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OCOBEHHOCTHN JIEKCUROI'PAOUYECKOTI'O
OIIMCAHNA PEJIUTMO3HOM JIEKCUKN
B IIOJIHOM [IEPKOBHO-CJIABAHCRKOM
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VcBoeHHAS PYCCKUME KHIKHUKAMU TPAIUIs, Beaylnas Havauio ¢ XVIII B.,
BOCIIPHUSITHUS JIEKCUKOTPAPHUUIECKOTO COUMHEHNU He IIPOCTO KAaK KHUTH, HO
M KaK «3JIaTOr0 KJII0Ya, OTBEP3al0INero IIyTh K MO3HAHUI 0JaropoSHBIX
u mroJie3HbIX Hayr» [MakcnmoBmy-Ambonuka 1783], 00ycmoBuIa cyIiecTBOBaHMe
K Havasry XX Beka B Poccru 3HAYMTEIHBHOIO KOJIMYECTBA CJIOBAPHBIX M311a-
HHUH, C TOU WU UHOU MepPOH IIOJHOTHI OIIUCHIBAIOIIUX PEJIUTUO3HYIO JIEKCUKY.
Cpenu HUX (pyHIaMeHTaJIbHbIE [IPOU3BeIeHUsI, TaKkue Kak [leprkosHbiii ciiosaps
nporouepes IT.A. AnerceeBa (1773-1819 rr.), Crnosaps uepko8Ho-C1A8AHCKA-
20 asvika A.X. Bocrorosa (1858-1861 rr.), Mamepiasibt 0214 OpesHe-pycckazo
A3vika no nucvbmerHvimoe namamuuxams .M. Cpesaescroro (1890 r. u ap.)
u 1p. ITommmo aroro, «vesrkue ciroBapurm» (Wi, o ornpegesenno I, JlbaueHko,
CKHIEKA-Urpymkm [JIbauernko 1900, 9], onuchiBaolnye 36K HePKOBHOCIA-
BSIHCKUX TEKCTOB, BhIIyIeHHbIe B XIX B.) mporouepeer B.fA. Muxaitiosckoro,
AN. Ceupenuna u ap. OpgHAK0, HECMOTPA Ha 00MIINe PA3IMYHOI0 POIa JICKCH-
KOrpadyrIecKol IPOIYKIIVH, JAKYHA, CBA3AHHAS C OTCYTCTBAEM YHHUBEPCAJIHLHOIO
CITPABOYHOTO TOJTKOBATEILHOTO ITOCOOHST, OITMCHIBAIOIIETO C OITOPO HAa ITOCIIeTHIE
HAyJYHBIE IOCTU/KEHS B TIOJTHOTE CBOEY KOH(DECCHOHAJIBHO-TEPMUHOJIOTTIECKYIO
CHCTeMY IIPaBOCJIABHOTO BepOyUeHMsI, He ObLIa yCTpaHeHa.

1 PaGora mogmepsxana rpanToMm Oorna passurus IICTIY «lleproBs 1 mkosa B Poccuu B mepuos
1900-1918 rr.» (01-0317/KUII 3).
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B sr0i1 cBs13u BaskHBIM COOBITHEM HE TOJIBKO [IJISI PYCCKOM IIePKOBHOM JIEK-
cUKOrpaduu, HO U B IEJIOM JIJISI OTE€UYECTBEHHON KYJIBTYPHI SBHIJICS BBIXOJI B CBET
B 1899 r. m 1900 r. Ilosinaeo ueprosro-crasanckazo cnosaps (manee ITIIC)
nporouepes ['puropms J[psueHKo, KOTOPBIH, IO 3aMBICIIy €r0 COCTABUTEJII,
IOJIZKEeH OBLII CTATh «CIPABOYHBIMB» U «O0BICHUTEILHBIMB» II0COOMEM B HeJIe
M3yYeHUs ITUCHbMEHHOT0 HACJEIUs IIPAaBOCIABHOM KYJIBTYPHI IJIS «BCAKATO
IPABOCJIABHATO XPHUCTIAHUHA», HO TJIABHBEIM 00pa30M — CBSIIIEHHOCIYKIUTEIeH,
MPOMOBEIHUKOB, MUCCHOHEPOB, 3aKOHOYUHNTEIeH, IIpemogaBaTeel pyccKoro
U [IEPKOBHOCJIABSIHCKOTO SI3bIKOB, 4 TAKMKE YUAIIMXCS CTAPIINX KJIACCOB CPEIHIX
yuebHbIX 3aBemennii [[pauenxo 1900, 10, 27].

Hecmorpsa Ha cBOI0O 3HAUYMMOCTD 111 pycckoii kyabTypsl, III1C BmIoTs
IO HACTOSIIEr0 BpeMeHH He OBLI 00BEeKTOM CIIeI[HaIbHOTO BCECTOPOHHETO
HAyYHOI'0 aHAJIN3a, XOTSA YIIOMUHAHUI 0 HeM UM KPaTKHe CTATbH COIEePKATC
B JOPEBOJIIOIIMOHHEIX skypHasiax [«Borocmosekiit Bberaurs» 1900, 147-157;
IIpubasnenie kb LleproBHBIMB Bhmomoctamb 1899, 1956-1957], IIpasocsias-
noti anyuraoneouu [Ilpasocnasnas snyukrnonedus 2013, 518-520], pabore
M.D. Jlaseimenxosoit [[aseimerkosa 2014]. ABiasack ogHUM M3 IOCJIETHEX
dyHIaMEeHTaIbHBIX COUYMHEHUH IIePKOBHOM JeKkcukorpadgunr CHHOTAIBEHOTO
nepuona, IIIIC I'. JIpaueHKo oxas3aJ 1 IpomoKaeT OKa3bIBATh OOJIBIIIOE BJIM-
SHMe B 001aCTH (PUIIOTIOTHYECKOT0 B PeJIMTHO3HOIO IIpocBelienns B Poccnn?,
BCJIEICTBHE 3TOT0 OH IIPENCTaBJISIET 0COOYI aKTyaJIbHOCTH B IIJIAHE CBOErO
M3yUYeHHUs B 3aSBJIEHHOM B TeMe CTAaThbU ACIIEeKTe.

Anamnns comepskanms IIIC, moagTBep:kmas ckasaHHOe, IIOKA3BIBAET, UTO
B HEM IIpeCTaBJIeHa 3HAUNTEILHAS YaCTh TEOJOIMUECKIX IOHSITHN, BBEIEHHBIX
B y4e0OHO-HAYYHBII 000POT B CYILECTBYIOIIMX K TOMY BPEeMEHH II0COOMSX I10 U3Y-
YEHMIO IIPABOCIABHOI0 GOTOCJIOBHS M COCTABJISIIONINX €0 TEPMUHOJIOTMIECKII
MuHEMYM. Bes COBOKYITHOCTD JAHHBIX TepMUHOeOuHMUII, cogepskamuxces B [111C,
MOJKeT OBITH pacipeaesieHa B COOTBETCTBHUI C OCHOBHBIMI PAa3/IeIaMu OOr0CIOB-
CKOI'0 3HAHMS U IIPeICTaBJIeHA B BUE CJIEMYIOIINX OCHOBHBEIX TEMATHYECKUX
rpymir: 1) 6ubiaeiickass TepMUHOJIOTHUS (B T.4. JIEKCUKA, YIIOTPEOISIOIIAICS
B TekcTax Brubmum): k¥asraTa, 38b30a BUeneemckasi, MasopeThl, NELUNTO, N1caHie,
MOMAZAHHKIN COREPLIENZ, MOAHERECHRIN T 1P.%; 2) JIUTYPrUYecKas TePMIHOJIOTHS:
AMEONZ, AHTTAWPZ, KEAHIKIH BRIXOAZ, IKATKAEHTE, KAMHAARISA, AHTXpr'l'A, XHPOTOHIA 1 ,up.4;
3) TEPMHUHOJIOTHUS JOIMATAYECKOTO OOTOCTIOBUS: KOrZ, KOMAOLHEHTE, AOTMATEZ,
npecXIECTRAEHTE, LORKTZ, £AOKO, UEFKOKR ¥ IIP.; 4) TEPMUHOJIOTHS HPABCTBEHHOTO
GorocioBust: Kihpa, rogaorTh, AORpOAkTEAR, B0, cORKETh, TIIECAARIE, MECTH W JID.;

2TIIC T. JIpAadgeHKo, IIOMUMO JBYX CTEPEOTHIIHBIX U3IAHHI, BBIIIE/IINX B JOPEBOJIIOIMOHHOE
Bpems (1899 r. m 1901 r.), akTuBHO mepeunsmaerca B Poccuu 0obImmM THpaskoM, HaunHasa ¢ 90-x
romoB XX B. [lociiennee penpunTHOe nsmnanue Tpyna Jbsyenko 66110 ocyiectsiiero B 2013 romy.
TIIIC Brirouaer B ceds 0k0J10 30 THICAY CJIOB.

3 3pech u gasee B cratbe mpuMepst u3 II11C mpuBogsaTes ¢ cobimoneHneM rpadguko-opdorpa-
dryecknx ocobeHHOCTEN UCTOYHHMKA. B CBSI3U C 9TUM KCIIOJIB3YIOTCS IIPUQTHI — JIPEBHEPYCCKUA,
CTAPOCJIABSTHCKUUN U IIEPKOBHOCIABSIHCKUM.

4 Bubeiickas U TUTYPTUUECKas JIEKCHKA COCTABIIAET OCHOBY pesMruo3Horo ciaosuuka I111C.
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4) TePMUHOJIOTHS CPABHUTEJILHOIO OOTMOCIIOBUSA M €PECe0sIOrnyecKass: aBBakKy-
MOBLLUMHA, aHabanTUCTblI, agiane, BOrOMUIbI, KATONWNKN, CBEPXA0IMKHbBIS 3aCnyru,
YUCTUNNLLE; 5) TEPMHUHOJIOTHSA IEPKOBHO-UCTOPUUECKAS U KAHOHUIECKOTO
IIpaBa: aHAfEMA, JYXOBHbIN pernaMeHTb, enuTpaxunbHas rpamoTa, gnHTHMIA,
IKAHOHHIKZ, KAHOHM30BaTW, KOHCTAHTMHOMNOSbCKIE COBOPbI 1 .

Kax BuHO M3 IpHUBeIeHHBIX IIPUMEPOB, II0 CBOEH TEMATHKE PEJTUTHO3HAS
Jekcuka, nomerneruasa B [111C, oxBarbiBaeT pasyimyHbIe aCleKThl O0TOCIIOBCKOI0
sHaHMAY. BrmodyeHne 06IIMPHOTO 1 Pa3HOACIIEKTHOTO GOr0CI0BCKOI0 MATEpHAIIA
oTBeYAJIO 00IIel «cJIoBapHoi mporpamme» [, JIbsuerko, Hale e BeIpaske-
HUEe B Ha3BAaHUM CBOET0 TPyJa U ITOapo0OHO m3JsoxkeHHON uM B [Ipemuciorun
k IITIC, B cooTBETCTBUH C KOTOPOIT CTABUIACH 1EJTh «Ch 0COOEHHOIO ITOJTHOTOTO
00BSICHUTD CJIOBA U IOHATISA CTPOro 1epKoBHELD [[bauenko 1900, 15]. Bax-
HO OTMETHUTh, UTO PeaIM3allis 9TOM IPOrpaMMEbI OBLIA B OIIPeIeJIEHHON Mepe
TIOZITOTOBJIEHA MTPEJIIECTBYIONIEN PEeJIUTUO3HO-ITPOCBETUTEIHCKON U HAYUYHOU
nesrenbuocThio ['. JIbstuenko, omybaukoBaBiero ¥ momeHTy uaganus 1111C
3HAYHUTEIBHOE KOJIMYECTBO OOrOCIOBCKUX counHeHui®. B To :xe Bpema mpu
BOILJIOIIIEHUH CBOEro 3ambiciia JIbsaueHKko, 6e3yCcI0BHO, He MO He HCIIOJIb30BATh
HAKOIIEHHBIN K TOMY BPEeMEHU HAYYHBIHA OITHIT.

ITpu cocraBmerun II1IC I'. JIpstuerko mpuBIeK K paboTe MIMPOKUH KPYT
HMCTOYHUKOB, PA3JIMYHBIX 110 CBOEMY KAHPOBOMY U TEMATUUECKOMY XapPaKTepy.
Hcrounmnkosemueckyro ocuoBy [111C cocraBmiiv yKasaHHbBIE BBIIIE IIPOU3BEICHI
0TeYeCTBEHHOU Jiekcukorpadwuu, a Taxxe Mamepiasivl 0is CPABHUMEbHAL0
u obwvacHumenvrao cnosapa u epammamury (1854 r.), Mamepiasib, 0ns crosa-
pa opesHe-pyccraeo asvika AJL. IToBeprya (1894 r.), CpagHumesnvHbiil dmumo-
J02uteckili crnosaps pycerkazo asvika H.B. Topsesa (1896 r.), Cnpasounwiii u 06s-
acHumenvrwlii cnosaps k Hosomy 3asemy I1.A. 'mnbrebpanara (1882-1885 rT.),
Onvime 6ubnetickazo cnosaps cobcmeennbixs umens uporouepes [1.M. Co-
nsapckoro (1879-1887 rr.), pykomnucHble MaTepuassl k¥ Crosapio peueHuil u3
60eocyacebHbix kHue ipotonepest A.W. HeBoctpyera u 1p.; TpyIbI H3BECTHBIX
pycckux m 3amagHoespomeiickux ¢usoaoros O.U. Bycnaesa, A.K. I'pora,
A.A. Tlorebuu, ®@. Bormma, ®. Murmgommuua, I'. Kypuuyca u np.; oubdiaeiickue
u GorociryskeOHbIEe TeKCTHI, TBOpeHUs cBATHIX oTIIoB [lepkBu (cB. Moanna 3ia-
Toyctoro, cB. Bacumust Besmuroro, ¢cB. Cumeona CosyHckoro, cB. @uapera
(dposmoBa) m 1p.), MHOTOYHCJIEHHBIE COYMHEHUS 110 PA3JIMIHBIM Pa3iesam
OorocsoBckoO# Hayku murpornosutos Ilmartona (Jlesmuua) u Makapus (Bya-
rakosa), apxuernuckornos ®eodana (IIporomosuua), Beumamuua (Kpacuo-
nesroro-Pymosckoro) u @uirapera (I'ymumesckoro), emuckornos Buccaprona

5B 70 5Ke BpeMs HeOOXOIIMO OTMETHTb, UTO «IIOJTHEIMY B ILIAHE COCTABA OITMCHIBAEMOLT PeJIATH-
o3Hou Jrekcuku TPy . JIpauenko moskHO Ha3BaTh Juiib yesaoBHo. Cpasuenue [111C ¢ IleprosHbim
cnosapem I1.A. AnexceeBa BoIABIsAET (DAKT TOTO, YTO TPy JbAUEHKO 0XBATHIBAET HE BCIO PEJIATH-
03HYIO JIEKCUKY, OITUCAHHYIO B mocsenuem. Tak, manpumep, B [1I1C orcyTcTByIoT Takue cjioBa, Kak
ABEJIOHUMDBL, ACKUMDbL, BOCKOMACTMUKQA, NYCMbIHA, DUSOXDAHUSIUWLE, 6€0J1021A, UePKOBHOE 8UHO T JIP.
6 Cm. mompoGree [I[IpaBociaBuas sHumkIomenus, 518-520].
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(Heuaesa) u CunpBectpa (MameBanckoro), mpotouepees JI.M1. Boroso6bosa,
I'.C. JIebomncroro, yuensrx-Teosioros O. 7K. Burypy, M.B. Bapcosa, H.W. Nnemun-
croro, I.H. Kopcyrckoro, A.IL. Jlomyxwuna, I1.A. IOureposa, 1.C. dAxmnmosa u ap.

Bce craTbu Gorocnosckoit remaruku B [IIIC comepsxar Goee nam MmeHee
Pa3BepHYTYI JIUHIBUCTUYECKYI0 XAPAKTEPUCTUKY, COOTBETCTBYS OCHOBHOM
IeJIW CJIOBaps KaK JIEKCUKOTpaduIecKoro mocodus. 3pikoBas xapakrepu-
cruka, npeacrasiaerHas B [I1[C I'. J[pssueHKO 110 OTHOIITEHUIO K PEJTUTHO3HBIM
TepMUHAM, TaBaJIa HeOOXOOUMBIA MUHUMYM 3HAHUM JIJIS YUTATEJIeH, IITYIH1-
pyromux Cesarennoe [lucanue, GorociryskebHbIe TEKCTBI U APYTYIO IIEPKOBHYIO
JIITEPaTypy, HA MPAKTUKe Peasu3ysi TPAIUIIAI0, 3aJI0KEeHHYI0 CBATHIM Mak-
cumoM ['pexoM B paccMoTpeHur (PUIIOJIOTAYECKUX 3aHATUM KAK «JI€CTBUIIBI
Kb IIPEIUBHOMY U He IpucTymHOMYy Oorocisosito» [[lexapckiit 1862, 182].
B o e BpeMs oHA oTpaskaIa ¥ MEPOBO33PEHUECKYI0 HAYYHYIO TEHIEHITHIO TOTO
BpPEMEHU, CBSI3AHHYIO C BRIPAKEHUEM HJIEH COIPYIKECTBA MeK Ty (DUIIOJIOTHeH
7 OOTOCTIOBUEM, YCTOMYMBO IIPOSIBJISBIIYIOCS B YUeOHBIX PYKOBOJCTBAX XIX BeKa.

B rauectse 3arosioBounsix B I111C BRIIIOYEHBI peITUTHO3HEBIE CITOBA, OTHO-
cAIUecs K PA3HBIM 3HAMEHATEJILHBIM YACTAM PEeUr: 0OJIBINAA YACTh U3 HUX
BBIPAYKEHA UMEHEM CYIIIECTBUTEILHBIM (AAAMZ, AdKpd) 1 TIIATOIIOM (rokrkio, KaHo-
HHZ0RATH) |, TOPA3IIO peske TOTKYIOTCS UMeHa ITPUIaraTesbHEIe (MPAKOLAARHKIM,
pacodopniil) ¥ Hapeunst (AMOLTOAKCKH, AgKArranci). IIpenMerom mcToMKOBAHMS
s I, JIbsAueHKO cTaiy Takske M MHOMOYUCIEHHbBIE CHHTAKCHYECKIE €IMHUIITBI
TEPMHIHOJIOTITIECKOTO 1IN (PPA3EOTIOTIIECKOT0 XapaKTepa (JAAOKKI LRATAIA, 4Ada
1 omera). Ilpu aTOM GOJIBIIIOE KOJIMUECTBO CTATEH COMEPIKUT «3aTPY,THUTEIHEEIE»
JIJIS1 IOHUMAHMS «000POTHL phum», Berpedaronpecs B Texerax CasmenHoro [ucanms,
koropsie pactososkessl B ITIC «ro pykoBomsimemy ciioBy» [Absaaernxo 1900, 19].
Taxk, HampuMep, B cTaThe XAhk%Z 00BACHSIOTCA TaKHue OMOJICHCKIe BEIPAKCHN,
Kak xnbb6o aneenvckliil, xibbs nHebecHwvill, xnbbv srcanocmu, xakooe uua, xnbbe
ceamoliil, x1k6b HacyuwHbll v ap. Hambostee yrmorpebuTeIbHBIE CI0BA U (hpas3bl
BHECEHBI B CJIOBHUK B TOM (hopMe, B KOTOPOIl 3a(pUKCUPOBAHEI 10 CBSA3U B PEYH
B IIPUBOJIIIMOM TEKCTe (ROFETAHHTE, AREPH, AREPH, MPEMEAPOCTiHN ROHMEMZ).

[Tpu nedrrmpoBaHUM 6GOrOCIOBCKUX TePMUHOB ['. J[bAUeHK0, PYKOBOJICTBY-
SICh TIPAKTUYIECKUMU COOOPAYKEHUSIME, IIPUBOAUT K HIM HOPMATHBHBIE TTIOMETHI,
CBSI3AHHEIE C TIOCTAHOBKOM yTAPEHUS (FANACHKE Adghl, MOLdopd, AHTHAWSZ)S,

B pagme crareir B I1I1C ormeuatorces rpaduro-opdorpaduueckre, Mopdo-
JIOTUYEeCKUe U 9TUMOJIOT0-CJIOB00Opa30oBaTeIbHbIe BApHUaHTH opdorpadude-
CKOM KOIU(PUKAIINY JIEKCUKOIPA(UPYEMOro PEJIMTHO3HOI0 CJI0BA, IIPU 9TOM
B PEIKUX CIIyYasiXx OHU COIPOBOKIAIOTCS HOPMATHBHBIMY ITIOMETAMU: GHHMO-
Hhl, IPDABUJIBEHBE ME§ HMOHK, AAOMHHKZ WIN MCANOMLUUKDL, A4AAHZ — AAAOHZ,
XHPOTECIA — KHPO'TE A ECiA, ANPAIKOLZ — OMPAKOCH — MPAKOCH, MAJAMAHATA — MAPAMAHAZ

7 B rpaMMaTHIeCKOM 0QOpPMIIEHHN 3ar0I0BOYHEIX ruiarosoB B 111[C Habmonaercs pasHoGoil:
B OJIHUX CJIy4asX 3arJIaBHOE CJI0BO IIPEJICTABJICHO B MHUHUATHBE, B JPYTUX — B (DOpPMe HACT. Bp. 1 JI. e7.4.
8 Vnapenuem B ITI1C cHaG:KeHbI TOIBKO CIIOBA «IIePKOBHO-CJIABSHCKIS HOBATO IIEpiomay.
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— MAPAMANZ, chigon¥eTie — chipon¥erz, k¥ — rigro, orhyagiii — ergagh®. Hexoropere
Haubosee yIIoTpeOUTeIbHbIE CJI0BA (DUKCUPYIOTCSI B TUTJIOBOM 3AIIUCH: KI%
H rpzZ, dtraz. 3HaHMA U3 00acTH opdorpaduu nerobayores I JIpaderko Taksxe
1 B OOrOCJIOBCKUX I1eJIAX. Tak, MoJIeMUu3upysI ¢ PpACKOILHUKAMU, B CTAaThe ¥
Xpuerorz aBTop II11C, onupasch Ha MCTOPUKO-JTMHTBUCTHYECKHE MATePHUAJIBL,
mmpejcTaBiieHHbIe B Tpyaax mutp. ['puropus ([locramnkoBa) u mp., oTBepraer
CysKIeHre OEeCIIONOBIIER W IIPOTHBOOKPYKHUKOB 0 ToM, 4To IIpaBociiaBuas
[lepxoBh He coxpaHmIa NpaBwIbHOe Hanmucanne nmenn Criacuresis, 0003Ha-
vas ero kak «lucycws» (4To B MOHUMAHUU JIKEYUYUTEIEH SIBJISIETCS MMeHeM
aHTUXPHUCTA), a He «Icych».

HecmoTpst Ha 9TO, B 11€JI0M HYKHO OTMETHTH, YTO, KPOMe Psiia OT/IeJIb-
HBIX CJIydyaeB, KaKUX-JI100 0ojiee MM MeHee pa3BepHYTHIX KOMMEHTAPUEB
HOPMATHUBHOTO XapaKTepa, CBI3aHHBIX C ITPOU3HOIIEHNEM U ITPABOIMUCAHUEM
PEeJINTHO3HBIX CJIOB, a TAK/Ke WX rpamMaThdeckoit xapakrepuctukoi B I[111C
I'. JIpauenro mHe mpencrasiaeno. B orom miaume IIIC cymecrsento ycrymaer
He TOJILKO BeAYIINM JIEKCUKOTPA(UUIECKUM IIpor3BegeHuaM XIX B., BKJIIIO-
YAIOIINM B CBOI COCTAB PEJIMTHO3HYIO JIEKCUKY, HO 1 counHenusm XVIII B.,
a mmenHo — Ileprosrnomy cnosapio 11.A. AekceeBa, B KOTOPOM, B YaCTHOCTH,
TIOSICHSTIONITEH IpaMMaTUYECKON XapaKTePUCTUKON CHAOMKeHa 3HAUYNTEIbHAs
YacThb JIEKCUKOIPA(UPYEMBIX CJIOB.

«Courp nu mpstaocTs» [I11C B ero TUHTBUCTHYECKOM acIleKTe, 10 OIIpesie-
seuwnio camoro I'. JIpsauenko, cocraBiser arumosiorus. OCHOBY PeJIMIHO3HOI0
CJIOBHUKA B 9TUMOJIOTUYECKOM OTHOIIIEHUH, HAPSIY CO CIABIHU3MAMU (MpHY4-
LHEHTE, RAHA MAKHERITIA), COCTABJISIIOT 3aMMCTBOBAHHBIE CJIOBA, OOJIBIIIAS YaCTh U3
HUX — TPEIIU3MBI (ApTOL%, GRKOAOITONZ), TIOMUMO dTOTO, TOJIKYIOTCS JIATHHU3MBI
(aaTagh, KHROPIH) 1 TeOPaM3MBI (aaanaXia, gp¥pr%), yrmorpedsionuecss B Bubimn
¥ OPYTUX IMePKOBHBIX TeKcTaxX. CBeIeHnsT 0 IPOUCXOMKICHUN PEIUTHOSHBIX
ciioB mepenausl B [II1C pasabiMu crrocobamm.

Cnenyst dpumomoruueckoit mporpamme A.X. Boctokosa, I'. Jlpsauenko pas-
JIMYaeT JPeBHEPYCCKUM U IIePKOBHOCIABIHCKUM SI3bIKY, IPU3HABASA B ICTOPUK
paseutus nocsaemaero Tpu mepuona: apesunii (IX-XIII BB.), KOTOPHIi «HeIpe-
MeHHO cirmBaercs» co cpeqauM (XV-XVI BB.) v HOBBIN (MJIN SA3BIK ITE€YATHBIX
mepkoBHBIX KHUT) (¢ XVII B.). B cooTBeTcTBMY ¢ 9T0# ycTaHOBKOM J|baueHKO
rpadryecKky MapKUpPyeT 3aryIaBHbIe cI0Ba, comepskanmecs B [I1[C, ¢ mesbio maTs
UM UCTOPUKO-JTIUHTBUCTUYECKYIO XapPaKTEPUCTUKY: 1) «PYCCKUMD MIPUPTOMB»
HaIeyaTaHbl CJI0BA «B3SITHIE U3 JPEBHE-PYCCKATO SI3BIKa» (AHbXUMaHbOPUTb,
apxmnacTblpb, pagoHMLa 1 Ip.); 2) «IpeBHeH KUPUJLINIIE» — CJIOBA, YIOTpe-
OJIAIOIIMeCsT B ¢IPEBHECIIABAHCKOM A3BIKEN: NOPTANOBTECIE, pATONS, MOKAAMICE HL 1IP.);
3) COBpeMEeHHBIM 1ePKOBHOCIABIHCKUM IITPHUQTOM — CJIOBA «IIePKOBHO-CJIABSIH-
CK1sI HOBATO IIEP1071a» (KOrogoAHMHKI, MgHYALIEHTE, MPECTOAZ M JIP.), IIOYEPIIHYTHIE

9 MHorue BapraHTHBIC HATUCAHNSA PEJIMTHOSHON JIeKcHKH, orMederHsIe B 111[C, 6buin 3aduk-
cupoBausl B [lepkosuoM ciioBape I1.A. Anexceesa.
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U3 LIePKOBHO-00roc y:xe0HbIX Kuur [[bsauerro 1900, 3-4, 19, 28]. Ilpu pacapeme-
JIEHHH CJIOB II0 TpeM 0003HaueHHBIM rpymmam [. JIbsueHKo omupasicss riiaBHbIM
o0pas3oM Ha ykasaHHBIE Jiekcukorpaduueckue counnenns [1.A. Aexceesa,
A.X. Bocrorosa, .1. Cpesuescroro, A.JI. JltoBepHya.

ITomo6HOTO poma mociiegoBaTebHAS AU depeHITHaInsg I3EIKOBOTO Ma-
TepuaJia, KOCHYBIIASICS B T.4. M OOIOCIOBCKOM TEPMIHOJIOTHMH, HA CTPAHHUIIAX
JIEKCUKOTrPadMIEeCKOro MPOrU3BeIeHuIsI, 0e3YCIIOBHO, ABJISETCS B OIIPEIeSIEHHOM
Mepe HOBIIIECTBOM B MCTOPHWHU OTE€UECTBEHHOTIO cjoBapHoro mena. Ilo sambicity
COCTABUTEJISA, BBIIEJICHNE JIEKCUYECKUX IIJIACTOB IIPH OIMCAHUM CJIOBAPHOIO
MaTepraja OBLIO OCYIIECTBJIEHO He C IeJIbI0 MOKA3aTh WX SI3BIKOBYIO PAa3HO-
POIHOCTD, HO, HA000OPOT, C TEM YTOOBI «IIOCTABUTEH Bh OPraHUYECKYIO CBA3b BECh
JIEKCHUECKIH 3amIach IePKOBHO-CIABAHCKUXE CJIOBB HOBATO IIepiofa Chb CJI0BAMU
IIPpeBHE-PYCCKUMU U JIPEBHE-CIABIHCKIMI, KaK POJICTBEHHBIMUI HAPYLAME OTHOIO
7 TOTO K€ CJIaBSTHCKAro s13bikay [[Ibsaenro 1900, 5]10. HeoGxommmo orMeTHTS,
OJTHAKO, YTO HA IPAKTUKE PeaInsalisa JAaHHOro 3aMbicia mpeacrasiena B [TILIC
BO MHOTHX CJIy4Yasix 0e3 COOTBETCTBYIOIIEH JOKA3ATEILHON JIMHTBO-UCTOPHUIECKOM
0a3bl, YTO, B YACTHOCTH, IIPOABJISETCS B OTCYTCTBUY CCHLIIOK, YKA3BIBAIOIINX HA
HNCTOYHUK JIEKCNYECKOI'0 3aMMCTBOBaHUA (CM., HaIlrpuMep: CBA’FOICOYHC’I‘EO, CBZ’[‘OHGP—
Bblii, CBATOrOpPELb u Ip.).

Crnenys TpaguIlu| HPEIIIeCTBYIOIIEH IePKOBHON JeKcuKorpadguu,
B IIIIC I'. JIpsaueHKO IIPUBOIUT CBEOEHUS O 3bIKe-UCTOUHNKE 3aMMCTBOBAHIS
U TOJIKOBAHUH CJIOBA B HeM (AHTHAWPZ — epeu. aviidwpov OYKB. «BMbCTO qapay;
daragn — or jaT. alta u ara — «BO3BHINIEHHBIN KEPTBEHHUKDY; AKRA — CHD.
«oTerrs»; AKgaaMz — eBp. «OTeIrb MHOkecTBa»). BaskHoit ocobennoctrio I111C,
OTpaskaIlell HayJYHble IIOMCKU yYeHBIX XIX Beka, SABJIAETCS «oIpejesieHie
KOpHEeH JpeBHe-PYCCKATO U IIePKOBHO-CIABSIHCKATO S3bIKA JTaHHBIMID U3 00-
JIACTH CPABHUTEJILHO-UCTOPUYUECKOIO SA3BIKO3HAHUSA, B T.4. CAHCKPHUTOJIOIUK
[dpstuenro 1900, 23] (cMm.: Korz, kaarif, kkez, whpa, rowdknie, rprhxz, epria,
ckAThIA 1 1p.). OcHoBHBIM 1TocobHeM B aToM cratim 11 1. Jsauerko Mamepiasiv
0/l CPABHUMESILHA20 U 00BACHUMEIbHA0 c08aps u epammamuru (1854 r.)
(B. T.4. omyOIMKOBAHHBIHN B HUX CpasHuUmMenvHbLil ¢i08aps UepKO8HO-CIABAHCKAL0
u carckpumckaezo asvika A.C. XoMsIxkoBa).

HawubGosee mmpobiieMHbBIE ¢ TOUKN 3PEHUS CBOET0 POUCXOKICHUS PEJIUTH-
osHbIe caoBa compoBoskaaTcesa B ITL[C Gostee mim Mmeree moapoOHBIM dTHMOJIO-
TUYECKUM KOMMEHTApUeM (CM.: AAAM%, BPAKE, KAAHAO, KAHAHAO, KAMHAARKA, Opdfh,
MAMEPTh, MACKA, pAAOHHUA, CRATHIA, CKY(DbS, toAed, Tponaph 1 Ap.). Tak, HarpuMep,
craths llanegTh oTpaskaeT PUIIOTIOTHIECKYIO TUCKYCCHUIO, PA3BEPHYBIIIYIOCS HA
CTPaAHMUIIAX KypHAJIa «XpHcTiaHckoe uTeHie» B XIX B., CBI3aHHYIO C BOIIPOCOM
0 TTPOUCXOKIEHUN 0003HaUueHHOTo cjioBa. Bemen 3a H. Bp — up I'. JIpsauenko

10 JTamHas ToYKa 3peHMS HA IPUPOIY PYCCKOTO U IePKOBHOCIABIHCKOTO S3bIKOB, PACCMATPH-
BABIIINXCA «He WHAJYe, KAKD Bb CMBICITH IBYXD HAYAID WU JaKe ABYXD OTTBHKOBE CJIOTA OJHOTO
u Toro ske as3bika» [CyxomuanHoBs 1874, 310], BRIpaskasa obIIepu3HAHHOEe Ha TO BpeMs MHEHUe,
OTpaskeHHOE BO MHOTHX HAYUYHBIX U yueOHBIX mocobuax XVIII-XIX BB.
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OoTBepraeT MHEHHE 00 MHOCTPAHHON dTUMOJIOTHH CJIOBA «MAMEPTHh» («pauper
— OBIHBIN BB TOMB IIPEIIIOIOMKEHIN, YTO Bb 9TOM YaCTH XPaMa CTOSJIH O0OBIK-
HOBEHHO ObIHBIE» U JIp.) U IPUIEPIKUBAETCS TOUKHU 3PEHUsI, COTJIACHO KOTOPOI
IIAHHOE CJIOBO SIBJIETCS «IHCTO pyccKaro mpoucxoxkaeHis» («“Ilameprs” — ciroBo
CJIOSKHOE, COCTOUTD M3h IBYXh OCHOBD: M3 “TIa” 1 “TepeTs’ (...)»; BCIIEICTBHE 3TOTO
ImarepThb Xpama «0yeTh 03HaYaTh TAKoe MbCTO, KOTOpPOe He BIIOJIHE 3arepTo (...)
[I0JIy3aIepTo, IIOJIY3aKPEITO»), IPUBOAA B IOATBEPHKICHIE 3TOMY OOIIHUPHBIE
BBIDUCKY U3 craTeit H. Bp — ub, kacaiommecs: ero UICTOPUHU U IIePBOHAYATIBHOIO
3HAYEHUS B JIUTYPIrUUYECKOM A3bIKe [«XprHcTiaHckoe ureHie» 1890, 233-238].

OTHUMOJIOTHYECKHE TIPUEMBI B PSJIe CJIOBAPHBIX CTATEH UCIOJIB3YIOTCS IIPH
TEKCTOJIOTMIECKOM PACCMOTPEHUN PA3HOA3BIMHEIX Bepceuii CesinenHoro Ilucanms
C IIEJIBIO TOJTKOBAHMS «TEMHBIX MecT. Tak, OCHOBBIBASICh HA JTAHHBIX OMOJIEHCKOM
KpuUTUKH, B cTaThe OyrhiunTean . J[bsuenko, moqHrMAaeT aKTyaIbHBIA BOIIPOC
0 IPaBIJIBHOCTH IIEPEBOJIA B CIABSHCKOM BHOJIHI IrpeuecKoro CaoBa «IapakATog
(B mpuMeHeHUM K HasBaHUIO otuM umeneM Cesroro Jlyxa) cioBom «oyrekinn.
TEAW, 4 He CJIOBOM «oy e, OTBeprasi mocJIeHIO0 TOURY 3penus, J[baueHko
IIUIIIET, YTO IIEPEBOJ] CI0BA KIIAPAKAITOS CIIOBOM «OVMHTEARY «HE OIIPABJIBIBA-
ercs HH ymorpebseHieMb TepMUHA Bb BETXOMDB 3aBbTh, HU 3HaueHieMb ero
BB 1 moca. Moann. 2, 1». Ilomumo aToro, mcciaenyss aTEMOJIOTHIO CIOBA
«IrapAaKrANToY», JIbsaueHKo orMedaer, 4To, HECMOTPS HA €ro MCKOHHOE CTpasa-
TeJIbHOE TPaMMATHYECKOe 3HAUYEHHE, «eIlle B JPEeBHBHUIIIHN 11eplob BpeMeHm»
OHO CTAJIO UMETh U JeMCTBUTEJIFHOE 3HAYEHUE, ITI09TOMY CJIABSIHCKUAMN U PYCCKUM
[IePEBOJ] CJIOBA KIIAPAKAITOY CIIOBOM €y T*kILINTEAR (B €10 AKTUBHOM 3HAYEHUN
‘IOMOIIIHUEK’, ‘IOKPOBUTEIE , ‘3BACTYIIHUK ) «MbeTh Bch IIpaBa Ha CyIIeCTBOBAHIE
¥ COTJIACEH'h Ch JPEeBHBHIINME 3HAUEHIeMb IIOJIJIeKAIIATO ITIePEBO/IY CJIOBay.

CormocraBiieHre 9TUMOJIOTHYECKUX CBEIEHUHN, KACAIOIINXCS PEJIUTHOSHOM
JIEKCHKH, C COOTBETCTBYIOIIUMH COBPEMEHHBIMHU HAYUYHBIMU TAHHBIMU II0
3THMOJIOTHH CBHAETETBCTBYET B GOIBITHHCTBE CIydaeB 0 UX JocToBepHOCTH L,
B 1o sxe BpeMs He0OX0IMMO OTMETHUTD, YTO CTATHH, COIEPKATIe MATEePHUA B
10 3THUMOJIOTUHU, B KOTOPBIX [. JIbadenKko cOnmKaer ciaBAHCKHE CJIOBA CO
CJIOBAMM CAHCKPHTA, TPEOYIOT K cebe, 0e3yCIIOBHO, KPUTHUYECKOI'0 OTHOIIICHMS.
Tak, HamrprMmep, He IOATBEPKIAI0TCSI COBPEMEHHBIMH HAY YHBIMHU HUCCJIEI0BA-
HUSMH CBeJleHus 110 arumoJsiorun, npusegerusie B [1L[C B crarwe Ipkxz, rme
I Ips19eHK0 BO3BOAUT dTHMOJIOTHAIO OJJHOMMEHHOI0 CJIOBA K CAHCKPUTCKUM
caosaM «rapr(h), rapr(h)aru u rapr(h)ajarm», umMenIIM 3HAYCHHE XYJIUTEH
U ‘ipe3uparh; B craThbe Rikpa, B KOTOPOR YKA3BIBAETCS, YTO HA3BAHHOE CJIOBO
COOTHOCHUTCSI C CAHCKPUTCKUMU «BHP — BUpPaiaTu», 0003HAYATOITUMHU «OBITH
CHUJIBHBEIMB»; B cTaThbe Yeiokkikz, TIe MponcxoxaeHrne 0003HAYEHHOTO0 CJI0BA
WHTEPIIPEeTUPYETCS IIPU TIOMOIIH CAHCKPUTCKUX 3JIEMEHTOB «4es» — yMaTh
U «BUK» — KUBYIIUIN .

1 TTpu ananmae cBeeHMIT 0 IPOMCXOKISHIH CJI0B, comep:xkammuxcs B [11]C, 6bLIH MCIToTB30BaHED
arumostoruueckue ciaosapu M. @acmepa, I1.4. Yepusix, O.H. Tpybauesa.
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BHanusg 13 00JIaCTU ITUMOJIOTHUY JTOJIKHBI OBLJIM CITI0COOCTBOBATH, II0 3a-
meiciy ['. JIpsauenko, Gosiee Ty0OKOMY PACKPBITHIO JIEKCUYECKUX 3HAYECHUHN
JexcukorpadgupyeMsix ¢jioB. OCHOBHBIMU BUIAMH TOJIKOBAHUSA PEJIUTHO3-
nott jexcuku B [IIIC aBisiorca ciemytomme: 1) po1o-BUIOBBIE TOJIKOBAHUS
(BAEOLBAL|IEHTE — CTAWHCTBO IIEPKOBHOE, COBEPIIIAEMOe HaTh OOJTFHBIMD YeJIOBBKOMB
CBAIIEHHUKAMI); 2) TAPTUTUBHEIE TOJKOBAHUS (AK4HLTE — KMOJIMTBOCJIOBIE,
cocTosiIee 13b 1 KOHIAKa, KOTOPBIM MOETCS, U U3h 12 KOHITAaKOBH M UKOCOBD
(IOpOBHY), KOTOPBIE YUTAIOTCS); 3) TOJIKOBAHMUS, COIEpIKAlle YKadaHue Ha
1eJTb, TpeHA3HaUeHne NI PYHKITHI0 0bo3Hauaemoro mpeamera (fnao — «e-
PEeBSHHAS WJIM MeTaJIJINYeCcKas JI0CKa, Bh KOTOPYIO yAapsioTh WJIN ObIOTH,
4TOOBI CTYKOMB WJIM 3BYKOMB CO3BIBATH BBPYIOIIUXE Kb 00IIECTBEHHOMY 00-
rociIyskeHion); 4) cuaorumMmudeckue (Ilpogokz — «IIpercrasaTesib, IPOPUIIATENb,
mpeaBbiiaTess»); 5) TOJIKOBAHUSI, cofepIKalire 0000IEHHYI0 XapaKTePUCTUKY
IIPOMCXOMKIEHUS 0003Ha"YaeMoro mpeamera (MoHaHHETh — «epeTrKr, oTb MoHTaHa
mpowuctesrrie Bo 2 BbKb, T.e. 0kost0 174 romar); 6) omrcaTesibHbIE TOJTKOBAHMS
(PAEHOAMOETOAZ — «TOTH, KTO CPABHEHB Chb aIllocTosIaMm». Apiegefickin — «rpu-
HaJIeKAINN apxiepeior. ApXiepeitTRORATH — «OBITh CBAIIEHHOYATILHUKOMBY);
7) TONMKOBAHMA cMeInaHHoro Tuma (Ranpnio — «cBbua, MoaCBUHUKD, COCYIb I
BO3YKEHIS eJrest, HA3bIBAEMBIH y HACH JIaMIIagoion) 2

Ocoboe Bunmanue I'. Jlpauenko ymenser mpobieMe ceMaHTU3AINN OU-
Ousterickoit stekcuku. B [IpenuciioBun K cBoeMy COUMHEHMIO, PA3MBIIILIIAA HA/I
mpobeMamu GMOJIEHCKON JIEKCUKOTpadu, OH KJIACCU(PUITUPYET MMEIOIIHIeCcs
CJIOBApH 10 JAHHOM TeMATHUKe B COOTBETCTBUU C IBYMs TUITAMU: 3a/1a4Uell mmep-
BBIX SIBJISIETCSI OIMMCAHMe OMOJIENCKO-CIIaBAHCKOrO I3bIKA KAK YaCTU O0IIero
IIePKOBHOCIABIHCKOTO HACJIeIUs, 3aJa4ell BTOPHIX — OMUCaHue OMOJIefiCKOoro
si3pika oTHenbHBIX KHUT CBamennoro [Iucamms. HemocraTtkom cioBapeit
[IePBOT0 THIIA, 10 MHEHUIO J|bAUeHK0, ABJIAETCA JIAKOHUYHOCTD OIIPe IeIeHU
OMOJIEMCKOM JIEKCUKH, a B CJI0BAPAX BTOPOT'O TUIIA JIEKCUUYECKOe 3HAUeHHe Ou-
0JIEHICKUX CJIOB OIMCHIBAETCS TOJIBKO C yI€TOM KOHTEKCTa ero (PYyHKITMOHNPOBa-
HUS B KOHKPETHOM KHUTH, a He Bcell brubymu, BCiieCcTBIE Yero uX TOJIKOBAHUS
«TePSIITH TIOJTHOTY CBOETO JIOTHUYecKaro ompemeseris» [[Ibpsaerxo 1900, 14].
OcosuaBas mauubie mpobsiemsl, I'. JIbA4eHKO cTpeMUTCA IIPE0I0IeTh UX OT-
pHIlaTeJIbHBIE CTOPOHBI, CTABSA Iepes co00H 3a7auy HAa OCHOBE aHaJIn3a BCeX
YACTHBIX YIIOTPEOJIEHHUIH CI0BA «HA IIPOTSeHIn Beeit Bubirim», naTe 6osee man
MeHee IOJIHOe WM TOYHOe TOJKOBAHUe JIeKCUKorpadupyeMoi equuuiie. Tak,
HAIpUMeDp, IePUHUPYS SHAYECHHUE CIIOBA «EAAropdaThy», I'. JpsguerHKko mpuBogut
ciregyiorree ompegeserue: «B cTporo 60rocI0BCKOME CMBICTh 6J1aT0JATH €CTh
criacuTesbHAsA crita Boskis, mamolmas XpHUCTIaHUHY CPEICTBO Kb JOCTHUKEHIIO
skM3HU BhuHO Os1asxeHHOID. [10m100HOT0 poma «MeToqoM b, II0 IOACUETAM CAMOI0
Jlpsauenxo, B [11C o0bacHeHa «IPHAOIM3ATEILHO TPEThA YaCTE» OMOJICHACKAX

12 HagpaHHEIe BUBI TOJKOBAHMET PEJIUTHOSHO IEKCHKH B CBOE COBOKYITHOCTH BIIEPBEIE OBLITH
ucnoab3osausl [1.A. AnrexceeBsiM B Ileprosrom crosape. Cum. onpoduee: [Pesmrcos 2012, 55-68].
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CJIOB, ymoTpeobsistonuxcs B Tekctax Berxoro m HoBoro 3aBera (cM.: arneuz, apz,
ORPEZANTE, MALKA, CKHHIA T OD.).

B IIIIC T'. Ipssuenko ommmcaHbl MHOIOYHCICHHBIE 3HAYEHUS M CMBICJIO-
BBbI€ OTTEHKHU PEJIMT'MO3HBIX CJIOB, PYHKIIMOHUPYIOIINX IIABHBIM 00pasom
B OmOJIefickux wiim O60TOCTyKeOHBIX TeKcTax. [[pumepom Hanbosee 6oraThix
¥ pa3paboTaHHBIX 110 CMBICJIOBOMY COIEPIKAHUIO CJIOBAPHBIX CTATEM, OIMCHIBA-
IOLIUX 3HAYEHUS MHOTO3HAYHOTO CJIOBA, MOTYT CJIYYKHUTD Kkpa, ASX%, A¥1u4 1 JIp.

B xonTekcTe mcciteyeMoit TeMbl BaskHO oTMeTuTh, uTo B [111C pasmuaatorcs
IUCKYPCUBHO-CEMAaHTUYECKIEe BAPUAHTHI MHOTO3HAYHBIX CJIOB B 3aBUCHMOCTHU
OT CBETCKOI U PeJIMTUO3HOI chep ux pyHKImoHUpoBauus. [1pm aToM B HaYa-
JIe OTIMCHIBAETCST 3HAUEHME CJIOBA B CBETCKOM JUCKYpCe, a 3aTeM IPUBOIUTCS
oIIpejiesIeHre, UCXO/IS M3 PEJIMTHO3HOI0 KOHTEKCTA YIIOTPEOIEHUS JIEKCUIECKOM
emuHUIILL (REhIHORAEHTE — «II0 3AKOHAMD I'PEUECKHUXD IIaped OTIBI, He HMBIoIIie
€CTEeCTBEHHBIX'D JTBTEH, MOTJIN YCHIHOBJISTH IIOCTOPOHHUXD JTIOAEH 1 OTIaBaTh
UMb Bb HacIbeTso cBoe mmbHie. Io ¢B. mucamio mprmaercs BCHIHOBIEHIE BChMb
BEPHBIMDB, 1060 uxb borb yceraoBmb Cebb u mpusBars Bb Hacabaie aperea
OearxoHeuHaro, o equaHOpogHOMb Chrak, ['ocmoat mamems Mucych Xpucerh)».

PacmionoskeHne pesTMTHO3HBIX TUCKYPCUBHO-CEMAHTHUYECKUX BAPUAHTOB
muorosuausoro ciosa B IIIIC, kax u Ileprosrom cioBape II.A. Anekceesa,
TOJYWHEHO B OCHOBHOM ITPUHITUITY, COTJIACHO KOTOPOMY B HAadaJie CJIOBAPHOM
CTaThU OMEITAITCS 3HAYEHUS IPSIMbIe, a 3aTeM IlepeHocHbIe (MeTadopuye-
CKUe W MEeTOHMMUYECKHeE), O0HAPY/KUBAIOIINECS B IIEPKOBHBIX TEKCTAX, YUTO,
0e3yCJIOBHO, OPUEHTHUPYET UUTATEJIS, IIPEXKIe BCero, Ha OYKBAJIbHOE U KOH-
KPETHO-UCTOPUYECKOE BOCIIPUSITHE ITIEPKOBHBIX TEKCTOB, a4 3aTEM — UX «TAWH-
CTBEHHOE» OCMEBICJIeH e (T.e. aJlJIeropuyecKoe v TUIoJiornueckoe). Hampumep:
drnens — «1) ATHEHOK'D; 2) BeTX03aBBTHAS KepTBA, IPoodpa3oBaBIIasi XpUCTa
(Mcx. 12,5; Jles. 22, 27); 3) Uicycew Xpucroch (Moan. 1, 29; Amok. 4, 4, 10; 5, 14);
4) vacthb mpocdopsl, ¢ medartsio le. Xc. Hu Ka, BermnMaemas Ha mmpockoMuIin
¥ IpeHasanyaeMasi Kb TAWHCTBEHHOMY ITpecyInecTBiIeH o Bb Thio u ['ocriona
Tucyca Xpucray.

Juddysubrit xapakTep ceMaHTUKN MHOTHX CJIOBOYIIOTPEOIEHHUH CO3aaBast
00BEKTUBHBIE CJIOKHOCTU B pa3rpaHUYEHNN 3HAUYEHUHN U CMBICJIOBBIX OTTEHKOB.
OTUM 00BACHSIETCS OIIpeieJIeHHAsT HeIl0CIeI0BaTeIbHOCTh, Ha0T0a0IasICs
B IIL1C 110 OTHOIITEHHIO K JIEKCUKOIPA(HUPOBAHII0 MHOTO3HAYHBIX CJIOB: B OIHUX
cJIyJasix 3HAUYEHUS CJI0BA IMPUBOIATCS 38 0COOBIM HOMEPOM WJIH TI0J OyKBOIL,
a OTTeHKHU 3HAYEHUM ITOMEIIAI0TCS BHYTPU PYOPUK, B IPYTUX — IIPY OLIUCAHUK
3HAYEHUH CJIOB U UX OTTEHKOB ITQpoBas HyMepallus Wi OyKBeHHOe pasrpa-
HUYeHNe He BBOJIUTCS, PA3IEJISTIOTCS sKe OHHU C TIOMOIIIHI0 TOYKH C 3ATISITOH «».

ITo yrasamnoit nmpuunne B II11C obmapyskuBaercs ompeaeseHHas HeIo-
CJIeJOBATEIBHOCTh ¥ TI0 OTHOIIEHWI0 K Pa3TPaAHUYEHUI0 OMOHHUMOB M 3HAYe-
HUH MHOTO3HAYHBIX CJIOB. B OJHUX cIy4yasx 3HAYEHUS MHOTO3HAYHBIX CJIOB
OKa3BIBAIOTCS TIOMENEHHBIMU B IIPEJIesIaX PA3HBIX CJIOBAPHBIX CTATeH: OVETAKZ
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«(...) yupeskmeHie, pacipsskeHie, 3aKOHD. ¥ CTaBbl YeJIOBEYECKAT0 CYIIeCTBA
— 3akoHbI yesioBbueckaro ecrectsa (Kamn. 2. Poskn. Xpuer. 1. 4, Tp. 3)». OveTasz
«(...) Takp HA3BIBAEMAS [IEPKOBHAA KHHUIA, B KOTOPOM OIpeabisercs cocTaBb,
MIOPSAIOKD W YMHD IIEPKOBHBIXD O0roC/ Iy KeHii (...)». B npyrux ciayuasx, Haoto-
POT, HOJ, OJTHOM BOKAOYJION HAXOIATCSA SHAUSHUS, PA3OIIEIIITNEC UCTOPUIECKH
WJIA TeHeTUYEeCKH HeCBA3aHHbIe: BO3OyXb — «yIpyras u mpospadHas ra3oBas
000JI0YKa, OKPYSKAIOIIAS 3€MHON IIaph U CIY:KAIIASd K IBIXaHII KUBBIXD
cymiectBb. Ho BB Halmeil 1iepkBu OHb UMbeTH ellle U Jpyroe 3HAUYeHie: BO3-
IyXOM'Bb HA3BIBAIOTH IT0JOOHBIN IIATKY ITOKPOBD, KOTOPHIMD II0 COBEPIIEeHIN
npockoMumin (...) OBIBAIOTH IMOKPBITEI CBATHIE HAaphl (...)». B To ske Bpems
B [IL1C pasrpanuumBaroTcs coBa-oMorpads (To ecTb 0POPMIIAIOTCS 0TI ILHOM
CJIOBAPHOM CTPOKOIA), CM., HATIPUMED: f4kd H fAKKA.

OCHOBHBIMH JIEKCHKOTPA(PUISCKUME HCTOYHUKAMU IIPU OIIUCAHUN JICKCH-
YeCKUX 3HAYEHUN PEJIUTUO3HBIX CJIOB mmocayskuau 1is . JIbsauenro Ilepros-
Hotil cnosaps 1A, AnexceeBa [Anmerkchersd 1817-1819], a TakiKe PYyKOITHMCHBIE
cioBapubre maTepuassl A.M. HeBocrpyera. Cp., Hammpumep, CJI0BapHBIE CTATHA

Ha OyKBY «b» — «RegAH», «BAATKHTHY.

Ileproenuiii ciosaps IILA. Anexceesa

Inmc

Besnna, Ciepsa B3ATa BB IMHUCAHIN 34 HAYAJIO BOID 3€MHBIXD,
HA KOTOPBIXB BB IEPBHIA TBOPEHIS JEHBb II0 BEPXD ILIABAJINA
Beskia sermu. Beir: 1. 2. Tlcam: 103. 6. — Wugh Gepercs GeanHa
3a cJIaAKis BOIBI, 32 MCTOYHUKHU U IIOTOKHW OOMJIBHO TEKYIIie.
Bropos: 8. 7. u 33. 13. [lcam: 77. 15. IHOorma 3HAYUTD TAKKIA
wian MHoris 0bger. Ilcam: 41. 8. Hamocnenox®s TeMHUILY Wi
MBCTO OCYKIEHHBIXD> HAa BBKHU Cb I1aBOJIOMDB, U OTBEPIKEH-
HBIXD 0T bora mogent. JIyk: 8. 31. Amox: 9. 1. 2. CPAMOTA,
noHomreHie, mopyranie. ITcam. 68: 8 m 108. 29. Muab sHauuTnb
COCTOsTHIE OTB JII0Iel IIpeaupaemMoe, 0e3caIaBHoe U 0e3UecTHOe
Esp. 12. 2. (...) Tax xe cpamora 3HAYUTH UHAL pabHie OTH
CTBIZIA, T. €. CThIIbHIe niu 3a3pbHie, ObIBaeMoe Ipu combaaHin
xyza (...) Jlam. 20 awmcr.

Regpna — IydWHa MOpcKas, He
umborias qHa, 6e3 1Ha, 0e3I0HHAST;
Bb CB. [Mucauin: 1) Hayamo BOIB
semubixsb (Borr. 1.2; Ie. 103, 6;
2) UCTOYHUKY, OOMIIBHO TEKYIITie
(Brop. 8, 7; 33, 13; Ilc. 77, 15);
3) Tsskkig 0bmer, [lc. 41,8; 4) Tem-
HUIA, WX MBCTO OCY’KIEHHBIX'D
Ha BbuHbIA Mykn 0bcoB® u rphbim-
HUKOBB, OTBEPIKEHHBIXs Boromb
(JIyk. 8, 31; Amok. 9, 1, 2).

Crnosapv peuernuii u3 6020CyxHcedOHbLX KHU2
A.. HeBocTpyesa?

IIC

Boaxy [6maskuTu HecoB.] pokopié® Ha3bIBAK WA ITOYUTAIO
OJ1asKeHHBIM; TIpoCJIaBIisaio, Bodsenuuusai (Cup 11.28; okr.7
kaH. 11.6,1 [cTpacrorepmisl yomaxumsb, ciasuaro Cepris
u Baxxa mpuchocoBytaro]; cp. 3 ceam. Yer. tpurr.2 11.8 6orop.
[Bebxb xpicrian®s Monbby mpinmu, Tebe Oisramuxs BO BCS
Bbku); ur. 3 cenm. Yer. Tpum. 1 11.8, 6orop. [Pomose pomoss T,
Brob6isrennas, oybmaskaors]); yaskawo (Cup 25.26); To ke, aTo
6J1ar0CII0BIISTIO; (ryolfOve IThIIat0 CUACTIMBEIME UJTH OJIasKEeHBIMD,
6aromeresibeTByIo, 6s1aro TBopio (I1c 40.3; /50.4/; 124.4; 3 Ilap
1.47), oborarmaro; 61ar09eCTHBO, PEBHOCTHO 32004yCh 0 UeM-JTH00
nobpom, nmestato moopo (Ilc 35.4); [yoasku]rb coTBOpHUTH ITpaBoOe
MyaBuvog mowcot 10 eV0EG THI PEBHOCTHO COBEPIIIMII IIPABEIHOE MJIH
cBaroe nesto (4 [ap 10.30); ucrpasiisito, yIydiinaio, 00HOBJISIO
(BT. 3 cenm. Yer. Beu. Ha cTXB. cTX.1 [1a He yOO oTpederntu Msa

FA4’RHTH HA3BIBATH WJIN IIOYUTATH
GJ1aKEeHHBIMB; [IPOCJIABJISITH, BO3BE-
maumsath (Cup. 11, 28. JTyk. 1, 48);
yBaskath (Cup. 25, 26); nbiats
CYACTIIUBBIMD WJIU OJIAKEHHBIMB
(ITc. 40, 3); 61arombTeILCTBOBATE,
61aroTBOPUTH, oboramarts (Pye. 3,
10); yTy4HATB, T1bJIaTh BKYCHBIM.
YRAARATHEA — PAZIOBATHCS, Bece-
mutees (3. Eamp. 9. 45). (Hesoctp.).
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...HO yOJIasKMBD IPUCBOM Kb cebb, UiiBkoiooue)); yoraskaiocs
[yomaskaTucst HecoB.] pajayiock, Becestoch (3 Eamp. 9,45); pas-
Ostaskarn [pasdiraskaTty HecoB.] MRoive YTYYHSIO, JeJIai0 BKYCHBIM
(Pyd 3.10; 1 Ilap 2.32; ABg 1.16).

a Marepuaustsr u3 cinoBaps A.W. Hesocrpyera npusenensi 1o ero mybaukaruu B «Bectauke [ICTTY»,
cm. [HeBoctpyes 2008, 71-112].

[Tomumo aToro, oTMeTuM, UTO GOJIBIIAS JTOJIA 3AaUMCTBOBAHUM IIpH Jedu-
HUPOBAHUU JINTYPTUUECKUX TEPMHUHOB (COCTABJISIONINX, KAK YKA3bIBAJIOCH
BBIIIIE, HAPSAIY ¢ OMOJIeCKOM JIEKCUKOM OCHOBY peJiuruosHoro ciiouuka [111C)
mpuxoauTest Ha TekeThl cesaTuTesiss Cumeorna Comyrckoro [Cumeons CosryHCKIN
1884] u apxuenmcrona Bernamuua (Kpacuoneskosa-Pymosckoro) [Bennamvuu
(KpacnomeBxor-Pymosckwmit) 1992]. Cm., HampuMep, CII0BAPHYIO CTATHI0 AMROHZ.

Hoeas ckpudicanib apxuert.
Beunamunua (Kpacuoneekora-Pymogsckoro)

nnc

AmBoHSB. OTb CpeHEI BO3BHIIICHIS MIIN COJIEH, TaTbe
BO Xpamb HaXOIHUTCS IPYTroe 0COOEHHOEe BO3BBINIEHIE,
KOTOPOE HA3BIBAETCSA AMB0H®. AMBOH, I10 CJIOBAMD CB.
T'epmana, o3HAYAET HAXOAMBIIIHACS ¥ CB. TPOOA KAMEHb,
KOTOpLIﬁ OTBAJIAJI'b aHI'EJI'b, HpOHOB’]‘),I[yH U 1J1aroJisga
0 BOCKpeceHiu MupoHocuiams (...) Taxb xak HA aM-
BOH'B BOCXOJISITH TOJIBKO CBAIIEHHUKY U JIAKOHBI, 00pa-
3ys1 coDOI0 aHTeJIOBD, ¥ Ha HeMb YMTAI0Th KBaHresmie,
moceMy Ha Hero M He J03BOJIEHO BCXOJIUTH HUKOMY
JIPYTOMY JIJISI KAKOTO OBl HU OBLIO YTEHIs.

Amgons (...) BO3BBEIIEHHAA, 0OIBIICIO Ya-
CTBIO IIOJIYKPYyIJUiad W BBIABUHYBIIAsACA BbH
cepenuHy Xpama, CpeIHasa IPOTUBRB Iiap-
CKHX BpaTh dacTh COJIeH, OTKyJa JUAKOHD
BO3IJIAIIAETh €KTEeHIN, YUTAeTh eBaHrelie,
a CBAIIEHHUKD NI BOO6I.[I€ HpOHOBi‘:Z[HI/IK’I)
TOBOPUTBH IIOYUYEHIs IIPECTOAIIEMY HAPOY.
AwmBoHB, TI0 ciT0OBaM’b CB. ['epmana, maTp.
Iaperpajackaro, 3HaMeHyeTh HaXOAIii-
csa y ¢B. I'poba Tocomsss kaMeHsb, KOTOPHIN
OTBAJIMTH AHTEb W Cb KOTOPAaro OHb 0Ja-
TOBECTHUJI> MVPOHOCHUIIAMB O BOCKPECEHINn
I. Xpucra (Hoe. Crpuasns. crp. 33). Taxs
KaK Ha aMBOHDB BOCXOIOATH TOJIBKO CBAIILECH-
HUKHW ¥ JIaKOHBI, 00pa3ys coboio aHresa,
¥ HA HEM'b YUTATh eBaHI‘eJ'[ie, TO Ha aMBOHb
He T03BOJIEHO BOCXOJUTH HUKOMY APyromMy

Knueza o xpams cs. Cumeouna CosryHCKOTO

18. IIpegs Anrapems nporuss llapckuxs Bpars
HaXOAIIIICI aMBOHD 3HAMEHYeTb KaMeHb, OTBAJIEH-
eI 0Th ['poba XpucroBa, ¢b kKoToparo CBAIEHHIKN
u JliaxoHslI, 110 00pa3y Auresa, 6raropbcruBmiaro Boc-

kpecenie Cracuress, mpomoBbayoTs BoskecrBenHOE
Eanresmie, JliakoHbr Bo Bpems cBsiieHHbIA JIuTyprin,
a lepeii Ha yrpeHu BMbcTh b IpOYMMEU yTPEHHUMUI
MOJIUTBOCJIOBISIMH.

JIJIS1 KAKOTO OBl HU OBLIIO YTeHid... Bopouew...
UIIOIIaKOHBI ¥ YTEITBI, IIPY YTEHIN AII0CTOJIb-
CKMX'B IIOCJIAHIN, HEe BCXOAATH HA aMBOHD,

a CTaHOBATCA HaA CTYIIEHb ero.

HecMmotrps Ha ykasaHHBIE HEJOCTATKH B 11€JI0M, HYKHO IIPHU3HATD, YTO TOJI-
KOBAHUSA JIEKCUYECKUX 3HAUSHUNM PEJINTHO3HON JIEKCUKH SBJISIOTCS HauboJiee
cubHO croponoit ITI[CS,

Kaxk u B mmocobusax, mocaysRuBIIuX ucrouHukamu miis . Jbsuenko, sHa-
YUTeJIbHAS YACTh PEJIUI'MO3HBIX CJIOB (YTO MOYKHO BUIETH B T.4. U3 IIPUBeE-
JIeHHBIX BBIIIE IIPUMeEpPOB), compoBoxkmaerca B I1I1C moxymeHTHpPOBAHHBIM

13 Pacemorpenne cropapusix craTeit I111C, OMECEIBAIINX PETHIMO3HYIO JTEKCHKY, TOKA3EIBA-
€T, UTO B UX TOJKOBATEJIbHON YACTH, IIOMUMO (PUIIOJIOTUYECKUX CBEIEHUMN, 3a4aCTyI0 COIEPIKATCS
TaKsKe OOraThIil SHIMKIIONEIUIECKUI MaTeprUasl, KaCAIOIIUICs PA3INIHBIX ACIIEKTOB IIPABOCIABHOMN
KyabTyphl. [logpo6Ho 06 atom cm. [Denurcos 2017, 63-76].
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TOATBEPIKIEHNEeM UX YIIOTpeOJeHu# B IIepKOBHBIX TeKcTax. [lomumo aroro,
JIeKCHKOrpadupyeMble CJI0BA HEPeIKO CHAOMKAITCS COOTBETCTBYIOIIUMH SI3BI-
KOBBIMHU IIPUMepPaMHU, MJLTIOCTPUPYIOIIUME OIpPeIeSIEeHHY0 UX (PopMaIbHYIO
WJIN CMBICJIOBYIO ocoOeHHOCTh. OMHAKO B 9TOM CBSI3W HEOOXOIMMO 00paTUTH
BHUMAaHMe Ha TO, uTo |. JIbssueHKo mesaer ommmOKH B psijie CJIydaeB B OIIpe-
IIeJIEHUH IIePKOBHOCIABAHCKUX POPM, IPUBO/IS, KAK CJIE/ICTBUE, HEBEPHBIN
WJUTIOCTPATUBHEIM MaTePHUAJI: TOJIKYS TJIATOJI «MOARHBATHIAY ‘YCTPEMIISITHCH,
MIPUTTH B IBUsKeHIe , [bIYeHKO MIPUBOAUT B KAYECTBE SI3BIKOBOTO IIPHUMeEpa
dpasy us Hemopuu 2ocydapcmea Poccitickazo H.M. Kapamanua «u ©KOHBI
no08UMCULACA TI0 CTEHAMDY, M3 KoToporo BuaHo, uTo aBTop III[C ommbouro
TIoJIaTaeT, YTO TJIATOJI «IIOJBUIKITIACS» 00PA30BAH OT «IIOIBU3ATUCSI), a4 He OT
(IIOABMRUTHUCS» (KITOIBUIKYCS»); IIPU JIEKCUKOTPA(PUPOBAHUN CJIOBA «IbBas»,
cerltasich Ha 7-10 ecab Kam. [Ipecs. Bor., I. JIps1ueHKo HeBEPHO omIpeesisaer
€ro YacTepevyHyIo IIPUHAIJIEKHOCTD, YKA3BIBAS HA TO, YTO OHO SBJISAETCS CYIIe-
CTBUTEJILHBIM («=1bBa»), a He IPUJIATATeJIbHBIM; TOJIKYS TJIATO0JI KOPRHRAAKY,
cocraButesnsb [I1C mimoctpupyer ero, ceounasics Ha Jbau. 7, 19 («wromopurh
Maspeni Hx% Hone weRngnTy) u Hap. 20, 31 («qa Heran WRHEHTZ AXILIA HALLAY), HE
pasanyas GopMooOpa3oBaTEIbHBIE OCHOBEI COBEPIIIEHHOTO ¥ HECOBEPIIIEHHOI0
BUIA U IIPOUSBOIHEBIE OT HUX POPMBI (KWPKHEHTH (LWUPKHKHTK) — OPRHKAAKY, BMECTO
CWIRHRAATH — 0PRHEAAK) 1 T.11. ITom00HO0ro0 poma onmmoKy, IIoIMeUeHHBIE B TEKCTE
IIIIC erte coBpemerrukamu I'. J[bsTaeHK0, CBUIETEIBCTBYIOT, IT0 MHEHUIO TIPO.
. Husamosrua, o c;1a60M 3HAKOMCTBE €0 COCTABUTEJIS «Ch IIEPKOBHOCIABIH-
CKOi1 rpamMaTuKo» [«Borocmosckiit Bberarrny 1900, 155]. K coskasenuro, oHu
He OBLIM ycTpaHeHHI 1 mpu BropoM uamanuu [111C.

B 11es10M HY:RHO KOHCTATUPOBATH, UYTO B (PUIIOJIOTHUUYECKOM OTHOIIEHUH
IIPY OITMCAHUU PEJIUTHO3HOM Jiekcukn Tpya ['. J[bsaueHKo B OCHOBe cBOel He
SIBJISIETCSI CAMOCTOSITETBHBIM HAYYHBIM COUMHeHreM. JIMHTBOTeKCTOTOTMIeCKIE
aHAJIN3 OIMMCAHHBIX BHINIE (PUIOJOTUUECKUX MATEPUAJIOB, COMEPKAIIMXCS
B IIIIC, BoIsBiIsIeT pakT TOrO, UTO OOJIBIIAS YacCTh CJIOBAPHBIX cTaTeil 0Oro-
CJIOBCKOM TEMATHUKH, IIPEJICTABJISAET 000, Borrpery 3asaBieHusM |, Jpadenko,
caenadHabiM UM B [lpeaucioBum K cBoeMy TPY/Y, He pe3yJabTaT ero CaMoCTO-
SITEJIbHBIX HAYYHBIX UCCJIEIOBAHNMN, 4 KOMITAJIAIINIO U PEJAKIINI0 YKA3aHHBIX
BBIIIIEe MCTOYHHUKOB, 3AYACTYIO C OOIIMPHEIM JOCIOBHBEIM UX ITUTHpoBaHIEM 4,

Hecmorpst ma ormeuyenHble pakThl, 6€3yCIIOBHO, HEJIL3SI He MPU3HATH
¥ TIOJIOYKUTETHHOTO B PUJIOJIOTHYECKOM OTHOIIeHuH 3Havenus tpyaa ['. Jbs-
YEHKO B KOHTEKCTE HCCJIeYEeMOM TEMBI, KOTOPOEe 3aKJII0OUaeTCs IIPEkIe BCEro

14 Ha ¢parr xommuaarussocTr 1111C yKa3EIBAIOT KAk JOPEBOJIIOIMOHHEIE, TAK U COBPEMEHHEIE
uccaemoarenu. Cum. moapobuee: [[Ipubasienie kb IleproBHBIMEB BhmoMocTamb 1899, 1956-1957;
JlaBeimenkoBa 2014]. B ¢Bsi3u ¢ 9aTUM BayKHO OTMETHUTH, 4To . JIbAYeHKO BO MHOTHX CIIydasx
He TOJIPKO He IIPUBOJUT CCHIIIKY HA MCTOUYHUK, M3 KOTOPOr0 UM OBLI 3aMMCTBOBAH MATepHUAJ,
HO U B IIEJIOM HE MapKUPYeT «IyKOW» TEKCT, UTO CO3/IaeT JIOMKHOE IIPEJICTABJIEHNE OTHOCUTEIIHHO
aBTOpCTBA CJIOBApHOM crarbu. OQHUM M3 TAKUX SIPKUX IPUMEPOB SBJISETCS PACCMOTPEHHAS HAMU
BBIIIE cJIOBapHasd cTaThs llanegra.
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B TOM, YTO B HeM BIIePBbIE€ B MCTOPUH PYCCKOM JIEKCUKOrpadru, OIupasich Ha
IaHHBIe S3bIko3HaHUsI XIX B., ObLIa cIeIaHa IOMBITKA IIPeICTaBUTh HanboIee
IOJIHOE OIIMCAaHMe KOH(ECCHOHAJILHO-TEePMUIHOJIOTHYECKON CHCTEMBI IIPaBO-
CJIABHOT'O BEPOYUEHUsI, YTO TIO3BOJISIIO UCIIOJIL30BATH JTAHHBIN TPY/ B KAUECTBE
OIHOI'0 M3 OCHOBHBIX IIOCOOMI IIPY M3yYEeHHUN LEPKOBHOCIABIHCKIX TEKCTOB.
Takum obpasom, ITIIC 3akphi B ompemeIeHHOM Mepe B PYCCKOM KyJIbType
JIAKYHY, CBSI3AHHYIO C HeJOCTATOUHBIM CJIOBAPHO-OHIINKJIOIEINYECKIM OIIICA-
HUEM PeJIUTHUO3HOI JIEKCUKH, 3AJI0KHUB OCHOBHI JJIS PA3BUTUSA 0T€UECTBEHHOMN
LIEPKOBHOM JIEKCUKOIPA(HM 1 CTAaB B TO K€ BpeMsI HeIIPEMEeHHBIM SI3bIKOBBIM
ocoOMeM B KaTeXHu3aTOPCKO-MUCCHOHEPCKOM CIIYKEHUN JJIS MHOTHX HAIINUX
PeJIMTHO3HBIX IIeIaroroB 1 mpocBeTuTes el XX BeKa, He IIOTepPsB CBOEH 3HA-
YUMOCTH U IO CeH JIeHb.
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Summary

FEATURES OF THE LEXICOGRAPHIC DESCRIPTION OF RELIGIOUS
LEXICON IN THE UNABRIDGED CHURCH SLAVONIC DICTIONARY
(1899-1901) OF THE ARCHPRIEST GRIGORY DYACHENKO

This article is devoted to consideration of features of the lexicographic description
of religious lexicon in The unabridged Church Slavonic dictionary (1899-1900) arch-
priests of Grigory Dyachenko who became one of the last fundamental lexicographic
compositions of the Synod period in Russia. This dictionary has not been an object
of scientific research thus far. The main circle of lexicographic sources which attracted
G. Dyachenko to the description of confessional lexicon is established. Additionally,
the maintenance of a religious slovnik, volume of the submitted linguistic information
and the methods of historical, etymological and semantic analyses used by the originator
at the lexicographic description of religious lexicon are analyzed.
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Latopis Raczyriskich stanowi cze$é rekopiémiennego kodeksu przechowy-
wanego w Bibliotece Raczynskich w Poznaniu, w ktérego sktad wchodza teksty
o charakterze literackim, historiograficznym oraz wypisy z aktéw prawnych.
Najbardziej znanym fragmentem Kodeksu Poznariskiego jest tzw. Biatoruski
Tristan, bedacy jedyna zachowana do naszych czaséw stowianska wersja legen-
dy o tym Sredniowiecznym rycerzu. Zbiér zawiera réwniez notatki, rodowody
1 dokumenty rodziny Unichowskich, do ktérych pierwotnie nalezat zabytek
[Maszkiewicz 2007, 8]. Znaki wodne umieszczone w rekopisie sa datowane
na 1582 r., co pozwala w przyblizeniu ustalié¢ czas jego powstania [Yiramug
1980, 11-12]. Tekst latopisu zostal zapisany na kartach 235-291 Kodeksu
Poznarnskiego 1 zaczyna sie stowami: ,,Craocss ecT BOILJIOIIEHE ChIHA 60O0T0
OT JIyXa CBATOrO 3 0JIar0cIOBeHHOe JIeBUITHI ublcToe Maphu oT mouaTky corso-
peus cebra 1PTa OATTHCEYHOrO MATHCOTHOIO ABAIIIATE IITOCTOT0 , natomiast
konczy opisem sytuacji w Wilnie po S§mierci kréla Zygmunta I Starego (1548)
oraz informacja o §lubie kréla Zygmunta II z Barbara Radziwittéwna. W sktad
zabytku wchodza nastepujace czesci: Latopisiec wielkich ksiqzat litewskich,
Pochwata Witolda, Opowiesé o Podolu oraz kilka innych utworéw historycznych
przedstawiajacych dzieje XIV — pierwszej polowy XVI w. Caty latopis zostat
opatrzony podtytutami, np. O senurom kHaze Crupvimorme, O senukom KHA3U
Bumene, O senurxom knaszu Keuoumune, ax Tpoxu sapybusn u Bunwio, O kua-
au Ceemocnasnu cmonernckom. Zabytek jest najbardziej charakterystycznym
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odpisem poszerzonej wersji II redakeji latopiséw zachodnioruskich, powstalej
w rezultacie polaczenia Latopisu wielkich ksiqzqt litewskich, zapozyczone-
go z I redakeji oraz Kroniki Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i Zmudzkiego?.
Ponadto do II redakcji zaliczane sa jeszcze odpisy Krasiriskich, Towarzystwa
Archeologicznego, Rumiancewa, Patriarszy, Ewreinowa, Tichonrawowa oraz
Olszewski.

Kodeks Poznarnski zostat odnaleziony w Bibliotece Raczynskich w 1846 r.
przez Osipa Maksimowicza Bodianskiego, ktory pierwszy opublikowat jego
fragmenty. W 1886 r. zabytek zostal opisany przez Aleksandra Brucknera
[Vaamuk 1980, 12].

Latopis w calosci opublikowano dwukrotnie: w XVII [IItammunkmii,
IMaxmaTos 1907, 295-356] oraz XXXV [YViaamuk 1980, 145-172] tomie Ilosiroeo
COOPAHUSA PYCCKUX Jiemonucell.

Przedmiotem artykutu jest charakterystyka wybranych elementéw jezy-
kowych Latopisu Raczyriskich na poziomie fonetycznym. Pozwolito to wyod-
rebnié zjawiska jezykowe o zasiegu ogélnoruskim, ktére w zabytku stanowia
element dominujacy. Charakterystyczna osobliwoscig latopisow biatorusko-li-
tewskich jest obecno$é cech jezykowych wiasciwych obszarom zachodnioruskim,
co potwierdza przeprowadzona analiza tekstu Latopisu Raczyriskich. Zabytek
dokumentuje réwniez cerkiewnostowianizmy oraz nieliczne elementy jezykowe
znajdujace swe uzasadnienie w polskiej fonetyce. Elementy cerkiewnosto-
wianskie réwniez uzyskuja w latopisie Raczyriskich znikome, w poréwnaniu
do cech ogdlnoruskich, po$wiadczenie.

I. Wokalizm

1. Prastowianskie polaczenia *or, *ol, *er, *el pomiedzy dwoma spétgloskami
uzyskuja przewaznie wschodniostowianska realizacje w postaci petnoglosu, por.

6oporumu (243)2, Bonodvivepy (242), soposcbumy (245), sopoma 2opodosvie
(243), 20po0 (227), 2opodos (232), coposcare (243), dopoaux (233), HJopouuwvir
(229), 30oposs (265), ¢ Koposesow (266), kKoposs (253), Hoseopoodor (229),
oboponwt (281), cmopore (228);

bepee (228), 0o Bepecmps (229), sepema (264), depesom (227), ocmepezarount
(249), nepedanucs (243), nepeexan (251), nepenpocu.n (253), nepewedount (227),
Ilepescnasny (243), nocepeo (284), cepebpa (231), cepeornuu (227), y cepedy
(259), uepes (240);

1O genezie powstania II redakcji latopiséw biatorusko-litewskich por. np. [Yamapsmxi 1969,
135-162).

2 Numeracja stron Latopisu Raczyriskich przyjeta w niniejszym artykule jest zgodna z nume-
racja uzyta w XXXV tomie [TosHoro codpanmsa pycCKUX JI€TOITUCE.
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Bonoovimepy (242), sonoovimepscruu (233), gotocmeu (247), sonoxu (261),
sonnountganiu (271), eonosamu (254), om 20100y (265), sonoma (231), y mosto-
Ovix (231), nazonogy (230), ynonon (228), nonouane (230), nonoyrum (230),
3a xonona (248).

Zdecydowanie nizsza frekwencjg odznaczaja sie zapisy tych prastowian-
skich potaczen w wersji cerkiewnostowianskiej, por. na brazos Busne (264),
3 biazocniosernoe (265), Braducnasa (273), enadvikamu (257), na anasy (255),
maadernyom (240); 6eanpecmarnu (273), sakononpecmynosruk (254), npeo (289),
npeuvicmoe (281), 3 Opesoupbt (272), na opesuy (279).

Pod wplywem fonetyki jezyka polskiego powstaly dwie po$wiadczone
w zabytku formy xposs (261), kposnesny (253).

2. Naglosowe polaczenie *ort oraz prastowianski przedrostek *orz przy
opadajacej intonacji posiadaja konsekwentna realizacje w postaci po-, poa- (poc-):
epoaymbBa (238), svapocmy (240), dopocman (238), posrunwvt (226), He posHO
(281), posbunu (256), ca posbosien (268), pozexamuca (252), 0o poamaumbix
(225), posnozo (226), posymeruwvt (278), pozymrua (238), poswwsipamu (227),
pockownse (226), pocnycmun (242), pocmagics (278).

3. W latopisie Raczynskich dominuja zapisy z naglosowym [o-] (< *ie-),
bedacym jedna z najwczeéniej udokumentowanych cech ruskich, por. ooro
(225), 00rHo20 (225), oonoemvicane (243), ooHou (233), 00Homy (225), ozepo (227),
ozepom (227), onerneu (226). Naglos [ie-] zostal poswiadczony kilkoma formami
imienia: Kenymeu (247), Esnymesuua (256), Eenymuovem (247), Eenyms (246).

4. Paralelne zapisy wyrazow z b oraz e w zabytku §wiadcza o ich zbieznej
artykulacji. Obecnie na calym biatoruskim obszarze jezykowym z pominie-
ciem potudniowego zachodu i niektérych terenéw sasiadujacych z dialekta-
mi ukrainskimi zauwazalne jest podobne zjawisko [@uauu 2006, 167-168].
Liczne przyktady z zamiennym uzyciem liter B oraz e w starobiatoruskich
zabytkach piémiennictwa XIII-XIV w. przytacza w swej pracy nad jezy-
kiem biatoruskim J.F. Karskij [Kapcruit 1955, 202-207]. Nalezy podkreslié,
1z w zabytku dominuja zapisy z [e]. Oto materiat ilustracyjny:

a) w koncowkach fleksyjnych: na Bopckn'b (263), 086 36e30D (288), y srcbreom b
(253), na Mockeb (283), 6 Hose2opoob (264) / ace (247), scvrsome (245), Ha
rknasvcmaee (228), na Kopauese (232), na kpecme (225), y mope (226); 2opodex
(229), v 36 Bpex (226), Ha kouex (272), y kopabnex (257), nBmex (231);

b) w temacie wyrazéw: AnopBesuua (281) | Anopeesuua (282); evibescoims
(247) | no6'bBe (279); demeuw (281) / 3 0Bmmu (226); nBma (283) / nema (273);
6 nedBsio (273) | sa nedenio (281).

5. Latopis Raczyriskich nie poéwiadcza zjawiska zwezenia artykulacji [€] >
[i], typowego dla gwar pétnocnoukrainskich i potudniowobiatoruskich. Na forme
koncéwek przypadkéw zaleznych zaimka secw (scux (282), co scum (285), ecu
(290)) mogt oddziatywaé paradygmat odmiany zaimkéw miekkotematowych,
co pozwala traktowac podobne zapisy jako rezultat zjawisk morfologicznych
[Boprorcruit, Kysuerios 2007, 137].
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6. Zabytek notuje nieliczne przyklady akania w postaci zapiséw obocz-
nych, por. On6paxm (275), Onvbpaxma (275) | Anvopaxmy (275); copazo (279)
| 2apaszo (248); Kopaues (232), kopauesasckozo (233) | kapauescrum (233). Aka-
nie w sposob posredni zostato wyrazone w hiperyzmach: y Bpacsiosnsa (270),
ocmponoma (226), Toxmomwiuwa (263) (obok zapiséw Bpacsnasne (227), do
Bpacnasns (261), Takmambiue (263)).

Zwezenie [‘a] > [e], bedace charakterystyczng cecha gwar poludniowobia-
toruskich, znalazto odzwierciedlenie w wiekszej liczbie przyktadéw 1 w wielu
wyrazach stanowi bezwyjatkowa norme: depesgenviu (280) / depessarozo (260);
Odecemo (272), decemu muceueu (280) / decams (286); kreacernu (231), KHeorceuwt
(233), kHeorcene (257), ¢ krnexcrnow (257) | knaswv (227), na knazvcmee (228);
mecey, (268), meceua (269), meceupt (278) | mecaua (263); 8 nememaso (256) /
8 Hamcmao (252); na namems (227), namemamu (271), namemoio (278); pe-
aanckum (244), peaarckoezo (259), Pezarckoe (259); caemoezo (285), Ceemocnas
(254), Ceemocnasosuua (256) / ceamoe (231), ceamuimu (255); yeesanoca (285);
yuecmaosaJi (260).

Latopis Raczynskich notuje zmiane [‘a] > [e] w imionach: Edsuzy (253),
Eosuea (280), Epocniasa (268, 270).

7. Analizowany zabytek poswiadcza liczne przyktady obrazujace przegtos
[e] > [o] po dawnych spétgtoskach funkcjonalnie miekkich [¢], [Z], [$'] oraz [c]
przed spélgtoska twarda. O fonetycznym uwarunkowaniu tego procesu najle-
piej §wiadcza formy, w ktérych zmiana [e] > [o] zachodzi w rdzeniu wyrazéw.
W innych pozycjach morfemowych opisywana zmiana moze by¢ rezultatem wy-
réwnan morfologicznych, por. u 8aco (248), sviorcoe (269), eviuon (252), arco (226),
HAomoums (226), JKomoumcerou (228), srcon (284), 3 asrcornoro (226), ocony (237),
Huuoeo (238), npowodwnt (238), uoeo (225), wonom (243), o wom (279), wopryio
(239), ¢ uwoprvimu (273), womsipox (229), womwipsr (226), wocmoz2oraduams
(270) / om 60orcozo (245), Muxaunosuuwom (233), nnawom (231), 3a cmopoocoro
(247); naboocon (230), nenocarywor (259), npviposrcornoeo (240).

Réwnolegle w zabytku pojawiaja sie zapisy bez przeglosu [e], por. soice
(226), swedsubt (226), nowedwnt (229), npuwedwnt (260), uesnom (242).

II. Konsonantyzm

1. Wschodniostowianskie kontynuanty dawnych potaczen *tj, *kt’, *gt’
w poréwnaniu do zapiséw ilustrujacych cerkiewnostowianska realizacje stano-
wia w zabytku dominujaca grupe, por. 6ydyunt (228), kHsowceunt (230), remarouvix
(287), munyroust (227), nacnadyount (225), nount (252), onyckaoust (225),
nanyioust (228), Ha nomou (231), nammuceurozo (225), pexyuvt (264), caeuamu
(291), cBuy (230), xomeuu (226), xouy (239) / sonnowere (225), scoenuuo (234),
co ceeusamu (259).
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Nieliczne zapisy odzwierciedlaja wplywy fonetyki zachodniostowianskiej:
MouHO (246), moupt (228), nemouon (237), ymouynsaruvt (241). Dawne potacze-
nie *dj przybiera w zabytku postaé¢ (zachodnio)ruskiego [Z]: eopoorcar (238),
2opoacare (243), Meocuzemcrozo (226), mesxcovr (226), no napoocenio (280),
napooicens (245), poowcecmaa (281), poscornyio (248), xoocanve (289).

Udokumentowane w Latopisie Raczynskich kontynuanty prastowianskie-
go polaczenia *zdj przyjmujq forme biatoruskiego [zdZ] (wWyrazane w pisowni
starobiatoruskich zabytkéw poprzez w4, oboczne sxmaua): om doocduy (270),
eacouvieant (235), omeocouarount (245), nporescouarouse (260, 267). Podob-
ne przyktady przytacza w pracy Besopycei. Azvik 6ennopycckoeo Hapooa
J.F. Karskij [Kapckmit 1955, 382].

Interesujacy przyktad stanowi nazwa etniczna Polscéa, po$wiadczona gen.
oraz loc.: ¢ Ionvugwe (290), ¢ Ionvwpe (273), 6 Ionwp: (279). Pierwotna forma
loc. majaca postaé Polsce stata sie podstawa do uformowania nom. Polsc¢a.
Pochodzenie formy loc. sg. Polszcze zazwyczaj objaénia sie prastowianska
zmiana grupy [sk] przed [¢é] dyftongicznym w dialektach zachodniostowian-
skich [Klemensiewicz, Lehr-Sptawinski, Urbanczyk 1981, 145].

2. Prastowianskie potaczenia: spotgloska wargowa + [j] uzyskuja w latopi-
sie typowa dla jezykéw wschodnioslowianskich realizacje w postaci [ml’], [bl],
[vI], [p]']. Zapisy tego typu stanowia niemal bezwyjatkowa norme: Bpacsiias b
(227), suovbrnene (271), Kecnasnw (247), semanero (261), 6 semau (227), kopabsiem
(237), k Jlyromaio (269), ko Mcmucnasnio (255), k Mypomsio (274) sienero (248).
Forme bez epentezy: 3 6iazociosernnoe (225) nalezy ttumaczy¢ wptywem jezyka
cerkiewnostowianskiego, natomiast zapisy nowwtioberyro (291), Mecmucnasckuu
(279), Mcmucaasckyeo (254), nepescnasckum (242), nepescaasckozo (242)
moga odzwierciedlaé¢ wpltyw polszczyzny, w ktorej 1 epentetyczne pojawia sie
niekonsekwentnie.

3. Bogata egzemplifikacje uzyskuje w latopisie proces dyspalatalizacji
spoélglosek [Z7], [§7], [€], [¢], natomiast zapisy z u po spélgloskach szumiacych
1 [¢'] pojawiajq sie sporadycznie, por. JKukeumornme (268), nawumu (255),
nporexaswu (244), cnycmowunu (260), vununu (254) [ 6oocoiu (225), boeuvics
(277), ezaswnt (226), socvieome (248), 36ydosasuibt (245), kHaxcoemu (229),
maioubt (283), mescor (226), k Opwwnt (254), omuwvizny (255), pywotno (277),
pbBubt (225), cyocoumu (261), cmapwwviu (236), cmoeust (255), muceust (263),
ybinumu (227), uviecmo (252); meceupt (278), Hosecopooupt (233), nBmupe (236),
noeanoupbt (254), npasuupr (225).

Dyspalatalizacja spéigloski [r’], notowana w piémiennictwie zachodnioru-
skim od XIV w. [Kapcrmit 1955, 307-309], zostala udokumentowana w wiek-
szoéci przykladéw wyekscerpowanych z zabytku. Zapisy z u uzyskaly nieliczne
poéwiadczenie, por. Bopsica (272), I pvieopro (288), marnacmuipoe (238), Mapoviu
(286), nocmpuieeca (238), npot (231), nporexana (237), npovirecau (278), npbiHs
(225), npovicazy (272), npoiwedwnt (234), npviwiu (226), poiay (239), pvimckyio
(253), Cmompuoruse (261), mpoe (233), mpoouams (268), Xpoicma (285) / uepusanu
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(228), npuexan (283), npuwedwst (260), Cmompuuse (260), yapueopodcko2o
(266), FOpu (260).

4. Na zwiazek zabytkéw pidmiennictwa z zachodnim obszarem Stowian-
szezyzny wschodniej moze wskazywac sposéb realizacji [g] za pomoca, szcze-
linowego [h]. Przejécie [g] > [h] dokonalo sie na catym obszarze ukrainskim,
biatoruskim oraz poludnioworosyjskim [Stieber 1989, 89; Kuraszkiewicz
1963, 21]. Poswiadczenie tej zmiany w cyrylickich zabytkach jest trudne,
poniewaz zapisy z ¢ mogly odzwierciedlaé¢ zaréwno wybuchowe [g], jak 1 wy-
mowe frykatywna. Pomocne moga byé w tym przypadku udokumentowane
w zabytkach formy z ke, k, ek w miejscu etymologicznego [g], ktére wedtug
J.F. Karskiego uzywane byly w wyrazach zapozyczonych dla oznaczenia wybu-
chowego [g]. Zapisy wyrazéw z e §wiadczyly natomiast o wymowie frykatywnej
[Kapcruit 1955, 227].

W Latopisie Raczyrnskich odnotowane zostaly liczne przyktady wyrazéw
zapozyczonych (przede wszystkim litewskich imion 1 ich derywatéw), ktérych
pisownia wskazuje na wymowe szczelinowego [h]. Zapisy tego typu nie zawsze
odznaczaja sie konsekwencja graficznej realizacji, por. Agsreywmoira (246),
Jlosreupady (262), HKoixweumornma (268), HKotkeumornmoswvr (272), Keawwmonm
(229), co Keoancra (257), kedanware (284), keeopoumuscrkum (236), Keeopoums
(238), Keumuourn (240), Keunsun (231), kenorkeosckum (276), Kenokeo08ckoe
(278), Keposorcviuru (299), Jloitnokesenesuua (268), Murnkeausny (230) | Mun-
eauno (230), Onreupoda (246), Onreupoosas (258), Onvrkeumornma (233), Poirk-
2onnmy (233), ceomurepoocrozo (280), Axeeusno (247), do Arxeeunosuua (272),
Areeunoso (252) | aarxeapot (290), kesanmom (238), keowvt (275), cporeo (290).

Imiona litewskie: I pymnio (229), Kopvieausio (247), Illsumpwieauio (247)
charakteryzuja sie konsekwencja zapisu poprzez e.

5. Latopis nie dokumentuje znanej XIV-wiecznym biatoruskim i ukrain-
skim zabytkom zmiany [t] >[u] w pozycji przed spélgloska i w wyglosie, kté-
rej przejawem jest mieszanie w zapisie 1, oy oraz 6. Bogata egzemplifikacje
uzyskatly natomiast zapisy $wiadczace o przejSciu [u] >[u] po poprzedzajacej
samoglosce na poczatku wyrazu i morfemu, por. 6yoyus: 8 nezo (240), soegody
ebuntu (265), koposiescmso u Bzopcroe (267), 0o 62opckozo kposns (261),
u goapuliucs soucka mexcol cobe (281), 20B eace or cam (226), npocmwie J1i00U
He emeniu 36amu no aamute (228), 6opado emep (280), scona (...) u emepia
(237), a nobumo ux na epouvtugax (286), u ecaviuran 0bBsxy (246), y maou
opysicviHe emek (233), u ckapbvl ceoe, emerkaniucs (225), u emeuemb y 2ypol
(247), senennu eco smonumu (269), Ha mom mecmuyy 6bLJI0 HCL2JIUULO BUBLHEHO
(234), Ha 3aempae y-60 smopok (289), u HasubLica A3vika pyckozo (238),
015 8eJLUK020 OKPYMeEHCMaa U Heecmasuurocmu e2o (225), opyaue 3a mope
nosmexasnu (285). W zabytku pojawiaja sie paralelne zapisy z y, por. KHA35
Ceemocnasna younu (255), na Komoumu u ymep (228), knasw (...) socomo-
umcrkuu ymep (231), Yeopckyro zemaio (265), nonouare, yeavturasurve (250),
na co6b ymepnesiu (284).
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W Latopisie Raczynskich odnotowane zostaly przyktady ilustrujace zja-
wisko odwrotne, a mianowicie zastepowanie w pisowni etymologicznego [v]
litera y: uectro y ropox Kues yexaut (243), seprysica y ceorw semaio (270), 6viria
seqtmu genuray Cmonencky, yce mBemo nowena 6vina (274), neped cesambuim
Hnwvero y cepedy (288), no Iloxkpose npeuvicmoe Bo2opoduupt y moiuders (288),
y senturuu nocm (290). Zjawisko to uzyskalo poswiadezenie réwniez w pozycjach
po spétgtoskach: enadvieaemsv y Hemorn (227), a unwbix y nonorn nogen (228),
u emep y cepedy (259), HenooOHoKkpoms ymopererbve ubiHeuvt (284).

6. W latopisie pojawiaja sie nieliczne przykltady spoétgloski protetyczne;j
[v] przed samogloskami tylnymi. Wszystkie wyekscerpowane z zabytku formy
prezentuja przejscie przyimka [vb] >[u] po zaniku jeréw, po ktéorym przed
samogloskami rozwinelo sie [v] protetyczne, por. y-6 oorom (226), y-8 00HOM
(231), y-6 omuya (240), y-6 op.ioge (245), y-6 omamaros (260), y-6 06ed (264),
y-6 00un (287). W przyktadzie: y-6 nizbax (254) graficznie zostalo odzwiercie-
dlone przejscie [i] > [y] po przyimku zakonczonym twarda spélgloska. Droga
analogii do form zawierajacych proteze [v] przed samogloska [o] w naglosie
wyrazow powstal przyimek y 6o w nastepujacych zwrotach: y-eo cre (245), y-60
emopok (281, 291). Proteza [v] przed samogltoskami tylnymi jest charaktery-
styczna cecha wspolczesnego jezyka bialoruskiego [@uauw 2006, 296 1 299].

Protetyczne [h] w naglosie zostato poéwiadczone w wyrazach: eensapa
(270) oraz I'anny (245), natomiast przyktady: oxusan, oxusrom (226) zawieraja,
interwokaliczna spétgloske [j].

7. Udokumentowany w ukrainskich gramotach XIV-XV w. oraz starobia-
toruskim pisémiennictwie XV w. [Omama 2006, 234] proces utraty nagtosowego
[i-] < *jb po zaniku jeréw w stabej pozycji uzyskal w Latopisie Raczyriskich
marginalna realizacje. Opisane zjawisko dotyczy w zabytku gléwnie uzycia
przyimka 3 w miejscu us / uc: An 3 Jlacka (277), pywoincs 3 Bunnu (278),
npviamenu 3 Jlumawt (279), no6be 3 Cmonenscra (282); cnogedast emy avce
(245), senurxomy Kecmymoio cnosedan (248)3.

8. Prewokalizacje grupy spoétgtoskowej przed sonantami [r], [I] w naglosie
wyrazu ilustruje przyklad nazwy miasta Opwa®: k Opwot (254), 3a Opworo
(281) oraz antroponim Hnsosuua (256, 270).

Podsumowanie

Przeprowadzona na podstawie tekstu Latopisu Raczynskich analiza zjawisk
fonetycznych wykazata, ze w zabytku dominuja cechy o zasiegu ogélnoruskim
oraz zachodnioruskie elementy jezykowe, ktore nie zawsze charakteryzuja
sie konsekwencja uzycia. Marginalne po$wiadczenie uzyskaty cechy, ma-

3 Str.-rus. ucmosbaaru ‘powiedzied, por. [Cpesnescruit 1893, 1128].
4 Str.-rus. Pemma, por. [Pacmep 2004, 155].
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jace uzasadnienie w fonetyce jezyka polskiego oraz cerkiewnostowianizmy.
W latopisie zauwazalna jest tendencja odchodzenia od tradycji cerkiewno-
stowianskiej, wyrazona m.in. we wschodniostowianskiej realizacji nagtoso-
wego *or, relacjach pomiedzy grupami petnogltosowymi i niepetnogltosowymi
(ze zdecydowana przewaga tych pierwszych) oraz rozwoju prastowianskich
potaczen *dj, *tj, *gt’, *kt’.

Zabytek charakteryzuje sie wysoka czestotliwos$cia zapiséw prezentu-
jacych dyspalatalizacje spétgltosek funkcjonalnie miekkich [z7], [$7], [¢'] oraz
[c'], a takze [r'], spirantyzacje [g] > [h], przejscie [u] > [u], co moze Swiadczy¢
0 zawansowanym stopniu rozwoju tych proceséw. W Latopisie Raczyriskich nie
zostato odnotowane zwezenie artykulacji [é] > [i], ktére bogata egzemplifikacje
uzyskato m.in. w Kronice supraskiej — zabytku reprezentujacym I redakcje
latopiséw zachodnioruskich. Znikome graficzne po$wiadczenie uzyskuja row-
niez inne zjawiska fonetyczne, ktére w I redakeji odznaczaty sie do§¢ wysoka,
frekwencja, np. akanie, jekanie, przejscie [t] > [u], prewokalizacja naglosowe;j
grupy spoétgtoskowe;.
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Summary

THE RACZYNSKIS’ CHRONICLE
AS A 16TH-CENTURY MONUMENT OF THE GRAND DUCHY
OF LITHUANIA ANNALS (LINGUISTIC CHARACTERISTIC)

This article analyzes phonetic phenomena found in one of the monuments of Old
Belorussian writing. In the Raczynskis’ Chronicle, representing the second compilation
of Belorussian-Lithuanian chronicles, all-Ruthenian characteristics prevail, as well as
West-Ruthenian linguistic elements, which are not always consistently realized. Marginal
authentication was obtained by the characteristics being grounded in the phonetics
of the Polish language and borrowings from Old Church Slavonic.
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1. Introduction

The term “eponym” in linguistics refers to a word or phrase coined from
a proper name. It is estimated that about 15% per cent of all medical terms
are eponyms, and their amount is suggested to be between a few thousands
up to 30 000 [Bujalkova 2011, 20; Kucharz 2015, 68, 414].

Almost all medical eponyms are derived from the name of discoverer,
usually the author who first described a disease, symptom, sign or other
medical phenomenon as well as inventor of the test, surgical tool, reagent
or laboratory assay [Kudlovitz 2014, 1-7]. A very few medical eponyms
originate from names of patients or literary figures. All mentioned above
eponyms are anthroponyms. Other forms of medical eponyms are toponyms,
the terms which use geographical terms in naming disease, virus, bacteria
or genetic mutation [Dzuganova 2012, 1, 303]. A small group of medical
eponyms are mythonyms. They are very interesting medical terms based on
Greek, Roman or other mythology [DZuganova 2013, 4, 63-67]. The terms were
described and the medical meaning were juxtaposed with mythological story.
Mythological descriptions may have variants and the study used the most
common explanation of the myth [Grant and Hazel 2000, 1-310; Stankiewicz
2017, 1-400].

Medical mythonyms may be classified according to their medical meaning
into: (1) anatomical mythonyms; (2) physiological mythonyms; (3) pathological
mythonyms; (4) psychiatric and psychological mythonyms; (5) mythonyms
describing medical specialties (Table 1).
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2. Anatomical mythonyms

Anatomical mythonyms which are currently used in medical literature are
summarized in the first chapter of the Table 1. Anatomical terminology adopted
by the Federative Committee on Anatomical Terminology eliminated eponyms
almost completely and substituted them with common terms [Urbanowicz 2004,
7]. For example, Ammon’s horn is currently termed “the proper hippocampus”.
Despite tendency to omit eponyms, a new term “hippocampus” is also an
eponym but not anthroponym. Some eponyms were considered by the authors
of updated anatomical terminology as “common words” and retained in the
nomenclature (e.g. hippocampus, iris, hymen). Despite these endeavors medical
literature uses most of traditional anatomical mythonyms. It is especially
visible in clinical handbooks.

Table 1

Medical eponyms of mythological origin
Anatomical mythonyms Panacea
Achilles tendon Gigantism
Ammon’s horn Hermaphrodite
Arachnoidea mater Minerva jacket
Atlas Proteus syndrome
Cupid’s bow Satyr ears
Erogenous zones
Hippocampus Psychiatric and psychological
Hymen mythonyms
Iris Electra complex
Mons Veneri Oedipus comples
Mons Venus Narcissm

Nymphomania
Physiological mythonyms Ondine curse
Caput medusae Panic
Chimerism Satyriasis
Chimeric proteins Ulysses syndrome
Janus kinase
Klotho protein Mythonyms referring to medical
Lymph specialties
Hygiena, Venerology

2.1. Achilles tendon

Achilles tendon or calcaneal tendon (Latin: tendo calcaneus) also known
as the heel cord is the thickest tendon of the human body. The tendon connects
the plantaris, gastrocnemius and soleus muscles with the calcaneus (heel)
bone. The muscles are responsible for plantar flexion of the foot at the ankle
and flexion at the knee.
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Achilles (Greek: AxiAAetg) was the greatest warrior described in Iliad
[Karenberg 2012-2013, 6-7, 9-10]. He was a son of Peleus, the mortal king
of the Myrmidons and immortal nymph Thetis. His mother wanted to make
him immortal by dipping the baby in the river Styx. She held his by one heel
and only this part of Achilles’ body was vulnerable. Finally, Achilles died killed
by Paris before Troy was conquest. Paris hit Achilles with an arrow into his
heel. The phrase “Achilles’ heel” is a metaphor for the weakest part or most
vulnerable spot or aspect in spite of overall strength.

2.2. Ammon’s horn

The Ammon’s horn or hippocampus proper is a part of the hippocampus
(see later), a major component of the brain located under the cerebral cortex.
The Ammon’s horn consists of four regions coded CA (Latin: cornu ammonis).
They contribute to consolidation of information from short-term memory to
long-term memory. The brain structure may resemble the horns of the Egyptian
god Ammon. He was usually depicted as a ram or a man with a ram’s head
with curved horns [Budrys 2005, 53, 172].

2.3. Arachnoid mater

The arachnoid mater (Latin: arachnoidea) is one of three meninges.
It covers the brain and spinal cord in form of a delicate layer. Cerebrospinal
fluid flows under the arachnoid mater. The mater has a fine spider web-like
appearance and consists of the delicate fibers [Budrys 2005, 53, 173].

Arachne (Greek: Apdaxvn) was a mortal human being who was an unusually
skillful weaver and challenged the goodness Athena into a weaving contest.
In one of the versions of the myth, Arachne either won or produced an
exceptional textile and as a result Athena’s jealousy was transformed by Athena
into a spider. In another version of the story, she refused to acknowledge that
her skill came from Athena, goddess of crafts and was punished by Athena.
Latin name of taxonomical class of spiders is Arachnida.

2.4. Atlas

The atlas is the first cervical vertebra of the spine. It is the part of
a spinal structure (together with the axis) connecting the skull and spine.
It is responsible for the rotation and nodding movements of the head.

Atlas (Greek: Atlag) was a Titan who took part in Titanomachy (an
insurrection of Titans agaist Zeus) and after defeating of Titans, he was
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condemned to hold the sky for eternity. He was believed to stand at the western
edge of the Earth and some myths associated him with the Atlas Mountains
is the Northwest Africa. According to another story, Perseus changed Atlas
into a tremendous stone — the Atlas mountains [Grant and Hazel 2000, 53].
It should be mention that classical depiction of Atlas shows him holding the
celestial spheres. Since late Renaissance when sphericity of the Earth became
known, he was depicted as a man holding the globe.

2.5. Cupid’s bow

Eros (Greek: Epng) was the Greek god of love. His Roman equivalent was
Cupid. He was depicted as a winged boy with a bow. The Cupid bow is a facial
feature. The shape of the upper lip resembles the bow. There is also another
“cupid’s bow” in the human body. In radiographic x-ray frontal projection, the
inferior end plates of the lower lumbar vertebrae form a curved contour known
as “the Cupid’s bow” [Dietz and Christensen 1976, 121, 577-579].

2.6. Erogenous zones

Erogenous zones are areas of the human body characterized by enhanced
sensitivity to sexual stimulation. The mythonym originates from Greek god
Eros (see: Cupid).

2.7. Hippocampus

The hippocampus is a part of the human brain located under the cerebral
cortex. The main part of the hippocampus (so-called hippocampus proper) is
also termed the Ammon’s horn. The hippocampus is responsible for memory
and orientation. The hippocampus (or hippocamp) (Greek: Innoxapmoig)
or sea-horse or sea-monster is a mythological creature depicted as having
the upper body of a horse with lower body of a fish. Hippocampus is also
a name of more than 50 species of small marine fish.

2.8. Hymen
The hymen is a membrane that surrounds or partially covers the external

vaginal opening. The names Hymen, Hymenaois or Hymenaeus originally
designated a bridal song, which was subsequently personified. Hymen
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(Greek: Yunv) (also: Hymenaios or Hymenaeus) was the male god of marriage
ceremonies, inspiring song and feast. The song belonged to a hymenaios,
a gentre of erotic poetry in ancient Greece, consisted of poems sung during
the procession of the bride’s train as she was escorted to the house of groom.

2.9. Iris

Iris is a circular structure of the eye, it is a part of vascular ocular
membrane controlling the diameter and size of the pupil and thus the amount
of light reaching the retina. The word iris is derived from the Greek goddess
of the rainbow. Iris (Greek: Ipig = rainbow) was the messenger of the Olympian
Gods because she was able to stretch a bow between the sky and the Earth,
the rainbow. Additionally, she was believed to replenish the rain-clouds with
water with her pitcher from the sea. Iris was depicted as a beautiful young
maiden with gold wings. Her dress was shiny with seven colors of the rainbow.

2.10. Mons Venus, mons Veneri

The mons Venus or mons Veneris is a rounded mass known as mons
pubic located over the pubic bones. Venus (or Venera) was the Roman goddess
of love, sex, beauty, fertility and victory. Her Greek counterpart was Aphrodite.

3. Physiological mythonyms

Only six mythonyms refer to physiological, biochemical or pharmacological
terminology. They are summarized in table 1.

3.1. Chimerism

Chimerism or chimera is a single organism composed of cells from two
or more different zygotes. In humans, a common form of the chimerism is
a fetomaternal microchimerism. In such individuals, fetal cells pass through
the placenta and grow as cell lines within the mother. According to Greek
mythology chimera or chimaera (Greek: Xipaipa) was a fire-breathing monster
composed of the parts of more than one animal, e.g. lion, goat, and snake
as a one creature.
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3.2. Chimeric proteins

Chimeric proteins are proteins obtained with bioengineering technology
and coded in part by gene of one animal and in remaining part by a gene
of other animal. Such proteins are used as biological drugs (e.g. infliximab,
a monoclonal antibody is coded by human gene in 75% and mouse gene in 25%).

3.3. Janus kinase

Janus kinases are intracellular enzymes with activity of tyrosine kinases
that transduce cytokine-mediated signals from the cell-membrane receptors via
the JAK-STAT pathways. The kinases possess two near-identical phosphate-
transferring domains. The domains have opposite function. One domain exhibits
the kinase activity, while the other negatively regulates the kinase activity
of the first. Janus (Latin: Ianus) was the Roman god of gates, transitions, and
passages as well as beginnings and endings. He was depicted as having two
faces, since he looks to the future and to the past.

3.4. Klotho protein!

Klotho protein is a membrane protein with enzymatic activity. It is
suggested that overexpressing of the Klotho protein is associated with longer
life. Klotho (or Clotho = spinner) (Greek: KAwBw) was one of Three Fates,
or Moirai, goddesses controlling the length of human life. She was responsible
for spinning the tread of human life.

3.5. Lymph

Lymph is a fluid which circulates within the lymphatic vessels. It is
produced in the interstices of the tissues. The term “lymph” is related to the
nymphs (Greek: viugn), minor female nature deities associated with springs
and streams. The exact relation between the medical term and mythological
deities remains unclear. Latin Roman poets identified Greek nymphs with
Lymphae, water-goddesses. The relation of nymphs and Lymphae is also
uncertain, and may be resulted from similarity of the name. Lymphae probably
were called earlier Lumpae. Nevertheless, the physiological fluid, lymph
originated its name from spring goddess, either ancient Greek nymph or the

1T wish to extend my sincere thanks to Professor Andrzej Wiecek for adding the
Klotho protein to my list of mythonyms.
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Roman and later Italian goddess Lympha. Another term directly originated
from nymphs is nymphomania, classified as mythonym within a group related
to psychiatry and psychology, and described later.

3.6. Panaceum

The panacea (panaceum) is a hypothetical medicine which is able to
cure all disorders. In modern literature, the terms nostrum or snake oil are
used with the same meating. Panacea (Greek: ITavakeia) was a daughter
of Asclepius and the goddess of universal health. She had a poultice (cataplasm)
and potion, magical medicine.

4. Pathological mythonyms

The group of mythonyms described within a class termed “pathology
mythonyms” includes various forms of disorders, signs or teratological
(congenital) abnormalities. This indicates use of the word “pathological” in
broader sense, similar to term “morbid” instead of narrow meaning of the word
“pathology” as knowledge of morphological changes resulting from various
disorders. Pathological mythonyms are listed in Table 1.

4.1. Cyclopia

Cyclopia (also known was cyclocephaly) is a rare form of a congenital
disorder characterized by impaired face development and occurrence
of a structure resembling one eye. Most of such fetuses are naturally aborted.
Cyclops (Greek: Kukxwneg), in Greek mythology were giants, with a single
eye in the center of the forehead. [Karenberg 2012-2013, 6-7, 17-18].

4.2. Gigantism

Gigantism is a disease characterized by excessive growth caused by over-
production of growth hormone in childhood, when an excess of the hormone
occurs before calcification of the epiphyseal plates. Over-production of growth
hormone is usually resulted from a secreting tumor of the pituitary gland. In
mature age, there is no opportunity for proportional growth of the body and
acromegaly develops instead gigantism. Gigants or giants (Greek: I'iyavteg)
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were a race of mythological creatures of great strength. They were aggressive
creatures and carried out a battle with the Olympian gods.

4.3. Hermaphrodite

A hermaphrodite is an organism with reproductive organs of both male
and female. Hemaphroditus (Greek: Eppagpolitog) was a son Hermes and
Aphrodite (his name is compounded of these names) [Karenberg 2012-2013,
6-7, 19-20]. He was born as a handsome boy, and the water nymph Salmacis
fell in love with him, and wanted to unite with him forever. In answer to her
prayers, she was merged with him, transformed to an individual with male
and female features.

4.4. Caput medusae

The caput medusae is the appearance of the distended superficial epigastric
veins, radiating from the umbilicus on the surface of the abdomen. It is caused
by portal hypertension (e.g. in patients with cirrhosis of the liver). The sign is
also known as palm tree sign. Medusa in Greek mythology was a pre-Olympic
goodness, the youngest of three Gorgon sisters. Medusa was the only mortal
Gorgon. Some ancient authors state that the Gorgons (Medusa, Stheno and
Euryale) were children of the ancient marine deities, Phorkys (Phorcys)
and his sister Keto (Ceto) [Grant and Hazel 2000, 153]. Like their parents,
the Gorgons were monsters. Medusa was depicted as a winged female with
a hideous face and venomous snakes in place of hair. Medusa was beheaded by
Perseus, the hero and her head was places by Athena on her shield. Medusa
turned onlookers to stone and the shield with the head retained this ability
and was a powerful Athena’s weapon.

4.5. Minerva jacket

A Minerva jacket is a plaster of Paris cast incorporating the head and
trunk applied to the patients with fracture of the cervical spine. Minerva was
the Roman mythological goddess of poetry, medicine, craft, commerce and
wisdom. She was born with weapons. She is usually considered as equal with
the Greek goddess Athena, and she is depicted in a suit of armor.
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4.6. Proteus syndrome

Proteus syndrome (synonim: Wiedemann syndrome) is a rare disorder
associated with cutaneous overgrowth, atypical bone development and tumors
over the body. The course of the disease is highly variable. Proteus (Greek:
IIpwtéag) was the shape-changing sea-god whose symbolized the constantly
changing nature of the sea.

4.7. Satyr ears

The Satyr ears is an inborn abnormality characterized by abnormal ears,
the auricle lacks of rolled contour. Satyr was a mythological male companion
of the Greek god Pan. The satyrs lived in groups and were goat-like features.
In Roman mythology similar creatures were called Fauns.

5. Psychiatric and psychological mythonyms
5.1. Electra complex

Electra complex in psychology means a girl’s competition with her mother
for possession of the father. It is an analogy to Oedipus complex in boys (see
below). Electra (Greek: HAéktpa) was the daughter of King Agamemnon and
his wife Clytemnestra. She plotted revenge against her mother for the murder
of her father [Athanasiadis 1997, 21, 782].

5.2. Oedipus complex

Oedipus (or Oedipal) complex in psychoanalytic theory is a child’s desire
to have sexual relations with the parent of the opposite sex. Oedipus (Greek:
O6imoug) was a mythical king of Thebes. The prophecy informed his father
that his son would kill his father that is why the baby was left in mountains
to die. Oedipus was found by shepherds and raised by another royal family
as their own son. Oedipus did not known his true parents. Once he met an
old man and quarreled with him. In range, he killed the stranger, without
knowing that he killed his own father. Later still unaware of this fact, he
married his mother. Years later, he realized that he killed Laius, his father.
His mother realized that she married her son and murder of her husband,
and she committed suicide. In despair, Oedipus blinded himself.
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5.3. Narcissism

Narcissism is the pursuit of gratification from egotistic admiration
of one’s own attributes. Narcissism is a concept in psychoanalytic theory
and narcissistic personality disorder can be diagnosed. Narcissus (Greek:
Ndapxrooog) was known for his beauty. When he saw his reflection in the water
he fell in love with it, not realizing it was only his imagine. He was staring
at his reflection until he died.

5.4. Nymphomania

Nymphomania is a clinical diagnosis of hypersexuality, also called
satyriasis. It is characterized by frequent and/or suddenly increased sexual
urges or sexual activity. The term originated from mythological Nymph
or Satyr (see earlier).

5.5. Ondine curse

Ondine’s curse or central hypoventilation syndrome is a disorder that
results in a life-threatening respiratory arrest during sleep. It is caused by an
inborn or acquired damage to the brainstem resulting in impaired generation
of nervous stimuli of respiration. The disease was described in 1962, and was
named after a popular story of Ondine.

Ondine was a water nymph known in European folk tales. She is
a character of the play written by Jean Giraudox based on the short-story
of Friedrich de la Motte Fouqué. Ondine fell in love and married Hans, and
decided that if he Hans ever deceives her, he would die. When Hans was
reunited with his first love Bertha, Ondine punished him by depriving him
of ability to breathe without his will. Hans and Ondine kissed, after which
he died due to forgetting to breathe [Budrys 2005, 53, 174].

5.6. Panic

Panic is a sudden sensation of fear. It may occur in some psychiatric
disorders. Pan (Greek: I1av) was the god of nature, shepherds, flocks. He was
a companion of the nymphs. Ancient Greeks believed that generally peaceful
god Pan when accidentally awakened from his nap was giving a loud shout
that scared animals and humans.
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5.7. Satyriasis

Satyriasis is a synonym for nymphomania (see: lymph and satyr ears).

5.8. Ulysses syndrome

Ulysses is a Latin name of a Greek mythological king of Ithaca known
under a Greek name Odysseus (Greek: O6uooeug), the main hero of Homer’s
“Odyssey”. He spent ten years to return home after the Trojan War. His travel
adventures were described in Odyssey. Ulysses syndrome is a set of chronic
psychosocial symptoms resulting from a long-lasting stress in involuntary
emigrants [Veisrub 1972, 220, 724].

6. Mythonyms referring to medical specialties
6.1. Hygiene

Hygiene is both a branch medical knowledge also known as environmental
health and a set of practices for preservation of health. Hygieia (Greek: Yyieia)
in Greek and Roman mythology was the goddess (also a personification)
of health, cleanliness and sanitation. She was a daughter of Asclepius (Esculap).
She was worshiped in many Aslepieions, temples of Asclepius.

6.2. Venerology

Venerology is a branch of medicine dealing with the study and treatment
of sexually transmitted disease. Its name is derived from Venera (or Venus)
see chapter 2.10.

7. Discussion

The presented paper describes about 30 medical mythonyms that are
currently in use both in scientific literature and everyday clinical practice.
This is a very small portion of all medical eponyms but their coining and
relationship to a medical object is in many cases complex and interesting.

It is important to remember that medical eponyms were coined several
centuries after decline of Greek or Roman mythology as religion. It is well
known that one of the main features of Renaissance was a return to classical
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themes. Renaissance anatomical research preceeded in many cases, for a few
centuries, understanding of the function of the newly described structures.
This was a reason that the anatomists coined names of the structures mostly
based on their shape. It was also a fashion to refer with new names to ancient
mythological terms. Terms such as hippocampus, Ammon’s horn, arachnoidea
mater, Cupid’s bow, caput medusae, Satyr ears or gigantism clearly refer to
shape or size of morphological aspects of the human body, its health or disease.

Life story of mythological gods is related to mythonyms in several cases.
Achilles’ vulnerable spot was the heel and this phenomenon has explanation
in effort of his mother to ensure him immortality. Atlas was a giant who was
holding up the sky. In Renaissance, he was depicted as a strong man holding
the globe and this depiction might resemble anatomical position and function
of the first cervical vertebra which is holding up the head. Iris was the goddess
represented by rainbow, associated with a number of colors. It is easily to
understand why her name was used to give the name to the multicolored part
of the eye. The male god Hymes accompanied marriage ceremonies and his
name was given to anatomical sign of virginity. It is of interest that until the
18th century the term “hymen” also described the labia minor of the external
female sexual organs [Karenberg 2012-2013, 6-7, 13].

Lymph was commonly believed to originate from the general name
of mythological creatures existing in springs or lakes, the nymphs. It is true
but the coining of the name “lymph” was much more complex than a switch
of the term “nymph” to “lymph”. Italian folk tradition and fairy tales contain
creatures which are equivalent to Greek Nymphs termed “Lymphae”. This
old-Italian or even late ancient Latin term was the origin of the name of body
fluid circulating within the lymphatic system. The story of Ondine, the nymph
is an example of revival of mythological themes in modern literature.

Psychiatric or psychological mythonyms were coined in the 19th and 20th
centuries. They mostly refer to the fate of mythological gods. For example,
Odysseus (known in Roman mythology as Ulysses) travelled home after the
Trojan War during ten years. The psychological alterations resulting from
stress of migration are known as the Ulysses syndrome.

Summing up, it is difficult to provide a simple explanation of occurrence
of relatively numerous mythonyms in modern medical terminology. Some
of them were coined in Renaissance and reflected a common interest in
Antiquity these days. They became popular in medical terminology, and still
are widely used in medical literature. The psychiatric terms referring to Greek
mythology appeared in medicine later. Most of them were coined at the turn
of the 19th century and early years of the 20th century. The hypothetical
explanation of their introduction to the modern medical vocabulary is
a very clear description of new discovered clinical events in the myths created
more than twenty centuries earlier. Currently, some medical nomenclature
committees demonstrate the tendency to eliminate anthroponyms from medical
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terminology. Mythonyms which in part are also anthroponyms are not term
coined from the names of discoverer or the author of the first description
of disease or other medical phenomenon. Thus, the mythonyms avoid the
elimination from the current medical vocabulary. One of the reason is lack
of association of mythonyms with any modern nations thus mythonyms cannot
be considered as preaching of national scientists. Such situation applied to some
German physicians who later were found to be involved in the Nazi activity
and their names were removed from list of medical eponyms [Woywodt and
Matteson 2006, 1303-1306; Kucharz, Majdan and Kotulska 2012, 541-542].
Further studies on medical mythonyms are needed.
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Summary
MEDICAL EPONYMS OF MYTHOLOGICAL ORIGIN

Eponyms account for a significant part of medical terminology. Their number is
estimated to be a few thousands. Almost all of them are anthroponyms and were coined
from names of authors describing a disease, symptom, sign, etc. A small portion of medical
eponyms are mythonyms, coined from names of mythological figures or creatures.

Mythonyms are classified into anatomical, physiological, pathological, psychiatric
and psychological groups. Two mythonyms describe the name of one medical specialty
(hygiene and venereology). Mythonyms were coined from late Renaissance to the 19th
century. Their relationship to a mythological figure is usually complex. Anatomical
mythonyms are referring shapes of mythological creatures. Other mythonyms refer
to stories or special features of mythological figures. The paper reviews more than
30 mythonyms, and describes their medical meaning, mythological origin and possible
relation between the mythological figure and eponym.
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3HaunTeIbHOE MECTO B MIUOCTHUIIE POCCUMCKOTO I03TA M POK-MY3BIKaHTAa
Bopuca I'pebenrnkora sannMaetr u300pas3uTeIbHAsS MOJAEIb IIPe3eHTAIIUNN
npupoasl. [loHaTrne n300pa3UTEILHON MOEIN TPAKTYETCA HAMU KaK Ma-
KPOAJITOPUTM XYJIOKE€CTBEHHOIO IIPEICTABICHUS peaJinii, 00ecIeunBaIOIIui
IIEJIOCTHOCTD U CBSI3HOCTH BCEX IIPHUEMOB 1 MOJEJIEH MCII0JIb30BaAHUS BepOailb-
Horo marepuasa (MOHATHE M300PA3UTEILHON MOIEJN OBLIO BBEIEHO HAMU
B pabore: [Jlemax, Jlemar 2016, 23-35]). Mao0pasxeHue e peanii — oTo ogHA
M3 TpeX KJIYEBBIX COCTABJIAIINX XyI0KeCTBEHHOM MOJIEJIH B ee HHTepIIpe-
rarun B.W.3aukoit (Hapsay ¢ naodbpasxeHneM IIOBECTBYIOIIET0 JIUIIA 1 A3bIKA)
[Bamka, 2006]. To, kakme MMEHHO peaIri CTAHOBATCS IIPeIMeTOM H300paske-
HUS HA IPOTSIKEHNN BCET0 TBOPYECTBA, MOKET CIIYKUTE JOBOJIBHO 3HAYNMBIM
daxTopoM 119 HOHUMAHKA UIHOCTHUIEBOM KAPTUHEI MUPA IIUCATEJIS, a CII0C00
n300paskeHns peasnii ((pakTrdecKkn N300paAMKATOIIHI JIUIIO ITO3THIECKOTO JeC-
KPHUIITOpA) — II0KA3aTeIeM TBOPYECKOM MAaHepPhl II0aTa.

Harre mornmanme m300pasuTeIbHOM MOJIEIN He COOTBETCTBYET IIPUHATOMY
B CHCTEMHOM aHAJIN3e IPUMEHUTEJIFHO K €CTeCTBEHHBIM MJIM TOUHBIM HAYKAM,
I7e Takas MOoJeJIb IIOHUMAETCS, OOBIYHO, KAK IIPOCTEMIINNA BI/, IIPEICTABICHI
00beKTa, 0TOOPAMKAOIIMIA er0 BHEIITHIE CBOMCTBA, T.€. KAK HKOHA B CEMUOTHKE
[Cm. Byraxora, Boexk 2010, 25]. A3bIK0BEIE MOIEIN M3HAYATIBHO CMBOJIYE-
CKHe, XyI0/KeCTBEHHBIE 5Ke SIBJIAIOTCA aJI'OPUTMAMHI BTOPUYHOM, 9CTEeTHIECKOM
CceMUOTHU3aInu. B aToM cMEBIC/IE M300pa3UTEIbHYI0 MOJAEIb MOSKHO TOJIKOBATD
KaK MO/1eJIb XyI0sK€CTBEHHOI'0 N300paskeHu.
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N306pasuresibHbIe MOMEIIN IIPEICTABIIAIT COO0M KOrHUTHBHO-IIPEIeIeHT-
Hble QYHKITUH, T.K. UX IPOIYKTHI (TEKCTHI ¥ BRICKA3BIBAHUS) XaPAKTEPUIYIOTCS
3HAYUTEJILHOHN CTeIIeHbI0 BOCIIPOU3BOJUMOCTH HA MOHATUIHOM ypoBHe. MHaue
TOBOPS, HA IIPOTSKEHUN BCETO TEKCTA ITPOU3BEICHNS, IIUKJIA IPOU3BEIECHUHA NIIA
BCEr0 TBOPYECTBA ABTOP IIPHUOEraer K TeM Ke 3HAYUMBIM IIOHATHAM (KOHIIEIITAM)
U TE€M K€ KOMUTATABHO-JIOTUYECKUM IIPHEeMAaM IIPEICTABICHUA KOHIIEIITY aJIu-
3UPOBAHHON JIEHCTBUTEILHOCTH. [IpelieIeHTHEIN XapaKkTep N300pasuTeIbHBIX
MoJesieil mMeeT IBe (PYyHKITMOHAIbLHBIE COCTABJISIONINE — CEMAHTUYECKYTO (CO-
Iep:RATEeIbHY0 U KOHIIEIITYAJIbHYI0) U CHHTAKCUYECKYIO (OIIepaIliOHAILHYIO).
O0beauHeHMe 3TUX ABYX (PAKTOPOB ITO3BOJISET BBHIAEJIATH B IIpeesiax OTHOM
¥ TOM ke MOJEJIW T.H. OKCILIMKATUBHBIE CXeMbl M300PaKeHNsA, T.e. MOIeJIN
[IpeJICTaBJIEHUS OIIPENeJIEHHOTO PoIa HH(OPMAITUY OIIPeIeIEHHBIM CII0CO00M
(HampuMep, IIpeCcTABIEHUE peasinyd Kak 00beKTa, Cy0beKTa, IIporecca Uiin
aTpubyTa, IpeacTaBIeHne y3yaJIbHOTO OPYAus KaK MecTa, Cy0ObeKTa Kak Co-
cyla, IefCTBHSA KaK CBOMCTBA MJIM aTpubyTa Kak cyocranmuu u momd.). Omaaxo
He QyHKIIMOHAIbHEIE (00bEeKTHBIE) (DAKTOPHI OIIPENEJISIOT CYIIHOCTE TOM MJIN
WHOM 1300pasuTeabHoM Momesin. [losromy Hapsaay ¢ pyHKIIMOHATEHBIMEA HEO00-
XOIMMO BBIZEJIATE (PAKTOPEI IparMaTudeckue (oapodHee MeTOM0IOTHIECKOe
000CHOBaHME PA3INYeHus (PYHKIIMOHAJILHBIX W IPArMAaTUYECKUX (PAKTOPOB
B UeJIOBEUECKOM OITBITe OBLIIO M3JI0keHo B paborax: [Leszczak 2012] u [Leszczak
2015]. Umenno mparmaTtuka n300paskeHus, T.e. yCTAHOBKA HA TaKoe, a He WHoe
IIpeJICTaBJIEHNE Peasiuil B IIPOU3BEIEHUN, SIBJISIETCS PelIainuM (GakTopoM
BBIOOpA TOM MJIM WHOM M300pa3UTETHHOM MOIEJTH.

C mparMaTUYecKoi TOYKH 3peHUs N300paskeHne peasinii MOKET IIPOMUCXO0-
IUTH JILOO HEIIOCPEICTBEHHO, JU00 TPAHC(HOPMUPOBAHHO — IIOCPEICTBOM Pas-
JIMYHOTO BUJA MHOCKA3AHUMN, T.€. IIyTeM IIPEICTABICHUS ONHUX PeasIhil uepes
npyrue. SHAYUT JIU 9T0, YTO HpsAMasi (HeIToCPeICTBEHHAS) IIPEe3eHTALN PeasIuii
He 00/1aJaeT XyI0KeCTBEHHOCTBIO 1 He BBIMIOJIHSIET oCTeTHUECKON (PYHKITHUN?
Hu B xoeit mepe. To, 4To MMeHHO, B KAKOM 00be€Me U IIPEJICTABJIEHO B TEKCTE,
MOZKET UMEeTh HeloCPeJCTBEHHOe BIMIHIE He TOJbKO Ha ero CofepsKaHue, HO
¥ HA ero XyJI0sKeCTBEHHBIN CMBIC/ U mparMaTury. Oco0eHHO 3HAYMMBIM 3TO
MOKeT OBITh B CUTYAaIlUsIX, KOTJa aBTOP 00palaeTcs K N300 paskeHII0 JTaHHBIX
peaJiuii peryJisipHoO, II0CJIeI0BaTeJbHO U B KAKON-TO XapaKTepHOH! JIs HEero
TBOpueckoi maHepe. [loaTomy OBLITIO GBI COBEPIIIEHHO HEBEPHO UTHOPUPOBATH
HeII0CPeICTBeHHbBIE N300pakeHus TeX UJIM UHBIX PeasInuili aBTOpaMHU U COCPeIo-
TOYHUBATHCSA TOJIBKO Ha MOJIEJISIX MeTa(opu3aIiii ¥ METOHUMU3AIIAHN, CITHCHIBAS
MPAMYIO IIPE3eHTAIINI0 TOJLKO Ha CcYeT y3yaJbHocTH. J[aHHOe moJsioskeHume
cramer 0oJiee SICHBIM, €CJIM MBI COCPEIOTOYMMCS Ha HAmOoIee XapaKTePHBIX
IIJIS ABTOpPA OKCIIMKATUBHBIX CXeMaX W KOHIIEITaX.

[IpencraBienne onMCaHUA IPUPOIBI KAK TAKOBOIO IIPEIIIOJIATAeT P
KOTMTATUBHBIX IIPOIIEIYP, IIeJIbI0 KOTOPBIX MOKET OBITH JIN0O IpeCcTaBJIeHIe
caMoro pakra Haaudns / CyIIeCTBOBAHNS UJIN OTCYTCTBHSA / HE CYIIeCTBOBAHMS
IIPUPOIHOro 00berTa (Heba, BOJLI, 3eMJIH, 3Be31bl, CHEra, MUpa, PeKH, JIyHBI,
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COJIHIIA, TPABBI, KAMHS, JepeBa, JbJa, MOps, Jieca, IIBeTOB, BO31yXa) UJIN AB-
JieHus (CBeTa, OTHS, BeTPAa, TEMHOTEI, TeHH, HOUH, yTPa, THs, Beuepa, TOKI),
Jir00o IIpeCcTaBJIeHNe ero KaK COBEPIIAOIIEro HEKOTOpoe IeicTBrE (B KauecTBe
cyOberTa) Min ke, Hao00pOT, MCIBITHIBAIOIIEro Ha cebe BO3IeHCTBIE IPYIUX
cyOobexToB (B KauecTBe 00BEKTAa), 4 TAKKEe BHIABJIEHME €ro XapaKTePUCTUK
(uepes aKTyaIM3aIlnio XapaKTepPHbBIX JJIsI Hero aTprOyTOB) WX &e, HaobopoT,
IpPEeICTABIIEHHS €ro KaKk XapaKTepHoro aTpuodyTa apyroro oobexra. Kpome aToro
PABHO IPUPOAHBIE 00BEKTHI, KAK U ABJIEHUSA IIPUPO/IBI, YACTO IPEICTABIIAIOTCA
B BHJIe MECT WJIX BPEMEHH OCYIIEeCTBJICHUA KAKUMU-TO CyObeKTaMu JeMCTBUMI
WJIN 7K€ TIPOTEKAHUS IPOIECCOB ¢ HEKOTOPLIMU 00beKTaMu. Kamkaaa ns aTux
IIPOIIEIYP MOKET HOCUTH CXeMAaTUYECKUH, aJITOPUTMU3UPOBAHHBIN XapaKkTep,
YTO II03BOJIAEeT HAM I'OBOPHTH 06 OKCIINIMKATUBHBIX CXeMaX, PeaJIn3yIIIuX
IIparMaTUKy JAaHHON U300pa3UTeIbHON MOIEIIH.
B nanocrnie I'pebeHIIMKOBA MOMKHO BBIIEIUTD CJIEAYIOIINE TUIIBL JKCILIIK-
KaTUBHBIX CXE€M IIPSIMOT0 U300pasKe s IPUPOJIBL:
— KOHCTATAIIAA COCTOSTHUS 9K3UCTEHIINN IIPUPOTHOIO 00BEKTa / IBJICHUS IIPHUPO-
Il (YTBepsKIeHue / OTPUIIAHKE CYIIIeCTBOBAHMS, HAJIMYKS WJIU IIPUCYTCTBUA),
— IIPe3eHTAIUsA CYyOBEKTHBIX CBOMCTB IIPUPOIHOIO 00bEKTA / IBJICHUS IIPHUPOIHI,
— IIpe3eHTaIus 00bEKTHBIX CBOMCTB IIPUPOJHOr0 00BEKTA / ABJIEHUS IPUPOIHI
(mepBUUHAS apTedaKTyaTU3AIINa U AHTPOIIOJIOTH3AIINS IIPHUPOJIEI),
— IIPEe3eHTAIUS IIPUPOIHOr0 00beKTa / ABJICHUS IPUPOILI KAK MeCTa JeUMCTBUI,
— IIPEe3eHTAIINA IIPUPOSHOT0 00beKTa / ABJIeHU IPUPOIEI KAK BPeMeHHU Jel-
CTBHS,
— MPE3EeHTAIMS IIPHUPOTHOTO 00BEKTA / ABJICHUS IIPUPOILI KAK YCJIOBUS JeMCTBHS,
— IIPe3eHTAINA IPEeIUKATUBHBIX CBOMCTB ABJICHUSA IPUPOIHL,
— IIPe3eHTAIUs IIPUPOTHOTO 00BEKTA / IBJIEHUS IIPUPOIBI KAK aTpudyTa.
Pacevorpum ux KaskIyio B OTIEIbHOCTH.

1. OkcnyIMKaATUBHAA CXeMa KOHCTATAIlUU COCTOSIHUSA
9K3HCTEHIIUU IPUPOTHOro 00beKTa / ABJIeHUd
HIPUPOILI

CyTb JaHHOM SKCILIMKATUBHOMN CXEeMBbI COCTOUT B IIPEACTABIEHNN HEKOTOPOI'O
SIBJIGHUSI IIPUPOIBI KAK HAJIMUECTBYIOIIET0 WJIHU 5Ke OTCYTCTBYIOIIEro (B HEKOTOPOM
IIPOCTPAHCTBE MJIM BPEMEHHU HJIXM OTBJIEYEHHO OT HI/IX). HeHOCpeHCTBeHHBIMI/I
BepOaIM3aToOpaMu JAHHON UIeW CTAHOBATCSA PPA3EOCHHTAKCUYECKHE MOIEJIH
(0OBIYHO B CHHTAKCHUYECKON (hopMe HOMUHATHUBHBIX ITPEJIOMKEHIH):

— [amo] (ecmv/ nem) (manno/ Hedocmamourno) npupooHoe aénenue /
npupoonbLll 00veKm:
2amo 600a, IMo CO8ePULCHHDLL MUD, eule 00UH KAMEHb, C8em Mol YUcmol
36e30bt, Ol 6emep; 8emep U JIYHQ, 80JIKU U 60POHDBL, Jie0 U NACMUC, B0OPOH,



46 Swietlana Leszczak

nmuua Cupun u kopocmens, Pexa. I'opa. Tpasa. Pyka,; éce menbuie nucmoes;
Hem HU U,8emo8, KU KAMHeL, Hem HU U,8emos; HiL 6empa U Ap.;

— [mawm/ 30ecv/ kpyzom/ 6okpyz], 20e (ecmv) npupoornoe saenenue / npu-
POOHDBLI 00BeKm:
20e zemaia u 20e Hebo, ece pasHo, 20e 30ech HOwl, 20e OHIUL, S GUINCY, 20e C8em,;
myoa, e0e ceem; mam, 20e NJAMS, MAM JUULL Heb0 0a 3eMJIA; HO MAM MOJib-
K0 ympo, a mam émecmo 800v. — Monzon IIlyyoarn, umobwvt 30ecv 6bin caem;,
KDY20M 8bICOKUIL Jiec; KpYy2oMm Oblia 6ecHa U IIp.;

— (nod/ nao uem-mo/ na/ 6/ 3a wem-mo / 60kpyz uez20-mo /'y K020-mo)
(ecmb) npupoonoe seénienue / npupooudvLii 06vexm // npupooHoe A6-
Jienue / npupooubsviii odsexm (ecmbv)(20e-mo):
020Hb N0 MY CMOPOHY PeKl, U3 PeKl, 8 KOMOpPoll OblL Jied, HO 8 IMUX PeKaX
maxas 800a, 8 Hebe doscHa bbimb 36e30a, (a 8 Hebe) ce ma dce 38e30a,
ympo euié oanexo; auma yxce 3a cnuroil, nmuua Cupurn Hao moeti 20710801,
noo HUM pexa, 80Kpy2 HUX ObLo 6esioe mope, 80KpYy2 MeHs. Jied U 1Ip.;

— (k020a-mo)(ecmv/ Hem) npupoornoe aseHue / nPUPOOHbLL 00beKMm:
HOUBI0 ONAMb ObLIL 002#CO0b, Ce200HA HQ YIUUAX CHe2, HO CKOPO PAcc8em, CKOPO
8eCHA, 4 Mmenepb 3UMa, X0Ms 6empa ce200HA Hem WU Ap.

Kax Buaum, vaime Bcero mpupomHoOe SBICHNE WJIN IIPUPOIHLIA 00BEKT
mpeacTaBiagioTea y ' pefeHIInKoBa KaKk HAJIUUYEeCTBYIOIIEe B HEKOTOPOM OIIpe-
IIeJICHHOM, peske — HeolpedesIeHHOM IIPOCTPAHCTBE, ellle peske — B OIIPeIesICH-
HOM BpPEeMeHHU HJIH ke BOooOIIe 6e3 KaKuX-JIn00 IIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIX
Mapkepos. [Ipu sToM pyHKIIMM OIIpeqe/IeHHBIX MECT HAXOMKICHNIA HATYPRAKTOB
ABJIAIOTCSA OPyrye IPUPOJHBIE ABJIEHWS U IIPEeIMeTHl (YTO BIIOJIHE O0bACHU-
Mo). JIoBOJIBHO YacTo, OMHAKO, TAKOM OTIIPABHOM MPOCTPAHCTBEHHON TOYKOM
sABJIsgeTcs Iub0 CyOBeKT — A, Mbl, OHU, Mbl, OHA, JIUO0 00BEKTHI, IIPUHAIJIE-
skalllyie I OTHEeCEHHBIe K CyOBeKTy (maeos/ mos 207108a, Haull 2pobvl, MOl
nyms, meou emaeu, e20/ ee JAdOHU, CRUHA), YTO IOTUEPKABAET AHTPOIIHYIO
U CyOBEKTHBHYIO IIEPCICKTUBY IIPEIACTABICHU IIPUPOALl y ['pebeHimuKkona.
Huorga yacTuyHas aHTPOIIOJIOTA3AIMSA U apTedakTy aJIu3allnsa IPe3eHTAII
HaTypdaKkTa IPOUCXOAUT 34 CUCT BOBJICUCHUA €T0 B AHTYPAXK UCJI0BEUCCKOM
AeATEeJIbHOCTHU WUJIXU B YHUCTO KYJIBTYPHO-ITUBUJIN3AIIIOHHYIO 06CTaHOBKy. qTO
KacaeTcs: CaMUX IIPUPOSHBIX 00BEKTOB U ABJICHUHN, IIPEICTABICHHEBIX B JAHHON
SKCILIMKATABHOMI CXeMe KaK 00BEKT IIPE3eHTAIINH, TO 9TO0, IIPEIKIE BCETO: «CBETY,
«CHeD, «<He00», «BeTep», «3Be3a» U «JIey.

2. OKCILTMKATUBHBIE CXE€MBbI MIPE3€HTAIUN CYOhEeKTHBIX
CBOMCTB Hartypdakra

B manmoit rpyime cxem IIpe3eHTAITUN IPUPOTHBIX 00BEKTOB U SIBJIEHUM
HaTypdaKThl H300paKAIOTCS KaK CyOBeKTH TeHCTBHUI (Jallle BCero y3yaJib-
HBIX), CBSI3AHHBIX C UX IIePeIBUKEHEM WU IIPpeObIBAHNEM B IIPOCTPAHCTBE,
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COCTOSTHMEM MJIM M3MEeHEeHHEeM BO BpeMeHH. B JaHHyIo IpymIily BXOIAT: cxeMa
Ipe3eHTallnu ABUKEHUS CBeTU (nadaem 38e30a, npocmo nadaiom 38e30bl,
HOUHYI0 36€30y, My Umo ¢ Hebec ynaaa suepa, Ko20a 80cxo0um 36e30a, mam
20e s30ii0em 36e30a Adenauoa, scmaem Cobauvsa 36e30a; conrue 830ldem;
(connue) cadem oHO USL 830Ti0em,; 0X, CKopeli ObL COTIHIEe 8CMAJIO, CETI0 COTIHUE
oa 3a I'umanau, conHuye ¢ yHOW0 HAO Mmobol He 3axX00am, CONHUe HA 3aKaAMm,
3HAUUM JIYHQ HQ 80CX00 W Ip.), IPE3CHTAILIMN CBETA U CBCUCHUA 00HEKTOB
(a nao eceli zemieli copum 38e30a, 8udemb KAK 2ACHYM 36€30bl, U HAULA 36€3-
0a HUK020Q He MeHANA U8ema, C8emuUJl, 20PAULUX OJIA HAC, MAM, 20e C8emum
COJLHUE; 8 HUX OMPAXNCACMCS C6em,), IPE3EHTAIIAH O0CAIKOB (C ympa uieJi cHez;
a cHee udem Moaua, K020a 8binadem cHe2; Ko20a npolidem 002cob, KPY20M
Jiescam cHea2a; KaK notidem masmb CHe2, U Jied Ha PeKe, meKyuLell CHAPYHCU,
maem 8 mouHOCU MAK, KAK Jie0, 4mo Hympit), IPEe3eHTAIINA IBIMKCHII BOILI
(a s00a npodosdicaem meun, U peKu meKym Ha 102; 6KpPYy2 KOPHeL MaEoux peKu
30210MbLe MeKym, Jied Ha PeKe, MeKyuLell CHapy@cl; HO K020a NOOHUMAIOMCSA
pexu; Kk 6posam nooxooum 600a, 4 6bLt HQ OHE — HO 8Cs 800Q 8bLULILA, K020Q
8 peKax 08UHeMCA Jied; MPOHYJICS Jiel), IIPE3eHTALINH NBIKEHNS 1 BO3IeHCTBIS
BO3IYIITHBIX Macc (60m Yoc ympeHHUL emep HAO Kpbvllieli nodyJi, dyem eemep
¢ Bpaiimon Buua,; naunem 0ymb mpamoHmara; no YAUUAM NPOSUHLLL Memem
cyxoaeil, 20e gce20a OyuLyem memeJib; ce6epHbLll 8emep bbem MHe 8 OKHO, 8emep
peem GeHKU ¢ meoeli 20.106bL), IIPE3CHTALIUU PA3BUTUA pacTeHuil (1 depesvsa
pacmyuwue 30ecb pacmym u3 OpesHux KOpHell, 8bipacmaionm ueemaol; pacmem
mpasa, nepecmanem pacmi mpaesa, 8H08b PACNYCKAIMCA PO3bl, HA HAULUX
8eMB5X NONCYXJIA JIULCMBA, NAOAIOM JIUCINDA), TIPE3EHTAIIUH IeACTBUM JKUBOT-
HEIX (K020a NOOHUMQIOMCA NIMULbL, RIMULbL 63JIEMAJIU U3 PYK ME0UX, PeOKAA
nmuya dosiemum 0o ee Hepe208, 0POHbL CNYCKAIMCA € 20D, YePHbLL 80POH
KpYyoscum; Kaxkas pblba 6 okeare naasaem bvicmpee acex; Hao PeKoll Kpuuum
nMuyQ) U cXeMa IIpeIcTaBIeHnsa TEMIIOPAIbHBIX IIepeMeH (Hacmynaem Houb,
NOMOM UHO20Q HACMYNACM 0eHb, HACMYNUM JIeMOo, NPUX0OUm 0eHb; a NOMOM
npuUxXooum ympo, u NPUWLILG 8eCHA, NPUOIIUNCACMCL J1eo; NPoLioem 3uMda,).

Ecim B3ryisaHyTs HA BCIO IIPEICTABICHHYIO TPYIIILY CXeM IPAMOr0 IpeacTaB-
JeHns HATypP(PAKTOB KaK CYOBEKTOB IEeMCTBUS C KOHIICITYAJIbHOM CTOPOHEI,
OPUOETCS OTMETHUTh, YTO dallle BCero I'peCeHIMNKOB TAKNAM, «CY0heKTHBIM,
obpasoM m300paskaeT vallle BCETO KOHIIEITHI «3BE3Ia», «COJIHIIE», (IITHUILAY,
«BETep», «CHET, «peKa» U «Jiem.

3. OKCIIMKATUBHBIE CXE€MBI MIPEe3eHTAIlNN 00 bEKTHBIX
CBOMCTB Hartypdakra

JlaHHy0 TpYyIIIy cXeM MOKHO IIPeIBAPUTETIBHO ITOJBECTU IO TTOHSITHE
TePBUYHON apTedakTyaTu3aIiuy IPUPOILI, T.K. T0TaBJISIONIEe OOJIBIITHHCTBO
IIPUMEPOB IIPeJICTaBIAeT CO00M M300parkeHre IPUPOIBI CKBO3b IIPU3MY UeJIo-
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BEYECKOr0 BOCIIPUATUSA UJIN Bo3aelcTBusa. Kak u B mpeaplayIeM cirydae, 31ech
MOSKHO BBIIEJINTDH IEJIBIHA P CXeM, CBI3aHHBIX C TOM WJIM MHON 00BEeKTHOM
KOHIIENTyaJIM3aeil HaTypdaKToB: CXeMy IIPeICTABICHU HATYP(PAKTOB KaK
00BEKTOB BU3YAJIM3ALINHN (5 8UINCY UUCTNOe HebO,; HO A He 8uxcy Hebec; 27105 HA
Hebo; HO 5 8UdICY, 20e c8em,; KOMY OQHO 8U0emb C8EM,; CMOMPEMb HA COJIHEUHbLL
ceem, (8uoicy) cepebparHoe NiaMs 8 HOUHOM Hebe; L cmMompest Ha 3Mmy 6emkKy
COPOK NAMb Jiem, 5 Xouy 6Loemb MUup U Ap.), IPeICTaBIeHNUI HATYP(PAKTOB KaK
00BEKTOB OCA3AHUS U APYTUX (PU3UOJIOTUUECKUX JEHACTBUN (JIemum He Kacasich
3eMiuL; 4mo0bbl He CAUUKOM KACAMBCA 3eMJIU, He HYHCHO KACAIMbCS 3eMILU,; Mbl
KOCHYJIUCL 800bL 2YOaMU, 8peMsi nepetimu 3my pexy 66poo; s CJIO8HO NePexoxHcy
My peKy no monKoMy Jiv0y U 1Ip.), IPEICTABIEHN HATYPPAKTOB KAK 00bEKTOB
IpeIMeTHO-MAaHUITYJIATUBHBIX JeUCTBUH (1O A cam pasoces 3mom 020Hb, 02HUL,
KOMmMopble 8nepable Mbl 3axHC2IIU; 02Hs OYOem yoce He YHAMDb, 0CMA8b MHE cepble
KAMHU HQ 3eJIeHOl mpaase U 1Ip.), IPeICTABIeHNS HATYPgaKTOB KAk 00bEKTOB
OMOITMOHAJILHOM OIeHKH (60AUUXCA c8ema JIYHbL, OHA OOUMCA 02HA;, NAHKU
J06am epa3v, a XUnnu ygemol, me, Kmo 6oamcs paccéema, 8ce OUBSMC HA
CONTHUe), TIpeICTaBJICHUI HATYPPAKTOB KaK 00BEKTOB BOJUTHBHOI'O OTHOIIIE-
HUS (J1100U sHcaxicoym céema, MHe He HYHNCHO MHO020 C8eMma, MHe HYMCeH MeEoli
ceem; s He mo2y 0e3 02Ha; Heaxcoasr 800bl ee), IPEeACTaBIIEHU HATYPPAKTOB
KaK 00BeKTOB KOTHUTUBHEIX JeHCTBUM (He 3Hasuwee céema OHs, A Y3HAJL NPO
meoti caem, 00120 Mot nesiv npo Ceem, HO s N0 8empy 0 COJLHUE).

OO0mmMii BBIBOJ, KOTOPBIA MOKHO CAEJIaTh IOoc/e aHAJIM3a IprueMa 00beKTH-
BaIuy HATYP(PAKTOB B IPOM3BeIeHUSIX | pebeHIIMKoBa, 9TO TO, YTO II0IABJIAIO-
IIee KOJIMYECTBO IIPUMEPOB KAaCAeTCs BO3IEHMCTBIS Ha HUX UYeJIOBeKa, IPekIe
BCEro BHU3YaJIbHOI'O M 0CSA3aTEJILHOr0, peske — IIPeIMeTHO-MAHUILY IATUBHOIO
BO3IEMCTBIUS, a TAKKe KOTHUTHBHOTO, BOJIUTHBHOTO ¥ OMOIIMOHAIBHOTO K HIM
orHourernsa. O0bEKTaAMH ke TAKOI0 IIPOILECCYaIbHOI0 OTHOIIEHHUS CYOheKTa
K IIPUPO/Ie Yallle BCETO CTAHOBATCA «CBET», «He00», «3eMIIa», «PeKay» 1 «OTOHD.

4. OKCILIMKATUBHAA CXeMa IIpe3eHTanuu Harypdakra
KaK MecTa JelCTBUd

OTo caMasi IPOIYKTUBHASA CX€MAa, UYTO He JOJKHO YOUBJIATE, T.K. IIPUPOIA
B ee IIPSIMOM ITPE3eHTAIINH IIPEJICTABIISIETCI KaK Cpejia CyIIIeCTBOBAHUS OTPOM-
HOTr0 OOJIBIITMHCTBA 00BEKTOB, IIPEACTABJICHHLIX B TeKcTax ['pebeHIuKoBa u,
OOHOBPEMEHHO, KaK cpega o0MTaHUA dyesIoBeKa (B T.4. CAMOI0 JIMPHUYECKOI0
repos). IIpeacTaBuM MX KOHIIEIITYAJILHO IO CTEIIEHW YaCTOTHOCTH PEIIpe3eH-
Taumi (mpuBemeM Jauinb 10 Hanbosiee YaCTOTHEIX).
«HEeDO»: s suden 8 Hebe moicauy nmul, 8 Hebe padyau 3aNC2JUCDH, 8bLCOKO
8 Hebe noseumcs coxkoJ, cmas babyuwex siemum 8 HOuHOM Hebe;, a 8 Hebe
6a0bL 2071bLe JIeMAM,; UH020Q JICMULLD 8 JJICKMPUYECKOM Hebe; 0K 20p00 peem
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8 noonebecve;, 8 MmeMHO-CuUHeM Hebe 6J1a20cmb U NOKOLL, HA8epxy 8 00aKax
peem uepHbLil ucmpedbumesib u Ip.;

«demiran/ «Mmup/ cBeT™: HedoJ120 aImo mesio 6yoem xcumov HA 3eMJie; HO 0ace
HOUb ObL8aemM C8emJOlL K ympy HQ 9MOll 3emJie; U3 6ce20, 4o S 8uoesl Ha
2moll 3emie; KMo-mo, Kmo xHcoem Ha 3eMmJie; HQ 3moll 3eme, 20e mpasa
pocmom Kak 0eHb, 4 00 cux nop He euodesi Ha 3moll 3emJie Ko20-1ubo npe-
KpacHel, uem mbvt U 1ap.;

«BOOA»: KAMHU 8 XOJOOHOU 800€; HeMH020 COJNHUA 68 X0JI00HOU 800e;
8 MYMHOTL 800e He 8UOHO KOHL08, OMPANCEHbIO 8 NPO3PAUHOL 800€ MEOUX
221a3; 9mo 800a, 8 Hell A0; Kpya2u Ha 800e; 21y00K0 nod 80001l; WMo CNPAMAHO
noo memHou 80001, K020a HAO YUCMOU 80001, HAO NPO3PAUHOL 80001 maem
OUBHAS CeHb U IP.;

«peKar: g HUKo20a He JI0BUJL JIYHY 6 peKe PYKOU, K020 8 peKax 08UHemcs Jieo;
rao Mocksoti-peroti scmaem Cobauvs 36e30a; coONIHUE 80CX00UM HAO KPACHOU
PeKoli; U OH 8CIAJL Y PeKU; 6CMAHD Y PEKU,; KaK mbl Oydewb dcums y youmot
moboli pexu; 6poo uepes sentuKyio pexy, 6aobabvt 60osb Boneu-pexu u np.;

«aepeso/ nec/ BeTka/ IUCTBA»: CMOs NOO 0ePesoOM, MUMO UePHBLX 0ePesbes;
8 J1ecy noo 2ycmoil IUCMaE0ll; 30710mbie OPAKOHDL 8 JIeCax MeEoux;, KaxK oemu
8 3UMHEM JieCy, 8 NOOMOCKOBHBLX JleCAX JIUCMONAO0; HA HAUWUX 8eMEAX NOo-
JHCYXIIQ TUCBA,; OPeBO HCUIHU 3eJieHeem 6 JIUCMAX U JIp.;

«cHer/ cyrpoo»/ «aem»: cepbie ciedbl Ha cepom cHe2y, besible 0JIeHU HA YePHOM
cHe2y;, mpyoo8as nuesia Ha 6esioMm cHezy, no0 CHe20M He 8UOHO KPblul, 8 Nyp-
NYPHBLX CHe2aX NOMEPAH HAUL CJied; NOMEPAHHOMY 8 CHe2aX; JIe2K0 No CHe2y
6OCUKOM,; OH NJIeMEMCS Mexc Cy2pob08,; NeCHU 8bICANCEHHbIX HA Jied U JIp.;

«remMuHOTa/ ThbMa»/ «TEHB»: 5 U0Y 8 MeMHOMe, MOJIbKO 60 MbMe C8em,
8 06MOpPOUeHHOL mbme; 0 Jiebede yureoulem 60 movmy, U3 memMHOMmbL HA0 HAMU
80CX00UM JLYHA; NPUSDLLEY U3 MPAKA He 8HeMJIeN, MUX0 U3 MPAKA 2pA0em;
8 CYMPAK 80LMU ee; PACMEOPUTIAC, 8 MEHU JleCO8 U JIP.;

«x0sIM/ TOPA»: & CMOI HA X0JLMe; CUOS HA KPACUBOM XOJIME; 20p00 HA OAJICKOM
xosnme; Ha Opesrux xoamax, Hurxorny cmoamo na xonme; a na copre Bradumup;
a noo eopkoii Ilokpos; cmompum ¢ X0J1MA; 60POHbL CRYCKAIOMCA C 20D U JIP.;

«TpaBa»: cepble KAMHU HA 3€JIeHOT mpaese; Ha, 3eJIeHOLl mpase; KAKAS- Mo Nblib
HQ mpase; Mo meHb 0m 0621aK08 Ha MpPase;, KAMHAMU 8 3eJIeHOl mpase;
JHCU3HD NOJI3EM KAK 3Mes 8 mpase u Jp.;

«mope/ oxeam»: 8 Mope 2POMO3OUIIUCH JIbObL, PACCIMYNUJTIUCL 8 MOPe 800bl;
pyaum 8 mope Ha 0ocke; pblba 8 oKeaHe nuasaem ovicmpee 8cex, notioy 6po-
Oumb no Mopio, cemb Kopaobsieli Hecymcs no Mopio 1 JIp.

Kax Bummo, B Texcrax I'pebeHmmKkoBa Hanboiee Y4aCTOTHEIMHA B POJIH

HPUPOTHOr0 MeCTa M300parkaeMbIX COOBITUI ABJIAIOTCS KOHIIEIITHI «Hebay,

«3eMIIIDY «MHEpay», «BOIED, «peKm» 1 «IepeBa» (eca)l. Bce KOHIIEIITH HOCAT SIBHO

1 TlomsTue seca BCTpedaeTcd B TBOpYeCTBe Fpe6eHH.II/IICOBa HCKJIIOUUTEJIbHO B Ka4ueCTBe aAeHoTa-
THUBHOTO 0606]].[6HI/IH U He BOBJICKAETCs B IIPOIIECCHI 3CTeTU3 a1 (peCEMaHTI/ISaH,I/II/I, MeTaCbOpI/IZiaH,I/II/I
n HO,I[.), II09TOMY OHO pacCMaTpHUBaAETCA KaK YACTHBINA OKCILIMKATOP 0oJIee 3HAYMMOTO KOHIIEIITA «IepeBO».
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MAaKpOIIPOCTPAHCTBEHHBIN XapaKTep U HPUIAI0T KapTUHE IPUPOIHI, IIPel-
CTAaBJIEHHOM B IIPOM3BEIEHUAX II09TA, CBOCOOPA3HBIN a(p(peKT ri1odaIbHOCTH.

5. JKCILITMKAaTUBHAS CXeMa I[Ipe3eHTanuu HaTtypdakra
KaK BpeMeHU JelCTBUA

Jlanmas cxema MeHee 00BbeMHA, YeM HPEIBLIAYINAs, IIOCKOJIbKY B HIMO-
CTHJIEBOM apceHasie I'pebeHIIMKoBa TeMIIOPaIbHBIX KOHIICIITOB 3HAYUTEILHO
MeHbIIIe, YeM JIOKAJIBHBIX. JTO0, HIpeskae BCero, KyTpo» U «HOYLY, B MEHbIIeH
CTEIIEHU — «IeHb», «JIeTO», «BecHa» U «3uMa». Kak u B mpeasiayieM ciydae,
OpeACTABUM TEMIIOPAIN3aIN0 HATYPQPAKTOB B TeKCTaX meceH I'pebeHImuKoBa
o KoHienraM (4 HanboJiee YaCTOTHBIX).

«YTPO»: Y HAC CeHMAOPL YyMPOM,; YMPOM ee KPO8b CINAHem pPocoli; YMpPOoMm
AAMA3bL CMAHYM 6UMbIM CMEKJI0M, S POOUJICA Ce200HA YMPOM, S CAO0Y
6 tomoc noympy nocepeou Kpemnsa, eviuniu noympy e nose, a noympy 6 noJie
— KpecmHuas cuaa, noympy 8 nosie — booice kak Kpacuso,; HyxcHo H#coams 0o
ympa, Kaxcoyo Houb 00 ympa OHU NEKym Henpocmbie OJUHbL; Kaxcoyio HOub
00 ympa oHu npaKkmukKym aukbes u p.;

CHOYB»: YCMAB8 YUMAMb CIMUXL 8CIHO HOUb NOOPA0; MAHUYEM 8eCb 0eHb, MAHLYeM
6CI0 HOUb, 8080UIHE NPUSIMHO CUOEMb 8CI0 HOUb, 8080eM 6CI0 HOUb, MmeMHell,
yem HOublo, 20e 8 NOJI0eHb MeMHell, YeM HOUbIO, 8 HOULL — OUPI3a, myoa, HO
8 NOJIHOUYDb PACXO0SAMCA 8 KeJibll, 30 KANCObIM HOBbIM OHeM HO8AS HOUb;, HO
KQoHcObLIL Berep HAUUHAIOCH ONAMYE U Ap.;

«IEeHB»: 0eHb 30eChb U NOMOM NPOUb, U HOB0E COJIHUE OHeM, Y HUX nepbs OHeM
— Jicemuy2, 8 HCaAPKOM necke 8 MeOJCHHbLIL 0eHb, 30 KAMCObLM HO8bLM OHeM
HOBAA HOUDb; C KANHCObLM OHeM,

«BeCHa»: mak uacmo 6oieaem 8ecroll,; (nepvs) cepadumbl PACKPULAMCS NO
gecne; JICI e0am secroll; He 002cUumb 00 8eCHbL, MONCHO 00HCUMb 00 8ECHDL.

Hecmotpsa Ha TO, UTO B KOJIMUYECTBEHHOM OTHOIIEHNN KOHIEIT «HOULY
BCTPeYaeTcsa B KAUeCTBEe BPEMEHHOI0 IOKA3ATE IS Peke, 4eM «yTPOo», HMEHHO
OH CTAHOBHUTCS KJIIOUEBBIM B HIWNOCTHJIEBOM KapThHe Mupa ['pebeHImuKoBa.
3HaunMBble COOBITHASA IIPOUCXOIAT HOULIO, 8CI0 HOUb, 00 ympa, 00 Paccéemd,
B TO BpeMs KaK «yTpo» IIPeICTaBJIsgeT co00H OIpemeIeHHYI0 TEMIIOPAIbHYIO
rpauuity. [lepeMeHsr Ha3peBawT K ympy, noympy, 8 paHb, HOBO€ HAYMHAETCS
c ympa, ympom, paro. 3nech y ['peOeHINKOBA OSBIISIOTCSA KIIHIIE 8CH0 HOYb
U Kadcoyio Houb 00 ympa, a Takske dppaseocxemMa ympom/ K ympy cmaHem.
«lenp» kKak roHment y I'pebeHIIUKOBAa BechbMa CIOPAgAYEH W BTOPUYEH.
To ke Kacaercsa u BpeMeH roga. Jlekcema ocers IpaKTUYECKH OTCYTCTBYET B €0
HIHOCTHIIE, 8 KOHIIEIITEL «3UMay» U «JIETO», CKOpee, OIIMCHIBAIOTCSA Yeped CMesKHEIe

2 Homunar gevep He UurpaetT B TBOpYeCTBe Fpe6eHH.II/IKOBa CaMOCTOATEJILHOMN KOHHBHTyaJ’IBHOﬁ
POJIX M BKJIIOUAETCA HAMU B KOHIIEIIT «KHOYbB».



ITpeseHTaTUBHAS MOJE/Ih N300pasKeHN IIPHPOIbl B mauoctiute Bopuca I'pebenmurosa 51

C HUMH KOHITEIITHI «CHET», «JIe/I», «COJTHIIE», «TPaBa», «ITBETH», «CBEeT/ OTOHBY,
4eM Ha3bIBaIOTCA. HeckoIbKo sydliie Ha MX (DOHE BHITJISIUT KOHITIEIT «BECHAY,
KOTOPBIH, Cy/s IO BCEMY, BBITIOJHAET HA MAaKPOYPOBHE TY ke (PYHKITHUIO, YTO
¥ KOHIIENT «yTPO» — ABJIETCS TPAHUIIEN MESKIY «3UMOID U «JIETOM», Ha KOTOPOH
TIPOUCXOJISAT TIePEeMEHBI B TIPUPOJIE).

6. KCILNIMKATUBHBIE CXE€MbI IPE3€HTALNU
aTpuOYTHUBHBIX CBOMCTB HATYP(aKTOB

Crenyroras rpyIra OPsSMBIX ONMCAHUM HATYP(AKTOB OTHOCHUTCS K WX
aTpubyupoBanuio. Yaire Bcero o0bexTaMu aTpuOyUPOBAHUS CTAHOBITCS B €r0
TEKCTaX KOHIIEIITHI KHEOO0», «CBET», «3Be3/1a», KKaMeHb», BOJIa» U «CHEer. 311ech
MOKHO BBIJI€JIUTH JIBe 0A30BbIE€ CXeMBI — IIPSAMOIr0 U HEeIpsMoro (00paTHoro)
aTpUOyMPOBAHMUSI.

Cxema mmpsamMoro atpuOyupoBanus HaTypQaKToOB

C oroit menbo I'pebeHIIMKOB 00BIYHO MCIIOIb3YeT OBe CHHTAKCHYECKHUE
CTpaTeruy — aTpUOYMPOBAHIE Uepes OpeIesIeHIs MM Yepes IPeIulipoBaHIe.
B IIepBOM CJiy4dae OolIpeJdeJieHreM CTaHOBHUTCA IIpuUJIaraTeJibHoe UJjn IIpuYacrtue
(Ha ypoBHE CJIOBOCOUETAHUM COIJIACOBAHMS), 4 TAKMKE MM CYIIIECTBUTEILHOE
(B coueTaHmMAX yIIpaBieHus). Bo BTOpoM ke caydae IPeIUKAT COMEPIKUT JIH00
cam aTpubyT 1100 aTpUOYTUBHOE MelicTBHe. PaccMOTpuM IIpuMepH! IPsIMOTro
aTpubynpoBaHus 110 KoHIlerrraM (mpuBemeM 10 Hanboiee YaCTOTHBIX):
«ue00/ mebeca»: uucmoe, HOUHOe, MEeMHO-CUHEee, XMmypoe, 3usauiie,; 6e3 00x4cos,
0py2020 ysema, OUBHOU CUHEBDL, OLiUdCe, HUMCe, 8bllle, CMAHOBUIMCS 8bllue,
€806001H0 om myu, 36e30HbLL, HebecHbLl (c800);

«CBET»: KPACHDLLL, APKUL, 8eUepHUL, OHEEHOU, CONHEUHDLL, JIYHHbLL, 36e30bL /
36e30 (caem / bneck / ombaeck), 8 okHe, Hebecras (3apsa);

«3Be3nal 3Be3abD. HOUHAA, ACHbLe, MYCKJIbLE, Ce8ePHAA, NOJIAPHAA, YNABULAAL,
YX00AWAA, MEPUAIOULASL, C2OPEEULAS, COPBABULAACA, 2ACHYULUE;

«KAMHN»: UgemHble, NPUOOPONCHDIE, CAMOUBEMHbIe, OPesHUe, 8 X0JI00HOU 800e,
cmepmote HO2aMU,; 20PHBLL (XpyCmaJiy);

«BOIAY: YUCMAA, MYMHAL, MEMHAL, YePHASL, XOJIOOHAA, KJIOUeEA, MOPCKAS,
ymexuas,

«cHem: benbLil, cepblil, MOKPDLI, 0eKAbPbCKULL, 2071y 001, 8bINABULLLLL, MeOTIeHew;

«IepeBo»: 3esieroe, KHeusoe; beckoHeu vl (nec), usemyuyue (eca); Hao pexol
(cag);

«OTOHB»: HeOeCHbLL, KPACHDLIL, 0caenumesivHbLil (dHcap); caeueli, neuell; neuém
om e20 02Hs,;
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«uBeTOK/ Be™: JuKue, abpuroca (ysemst), (om pomauier-14,6emos) naxmHem
JIAOAHOM U 3000M, NAXHEIN MeOOM U CUPEHDIO;

«BETePp»:. Ce@epHbLll, YMPEeHHUIL, 8eCCHHULL, C OKeaHa, NaxHem, KaK 20PbKull
MUHOQID.

HeciosHo 3aMeTHTh, YTO II0AABIIAOIIEE OOJIBIITMHCTBO IPE3eHTAIIMA Ips-
MBIX ATPHOYTOB B CMBICJIOBOM OTHOIIEHHY HOCHUT UHCTO y3yaJILHBINA XapaKkTep,
XOTs CTOMT 0OpPAaTUTh BHUMAHKE HA HEKoTopble ocobernocTu. Tak, yaiie Bcero
PEeIUKATUBHEIN CII0C00 ATPHOYHMPOBAHIS II03T IIPUMEHSIET K KOHIIEIITaM «Hebo»
U «BO3yx». B oCTAJIbHBIX CIIy4asX TAKOM THUII aTpUOYHUPOBAHUSA BCTPEUAETCS
JIVIIG B e JUHUYHBIX cIydasx. HedacTsl Taksxe ciydan aTpruOynpoOBaHUS Yyepes
OIIMICAHUE COBepIIaeMbIX HATypdakraMmu aeficTBrii. Bpocaercs B ryiasa Takske
00umIre IIPUYACTHBIX ATPHUOYTOB IIPHU KOHIIEIITE «3BE3/1a», UTO TOJIbKO IoI4ep-
KHMBAET 3HAYUMOCTD CYOBEKTHOCTH JAHHOI'0 KOHIIENTA B KAPTUHE MUPA II09TA.
Kpome Hero mauHbIi By aTprOyMPOBAHMS BCTPEUAETCS €IIIe Y KBOIBD, «CHETa,
CIHS, «IYHBD (3ax00Au4a5) U «aepeBa». B ceMaHTHYeCKOM OTHOIIIEHUH ITOYTH
BCe IIpSIMbIe aTPHOYTH HATYPQAKTOB CAMH SBJISIOTCS HATYPQAKTyaIbHBIMU
10 CYTH ¥ OTCBLIAIOT K JIPYTUM KOHIIeITaM IIpupoabl. Hanbosiee yacTroTHbBIME
(ecsm 3meck BOOOIIE MPUMEHNMO 3TO OIIpeiesIeHre) aTpuOyTaMu HATyP(paKkToB
B Tekcrax BI' aBiisaiorcsa: evicoxuti m memubiil (II0 OTHOIIEHUIO K 5 HATYP-
daxTaM KaskIbIin), a TAKKe 3eJeHbLL, Cepblll, YUCMbLIL, CELMJIbLIL T CeBEPHDLIL
(& 4 marypdarram). Eciu mpusaratenbHbIe 8biCOKUL, WUCMbLL, CBEMIbLU
U 3€J1eHbLIi BIIOJIHE 00BbSCHUMEI TP OIMCAHNN M3II00JIEHHBIX IIPUPOTHBIX KOH-
menToB ['pebeninukoBa (Heba, CBETHII, BOALL, TPABEL M JEePEBLEB), TO MEMHbLL,
cepuLil U cedepHbLI TBHO HECYT Ha cebe TOIMOIHUTEIBHYI0 UIHOCTHIIEBYIO 3HA-
YUMOCTD (0COOEHHO ecJiu 6paTh BO BHUMAaHUE I1eTepOypreKoe IIpOnCXOKIeHIe
II09TA): cepbie Y HEro He TOJIbKO KAMHU, HO U mpPasa, CHe2 U 002#c0b, CeGePHbLe
— 38e30a, u8em, semep U MeMHOMA, a MeMHble — Heb0, 800a, 3eMJLA, JieC U HOUb.

Cxema HenpssMoro arpubyrupoBaHusa HaTyp(aKToOB

K HempsamomMy aTpuOyrpoOBaHHUIO MBI OTHECIN Te CIIyYan, KOraa HAaTypaKT
dopMaIIbHO caM IIpesCcTaBIeH Kak aTpUOyT Ipyroro 00beKTa, HO O CYTH 9TOT
00BEKT SABJISAETCS POSIBJIEHUEM IIPU3HAKOB M CBOMCTB JAHHOIO HATYpQaKTa.
OOBIYHO B CHMHTAKCHYECKOM OTHOIIEHUM 9TO BBITJIAIUT JU00 KAK CJI0BOCOUE-
TaHWe YIIPABJIEHUS, B KOTOPOM HOMHHAT HATYypP(aKTa BBIITOJIHAET (PYHKITHIO
YIIPABJIAEMOIO YIeHA, JTM00 KAK COUeTAHNE COTJIACOBAHMS, B KOTOPOM HATYpPaKT
IIpeJicTaBJIeH B popMe IIpuiiaraTesibHoro. IIpuBoaum Te mpuMepsl, KOTOPLIE
He OBLJIM YYTEHBI B HPEIbIAyINel rpymnmne (IpeacTaBUM JIMIIL 5 Hanbosee
YACTOTHBIX):

«rTumar: 2os0ca (nmut,), kKpulaio (acmpeba), kpuk (60ponvsa), 1ebedurbie
KDbLIbSA, 20J1YOUHAS KPO8b, «XOJINDY. CKJIOH, 8ePULLLHA (XOJIMQ), 20PHASL MPONA,
BLLCOKO20PHDLLL JLY2; OTOHBY. MCAD, UCTNOUHUK, 3aNaX, A3biKU (02Hs/ NIAMEHL);
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«3eMJIIs»: Kpall, uermp, Heopa, npocmopvl (3eMmilL);, KBOJA»: nJeck, 271a0b,
8Kyc (800bL), poOHUK (¢ 80001L).

Kax srerxo samerurs, Hempsamoe (00paTHoe) aTpruOyHMPOBAHKE — 9TO HEYACTO
npuMenseMbIi ['pebeHmukoBeM mpreM. OOBIYHO TaKKe aTPHUOYTH YKA3bIBAIOT
Ha YacTh HATYypdakTa, GopMBI ero CyIecTBOBAHUSI, IIPOSIBJICHUS, XapaKTePH-
CTUKH ¥ CMEKHBIE C HUM HATyP(QaKTHL.

Harypdaxtsr B mmogaBIIsionieM O0OJIBIITUHCTEBE CAYIAEB (PYHKITMOHUPYIOT
B mpouaBefeHnsx ['pebenmpkoBa 6e3 KaKuX-I100 aTprOyTOB, B <IUCTOM» BUIIE,
KaK TAKOBbIE. JTO SABHBIN 3HAK (PUJIOCOPUUHOCTH M300pakaeMoil KapTUHBL
mpupoasl. OTCr0/1a BBIBOI: M300pakeHUsI IIPUPOILI ¥ II09TA — ITO He OITMCAHUSI,
a paccysKIeHHus 0 MUpPe U YeJIOBeKe B HeM, He CTOJILKO IIef3a’KH, CKOJIBLKO
IIPUTYN U TPAKTATEI B CTUXAX.

7. JKCIIMKATUBHASA CXeMAa MPe3eHTAIUU ABJIEeHUHN
HIPUPOIHI KAK IIPOIECCOB 1 COCTOSTHUM

B pane ciayuaes sBiIeHUa TPUPOABI IIPEICTABIISAIOTC B BHUIE IIPOLECCOB —
JIeVCTBUHN M COCTOSTHUHI. JTO KACAETCS TAKUX KOHIIEIITOB, KAK «TEMHOTA», «CBeT»,
«BETEP» «OTOHB» U «IIBeT». B HEKOTOPHIX CIIyUasx IOJT MpHbGeraeT K KaTeropun
COCTOAHUSA WX 0e3JIMIHBIM (DOPMAM U HEOIIPeIeIeHHBIM KOHCTPYKIIMAM, HO
WHOIIA 9TO TJIATOJIbI, CEMAHTHYECKN UMILIUIIAPYIONINE KOHIIEIIT:
«TEeMHOTa». K020a 8 20pode CMaHem meMHO, CJI08HO 8 ULaxme, MoJIbKO Ha

Hebe memHO; A 8 MIOPbMe MOell MeMHO, eCJIU Hee CINAHEem CAUULKOM MeM-
HO. umo6 wumams mebe, «CBET»: 30eCb CAUULKOM CEEMJL0, 8 XPYCMATIbHOM
3AX0LYCMbU C8EMJI0, MAM 20e C6emUmM COJIHUe, MO HebO yjce HauuHaem
ceemumucsi, «<BeTep»: mol Oyoeurb 0ymp 6CJe0 ee napycam, U 6eem uem-mo
KUCTI0 U MOCKJIUB0, NPUHECTI0 00xcoem; 0yl, 0yii, NOKA He cOyem; «OTOHB»:
u noscap 0o2opet, HO s He caopaio, (Hcoeuin, K020a £) C2oPI0, OH C20PeJt; «IIBET»:
noKQ yeemem ueaH-4ail; a 6 HeMm JIOMOChL UGemym.

IToxBoms uror aHa/IM3a MPAMOM IIPE3EHTALIUN IIPUPO/ILI, CJIeIyeT OTMETUTD,
uT0 HamboJIee YACTHIMU O0BEKTAMU TAKOM IIPEe3eHTAIIMN B TBOPUECTBE II09Ta
SIBJISTIOTCST (TI0 CTETIEHW YaCTOTHOCTH M300pasKeHsT): KHe00», «CBET», «3Be3Iay,
«CHEI», «3eMJISDY, KBETEP», KBOIA», «PEKa» U «Iemy. BoJbIIMHCTBO n300pakaeMBbIx
KOHIIEIITOB HOCHUT SBHO MAKPOIIPOCTPAHCTBEHHBIN XapaKTep, rI00aInu3upysa
KapTUHY OPUPOAEI B mpousBemeHuax bopuca I'peGenmmurosa, a aBa («cHer»
M «JIeq») OOIOJHUTEJILHO IIOAUYEPKUBAIOT 3UMHUM MJIM CEBEPHBIA XapaKTep
n300pamkaeMoro MUpa MPUPOILI, UTO €CTECTBEHHO JJIA II03Ta KAK PYCCKOTO
¥ IIeTepOypIKIia.

Hecimoxno 3aMeTuTh, 4TO BBICTPOCHHEIE 10 OIIMCAHHBIM dKCILIMKATABHBIM
cxXeMaM IIpAMBIe ITpe3eHTall ABJICHUU U IIpeaMeTOB IIPUPOIBI IIPAKTHYECKH
He OTJIMYAIOTCS OT y3yaJbHBIX. B HUX caMMX CJIOMKHO OOHAPYKUTH KAKYIO-TO
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0cO0YI0 CMBICJIOBYIO HATPY3KY (KpOMe yiKe OTMEeUYeHHOH II00aJIbHOCTH U «ce-
BEPHOCTM») W BPSJ JIM OHH CAMU II0 cebe IpeCTaBIgT CO00H Crreruury
TpeOeHIITMKOBCKOTO UIUOCTHIISI, XOTSI OOMJIHe ITPUMEPOB TAKOTO THUIIA CBHUIE-
TEJILCTBYET O BaKHOCTH CAMOTO KOTHUTHUBHOTO TPOCTPAHCTBA TIPHUPOJIBI JIJIsT
UIUOCTUIEBOM XYI0KECTBEHHOM KapTUHBI MUpPa TI0JTA.
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Summary

DESCRIPTIVE MODELS OF THE PRESENTATION OF COGNITIVE
SPACE “NATURE” IN BORIS GREBENSHCHIKOV’S IDIOSTYLE

This paper discusses the distinction between the function of a descriptive artistic
model and the explicative schemes of its realization. The descriptive model is considered
as a structural-model function responsible for the cognitive representation of reality that
is pictured in a text, a series of texts, creative output of an author, or a certain artistic
trend. Semantics of a descriptive model is always connected to some cognitive space
of the picture of the world. Based on the example of cognitive space “nature”, the author
focuses on the descriptive model of the presentation of this cognitive space employed by
Boris Grebenshchikov in his poetic texts. Moreover, the author determines the concepts
of nature most relevant to the poet’s idiostyle.
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JIEKCUYECKUE CPEJICTBA BbIPAKEHUS
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Ydenwre 00 OMITOUTIHUAX TPUHAJIEKAT BEIAIOIIEMYCS PYCCKOMY (DHIIOJIOTY
H.C. Tpyb6erikomy. Teoputo 06 orrmosuriusx H.C. Tpyberikoit chopmyampoBat
IPUMEHUTEIbHO K dhorosioruu [«OcHoBEI (hoHOTOrMIM 1960], HO B HJasbHerIIeM
MHOTHE yYE€HBIe CTaJIM MCIIOJIb30BATh €€ JIJIsd BCeX yPOBHEH A3bika. buHap-
Hble, min npuBaTuBHbIe (110 kiaccuduramun H.C. Tpyb6erxoro), ommoanimm
MEKy YIEHAMH OIMO3UIIUA HOCAT YHUBEPCAJILHBIA XapakTep, K HUM MOTYT
OBITH CBeeHBI BCe Apyrue TUIIHI ommoaurimii [Apuosasa 2016, 38]. OxHoit ua
TaKUX OMHAPHBIX OIMO3UITUN ABJIAETCS OIIIO3UIIUASA «CBOH - uyskom». Jlanuas
OIIIO3UIIMSA PACCMATPUBACTCA B TPYAAX OTEUECTBEHHBIX yUYEHBIX-(OUII0JIOI0B
B JIMHTBOKYJIbTypoJioruueckom acmexre [Baxrtum 1975; Baitoypur 1990];
B JIMHTBOKOTHUTUBHOM acitekre [Babymrkun 2003]; Ha MmaTepuasie pas3InIHbIX
muckypcoB [[Ierposa 2006; Anmesa 2013; Mxkornaukosa 2013]; B obactu dpa-
3eostoruu [Xoxamua 2011]. B gamHo#M cTaThe MBI paccMaTpHUBaeM 0COOEHHOCTH
JIEKCUYECKOI'0 BHIPAKEHUS OIIIO3UIIAHN «CBOM — UysKOI» B MaCC-MeIUuaIbHOM
muckypcee (tepmua M.P. Henryxunoit [Henryxuna 2003, 244]) ma maTepuase
PYCCKOSI3BIYHOMN 3apyOesKHOM IIPecChl CIIaBIHCKUX MOCYIapCTB.

OIIII03UIIHST «CBOM - UyKOM» SBJISIETCS OTPaKeHNeM eCTeCTBEHHOIO IIPe/I-
CTaBJICHUSA JIIOAEH 0 pa3aesieHHH MUPA HA IIPOCTPAHCTBO «CBOEY, KIIOHATHOE,
«0e30macHOe», «CTAOMIBHOE» U IIPOCTPAHCTBO «UYK0E», KHEITOHSITHOE», «IIyra-
foriee», «omracHoe». [1o100HBIe TTpe/IcTaBIeHUS CIIOCOOCTBYIOT BOSHUKHOBEHUIO
y JIofieil HeIOBEpYMBOTO OTHOIIIEHUS KO BeceMy dyskoMy. Heratneroe oTHOIIIEHIE
K «Iy’KOMY» B COBPEMEHHOM MHUPE BBI3BAHO TAKKE MACCOBBIMH MUTPAIUAMH,
SKOHOMUYECKUMU KPUSUCAMU, YIACTUBIIUMUCI TEPPOPUCTUUCCKIMU AKTAMU,
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OCJIOYKHEHHEM MOJIUTUYECKUX OTHOIIEHUM MesKIy rocyaapcrsaMu. B aTtux yc-

JIOBHUSX KOPEHHOE HaCeJeHNe CTPAH IIPOTUBOIIOCTABJIISIET Ce0sT IMMUTPAHTAM,

OesxeHIIaM, BOCIPUHUMASA UX KAK Iy;KHUX» U BUIA B HUX YyIrpo3y CcBoeMy 0Jia-

TOCOCTOSTHUIO, OTIACASICH OTPHUITATEIFHOTO BJIUSHISA MUTPAHTOB HA TPATUIIHOH-

HYI0 HAI[THOHAJIBHYIO KYJILTYpY. BBIOOp MeaIuaTekCcTOB B KauecTBe MaTepHuasia

IIJIsI WCCJIEJOBAHMS OBLJI CIeJIaH HecJay4alHO, TAK KaK IIpecca OllepPaTUBHO

pearupyer Ha caMble BasKHBIE COOBITHS, IIPOUCXOIAIINE B MUPE, U 3HAKOMUT

C HUMU YHUTaTeJIed, OHA SIBJIAETCS BAKHBIM CPEJCTBOM B HIE0JIOTUYECKOMN

0opb0e pasIUYHBIX TOYEK 3PEeHUs, OTpeeIEHHBIM 00pa3oM BO3AeHCTBYeT

HA YyBCTBA U CO3HAHUE YuTaTesiell, GOpMHUPYS Yy HUX TOJEPAHTHOE / MHTOJIe-

pauTHOoe MbinLTenue. «Texcrer CMU ABIISIOTCS OMHOM M3 caMBIX PACIIPOCTPAa-

HEHHBIX (POPM CYIIECTBOBAHUS SI3BIKA, B MEIUATEKCTAX HAXOMIAT OTPaKeHUe

Hambosiee axkTyaJbHBIE sI3BIKOBEIE mpoltecchkn» [fO:xarosa 2007, 6]. B cBsasu

C 9THM MOYKHO IIPEIIT0JI0KUTD, YTO OIIIOSUIIUS KCBOM — Uy KO MMEEeT MECTO

B Macc-MeIuaJIbHOM JTUCKyPCe.

B xome mccienoBaHusa ObIIM TPOAHATU3UPOBAHEI CIIEAYIOIIAE UHTEP-
HeT-u3mauusd B mepuof ¢ sasapsa 2015 r. o asrycer 2017 r.: «Pyccras rasera
B Boarapum», «Komcomonberast mpasma B Bonrapum», sypuan «Bmecrte»
(CroBaxus), «Pyccruii Bectaur» (Uepuoropus), «<AUD 8 Benapycmw», «Pyccrmit
kypbep Bapmasew, «Espoma. RU» (Iloswia), «lIpaskexmit Tesrerpady» (Yexus).
MeT0/10M CILIOIIHON BBIOOPKY OBLIN BEIIEJIEHBl 128 crareil, B HA3BaHUU U CO-
ePyKAHUU KOTOPBIX QYyHKITMOHUPYIOT JIEKCEMBI, IMEIOIIe CEMaHTUKY «CBOMD
WK «aysxoi. [ uecemoBaHusa JAHHOMN OIIIOSUITUN BAYKHO OBLIO PACCMOTPETh
JIEKCUYECKHUE CPEJICTBA, MCIT0JIb3yeMble B Ta3eTHBIX TEKCTAX, TAK KaK «AMEH-
HO B JIEKCUKE OTPAKAIOTCA BCE M3MEHEHUs, IIPOUCXOISIIINEe B 00IIEeCTBeHHOM
skusuu...» [IImenés 2009: 9].

B amanmmsupyeMbIx TekcTax JeKCHUYECKAs TPYIIHIA «CBOW» IIpecTaBJIeHa
CJIOBAMH U CJIOBOCOUETAHUAMU C HEUTPAJIHLHON KOHHOTAIIMEN — eBPOIIeMITHI,
COOTEUECTBeHHUKH, MECTHBIE JKUTEJIN, KOPeHHOe HaceJIeHue:

— eBpomeiirsl («B yi060it yacTu cBeTa aTa HAIUsS COXPAHSIET CBOM OCOOEHHBIE
YepThI, 00bIUAH, A3bIK, KOTOPHIM HE YIAO0CYKHJICSA OBJIAIETDH HIU OJIMH eBPOIIeeIn
[Boowcvu demu. «Espoma. RU» (ITosbma) 2016, Ne 2]);

— cooTeuecTBeHHUKH («Ocoboe BHUMAHME YIe/II0Ch B3AUMO/IEHCTBHIO C COOTe-
vectBeHHUKAMU...» [C Hosbim 2odom, dopoeue coomeuwecmeenuku. «Pyccrmit
BectHUK» (YepHoropus) 9.02.2015));

— mecrable sruTesn («[Ipuexasime n3 Poccuu 10HbBIE apTHUCTEL ¥ PYKOBOIUTEIH
KOJLJIEKTHBOB eIII¢ U II0CJIe KOHIIEPTA CJIBIIIAJIN OT MECTHBIX JKUTeJIeH CJI0BA
0J1aroIapHOCTH 3a MX MCKYCCTBO M MAacTepcTBO» [[[Hu pycckoil Kysabmypbl
8 Aseycmose. «Espomna. RU» (ITospmra) 2015, No 86));

—xopeHHoe HacesieHne («(...) Hagaso mpoucxomuTs saTHHUYECKOE, KYJIBTYP-
HOE U PeJIUTHO3HOe 3aMelleHrne KopeHHoro Hacesenus» [Muxana Bemtep,
B Espone cecoons udém kynvmypHoe u dmHu1ecKkoe ameuLerie. KApryMeHTs
u axter B Bemapycm» 2017, Ne 31]).
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BaduKcupoBaHHOE B aHAJU3UPYEMBIX TEKCTAX CJIOBOCOUETAHUE «MECTHOE
HEeMyCYJIbMAHCKOe HACEJeHUEe» NMeeT CEMAHTUKY «OTUYKICHUSI», KOCBEHHO
oTpaskas yie uMmemnleecs B EBpoIIeficKUX cTpaHax IMIPOTUBOCTOSHIE PA3HBIX
KYJIBTYp — IIpaBocyaBusa U uciaama. Ho eciu OTHOIIEHUST MesKIy MEeCTHBIME
MyCyJIbMAHAMY 1 MECTHBIMU HEMYCYJIbMAHAMH 34 JIECATUIIETHA UX COBMECTHOIO
MPOKUBAHMS HA TEPPUTOPHH OTHOI0 TOCYIapCTBA MOYKHO OBLIIO CYUTATH CTAOMLITE-
HBIMH, TO B HACTOSAIIEE BPEMs B CBSI3U C IPUTOKOM Oe/KEeHIIeB-MYCYJIbMAaH 9TH
OTHOIIIEHUS MOTYT YXyAIIUTHCsA. OIIaceHust 1o 9TOMY ITOBOTY OBLIN BBICKA3AHBI
aBTOPOM ITUTUPYEMOrO Jajiee hparMeHTa CTaTbu He TOJIBKO B COAEPIKAHIMU, HO
yiKe B caMoM e€ HaspaHuU: «KImé GoJiee HATIPSI:KEHHAS CUTYAIIMS CJIOKIIIACD
B Bocuuu u Iepiierosrne, Ha TePPUTOPUN KOTOPOM CJIOBHO I'PHUOBI ITOCIIE JOMK IS
pactyT Jareps, puHaHcupyemble Beixomaamu us Kyseiira, Karapa u Caymos-
cxoit ApaBuu. B pesysibraTe MecTHOE HEMYCYJIbMAHCKOE HaceJIeHUe IIOKUIAeT
cou goMma» [Muepanmut obocmpsiiom npobnemor na Bankanax. «Ilpamcekumit
teserpad» 2016, No 48].

Jloist mepenavm mmen «CBOEro/CBOMCTBEHHOCTI» B MEIUATEKCTAX WCIIOJIb-
3YIOTCS TaKsKe CIeIYIoIe JeKCUUeCKHe CpeCcTBa:

— JIEKCEMBI CO 3HAYEHNEM COBMECTHOCTH — «COTPYIHUUECTBO», «CBSA3M, «ITUAJION,
«B3auMogpericreue» u 1p.: «HecoMHeHHO, IIPOEKT, OCHOBAHHBIN HA B3AaUMHOM
VBQYKEHHUN K MCTOPUYECKOMY U KYJIBTYPHOMY HACJIEIUIO0 TOCYIapCTB-yIaCcT-
HUKOB, CIIOCOOCTBYET JaJIbHeNIIeMy YKPEeIJIEHUI0 KyJIbTYPHBIX CBA3ENn
W Pa3BUTHIO QUAJIOTA KYJIBTYP...» [Xydoowcecmeernnas svicmaska «Meowcdy
Bouneoti u Jynaem»n. «Bmecre» (CnoBakus) 26.11.2015];

— JIEKCEMBI CO 3HAUEHHEM OOIIHOCTH OO, «OJIU30CTEY, «MBDY, KHAII:
«Kynbrypras 6;tu3octs ¢ Yexuelt, Ham OO Ky IBTYPHBIN KO, SBJISETCS
MPOYHBEIM (PYHIAMEHTOM BCEI0 MHOTOTPAHHOTO KOMILJIEKCA IBYCTOPOHHUX
oTHOIIeHU [V poccuiicko-ueucko2o compyoHuuecmea 60eamas Ucmopus.
«I[Tpasmcrmit reserpad» 2016, No 47];

— JIEKCEMBI ¢ 3MOIIMOHAJILHO-0IIeHOUHBIM 3HaveHneM: «Orasasiiuch B [1osb-
11e, s1 O4eHb YIUBUJIACH TOCTENPUUMHOCTH IIOJISTKOB, UX JPYIKEITI00UI0»
[Vanaii coceda — nosnaii ceba. «Espona. RU» (IToneia) 2015, No 86];

— JIeKceMBbI, 00o3HavawIre GPOPMBI TOJEPAHTHHIX OTHOIIEHHN: «IPy:ROay,
IIOMOIITEY, (IIOIEPIKKa», «ropoaa-modopatums» u Ap.: «B Uexuu Havyamacs
peasm3als COBMECTHOTO MHQOPMAIMOHHO-00pa30BaTeIbHOI0 IIPOEKTa
Vupasaenus sepxoBHoro komuccapa OOH u derrickoit o0IiecTBEHHOM 0p-
ragusanuu nomomu oesxeniaMm META. Ero nmensio gBigercsa cosmanue
V YEIIICKHX JIeTeH II0JIOKUTEILHOI0 00pa3a HeJIeraJIbHOr0 MUIPAHTA U3 CTPAH
Bamsmuero Bocroka u CeBepHoit AQpprkn ¥ BocHUTAHME B IMIKOJIBHUKAX
TOJIEPAHTHOCTHU K WHOCTpaHIam [[emeil hayuam Jii006ums mueparmos.
«I[Tpamcrmit Teerpad» 2016, No 4].

ABTOpaMH MeTUATEKCTOB MCIIOJIb3YIOTCS JIEKCEMBI C CEMAHTHKON «UysKOI»,
KOTOpBIE YCJIOBHO MOJKHO OTHECTH K HECKOJBbKUM JIEKCHKO-CEMAaHTUIECKUM
rpyIIam:
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1. MHoCTpaHHbIe rpaskIaHe, OKa3aBIIHecsa B IPYroil CTpaHe B pe3yJIbTare

BBIHYJKIEHHOTO I€PECeJIeHUST:

—uvmurpanThl («<Ha mepBbIx mopax Kpyr oOIeHUs UMMHUIPAHTOB CHJIBHO
OIpaHHYEH, & C HUM — ¥ BO3MOKHOCTH MHTEPECHO IIPOBECTH CBOOOTHOE BPEMsD
[Llocye u nomouy ons unocmpanuya. «llpasckuit Teserpadg» 2016, No 21]);

— murpasThl («MuUrpaHTsI He 0TOMPAIOT paboTy Yy MECTHOIO HaceJIeHns. A ecn
¥ JeJaloT 9TO, TO B He3HAUYUTEJbHOM MaciiTabe, YTO B UTOTe IIPUBOIUT
K TIOBBIMIEHU0 KBATU(MUKAIINH MECTHBIX paboTHUKOB» [Muepauus 6 Yexuu:
nosvsa unu eped? «Ilpasmernit remerpadg» 2016, Ne 20]);

—omurpanTsl («BeicraBka ,,OnsiT amurpamun’ (...) OymeT HOCBAIIEHA CYIb-
0am poccuiicKux aMuUrpaHToB mocae OKTIO0phCKOi peBosoum [Boicmaska
«Onvem amuepayuu» naunémes 16 uions 8 nemoepaodke I'sezda. «llpascruin
teserpad» 2017/06]);

— beskentrer («['ocymapcTBeHHOE areHTCTBO II0 JIeJIaM OeKeHIIeB JOJIKHO pas-
paboTaTh UHTErPAIIMOHHBIN PO UL HHOCTPAHIIA. ..» [Onpedesierbl nopsaook
U yenosus unmezpayuu mueparmos. «Pycckas rasera 8 Bosrapmm 10.08.2016));

— mepecesierisl («Ctpanosoit koopaunatop Ilseiaperoro Kpacuoro Kpecra
B Benapycu Tareaua lNammrmusnk mepeuncimia cdepst gestensHoctu HTKK:
(...) ryMaHHATApHAS OMOIIL HaKOOJIee YI3BUMBIM I'PYIIAM HaCeJIeHUs
Benapycu; cormanbHas 1 MeOUITMHCKAS IIOMOIIE IIepecesIeHIaM u3 Y Kpau-
ue» [IIlsetivapckomy Kpacromy Kpecmy — 150 nem! «ApryMeHTHI U (pAKTHI
B Bemapycw» 2016, No 47]);

— IIPEeICTABUTEIIN PA3JINYHBIX KyJIbTyp («B pesynbrare M0BOJIBHO JIOSIIBHOIO
MUTPAIMOHHOTO 3aKOHOJATEILCTBA B EBpOIIe CKOIIMIIOCH MHOTO IIpe/ICTaBUTe-
JIett pasyIMIHbIX KyJIbTyp» [Mueparmbt o6ocmpsiom npobnemovt Ha bankanasx.
«[Tpascrmit Temerpad» 2016, No 48]).

2. MHocTpanubie rpaskiane, BpeMEHHO IIpe0bIBAIoIHe B CTPAHe Ha OT/IbIXE,

B IIOMCKAX PadOTHI U T.1.:

— MHOCTPaHHbIEe PAOOTHUKM, WHOCTPAHHBIE TYPHUCTHI, MHOCTPAHHBIE AKTEPHI,
HNHOCTPAaHHBIE BOOUTEJIN, MHOCTPAHHBIE I'OCTHU U T.II.;

—racrapbaitrepsr («B Bapirase sapaboraJs mepBEIi, U IIOKA €IUHCTBEHHBII
Hpo(ecCHOHANIBHEIN COI3 YKPAUHCKUX TacTapOadTepoB, yUpekIEHHBIN
coBMeCTHO ¢ BcerosmbckuM coryaireHmreM rpodcoosos» [Hauanr pabomamo
npoghcois YKpauHckux «3apobumuan». «Pycckmuit kypsep Bapmassm 2016,
Ne 9]);

— apTUCTHI PA3HBIX HAITMOHAJIBLHOCTEHN (KAPTHCTHI pa3HBIX HAIIMOHAJILHOCTEH
npuexanu B «Kamumion, 4To0BI co30aTh HOBEIE IIPOMU3BEICHNA (...) U IIOHATE,
YTO MMEHHO OHH ABJIAIOTCA IIOCJIaMM KpPaCOThI M MHPpa, MUPOTBOPIIaMH Ha-
mrero Bexa» [[losvwia ¢ nepsvim mecmom cpedu Xoposvlx KOJJIEKIMUBO8 HA
«Bmecme 6 21 seren. «<Komcomonbekast mpasaa B Bomrapum 27.07.2017]);

— pasubie Haponsl mupa («Ilpasckmit pectuas Barevna devitka mpussau
MO3HAKOMUTDH BCEX ITOCETUTEJIEHN C TPAIUITASIMU U KyJIbTYPO Pa3HBIX HAPO-
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moB mupa» [B IIpaze npotioém mynvmurynemyprbili ¢hecmusans Barevnd
devitka. «I1paskcrumit Teserpad» 2017/08]).

3. Muocrpanuble rpaskaane, IprexasIiiie B IPYTYIO CTPAHY U IIPUHSIBIINE
eé TPaKIAHCTBO, WJIM He IIPUHSBINNE TPasKIAHCTBO, HO OCTABIIUECS JKUTH
B 9TOH CTpaHe:

— 9THUYECKVE MEHBIITMHCTBA, HAIIMOHAIbHBIE MEHBIITMHCTBA («BpeMeHHbIN BriT
HA SKUTEJIBCTBO U paboTy (...) MOKeT ObITH BBIIAH NHOCTPAHHOMY TPaKIAHU-
HY, €CJIN: ...MHOCTPAHHBIN I'PasKIaHUH OCYIIeCTBJIIeT 00ydeHre B yIeOHbIX
3aBelIEHNAX HA A3bIKAX U IIMCbMEHHOCTH IIPEICTABUTEIEN HAIIMOHAIbLHBIX
MEHBIITUHCTE U JPYTUX ITHUYECKUX MeHbINUHCTB» [Vrkas [Ipeszudenma
Yeproeopuu 06 usmeHeRUAX U OONOJIHEHUAX K «3aK0HY 06 UHOCMPAHHBLX
epascoarnax». «Pycckmit Bectanr» (Yeproropus) 7.05.2016]);

— 9THUYECKHe IPYMIIHI («... cymecTByeT JlemapramMenT mo pabore ¢ HAIMOHAIb-
HBIMHA MEHBITHUHCTBAMU, STHUYECKUMU TPYIIIaMU W BEPOUCIIOBEIAHUIMH,
a Takske 00beJUHEHHASA KOMUCCHS, Kya BXOIAT IIPEICTABUTEIIN IPABUTEIIb-
cTBa U MeHbBITUHCTBY [10 iem emecme. «Espoma. RU» (IToswima) 2015, Ne 91]);

— CJIaBSHCKME MEHBIINHCTBA («Y3Ke HECKOJIbKO JIET HeOTheMJIEMOM 4acThIo
KasKIIOro HOMepa JKypHAaJia SBJISETCS MHOTOA3bIYHOe Ipuitoskenue ,,Camu
o0 cebe”. OHO TIOCBAIIEHO KYJIbTYPe, SI3BIKY U TPATUITASM CIABAHCKUX MEHbD-
IIUHCTB, mposkuBaomx B [lonbme...» [FO6uneli y opyseii. «<Espoma. RU»
(ITosprra) 2015, No 91]);

— HAPOIHOCTH («ITa HAPOTHOCTH KUBET CPEIU HAC, Jaske CKOpee PSIOM C HAMHU,
[0JIB3YeTCs HAIIUMU JOCTHKEHUAMU, HO... He IPUHUMAET IPABUJI HAIEH
smusHm [Boocou demu. «Esporra. RU» (ITosbima) 2016, Ne 2]);

— JIIOAY PasHBIX HallmoHaJ bHOcTel («... Besapyck Becerna Obliia, ecTb u OymeT
PUMEPOM MHUPA U COIJIACHS, CO3UTATEILHOTO TPYAA JIIOIeH Pa3HBIX HAIWO-
HaJbHOCTeH u KoHpeccenii.. » [CK Benapycu 3a0epicass mpoux s#CypHAIUCMOo8
3Q PA3HCULAHUE HAUUOHATILHOLL 8PaXCObL. «APTyMeHTHI U akThl B Bemapycm»
2016, No 50]);

—uHocTpaunsl («Tapudbl HA MEIUIIMHCKHE YCIYTH IJIS BCEX WHOCTPAHIIEB
OIMHAKOBHL...» [Kak okxasvieaemcs MeOUUUHCKAS NOMOULL UHOCMPAHUAM
6 Benapycu? «A1® B Bemapycm» 2017, Ne 11]);

—uHocTpaHHble rpaskaane («Cormacuo Yrady u3 3axoHa 00 WHOCTPAHHBIX
rpasgaHax IIOJIHOCTHIO yOAJIeHbl IBe cTaThbu: 64 m 66. ITo 03HAYAET, UTO
cupaBka u3 llenTpa 3aHATOCTH, JOCTABJISABINAST HEMAJIO XJIOIOT W TPATHI
BpemeHH, 6osbine He Hy:xHAD» [Vraz [Ipesudenma Yeprozopuu 06 usmere-
HUAX U OONOJIHEHUAX K «3aKOHY 00 UHOCMPAHHbIX 2paxcOaraxy. «Pyccruit
BectHUEK» (YepHoropus) 7.05.2016));

— IpeJCTaBUTENIN APYTUX HApomoB («Mwuccus Halrero MeskIyHaposHOro de-
CTUBAJISA COIMIKEHNS KYJIBTYP — 9TO Y3HABAHUE JIPYT APyra, IIpeIcTaBIeHne
XYI0sKeCTBEHHOI0 0OraTCTBa IIOJIAKOB U IIpeJCTaBUTeN el JPYTUX HAPOIOB,
npo:kuBatomux B [lonbie» [Pazroobpasue sxcanupos u kyavmyp. «EBpomna.
RU» (Ilosprra) 2015, Ne 86]);
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— rpaskaane Tperbux crpaH («Hosemna 3akona ,,O MposkuBaHNY MHOCTPAHHBIX
rpasggan’ ObLIA IOAIIMCAHA Ipe3uaeHToM 3eMaHoM (...). Jlanusle namene-
HUS KACAIOTCA CIIeIIU(PUUECKAX KATErOPU IPakIaH, KOTOPhIE He SBJISIOTCS
rpasxmanaMu EBpocoosa (,rpaskIaHe TpeTbUX cTpa’)...» [Mrnocmpanube
6 Yexuu: aancusém no-nosomy. «Ilpascruit reserpady 2017/07]);

— MyCyJIbMaHCKOe HacejieHne (A B 9TOM PerroHe O 3HAYUTEILHBIM MYCYJIb-
MAHCKHM HacCeJIeHHEM, HCIIBITHIBAIOIINM Ha cebe B IOCeIHNEe TOObI OIpe-
e JIEHHbIE TEHICHIINY K PAIUKAIA3aIuN, MOKET KaTaJIU3UPOBaTh MHOTHE
cusitiine KOHQIUKTH B Bocuuu, CepOun, Makeqounn u Ipyrux crpamax»
[Mueparmut o6ocmpsaiom npobnemovt Ha Bankanax. «IIpasckmit Teserpadm»
2016, No 48]);

— MyCYJIBMAaHCKIH MUP («... BCe MBI JKMBEM PSIIOM C OUY€Hb AKTUBHEBIM 1 OBICTPO
PACIIUPAIOIIUMCI MyCyabManckuM mupom» [Bsauecnas Kocrukos, Cmozym
Jiu 100U cmams dobpee? «AprymenTsl u pakThl B benapycm» 2015, No 27]);

—wmup ucaama («4To MpouCXoaUT ceruac MeskJIy MUPOM HCJIaMa U MUPOM
xpuctuanckum» [Muxann Bemnep, B Egpone ceco0Hs uoém kyaivmypHoe
u amruueckoe sameujerue. «Aprymentsr u daxtsl B Beapycm» 2017, Ne 31]).

4. NuocTrpaunbie rpaskgame, IpUexasIire B IPYTY0 CTPaHy HeJIeraJIbHO:

— HeJierasbHble MUrpauThl («B ['perun perysisspeo mpoBoAATCS aKIIUK IIPOTECTA
¢ TpeboBaHWEM 3aKPHITH IIEHTPHI BPEMEHHOI0 PA3MEIeHNs HeJIeraJbHBIX
murpaaTo» [Mueparmot obocmpsiom npobnemovt Ha bankanax. «IIpaskcrmin
teserpad» 2016, Ne 48]);

— mesteraJisl (< BOJIBIIMHCTBO MHOCTPAHHBIX «HEJIErajaoB» Iprues3skaer u3 YKpa-
unbl, Beernama, Ciaosaxkuu u Monmoss» [HMHocmparues, pabomarou,ux
HeseeaibHO, cmasio boavue. «Ilpaskckuit Teserpadg» 2017/01));

— nurio 6e3 rpaskgaHcTBa («YTBep:xaeHa VHCTPYKINS 0 IOPAIKE U YCIOBUSIX
(...) oCyIlleCTBIIEHUS TPYIOBOM IeATEIBHOCTA HHOCTPAHHBIM DA IaHUHOM
wim JIuioM 6e3 rpaskaarcTea B bemapycm» [Jleeko siu unocmparuy yempo-
umocs Ha pabomy 8 Benapycu? «Aprymentsl u partsl B Besmapycm» 2016,
No 35]).

Kpome srcrpeccuBHO HEATPAIBHOMN JIEKCUKY I 0003HAYCHUS KIYKHX,

B MEIMATEKCTaX MCITOJIb3YIOTCS JIEKCEMBI C KOHHOTAIIMEN COUYBCTBUS:

— mipocuTesin 00 yoesruiie («BoJIBITMHCTBO POCIIUX 00 yOesKuIe B ABCTpaJIHu
aBngoTcea Beixoauamu u3d Adpuru, Asuu u Bimxnaero Boeroxa» [Ascmpa-
JUSA NAAHUPYyem nepeseamu npocumedieil 06 ybexcuuie 8 opyaue cmpambL.
«[Ipaskckuit Teserpad» 2016/11]),

a TaksKe JPYKECKOT0 PACITOIOKEHUS:

—roctu («Ha cocrosBiremcst B BestocTore TopskecTBe B UecTh 100MIIesT U3TaHUS
IPHUCYTCTBOBAJIM MHOTOUHCIeHHBIe TocTu u3 [loabmru, Poccuu, Cepbun,
Vrpawnnsl, Ouansagnu, ['epmannn...» [FO6uneli y opyseti. «<Espoma. RU»
(IToprmra) 2015, No 91]);
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— crpana-rocth («Hasnas ua crpaH-rocTeil FTOTOBUT CBOH JIEHb, KOTOPBIA MeeT
crierabHBIe TporpaMmben [Decmusany «Bmecme 6 21 sexen 8 Boneapuu.
«Komcomoitbekas npasna B Bosrapumy 18.07.2017]);

—cocequ (€... & MOM CIIOHCOPHI — 3TO He OIPOMHBIE KOHIIEPHBI, a MaJIeHbKHe
brpmBI, X0357€Ba KOTOPHIX MHTEPECYIOTCSI BOCTOYHBIMHU COCEIAMU, XOTST
yBuzeTh Ykpauny, Benapyce» [[Ipodsucaem nHopmanvrocmy. «Esporra. RU»
(ITosbmia) 2016. Ne 1]);

— npyabsa («30 JreT Ha3a.l BIIepBbIe IIOSABUIICA Ha HAIeM IIeYaTHOM PHIHKE 3a-
MevaTebHbIHN skypHATI Przeglad Prawoslawny (,IIpaBociasuoe 06o3perue”).
OTO 0HO M3 TeX HeMHOTOYNCICHHBIX U3JAaHui (...), Toe padboTamnT Apy3bs
poccusH, cepboB, OEIOPYCOB W APYTUX CIAABIHCKHUX Hapomos» [fO6unel y
opyaeli. «<Espona. RU» (Ilospmra) 2015, Ne 91]);

—Opatba [Ilomoocem cepbeckum 6pamuvam 6 Kocoso. «Pyccruit Bectanr» (ep-
moropwus) 11.04.2016].

Jlist 0003HAYEHUS «IyKOTO» B MEOUATEeKCTAX HCIOJIb3YeTCs TaKKe Tep-
MHUHOJIOTHYECKAasT JIEKCHKA: IIOCTCOBETCKIE cTpaHbl («23 nioHsa B BaprraBckom
YHHBEPCUTETE IIpoIia KoHdepeHus ,IlaMars 1 ucropuieckas MOJIUTHKA
B POCCHHCKO-IOJBCKUX oTHOIIeHuAX . Ké oprammsaropom Oblia Kadempa
rceiieoBaHus Poccuy 1 OCTCOBETCKUX CTPAH HA (haKyJIbTeTe Ky pPHAJIUCTH-
ku Bapmasckoro yausepcureray [1pyoras cyovba wbunapa. «Espoma. RU»
(ITosp1ra) 2016, No 3]); myOoauIucTUUYECKHE KJIUIIE: KA3AXCKASL CMOPOHA,
epeueckas cmopoHa, 6esiopyccKas CMmopoHa M T.II., B COCTaBe KOTOPOro JIeKCce-
Ma CMOpPOHA B COUETAHUM C ITHOHHMOM 0003HAYAET IIPEICTABUTEJIEH IPYTUX
TOCYIapCTB B CTATHSIX O MOAIIUCAHUN COTJIAIIIEHUN 110 COTPYIHUIECTBY MEKITY
crpanamu («I'peyeckas cTopoHA HMpUHAJIA IpeioxkeHue or Boiarapun, urob
K COBMECTHOMY IIPOEKTY IIOAKJIIOYUTh 1 CBSA3b ¢ ITopToM ropoaa Pyce» [Pacwu-
psaiom mparcnopmustii kopudop bBoneapus-Ipeyus. «<Komcomosibckas mpasia
B Bomrapum» 7.07.2017]); a Taxske akcimpeccuBHas metadopa: HHocmparube
6 Yexuu: napannenvroiii mup [«Ilpasxckuit Teserpady 2017/02].

[TposiBIeHME OIMIO3UITUY «CBOM — UysKOM» B MACC-MeIUaIbHOM JIHCKypPCe
IIPOMCXOOUT Uepes3 PasBEPHYTOE OIMCAHNE KOHKPETHBIX NeMCTBUM, HAIIpaB-
JIEHHBIX IIPOTUB MUTPAHTOB KAK CO CTOPOHBI TOCYIaPCTBEHHBIX YUPEIKICHUM,
TaK ¥ CO CTOPOHBI MECTHBIX skuTesei. OTpuiiaTe/ibHOe, HEOL0OPUTEILHOE OT-
HOIIIEHNE K «UyKHM» BBEIpAKAETCH, KaK IIPABUJIO, Y3Ke B 3ar0JIOBKAX CTATel:
«HUexu IpoTUB MycCyJapMaHOK B Oypruum» [«[Ipaskckuit Temerpad» 2017/07].
3aroJIoBKM MOT'YT CIIOCOOCTBOBATH CO3TAHUI0 HETATHBHOIO 00pa3a MUTI'PAHTOB,
HAPYIIAIIINAX 00IIeCTBEHHBIN ITOPAIoK: «MurpanTsl 060CTpsOT IPodJIeMbI Ha
Bankanmax» [«IIpasckuii Tesrerpadm 2016/12]; oTpaskaTh CII0COODI «H130aBICHISD
0T HesKeJIaTeJIbHBIX MHOCTpaHIeB: «JIaTBusa BO3BemeT IBYXMETPOBHINA 3a00p
Ha rpauwuiie ¢ Benapyceio» [«AprymenTs! u gaxTsl B Bemmapycm» 2017, No 11],
«[Ipesument Yexuu mpeyIoKUII TEIIOPTUPOBATE OEsKEeHIIEB Ha ocTpoBay [«[Ipask-
cxuit Teserpad» 2016/10]; HarHeTaTh CTPaX, BRI3BAHHBIN YIPO30# CO CTOPOHBI
opyroro rocygapcrsa: «Herrckre BouHBL 3amuTAT oT Poccum» [«IIpaskckmia
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teserpad» 2017/07]; bopMupoBaTh y UUTATEJISI aTPECCUBHOE OTHOIIEHME KO

Beemy «uayskomy»: «Oxora Ha mHOcTpaHIes» [«IIpamckuit Tesrerpadm 2017/07),

«Maér oxora Ha a3bik» («IIpaskckuit Teserpad» 2017/06). Jlexcema «oxoran

aKTyaJIM3UPYET B COHAHUN YUTATEJISI CEMAHTHIECKNE KOMIIOHEHTHI IIOMCK),

(BBICJIEIKMBAHIUEY, «JIOBJISD, <YMEPIIIBJIEHHE», HO TOJIBKO He KUBOTHBIX U TITHII,

a JIofe u Jaske sI3bIK, Ha KOTOpoM OHU o0tatorcs. [logo0mHbie 3aromoBKky crareit

COZIEPIKAT PEUYEBYIO ATPECCHIO M CIIOCOOCTBYIOT 000CTPEHMIO KOH(MINKTA MEKITY

«CBOMIMID) U «UYsKUMU», XOTSI B COIEPIKAHUN MHOTUX IT€PEYNCIIEHHBIX BBIIIE

cTaTed COMEePIKUTCS KPUTUKA MHTOJIEPAHTHOTO OTHOITIeHUS K MurpanTam: «OaHa

qacThb HHTepHeT-HOJ’IB3OBaTeJ’IefI 651.71& B HeI0OYyMeHMre OT TOI'O0, YTO JeBYIIKHM-

-MyCyJIbMAHKH ILIABAJIU B OOIIIECTBEHHOM OacceliHe B YJIMIHOM Oflesk/Ie, a Jpyras

4JacTh 00JIee TOJIEPaHTHBIX YeXO0B 3aIUINAJIa IpaBa MyCyJIbMaH U yTBEP:KIaJIa,

YTO KaKIBIN JOJIKEH CUUTATHCS C PEJIUTHEH U MOPaJIbio Apyroi Harmm [Yexu

npomue mycyrvmarok 6 oypruru. «I[Ipasckmit Testerpady» 2017/07].

Kpome mepeurnciieHHOTO, MOKHO BBIIEJIUTH OT/IEJILHBIE CJI0BA U CJIOBOCO-
JeTaHus, XapaKTepPHbIe KaK JJIsT BBIPAYKEHUS «CBOETO», TAK U JJIS BEIPAYKEHUST
«TYIHKOTON:

—cobcTBeHHO 9THOHUMEI («BesiopycoB m eBpeeB CBA3BLIBAIOT YHUKAJIbHBIE
HCTOPUYECKUE Y3bI, MHOTOBEKOBOI OIBIT OECKOHMIMKTHOTO J0OpococeIcTBa
HAPOJ0B Ha Oesiopycckoit 3emiie» [Benapyco u Hapaunv: nHosvie cmparuib
OpyscoovL. «AprymenTsl u darThl B Besrapycm 2016, No 23]);

— SKUTEJIN KaKoro-Jrbo rocygapersa («Keam HaM Hy:KHO 3aHOBO CTPOXUTH MOCTEI
Mesray sxureaaMu [lomeimu u Poccru, To HAUMHATD HYKHO C MOJIOIEKH. ..»
[[Ipususka onmumusma. «Espoma. RU» (ITonbia) 2015, No 88));

— TpaskIaHe Kakoro-a1uoo rocymapersa («Ilosbckue rpaskgare IpUHSIN yJa-
CTHE B OTKPBITUH MEMOPHAJIbHOM mocku B decTh ['eposi CoBercroro Comaa
Awmagzacma Babamxkansaua...» [«(Bempeuaiom Kak c80UX): NOJIAKU, cmepe2yu e
namamo o Ilobede, npubvinu 6 Poccurw. «Pyccknit kypsep Bapmass» 2016,
No 11));

— BBIXOJIIIBI M3 KaKoH-1m00 crpaubl («Ha cropone «Mcmamceroro rocymapersay
BowoioT Oosiee 20 Teic. mHOCTpaHIEeB. Cpemu HuUX ecTb U BuIxoxmbl n3 CHIN
[Bsaecia Kocrturos, Cmoeym siu iio0u cmams 0obpee? «AprymeHThI v (DAKTHI
B Bemapycm» 2015, No 27));

— JIeKceMa «Hapo» ¢ KOMIIOHEHTOM — dTHOHNMOM: TIOJILCKHUI HAPOJI, Oestopyc-
CKUH HAPO, O0JITaPCKUIT HAPOI, U T.II.

AHauua mccyeyeMbIX MeIUaTeKCTOB MOKA3aJI, YTO B HUX PEIKO BCTPeYa-
€TCsT OTITIO3UITHS «CBOM — UYIKOI», UMEIIasi HeraTUBHY, YHUUMKUTEIHHYIO
OIIEHKY «4ysKOr0», 4 €CJIM TAKOBAs U IIPUCYTCTBYET B KAUeCTBe IpuMepa MHTO-
JIEPAHTHOTO OTHOIIIEHUSI K MUTPAHTAM, TO TIOBEPTAETCST OCYKICHU0 U KPUTHUKE
CO CTOPOHBI ABTOPOB MEIHATEKCTOB. B OCHOBHOM B MeIHMATEKCTAX TOBOPUTCS
0 TOJIEPAHTHOM OTHOIITEHUU KOPEHHOT0 HAaCeJIeHUs K WHOCTPAHHBIM TpaskIa-
"am. Hampuwmep, B cratbe Snuyurionedus nosvckotl scusnu [«Pycexuit kypbep
Bapmasem 2015/9] comepsxnTcst 0OTBET BO3MYIIIEHHOT0 aBTOPA CTAThU HA OIIPOC
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TIOJISTKOB aMEPUKAHCKUM areHTCTBOM O HeJo0BU K pycckuMm: «Ecau Obr MHe
He JI0BeJIOCHh HeIpPepPhIBHO KUTh B [losbIille HA TPOTSIKEHUN BCEX ITOCIETHUX
27 yet, MOKeT, ¥ TI0BePUJI OB TIceBIocormosioram. Ho ITOCKOIBKY ¢ TTOISTKaMuU
SKUBY M paboraro 60K 0 OOK, TaBHO y:ke MMeJI BO3MOMKHOCTh YOEIMTHCS B UX
YeJIOBEUECKUX KauecTBaX, BBICOUAUIIIEM YpPOBHE TOJIEPAHTHOCTH. B o0miei
Macce HapoJl 9TOT HA PEeIKOCTh BEKJIUBBLIA M panyurubiii. [locemy ¢ mosHbpIM
OCHOBAHHEM MOTY CKa3aTh npsamo mo CTaHucIaBCKOMY: He Bepio B TO, UTO
30 MUJIJTOHOB TIOJISKOB M3 38 “KUBYT C HEHABUCTBHIO K POCCUSIHAMD.

Bossparmascek Kk 0CHOBHOM I1eJIM CTAThH, KPATKO EPEUNCTIM JIEKCHIECKUE
CpeaCcTBa, KOTOPhIe MOTYT HCIOJIb30BATHCSI B MeIUATEKCTAX JIJIS BhIPAKEeHUS
OTITIO3UITHU «CBOM — uyskoi». J1s1 mepeqaum maen «CBOEro/CBOMCTBEHHOCTIN
HUCIIOJIB3YIOTCS 1) CJI0BA U CJIOBOCOYETAHUS C HEHUTPAJIbHON KOHHOTAIIHEH;
2) JIeKceMBI CO 3HAUYEHNeM COBMECTHOCTH; 3) JIEKCEMBI CO 3HAYEHHEeM OOIITHOCTH;
4) meKceMsl C OMOIIMOHAIBHO-0IIeHOUHBIM 3HAUEeHNEeM; 5) JIEKCeMEBI, 0003Hava-
orrre (popMbI TOJIEPAHTHEIX OTHOIIEHMN. JIJIg BEIpAKEeHUS «UyKOr0/dysHI0-
CTH» B MeIUATEeKCTaX UCIIOJIb3YeTCs 1) 9KCIIpecCUBHO-HEeNTpaIbHAd JIEKCUKA;
2) TEPMUHOJIOTHYECKAS JIEKCUKA; 3) IMyOJUITUCTUYECKUe KIuIe; 4) aKcIpec-
cUBHBIE MeTadopHl; 5) JIeKCeMBbl ¢ KOHHOTAIIMEN COYyBCTBHUS, IPYHKECKOTO
pacrostoskenus. Takske MOKHO BBIIEJUTD CJIOBA U CJIOBOCOYETAHUS, UCITOIB3Y-
eMble JIJIS BEIPAKEeHUSI KaK «CBOETO», TAK U «UYIKOT0»: COOCTBEHHO dTHOHUMEI;
SKUTEJH/TpaskIaHe KaKOT0-JIM00 TOCYIaPCTBA; BEIXOITHI M3 KAKOM-I100 CTPAHbI;
JIeKceMa «Hapo» ¢ KOMIIOHEHTOM — THOHHUMOM.

Ananua BRIOPAHHOTO [IJIs aHAJIW3a MaTepuasa IMoKa3asl HaJudyue B Me-
IUATEeKCTaX PA3JIMYHBIX eIUHUIL JIEKCUYECKOT0 YPOBHS, UCIIOJIb3YEMbIX IJIS
penpe3eHTAIluN OIO3UITUU «CBOU — UYIKOUI», UTO SIBJISETCS IOKa3aTeieM
aKTyaJbHOCTH PACCMaTPUBAEMOM B CTAThE OMIIO3UITHH.
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Summary

LEXICAL MEANS OF EXPRESSING THE OPPOSITION “OWN — ALIEN”
IN THE RUSSIAN-LANGUAGE FOREIGN PRESS
OF THE SLAVIC STATES

In this article, the opposition of the “own — alien” in the Russian-language press
of the Slavic states is considered. The research is based on the hypothesis assuming
the presence of the opposition “own-alien” in media texts, which may be due to mass
migrations, frequent acts of terrorism, and complicated political relations between states
in the modern world. The article presents ways of manifesting the opposition “own — alien”
in media texts and discusses the features of the lexical expression of this opposition.
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1. Introduction

The present contribution examines some figurative uses of one
anthroponym, i.e. the proper name Misiewicz, in the current political discourse
in Poland. The unique referent of this surname, Barttomiej Misiewicz, became
known to the Polish public in 2015, after the party Law and Justice (Prawo
1 Sprawiedliwoéé) had won the parliamentary elections. Despite his very
young age (he was 25 then), lack of qualifications in military affairs and lack
of experience, he was employed as the spokesman in the Ministry of Defense
and director of Minister Antoni Macierewicz’s political cabinet. The reason
for the young man’s promotion seemed to be his long-lasting association with
Minister Macierewicz — Misiewicz had been his assistant since his teenage
years. In 2016 he was awarded a golden Medal of Merits for contributing to
Poland’s defensive power, and in 2017 he was appointed to the supervisory
board of the Polish Armament Group (for more details see https://pl.wikipedia.
org/wiki/Bart%C5%82omiej_Misiewicz).

The man’s astounding career aroused considerable controversy among the
opposition and members of the general public since the honours and privileges
that he enjoyed appeared undeserved. As a result, his surname has come to
designate people associated with the governing party who benefit from the
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current political situation because of their loyalty to the party, irrespective
of their qualifications.

The data under analysis have been culled from press articles (both
traditional and electronic), including readers’ online commentaries and
opinions. The number of retrieved figurative instances of the surname Misiewicz
exceeds two hundred, attesting to a considerable degree of entrenchment
of the secondary meaning of this proper name.

It will be argued that a vast body of examples featuring the name Misiewicz
display a paragonic sense, i.e. employ “a famous name to mean the type that
made it famous” [Barcelona 2004, 363], and invoke the conception of a class
of individuals. We will attempt to specify the conceptual motivations that
license them, drawing on the recent cognitive linguistic literature dealing with
secondary meanings of proper names. In particular, it will be claimed that
the most frequent paragonic uses of Misiewicz in our data can adequately be
accounted for within the model proposed by Barcelona [2003, 2004].

2. Nomen proprium

In standard grammars of English, personal proper nouns are treated as
rigid designators! with inherently unique reference [Barcelona 2004, 359].
Human proper names primarily serve the function of labeling and have little
or no descriptive meaning. Their referents are unique in a given context
and the world knowledge shared by the speaker and hearer, and represent
“the only [single] instance of their kind” [Radden and Dirven 2007, 99]. They
are inherently definite, and their uniqueness is “socially sanctioned”, i.e.
identified by a specific social group or the whole society [ibid., 100].

The above-mentioned conceptual and semantic properties of proper names
determine their morpho-syntactic behavior. The most important distributional
characteristics of English nomina propria are listed below [Quirk et al. 1985,
288-290; Barcelona 2004, 359-360]:

(1) proper names are not inflected for number (they show no number contrast, as
in The Hague vs. *The Hagues);

(i1) they do not exhibit contrasting definiteness (*a Hague, * Hague, *some Hague);

(i11) they can only be postmodified by non-restrictive modifiers (e.g. Dr Brown, who
lives next door, comes from Australia. vs. *Dr Brown who lives next door comes
from Australia.);

(iv) only adjectives with emotive colouring can occur as their non-restrictive pre-
modifiers (dear little Eric).

I The following definition is offered by Putnam (1975: 231; emph. added): a designator is called
‘rigid’ (in a given sentence) if (in that sentence) it refers to the same individual in every possible
world in which that designator designates”.
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As demonstrated by Quirk et al. [1985, 288-290], in some contexts proper
nouns can lose their unique denotation and assume the characteristics of
common nouns, such as plural contrast, contrasting definiteness, and occurrence
with restrictive modification:

(1) a. Shakespeares (‘authors like Shakespeare’),

b. his new Shakespeare (‘his new copy of Shakespeare’s works’)
(2) Lu Xun has been known as ‘the Chinese Gorki'.
(3) the Bradford she grew up in

In terms of their categorial status and distributional properties, those proper
nouns become reclassified as common nouns [ibid., 288]. The usage instantiated
in example (1a), where the name Shakespeare signifies a class of referents
exhibiting features typically ascribed to Shakespeare, the famous playwright,
is of special interest for the present analysis [Barcelona 2003, 24].

According to Topolinska [1984, 351], unique reference and inherent
definiteness of proper names are expressed in a parallel fashion in the
syntactic system of nominals in Polish. In an unmarked syntactic pattern,
proper names constitute a nominal group on their own, they do not pattern
with any determining words. Therefore, the occurrence of a determining word
with a proper name is always indicative of a secondary use of this proper
name [ibid., 351]. However, there exist some marked patterns with a proper
name in a primary use, exemplified in (4)-(5). On Topoliniska’s account,
redundant definiteness expressed by the use of a demonstrative and possessive
determiner with a proper name conveys inferences of the speaker’s emotions
or indicates additional deixis. Alternatively, it can mark anaphoric reference
to the preceding text [ibid., 314, 351].

(4) Daj mi spokoj ze swojq Marysiq!

Lit. Give me a break with your Mary-INSTR.

(5) Ta Zosia jest po prostu nieznosna.
This-NOM Sophie-NOM is simply unbearable.

In the subsequent section, we present a selection of examples attesting to
the fact that the proper name Misiewicz tends to be non-unique in reference
when it is used in political discourse. In other words, we shall demonstrate that
it has indeed converted to nomen appellativum and that this fact is reflected
in its morpho-syntactic distribution. Interestingly, the spelling with an initial
lower case in figurative uses has not become fully established yet; therefore,
the noun occurs in two variant graphic forms: Misiewicz(e) and misiewicz(e).
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3. Misiewicz used as nomen appelativum

Sentences (6)-(7) supply information about the origin of the common noun
Misiewicz used in a figurative sense, and reasons behind its popularity in the
current public discourse in Poland.

(6) Ruszyta strona Misiewicze.pl. kazdy moze dodaé¢ swojego [Misiewicza]. [The
website Misiewicz-e NOM.PL. has taken off, everyone can add their Misiewicz
ACC.SG.] [www.wprost.pl, posted on 21.09.2016]

(7) Lista #Misiewiczoéw [the list of Misiewicz-es GEN.PL.]; mapa Misiewiczow
[a map of Misiewicz-es GEN.PL.] [www.misiewicze.pl, homepage]

The examples refer to an online campaign, hashtagged with #Misiewicze.pl,
launched in the social media in September 2016 by one of the opposition parties.
Its original aim was to raise public awareness of the policy allegedly adopted
by the governing party Law and Justice after they had won the parliamentary
elections in 2015, consisting in political corruption, favouritism, and nepotism
(for details see http://misiewicze.pl/mapa-misiewiczow). It was not until the
website grew in popularity that Misiewicz was dismissed from all the posts
that had occupied, and left the public sphere.

3.1. The morpho-syntactic properties of the common
noun Misiewicz

In sentences (6)-(7), as well as in the examples quoted below, the nominal
Misiewicz behaves as an ordinary common noun. It is inflected for number
and occurs with indefinite or generic reference, zero-marked in Polish (cf.
Radden and Dirven 2007, chp. 5). Sentences (8)-(10) demonstrate that when
used figuratively, the nominal can be preceded by demonstrative determiners?
(distal and proximal: ci/these, tamci/those, ten/this, etc.), indefinite determiners
(jakis/lsome), quantifying determiners (2aden/none, kazdylevery), possessive
determiners (ich/their, jego/his), and that it accepts pre-modification by
a numeral as well as a quantifying adjective.

(8) znajdowad, pilnowaé i pokazywaé palcem tych misiewiczéw. Brawo N/
[One should trace those Misiewicz-es ACC.PL., keep an eye on them and point
the finger at them] [www.echodnia.eu, 21.09.2016]

(9) Chcq zrobié miejsce dla 150 czy 200 misiewiczéw (...). [They want to make
room for 150 or 200 Misiewicz-es GEN.PL.] [www.wiadomo.co, 23.03.2017]

(10) Czy w naszym powiecie sq jacys misiewicze? [Are there any Misiewicz-e
NOM.PL. in our county/district/administrative unit] [www.forum.echodnia.
eu, 5.10.2016]

2In the traditional taxonomy adopted by Polish linguists, the term ‘demonstrative adjective’
is employed [cf. Topolinska 1984, 351].



The proper name Misiewicz as nomen appellativum in the current political... 69

In examples (11)-(12), the noun collocates with qualifying adjectival pre-modifiers.

(11) wtadza pompuje grube miliony (...) nagradza réznych Misiewiczow. [the
government/people in power are pumping loads of money (...) (and) reward
all sorts of Misiewicz-es ACC.PL.] [www.wyborcza.pl, 27.10.2016]

(12) Teraz kolejni misiewicze (...) muszq wejsé szerokq tawaq do polskiej dyploma-
¢ji. [And now next Misiewicz-es must flock into diplomacy.] [www.wiadomo.co,
23.03.2017]

Sentences (13)-(14) involve post-modification by a prepositional phrase and
by a nominal marked for the genitive case, respectively. The latter is the
counterpart of the English possessive construction.

(13) Misiewicze z PiS urzadzaja niebezpieczne rajdy na naszych drogach. [Misie-
wicz-es-NOM-PL from PIS make dangerous raids on our roads.] [www.tokfm.
pl, 2.04.2017]

(14) (...) $ledztwo zostato przesuniete (....) pod nadzor innego Misiewicza PiS.
[the investigation has been placed under the supervision of a different Misie-
wicz-GEN from PIS.] [www.koduj.24, 8.11.2016]

In the remaining parts of this article we attempt to provide possible
conceptual and pragmatic motivations underlying the morpho-syntactic
patterns presented above. As stated in the Introduction, Barcelona’s [2003,
2004] approach to paragons will be employed since it appears powerful enough
to adequately explain a large body of Polish data featuring the surname in
question. The ensuing section briefly overviews the main arguments advanced
by this scholar, focusing on the metonymic motivation that he advocates.

4. Paragons as tiers of metonymic mappings

Before proceeding further, we need to briefly clarify how the notion of
metonymy is understood within Cognitive Linguistics. The classic, cognitively
based definition of conceptual metonymy, put forward by Radden and Kovecses
[1999, 21], characterizes it as “a cognitive process in which one conceptual
entity, the vehicle [or source], provides mental access to another conceptual
entity, the target, within the same idealized cognitive model (ICM)”. Oft-
quoted examples of metonymy include: PRODUCER FOR PRODUCT (He bought
a Ford), and PLACE FOR INSTITUTION (Wall Street is in a panic) [Lakoff and
Johnson 1980, 38]. Notice should be taken that the conceptual entities linked
by metonymy, referred to as (sub)domains, are necessarily part of the same
overarching domain or ICM [Barcelona 2003, 226, 228]. Thus, metonymy is
a domain-internal mapping, unlike metaphor, which occurs “across discrete
conceptual domains” [Ruiz de Mendoza and Mairal 2007, 33].

In contrast to traditional accounts of proper names mentioned in Section 2,
cognitive linguists demonstrate that the semantic and syntactic properties
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of proper nouns are not disconnected from our experience-based knowledge.
Primarily, names are not “merely rigid unique designators” [Barcelona 2003,
38-9] — the construal of their meaning involves evoking a language user’s rich
conceptual network and highlighting some of its subdomains. This important
assumption lays the foundation for the construal of meaning of paragonic
names proposed by Barcelona [2003, 2004].

His conception of paragonic names draws on Lakoff’s [1987] insight that
metonymy plays a fundamental role in structuring models for categories. When
a salient individual category member or a subcategory (e.g. a paragon, social
stereotype, or typical example, among others), “stand[s] for the category as
a whole”, a metonymic model of the category results, potentially giving rise
to prototypicality effects [ibid., 84-85].

In line with Lakoff [ibid., 87], Barcelona [2004, 363] perceives paragons as
“well-known individual members of a category that represent an ideal of the
category”. He argues that the use of proper nouns as paragons is motivated
by a chain of two PART FOR WHOLE metonymies [2003, 24-26, 38; 2004,
365-365, 368-369]: (1) CHARACTERISTIC PROPERTY OF AN INDIVIDUAL FOR THE
INDIVIDUAL, and (i1) IDEAL MEMBER FOR CLASS. The first metonymy “assigns
a stereotypical property to a famous individual”’, defocusing his/her other
properties that are irrelevant in a given discourse situation, and creates
a stereotypical conceptual model of the referent of a paragon name. The second
metonymy “directly motivates” the use of paragon names as common nouns
by activating a figurative mental class from the ideal member [2004, 369;
2003, 38]. Members of this class exhibit one or more salient properties of the
paragon. Whether or not a given individual can be construed as a member in
this category depends on his/her closeness to the ideal set up by the original
bearer of the name. Thus, the examples quoted in Section 3 imply that the
people described as Misiewicze [Misiewicz-es NOM.PL.] exhibit at least some
of the key characteristics ascribed to Barttomiej Misiewicz — the protégée
of the Polish Minister of Defence.

One of the doubts that can be raised with respect to Barcelona’s [2003,
2004] analysis of paragons concerns the direction of the first metonymy. Since
the effect of the mapping is meaning reduction (cf. Ruiz de Mendoza [2007, 14])
and defocusing, it appears that it should rather be formulated as AN INDIVIDUAL
FOR HIS/HER CHARACTERISTIC PROPERTY (WHOLE FOR PART) (cf. Brdar and
Brdar-Szab6 [2007, 135]). Support for this view can be drawn from what
appears to be a standard assumption in cognitive semantics, namely, that
a metonymic source is directly invoked by a given linguistic expression [Ruiz
de Mendoza 2007, 15-16]. For instance, the mapping underlying the sentence:
The sax has a flu today, whereby the metonymic source (the saxophone) enables
mental access to the target concept (the person playing the instrument),
is rendered as OBJECT USED FOR USER [Lakoff and Johnson 1980, 39], and not
as USER FOR OBJECT USED. This perspective will be adopted in our analysis.
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In the section to follow we attempt to define the meaning of the common
noun Misiewicz and specify the conceptual steps that are involved in the
construal of its meaning.

5. The semantics of the common noun Misiewicz

Sentences (15)-(16) seem to provide good grounds for characterizing the
figurative sense of the lexeme Misiewicz.

(15) (...) Misiewiczéw, tych niedouczonych becwatow, ktorzy dzieki “dojnej zmia-
nie” zasiedlajq szeregi polskiej administracji czy spotek Skarbu Parnstwa. [(...)
Misiewicz-es ACC.PL., those uneducated half-wits, who joined the ranks of
the Polish administration and state owned companies.] [www.wiadomo.co,
23.03.2017]

(16) na pierwszej radomskiej liscie “Misiewiczow”, czyli 0séb, ktore — wedtug dzia-
taczy Nowoczesnej — dostaly swoje stanowiska przede wszystkim ze wzgledu na
swoje powiqzania polityczne w PiS. [they are on the first list of Misiewicz-es
GEN.PL. in Radom, that is those, who — according to members of the party
Nowoczesna [Modern] — got their jobs because of their connections with the
party Law and Justice (PIS).] [www.echodnia.eu, 21.09.2016]

We would like to propose that in the examples provided so far, the name
Misiewicz is re-categorized as a common noun and used as a paragon. It no
longer denotes the unique referent of that surname, i.e. Barttomiej Misiewicz,
but assumes the meaning that can be characterized as follows:

(17) <an undeserving protégée, holding a lucrative position in the public sector or
state-owned companies because of his/her association with the Law and Justice
party, and despite the lack of requisite qualifications and/or experience>.

As a paragonic term, the noun acts as “a metonymic reference point”
[Barcelona 2003, 24, 28], activating a mental class of individuals that are
conceptualized as sharing the salient properties specified above, and originally
associated with Mr. Misiewicz. The young man represents an ideal exemplar
— or prototype [cf. Rosch 1978; Lakoff 1987] — of the category designated by
the common noun Misiewicz. It deserves note that members of this category,
1.e. people described in the public discourse as Misiewicze [Misiewicz-es NOM.
PL.], may resemble the prototype in varying degrees. Sentence (18) provides
a clear illustration. We have included subscripts in order to emphasize the
goodness-of-exemplar ratings that are implied.

(18) Brudzinski tylko potwierdzit, Ze jest nawet lepszym Misiewiczem, niz ory-
ginalny Misiewicz, jest super-Misiewiczem,, jest esencjq Misiewicza,.
[Brudzinski has only confirmed that he is an even better Misiewicz; than
the original Misiewicz, he is a super- Misiewicz,, the very essence of being
a Misiewicz,.] [www.koduj24.pl, 13.04.2017]
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Interestingly, the sentence implies that some people may exceed the “original
Misiewicz” (the unique referent of the name understood literally) in their
misiewicz-like characteristics. Thus, someone may be perceived as “a better
Misiewicz” or even “a super-Misiewicz” | “the essence of Misiewicz”, that is,
a perfect embodiment of his negatively evaluated characteristics.

6. Metonymic mappings that license the paragon
noun Misiewicz

Let us elaborate on the conceptualization underlying the meaning
of Misiewicz characterized in (17). In line with Barcelona (2003, 2004), we
assume that two conceptual steps are involved. The input to the process is the
proper name Misiewicz with unique reference. The encyclopedic knowledge that
it invokes is organized as a complex domain matrix, subsuming information
about the education, job experience, interests, family, etc. of the original
referent of the surname used in the literal sense.

The first metonymy, AN INDIVIDUAL FOR HIS/HER CHARACTERISTIC PROPERTY
(WHOLE FOR PART), reduces the rich conceptual knowledge associated with
Mr. Misiewicz to the features that are definitional in the creation of a mental
class of Misiewicz-like people, summarized in (17). As mentioned earlier, the
first metonymic mapping downplays and defocuses those attributes of the
unique referent which are irrelevant in the context of political discourse. The
mental class of Misiewicz-like individuals, directly invoked in the examples
featuring the name in the plural, is created via the second metonymy, namely
IDEAL MEMBER FOR CLASS (cf. Barcelona 2004). The metonymy maps the cluster
of definitional properties ascribed to Mr. Misiewicz onto the class of people
who are conceptualized as exhibiting them as well.

As discussed in Section 4, membership in this mental class is decided on
the basis of the closeness of a given individual to the ideal. In the example
below, the process of categorizing an individual as a potential member in
the category Misiewicz (and member of the class of Misiewicz-like people) is
referred to expressis verbis:

(19) Nowoczesna zebrata i otrzymata od wyborcéow ok. 600 nazwisk, w ktérych
zachodzi podejrzenie nepotyzmu przy obsadzaniu spoétek skarbu panstwa.
Po weryfikacji okazatlo sie, ze 227 (194 mezczyzn i 33 kobiety) z nich speinia
kryteria bycia ‘Misiewiczem’. [The Party Nowoczesna (Modern) has collected
and received from voters about 600 names of people who are suspected to
have got their jobs in state-owned economic enterprises via nepotism. Their
examination has revealed that that 227 (194 males and 33 females) meet the
criteria for being a ‘Misiewicz’.] [www.newsweek.pl, 20.09.2016]
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7. Further extensions of the metonymic model

Finally, attention needs to be drawn to the astounding expansiveness
of the lexeme Misiewicz in the paragonic sense. In addition to the metonymically
motivated instances of use discussed in the foregoing sections, there appear
further extensions, illustrated in (20)-(23), which seem to diverge from the
meaning specified in (17).

(20) (...) stowa Krzysztofa Lapinskiego, ktory Ryszarda Petru nazwat “Misiewiczem

Balcerowicza’. [(...) in the words of K.L.., who called Ryszard Petru the Misie-
wicz of Balcerowicz.][www.se.pl, 19.09.2016]

(21) GROM tez ma swojego Misiewicza. [GROM (an elite special military unit)
also has its Misiewicz-ACC.] [www.strajk.eu, 17.03. 2017]

(22) Rosja tez ma swojego ‘Misiewicza’. [Russia also has its Misiewicz-ACC.] [www.
money.pl, 15.04. 2017]

(23) Gdyby narracje ze swiata polityki przeniesé do futbolu, nalezatoby napisac: Wista
Krakéw ma swojego Misiewicza. [If the narrative was transferred from the
world of politics to football, one should write: Wista Krakéw (a football club)
has its Misiewicz-ACC.] [www.weszlo.com, 10.01.17]

In example (20), the term Misiewicz is used to refer to one of the leaders of
the opposition, who can by no means be perceived as associated with the
governing party. Sentence (21) involves the domain of the military rather than
politics, albeit the two are interconnected. Example (22) describes the politics
of a different country (Russia), and example (23) pertains to the domain of
football. It appears that sentences (20)-(22) may be considered as borderline
cases in that they can be construed and interpreted via metonymy or metaphor.
Example (23), in contrast, seems to evidence a fully metaphorical shift, that
1s, a mapping between distinct domains: politics and sports (in the context at
hand, the sports domain is detached from politics).

8. Conclusions

The paragonic noun Misiewicz is just one of many personal proper nouns
that are employed in a figurative sense in the current political discourse
in Poland (cf. Obamy [Obama-PL], Junckery [Juncker-PL], Timmermansy
[Timmermans-PL], Merkle [Merkel-PL], Camerony [Cameron-PL], Tuski [Tusk-
PL], etc.). What distinguishes Misiewicz from other names recategorized as
common nouns and used to refer to a class of people that share some salient
property(/ies) of their unique referents is the fact that it seems to have already
become institutionalized as part of the lexicon. Misiewicz in the non-literal
sense may perhaps be considered as an example of what Hohenhaus [2005,
369] terms ‘artificial’ institutionalization since it was established due to, “at
least initially, media power rather than normal spread through a speech
community”.
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This paper employs a slightly modified version of Barcelona’s [2003, 2004]
approach to paragons, and describes the conceptual motivation behind using
the name Misiewicz as a class-label. It is proposed that the data under analysis
are licensed by two metonymies: AN INDIVIDUAL FOR HIS/HER CHARACTERISTIC
PROPERTY, and IDEAL MEMBER FOR CLASS.

A thorough examination of the lexeme Misiewicz would require accounting
for its considerable productivity in word-formation, illustrated by such forms
as misiewiczki [a feminine noun], misiewiczostwo, misiewiczyzm [misiewicz-
hood-NOUN s garracT]: (Ustawa) antymisiewiczowa [anti-misiewicz-ADdJ
motion], Misiewicze-Pisiewicze [a compound], etc. One common denominator
underlying all the figurative instances mentioned in the present contribution is
the emotive component of the word’s meaning, with a strong negative axiological
evaluation. The paragon name Misiewicz fulfills a range of functions in the
current public discourse, from referential and descriptive to expressive and
social. Arguably, the emotive and socio-political dimensions of its figurative
meanings might have been an ultimate motivation behind its widespread
use and rhetorical power. The lexeme appears to have become a marker of
political identity and group solidarity among the opposition, as well as a sign
of citizens’ emotional involvement in politics. Apparently, it has also proved
to be a very effective tool of persuasion in the public sphere.
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Summary

THE PROPER NAME MISIEWICZ AS NOMEN APPELLATIVUM
IN THE CURRENT POLITICAL DISCOURSE IN POLAND

The paper discusses a secondary, figurative meaning of the proper name Misiewicz
that has evolved in the current political discourse in Poland. The data under examination
have been retrieved during the years 2016-2017 from paper and electronic editions
of Polish newspapers and magazines, including online commentaries and opinions
of their readers. It is claimed that best documented and most frequent uses of the name
Misiewiczle [SG./PL.] exhibit a paragonic sense. Barcelona’s [2003, 2004] model was
adopted in the explanation of the metonymic mappings underlying them.
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YmeHaMu Ma3ypCcKO CTapooOpsIIIeCKOl OOIIMHEI UCIIOIHF30BAJINCEH PA3HbIe
oykBapu. OOHapysKeHHbIe HAMU KHHUTY JATHPYIOTCI HAadaJioM XX BB. dacTb
HCCIIeyEeMBIX a30yK HAXOIUTCA B YACTHBIX KoJuTtekiuax (A4, A5, A6, A7, A8),
gactb (Al, A2, A3) — B KHUTrOXpaHUJINIIEe ObIBIITero BoMHOBCKOTO MOHACTHIPS,
HbiHe My3see nkoH 1 KyJIbTypHI crapoobpsimies [Orzechowska 2014].

WuTepecHBIM SIBJIsIETCS TOT (DAKT, YTO MA3YPCKUMU CTAPOOOPSIIIIAME UCITOJIb-
30BaJINCh a30yKH, HalleyaTaHHbIE B eIMHOBepUecKoi Tunorpacdun. M3 mectu
ITOJIHOCTBIO COXPAHUBIIUXCSA 9K3EMILIAPOB a30yK HeTbIpe — eHHOBepUecKye.
TpI/I yqe6HI/H<a (A1, A4, A8) o/T 3arIaBreM AZR¥KA HAMAAKHOE oVNEHTE MEAOKEKWOM
KOTALIHM OVMHTH A KHAMZ KARTKEHHAMW MHEAHIA COAEPAAT CIIeAYIONIHE BBIXOHbIE
JTAHHBIE: HAEYATAHA HI THEHEHTEMZ KZ MOCKK'R MgH 00 TPOHILKO RKEAEHCIKON LKKH,
Kz Tvnorpadin gannosdpugk. Kz afro © corkogenia miga #3i@r (7415) © prRrRa
PRE 11O MAOTH KFA CAOKA #AlI3 Mila MAgTa KZ 4 afin (30 MapTa 1907).

B 0110011 13 YaCcTHBIX KOJLIEKITUN ObLIT O0OHAPYIKEH JPYTOd 9K3eMILIAp a3-
OyKM M3 9TOH 3Ke eIMHOBEPUYECKON TuIrorpadguu, 17. «TUCHEeHNS, U3TaHHOI0
B 1903 roxy (A6). CocraB a30yK pas3HBIN, XOTS M3JATEJIN CCHLIAIOTCS Ha TOT
e TIepBOUCTOUHUK (17. U3JJaHMe — ¢ KHHIH HAMEMATAHHON K TOM Re TVNOrpadin
#aW08 ro ropa @ AnA; 18. m3maHme — ¢ KHHIH HANENATAHHOM K TOM Re TVnorpadin
&z adro 28, mila OKTARIA KZ @1 Afik).

O6a m3gaHus coBITAAAIOT II0 CTPYKTYPE, COMEPKAHUI0, PACIIOTOMKEHUTO
TeKCTAa W 3acTaBKaM 110 18 ymcra. 17. naganme asdoyku Ha 18. JIncTe 3aKaHYM-
BaeTcs (IIOMeIeHbl BBIXOIHBIE TaHHBIE), B 18. M3aHuu, IIOMEIIeHbI 100aB0Y-
HBIE TJIABBI: MOJIATBEI HEHARHAALIHK R WRHAAIH HAcZ npoeTh, AATEA K rRoemY
AHTAY XpAHHTEAN, 3aTI0OBeU ¥ a30ydHEIH akpocTux. [lo-BuamMoMy, ©MeeM J1es10
C TIOJTHOM M COKPAIEHHON peJaKiimeil OyKBaps.
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Crpykrypa u cogep:xanme Al, A4, A8 yacTHYHO COBIAIAIOT CO CTPYKTY-
poit u comeps:xaHreM a30yku, mamanuoi Axosom Hemesumrosbim B Kinmn-
max B 1787 rongy. IlompobHoe ommcanme atoro mocobous Augpeem BosueceH-
CKMM ITO3BOJIJIO IIPOBECTH COIIOCTABJICHUE C IK3EeMILIIPAMU H3JAHHBIMU HAa
120 sret moaske. EnunoBepueckme OykBapu Hayasia XX BB. B OCHOBHOM KOIIH-
pytor uaganus 1787 roga. OOImIMMEU 11T HUX SIBJISIOTCS CJIEOYIONINE YACTH
yueOHUKA: CJIOTH TBOEITMCMEHHNHN U TPOSITUCMEHHNH, Ha3BaHusd OYKB, CJIOTH
MMeH 0] TUTJIAMH, YHCJIO IIePKOBHOE, MMEHA IIPOCOIUSIM, BEIXOIHEIE CBEIe-
HUSI, MOJIUTBHI, icajoM 50, ucrroBeamme Bepsl 1-To 1 2-T0 c000POB, MOJIUTBHI
Boropomurie (Jleso, Jlocroiiro ects, ['ocrmomu Mcyce Xpucre, Ociabu, ocrasm,
OTITIYCTH), MOJIUTBEI TIepe 00e1oM, 10 00e1e, IIpe Beuepuio, II0 BeUepH, YecT-
HEeHIIeMy XepyBUM, Ha COH I'PAAYIINX, 3a JocToNHUK [Bosuecerckuit 1996, 67].

Kpome equaoBepueckux OykBapeil, B KHUKHBIX KOJUIEKIIMAX MA3yPCKUX
CTapooOPSAIEeB OBLIN 00HAPYKEeHbI U3TaHU CTAPO0OPSITUECKUX THUITOTPad M.

A30yra Ab aBisieTcs IepensgaHueM IIecTOro THCHEeHU a30yKH, Halleva-
taHHOM B Mockse, B Tumorpaduu mpu [IpeobpaskeHcKoM GoraieIeHHOM IoMe
B 1915 romy (LECTHIMZ THEHENTEMZ K KPTIAHCKON TVIOTADTH, Nt TIgEURpATKENCKOMZ
rorapkaennomz pomk, Kz akro g3ikr). Ha o6iosxke yrkaszansr HasBaHUWe U azpec
nepensmarests: Tumorpadus «Caporre», Pura, Crpenkosast yauma Ne 1a. Kamra
ObLIa HameyaTaHa ['peOeHIMKOBCKOM cTapoodpasueckoil oomuuon. Tak kax
B TEKCTe OCTABJIEHBI MOCKOBCKHE BBIXOIHBIE JAHHBIE, MOKHO ITPEIIIOIOKHUTD, UTO
HUKaKMe N3MEeHEHNs B TeKCT He ObLIIM BHECEHBI U KHIKKA UMeeT PEIIPUHTHBIN
xapakrep. B oTsimame oT eqMHOBEpUYECKUX U3JAHUN a30YK, B CTAPOOOPSITIECKOL
TIOSIBJIAETCS YIPOIIeHHBIN BapuaHT 3araaBusd — A3KYRA ddd HAYAALHATG VUGHEA.

B oniHO 13 YaCTHBIX KOJLTEKITHH ObLIa 00HapY:keHa a30yka 0e3 BBIXOTHBIX
maHHbIX (A7), KoTOpas Ha OCHOBE IIPHU(QTA 1 3aCTABOK ObLJIA UIeHTHQUIIIPO-
pana Mpwunoit [lounmnckoit kak usgaume JIyrku ['pedrea u3 Crapoit Tymrku
(1908-1915)1. AsGyra HaumHaeTcs ¢ 3 HcTa, 3aKaHUYMBaeTcd Ha 23. YTpadeHa
TeTpaab ¢ 00JIOMKKOM, HAYATHPHBIMH U TIOCJIEJHUMH CTPAHUIIAMH.

Ot aByX M3 paccMaTpuBaeMbIX HaMu a30yk (A2, A3) coxpaHUINCH OT/IeIb-
Hole gucTthl. CoxpaHHOCTE JcToB (4, 5, 7, 11, 12, 13) a3doyku A3 1mwioxast — Bce
JIUCTHI TIOJKEJITEBIINE, C PA3PBIBAMU, C IIOTEPTHIMHU KPAsIMU WUJIN C yTpaTaMU
dparmenToB 1o kpasm. Bocemb ocraBiuxcest JIUCTOB a30yKu A2 COBITAIAIOT 110
COZIEPKAHMUIO C TIEPBBIMU BOCEMBIO JIMCTaMu Al, 3a HUMM CII€AYIOT BKJICEHHBIE 13
JIPYTOT0 9K3eMILJIsIpa JIUCTHI 2 1 7. B 00oux ciaydasx n3-3a OTCYTCTBUS TTOCTIE]T-
HUX CTPAHUIL C BBIXOJIHBIMHU JAHHLIMH, 4 TAKMKEe CPABHUTEIILHOTO MaTepuasia
0CTaeTcsT OTKPBITBIM BOITPOC O BPEMEHH! W MeCTe UX ITeYaTH.

XoTs1 MecTo, BpeMsI M3JaHus a30yK 1 KOH(eCCHOHAIBHAS IPHUHAIJIESKHOCTD
TUIIOTPADUI PA3JIMYHBI, CTPYKTYPA U cofepskaHmue a30yK CXO/THHI.

Lhttp://dlibra.bg.uwm.edu.pl/dlibra/docmetadata?id=1908&from==&dirids=8&ver_id=47838&]l-
p=3&QI=1A8B93B17184E31C35A5FE96C242BDBF-3.
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Bce a30yxu, Kpome cTapooOpsaIIecKoro pempuHTHOro u3aanus 1915 rosa,
B KOTOPOM IHIOABJISETCS YIIPOIIEHHBIN BapuaHT 3arsiaBud — 436YKd Adéa Hid-
YAALHATG YUGHIA — o3ariaBieHBl 60J1ee pPa3BepHYyTO — ﬁssgm HANAAKHOE o\(weme
HEAORTEKWM XOTAYHM OVMHTH tA KHAZ RARTRENHAMW MHEAHIA.

Hauaso a3byk, u eTMHOBEPUYECKUX, U CTAPOOOPATICCKUX OJUHAKOBO — IIO]T
3aryiaBreM HaXOIUTCS MOJIUTBA, IIPOM3HOCHMAS BO BPEMSI COBEPIIIEHUS KPECTHO-
ro 3HaMeHwus, U obpainenne kK bory ¢ mpocs00if Bpa3dyMUTh U IIOMOYb BO BPEMS
y4eObl. YUeHUKY YIUJIN MOJIUTBY HAU3YCTh Y HAYUHAJIN C Hee KayKIbIH YPOK
(HAYAALHOB osenie eaokEIWME XOTAYHME OVIHTHEA KHATZ FoRTREHHATW MHCANTA.
£o fima Oila ... ke K ndmoyin mon ...).

[Tocste BeTymuTe IbHBIX MOJIUTB B a30yKax IIpejcTaBiieH ajadasur. B mepsom
meuaTHOM OykBape MBana ®emopoBa, uamanHoM B 1574 1. Bo JIbBoBeZ, HAGOPHI
OyKB IIpeJICTaBJIeHEI B TpeX 010Kax: 1) OYKBHI B IIpssMOM (aJI(DaBUTHOM) TTOPSIITKE
B TOPU30HTAJIBHBIX CTPOKAX, 2) OYKBBI B 00pATHOM IIOPSIIKE B TOPUIOHTATIBHBIX
CTPOKAX, 3) OYKBBI B IIPSIMOM IIOPSIKE B BEPTUKAJIBHBIX cToJIOax. OueBuIHO,
TaKUM 00pa3oM IIpeaIIpPUHNMAJIACE ITOIBITKA CII0COOCTBOBATEL O0JIee TBEPIOMY
3alIOMUHAHUI0 B YIPAKHEHUSAX CO CMEIIaHHBLIM IIOPAIKOM OYKB asidasura
[[Terr 2008, 64]. JlauHbI# MeTO/I IIOBTOPSJINA APYTHE COCTABUTEIHN a30yK,
B ToM uncie Bypiios B GykBape 1637 roma®.

B Bcex paccmarpuBaembix HaMu a30yKax 3a(PUKCHPOBAH TOJIBKO HIPSAMOM
mopAmoK aidaBHUTa, 3aTO BBeJEeHO pas/IMUyeHHe Ha IIPOMMCHEBIE (3ArAARHKIA
K¥KER) 1 cTpogHbIe (GTpounnia KSKER) OYKBBI, 9YTO XapaKTEPHO JJIS POCCUHACKAX
a30yx XVII Bexa, mampumep g1 yueounra Cumeona [losorrkoro 1679 romga
[Tarapcruit 1886, 247].

Ob6yuenue B a3bykax IpeAIojaraerT HpuMeHeHe OyKBOCJIaraTeJIbHOro
MeTomxa. Yyalnuecs MOJIKHBI OBLIM IIPUCBOUTHL CHAYAJa OBYXOyKBEHHBIE
ciorm (GAO3H AROEMHELMEHNTH), 4 3aTeM TPexXOyKBeHHBIE (GAOZH TPOEMHEMENHIH).
CrpykTypa, cocTaB ¥ IIOPSIIOK CJIOIOB BO BCeX a30yKaxX Mas3ypCKON OOIIMHEI
ocraroTes TakuMu ske. Ilocse yTeHus cJI0oroB B a30yKax HAXOIUTCS CTPAHUYIKA
C Ha3BaHMAMHE BeexX OykB andasura (A3z 4 K¥kH & ...).

3arem BO Bcex paccMaTpUBaeMbIX a30ykax IToMeIleH opdorpaduyueckuii
MAaTepuaJ, CrpyIIUPOBAHHLINA B CTAThU-TEMBL: COKPAIIEHHUS CJIOB 110 TUTJIA-
MU B asiaBUTHOM TOpsaKe (GAS3H HMEHZ MO THTAAMH), YHUCIOBOE 3HAYCHUE
OykB (Uncao ugpKokHoE), muakpuTrdeckre 3HARH (mena nporopiamz). Bee asoy-
ku, uanauubie B XVI-XVII Bekax, UMeOT CXOOHYIO CTPYKTYPY M COmEpPKaAHIe
opdorpadruieckux pasmaesos.

Jlasbie moMeIneHsl IpeJIucalusa BepOaIbHOr0 U HeBepOaJIbHOTO II0-
BeJeHUs BO BpeMs IIPUBETCTBUH U MPOIIAHUM, T.€. a3bl KOH(PECCHOHAIHLHOTO
arukera (IoKAOHK MPHKOAHKIA H AEXOAHKIA, K UPKEH A K AomExz).

2 http://litopys.org.ua/fedorovych/bf.htm.
3 imwerden.de/pdf/azbuka_burceva_1637.pdf.
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B TercToBOiT YacTu aBTOPHI MPUAEPRUBAIOTCA TPAJUIIMOHHOTO KaHOHA
TEKCTOB MOJIUTB OyKBapei: dIATEhl o Tpennia, 34 MATE cThixz Oilz; Gaaka Terrk
ReRE Hawiz; Feke Warern mA rpefinaro; Wt nknstn oyrdunereato; Cnin KoRE, oThIN
sprknising Gaaga OiiY A ci¥; MpecTaa Thue nomaa¥ii nicz; OV naz; G chl KorTiRZ;
TginpHTE nmmonrimm; Vraaomy, i; Hmo&rﬁMui‘s NPAKOLAARHKIA Erﬁpm, MEPRAMO LOROPA.
ErropArw tOROpA, ﬂpxarmhmos HOSAMKAEHIE npecki Rn,rf; Filig ,A,KO pAAXHw.\ ,('IOF[‘OHHO
@:rrh, TAn Tt xprre, Geairn, Werikn, On¥ern, HmmnA/.\qu H wsn,a,mpn HACZ Mpo.
ity dlarea nge Orbaomz; Mo Awbark; Marka nge webuegero; Mo wrbivegn; oS
KEpSRHY; ATATRA Ha €O rpaaSipn™; 34 A0CTORNHKE.

B enunoBepueckoit azbyke coxpareHHoro sapuanTa (A6) 1 cTapoTyIIKIH-
ckoit (A7) orcyTeTByeT doAHTEA HEHARHAALIHK A WORHAALIH HACZ [OCTH.

B emqmnoBepueckmx azbyrax 1907 roga (Al, A4, A8) momernena MoIuTBA
dTaTRa 1 ckoemY AHra¥ xpantrear. ToIBKO B 9TOM M3IaHUU HATIEUATAHBI 3AII0BEIH,
KOTOpPBIE OTCYTCTBYIOT B COKPAIIEHHOM BapHaHTEe eJUHOBEPUYECKOr0 OYyKBAPS
H cTapoobpsaueckom uagauauu 1915 roga.

Jecsars 3amoBemeit Berxoro 3aBera meuarasmch BoO MHOTHX a30ykax, Ha-
npumep B yuebumre Crupumona Cobosst (1696), Bacunmus Bypiosa (1634),
Kapwnona Mcromuua (1694), @®emopa [lomurkapmosa-Opiosa (1701) 1 MHOrHX
npyrux [Mympurosa 2009]. OgmHako pasmelieHre B yueOHUKAX IS JeTel
Jlexasiora He Bcerga mpuBETCTBOBAJIOCH cTapoobpsiaramu. He nckiodeHo, 4to
3aroBeIu mucyue3sm u3 OykBapeis o Bune JIyku 'pedrena. [leuarrnura cmyramm
3aIIoBeU «He IIPeJIIo00IeACTBY» U «He MOosKeJIall yKeHbI OJIMMKHETr0 CBOETo».
OH cumnTaI, YTO KHHUIHY, [IPeIHASHAYEHHbIE IIPEesKIe BCEro JJIsA JeTei, He JOJIMKHbI
3aTparuBaTh CJIOMKHBIX BOITPOCOB Opaka u moJsioBoi skuanu [[Tounnckas 2008].
Ha aroit ocHoBe Bo3HUK KOHMIUKT Mexay JIykoit ['peOHeBBIM U yIpaBJIsiio-
muM Tumorpadmueit 'opbyHosa mpu 6oragenernom gome P. Y. Kucranossiv.
Pasuoriacus mpusenu k Tomy, uro I'peOHeB yexas n3 MoCKBBEI U BEepHYJICS
B poIHY0 BsTRy, re T0BOJIBHO OBICTPO HAJIAIWII BBIIIYCK KHUT B O(DUITHATIBLHO
paspernrerHoi Tunorpaduu. «I[lepseiM nsmanmem, HamevyaTauHbiM B CTapoit
Tymke, crana Asbyka. 9to HauanbpHoe yueHMe 4eI0BEKOM, XOTSIIUM YINTh-
¢ KHUT BosKecTBEeHHAr0 MUCAHUSA BBIILIO B CBET TUPAYKOM YEThIPE THICTUM
9K3EMILJISIPOB U IIPEIHA3HAYAJIOCH JIJIS OPTaHU30BAHHON IIPU MOJIUTBEHHOM
mome mrxoae» [Cemubparos 2005, 97].

Kpowme Toro, B enuHoBepueckyio azdyxy 1907 roma BRIOUEH a30ydHBIN
aKpocTUX. AKPOCTHX, M3BECTHHIN TakKe Kak «A30yka TOJKOBAsS 0 XPHCTE»
nin «XpucroBa asbykay», IIpeacTaBiseT co00M TOYHYI KOIUI0 CTUXOTBOPHOM
a30yKu, oIyOJIMKOBAHHON B mmepBoM mmedaTHOM ByxBape NBama Memoposa
B 1574 rony4. Oror abememapuii BcTeuaeTcss BO MHOTHX APYTUX HU3TAHUSIX,
B ToM uncse u B A30yke Bypiiosa 1637 roma.

B nByx crapoobpsgueckux azbyrax (A5, A7) momereHa KapTUHKA, WJILITIO-
cTpUpyIIasa (PyHIaMEeHTAJIbHOE 00PSAI0BOE PA3INYNe MEKIY IPaBOCIaBUeM

4 http://litopys.org.ua/fedorovych/bf.htm.
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¥ JIpEeBHUM 0JIarovecTreM — JBoeleperre. PUCYHOK BKJIOUeH B TekcT MoanHa
3iraToycra 0 TOM, KaK MIPaBUJIBHO 0CEHATH cebst Kpectom. Ho Tak kak B Texcre
HET CBEeJEHUI 0 CIIocobe CKIIAIBIBAHNSA ITAJIbIEB, aBTOPHI ObLIM BBIHYIKIEHbI
HCIIOJIB30BATH I'padriecKoe n3o0paskene. A3dyka JaBajia JeTaM, 00y IaIOIIIMCST
«KHUT CBAIIEHHOI'O ITUCAHUNY, IIPEJCTABJICHNE O JIOIMATUYECKUX PA3JIMUNIX
MEJKIy CTAPOOOPAIIaMK U «HUKOHMAHAMMN», OPUIIAAIBHON IIPABOCIABHOMN
IIePKOBbI0. He HCKIII0UeHo, 4To B acleKTe PeJIMIMOBeIeHIs 9TO ObLIIa OCHOBHAS
uHpOPMAIINsI, yCBANBAEMAsI CTAPOOOPAIIIaMU U3 a30YKH.

A36yku MmockoBckoro (AS) u craporymkuHcKoro (A7) usmanuii 1o 15 aucra
He pas/IMyaioTcsa HU CoAepskaHueM, Hu pacrnoioxkenueM texcra. C 15 mucera
IIPU TOM K€ COIEPIKaHUN 3aMeTHEI OTJIMYNSA B OPraHU3alluy TEKCTa: B CTapo-
TYIIKHHCKOM U3IAHUK TEKCT AaTCS B CORPAINEHHOM BU/e, HALIPIMEP, BMeCTO
HOL[p06HOI‘O YKasaHI/IH GAARA 11 niitk, l‘AH HOMHAXH, K, FAH EATH. 34 MATRZ npﬁrrhm
TH mige, i KeliXZ OTRIXZ TROHXZ, rAM (6 XPTE CHE KeKiH, nomHANi HACZ, AMHHA
B OykBape ua Crapoit Tymru coobmiaercs: Gaika, A Hiitk, A npovaa.

Bce a30yku mmocTpoeHBI B COOTBETCTBHUY ¢ KOMIIOSUITMOHHBIM «MUHIMYMOM,
ycraHoBJieHHBIM OykBapem ViBana DemopoBa, W COMEPsKAT €ro CJIeIyIOIIe
2JIEMEeHTHI: 1) aipaBUT B IIPSIMOM IIOPSIKe; 2) IepeUrCIeHNe CJIOTOB JBYX0yK-
BEHHBIX (coryracHas + ryacHast) U TpexXOyKBEeHHBIX (coTyIacHas + p + ryiacHas);
3) JIUHTBHCTHYECKUE CBeIeHUs (0 HAICTPOYHBIX 3HAKAX M 3HAKAX IIPEInHAa-
HUS; CBeIIeHUA 110 opdorpaduu — MepevHH CJI0B, KOTOPHIE JOJIAKHBI [IUCATHCS
IO TUTJIOM); 4) a30yUHBIN aKPOCTHX; 5) XPECTOMATUHHYIO (TEKCTOBYIO) YaCTh,
BKJIIOYAIOIIYIO BasKHEMIIIe MOJIUTBBI ¥ TEKCThI U3 brubimmn.

Bo Bcex a3byrax coxpaHeHBI TPAIUIINN 00YIEHUS [IEPKOBHOCIABIHCKOMY
SI3BIKY, 3aJIOKEHHBIE B IIEPBBLIX a30ykax, M3JaHHBIX B J[OIIETPOBCKYO JII0Xy
(XVI-XVII Beka). Ouum ObL1M HATIPABJIEHBI HE TOJIFKO HA PA3BUTHE IPAMOTHOCTH,
HO W Ha JyXOBHO-HPABCTBEHHOE BocHuTaHue yueHUKoB. CTpyKTypa u comep-
sKaHme OyKBapei, He3aBUCHUMO OT MECTa, BpeMeH! TeUaTH U IIPUHAIJIeKHOCTH
K KoH(eccroHaIbHOM rpymnme, oquHakoBsl [Orzechowska 2013]. Heynusu-
TeJIbHO, YTO B Hadase XXI Beka B CTapooOpsIuecKX OOIMUHAX, IT0-BUIHNMOMY,
HCIIOIB3YIOTCS T€ JKe WJIU IT0J00HbIe a30yKHU.

Hampumep, asbyra, nsgannas Pusckoit ['pebeHITMKOBCKOM cTapoo6-
psamaeckoit oomruaoM B 2004 Tosy, ITeperneyaTaHa ¢ MOCKOBCKOTO 9K3eMILIsIpa
1915 roma (A5). Msgaresnu mase oCTaBUJIM MOCKOBCKIE BEIXOJHBIE JaHHEIE.

[IpexaronosuTesbHO, OyKBapPh 9TOr0 U3IAHNS ObLT IIIMPOKO PACIIPOCTPAHEH
cpemu cTapooOPSIIIEB M HAXOAUTCS B YACTHBIX KOJIJIEKITASAX TAKKE CYBATbCKUX
cTapoBepoB (MH(OPMAIU CTYIEHTKN PYCCKOM (DHMIIOJIOTHH, KOTOPAS BHICIAJIA
aBTOPY CHUMKM HECKOJILKUX CTPAHMUIL 0A0YIITKIUHON a30yK).

Ha caitre Camapcroii crapoBepcKoii oOLIMHEL, B pasgesie Kamkuamia camap-
CKOTO CTapOBepUsA® TIoMelleHa a30yka (6e3 CTPaHMUITBI ¢ BEIXOIHBIMI JAHHBIME),

5 http://samstar-biblio.ucoz.ru/load/39-1-0-66.
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ITOJIHOCTBHIO COBIAIAIIAS II0 COAEPKAHNI0 U IEKOPATUBHOMY O(OPMJIIEHHIO
¢ eIMHOBEpUecKoi a3doykoi 1907 roga namaHwus.

Hawubosiee muHOBamuonHasa a3byka OBIJIA MAaCCOBBIMH THPAKAMU
(10 25 THIC. 1 60JTIEee SK3EMILISIPOB) PEIIPUHTHO ITepensmana B 1990 u 1993 rogax.
Oto A30yka /st HadastbHoro yuerus 1934 roga usgamus asropos C. Kuprmniosa
u JI. Mypraukosa [Muposobos 2003]. 910 equHcTBeHHAasT a30yka, B KOTOPOH
aBTOPBI He MIPUAEPKUBAIOTCA TPATUIIIOHHOIO CONEPKAHUSI U MeToIa o0yde-
aust. HoBarmu Kacarores mpeskie BCero 0TKasa OT MeTO/Ia «ITeHUs HAU3yCThY.

[TposBrsercs aTo, BO-IIEPBHIX, B IEPEHOCE Ha IIepBOe MeCTO B a30yKe Ha-
JyepTaHui OYKB (IIPOIIMCHBIX M CTPOYHLIX) M MX Ha3BaHui. B manmom ciryuae
He 3aCTaBJISIeTCs yJalllerocs paclo3HaBaTh CJI0BA KAK IeJIble eIUHUIIBI 0e3
MOHUMAaHUA 0YKBEHHO-3BYKOBBIX COOTHOIIeHuM. MoyimTBa /1 YTeHusI, KOTO-
POil HAUMHAIOIIK yueOy He clIocobeH IIPOYNTATD, IIepeHeceHa Ha 3 CTPAHMUILY.

Hosarwmeit B qanmoit a30yke sIBIIsI€TCS IIPUMEHEHNe HOBOTO MeTo/1a o0ydJe-
HUS YTEHUIO — POHETHIECKOr0. B oT/imyme 0T TpaIuIlMOHHOI0, IMHIBUCTHYE-
CKOT'0 MeTO/Ia, B POHETUYECKOM METO[€ COOTBETCTBUS MEKIY OYKBOM M 3BYKOM
YKA3BIBAIOTCSA CPa3y, T. €. yuaT IPOU3HOIIEHHUIO OYKB, 3aTeM yJaT CKJIAIBIBATh
OYKBBI B CJIOTH, & IIOTOM U B CJIOBA.

B asdyke C. Kupuiosa u JI. MypHuKOBa cHavasia BBOISATCS TPU OYKBHI,
0003HAYAIIIME TJIACHBIe, 1 TPU — COIJIACHBIE 3BYKH, 3aT€M HX COCIUHSIIOT
B CJIOTH U CJIOBA. 3aTeM BBOIATCS CJIEIYIOIIHE OYKBBI, KOTOPBIE CO30A0T HOBBIE
CJIOTH ¥ CJIOBA, M3 KOTOPBIX 00PA30BaHBI IPEIJIOKEHMUS JJIST UTEHU.

HoBamuoHHubIM sSBJIseTCA TaKKe CIIOCO0 IIOJaYM CJOB IIOJ THUTJIA-
mu. B TpamurnmoHHBIX a30yKax cJIOBA IO TUTJIAMH 3ayUYHWBAJIN HAU3YCTh,
T. €. B cAMOi a30yKe He IMOMEIIAJINCE II0JIHbIE BAPUAHTHI CJI0B. DTOT METOJ Tpe-
OoBaJI 00BACHEeHNH yunTesIsa. B HOBoM a3byke yUEeHHK MOKET CAMOCTOSITEIHHO
BBIYUMTH 3BYYaHME COKPAIIEHUN U 3aKPEIUTh SHAHWSA BBITOJIHASA YIIPAKHEHN.

B as6yre C. Kupummosa u JI. MypHuKOBa 110-HOBOMY IIPEICTABJIEH Pasiell
Crassncroe cuucnenue. OH OTIIMYAETCS OT TPATUIIMOHHOTO JuUC/ia UepKO8HO20
He TOJIbKO HAa3BAHMEM, HO U PACIIN(POBKOM KUPUILINYECKUX YHCEI apAOCKIMUA
mudpamu.

TpamgunmonnsiM B a3doyke Kupmiamosa m MypHMKOBA SIBISIETCS COCTAB
MOJIUTB JIJIsI YT€HUs, [IOBTOPAIONIAI YCTOHUUBEIA HAGOD: ToKAOHKI MPHKOAHKIA
A ACKOAHKIA, K LJKEH A K pomrkxz dATER ofrpennia Jaaomy, i. Aenorrkpanie npago-
CAABHMA BEphi, NEPRATW [OROpA. RTOPArW OROpA. APKATTAKLKOE NOZAPARAENTE npecThii
giick. dlarga nge Orkpomz 3a porroiinnkz. B GykBape HaGOp MOJIUTE — COKpa-
LIEHHBINA, TAKOH ke, Kak B a30yke A6 1903 roma usmaHms.

[Tomcku mpyrux as3dyK, MCIOJIB3YEMBIX CTAPOOOPAAIIAMU, HE ITPUHECTIH
pesyabraTta. Boamoskio, uTo B Hayase XXI Bexka cTapooOpSIAIE! ITOJIb3YIOTCS
IIPOBEPEHHBIMHU TIOKOJIEHUAMU OYKBApPSIMU, XOTsS HE MCKJIIOYEHBI CIIyYad HC-
IOJIL30BAHUS IIPABOCIaBHEIX a30yk. Ha caitre Apxuepeiickoro Cobopa Pycckoit
IIPEBJIEIIPABOCIABHOM IIEPKBY JIJIs IPEOJaBAHUS B IIPUXOACKUX JTeTCKUX Boc-
KPECHBIX IIIKOJIAX PEKOMEHIYIOT KHUTY A30YKa — a30yKy 11epKOBHOCJIABSIHCKOIO
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A3bIKa C UJIJIIOCTPpAITUAMI. He YKa3aH aBTOp, MeCTO U I'oa u3JaHudA, 1 HaAM He

YZIaJI0Ch OIPeIesINTh, 0 KAKOM MMEHHO a30yke nmeT peun’.

B KHMKHBIX KOJUIEKIIUSAX Ma3ypPCKUX CTAPOOOPSAIIEB OTCYTCTBYIOT HO-
Belimue nagauus asbyK, TAK KaK, BO-IIEPBBIX, OTCYTCTBYET MOTPEOHOCTD
B 00yYeHHUH MOJIOJIBIX [IEPKOBHOCIABIHCKON I'paMoTe: 00IIHA HEBEJINKA, a ee
YJIeHBI — JIIOIH IpekIorHoro Bodpacra [Orzechowska, Pociechina 2017, 114],
BO-BTOPBIX, JA%Ke COBPEMEHHBbIE U3JAHUA CTAPOOOPITIECCKUX a30yK KOIIUPYIOT
«TUCHEHUs, BBIIIEIINE B HaUaje XX Beka. Jarre Bcero aTo rmepernevyaTaHHble
WJIA PEIPUHTHBIE U3TAHUA.
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Summary
OLD BELIEVERS’ PRIMERS — TRADITIONS AND INNOVATIONS

At the beginning of the 21st century Old Believers use old primers which were
published and used at the beginning of the previous century. The paper presents
the primers used in the past as well as currently by members of the Old Believers’
community in Mazury. No new editions of primers have been found either in private
collections or in the former monastery in Wojnowo. This is caused by the fact that the
community consists of elderly people and no publications have been issued. Old Believers’
publishing houses publish reprints of traditional primers which appeared at the beginning
of the 20th century. The only primer which includes innovative elements was published
in 1934 and reprinted in many copies in 1993 and 1995 in Riga.
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Twoérczosé Wiktora Pielewina, uznanego w 1988 roku przez,,The New York
Times” za jednego z sze$ciu najzdolniejszych pisarzy europejskich, jest jednym
z najciekawszych 1 najbardziej oryginalnych zjawisk literackich przelomu XX
i XXI wiekul. Bedace doskonalym odzwierciedleniem tendencji prozy ,,innej”?
dokonania Pielewina sytuowac¢ mozna réwniez w kontekécie literackiej twor-
czoécl egzystencjalistéw, katastrofistow 1 piewcdéw absurdu.

Zwracajac sie ku temu, co wykrzywione, wypaczone, fantasmagoryczne
wlasna prawde o $éwiecie 1 ludzkim bycie, uwiezionych w oparach nonsensu,
proponuje Pielewin juz we wczesnych utworach. Fundamentalne pytania
metafizyczne, otwierajace droge ucieczki od absurdu egzystencji ku doswiad-
czeniu epifanicznemu, stawia chociazby w przestrzeni opublikowanego jeszcze
w poprzednim stuleciu opowiadaniu Zé#ta strzata (Kenmas cmpena, 1993)3.

187¢76g61na, popularnoscia, tworczoéé Pielewina cieszy sie w Stanach Zjednoczonych. Brytyjski
tygodnik ,,Observer” umies$cit go na liScie 21 najwazniejszych pisarzy XXI wieku. We Francji zostat
on okrzykniety nawet ,nowym Gogolem” [Knueu Buxmopa Ilenesurna 6o @parnyuu, online].W Rosji
nalezy do najbardziej poczytnych autoréw wspélczesnych, a jego osoba i dokonania budza skrajnie
odmienne emocje — od zachwytu krytyki i czytelnikéw, ktérzy w plebiscycie tygodnika ,,Ogoniok”
wybrali go Czlowiekiem 1999 roku, po uznanie przez wladze literackiej dziatalnoéci autora Zéttej
strzaly za wyjatkowo szkodliwa, czego wyrazem bylo spalenie ksiazek Pielewina przez mtodziezéwke
proputinowska, zob. [Saturczak 2014, online].

2Terminem tym postuguje sie za Anna, Skotnicka-Maj, ktéra okreslila tak postmodernistyczne
tendencje w literaturze rosyjskiej bedace efektem przelomowych wydarzen politycznych, a takze
przeobrazen spotecznych i mentalnych, jakie miaty miejsce w Rosji lat 90. XX wieku [Skotnicka 2001, 27].

3 Napisana w 1993 roku Zé#ta strzala to mikropowieéé, ktéra ukazuje sie drukiem kilkakrotnie.
W roku powstania utworu opublikowana zostaje w czasopiémie ,,Hossrit Mup”. PéZniej wchodzi
w sktad kolejnych zbiorkéw autora, m.in. Couunernus (1996), Bce nosecmu u acce (2005).
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Swiat, w ktérym zyja bohaterowie noweli, to §wiat klaustrofobiczny, za-
mkniety 1 niedostepny i to w nim wladnie rozgrywa sie tragedia istnienia.
Autor sytuuje stworzone przez siebie postaci w przestrzeni, ktéra dazy ku
zgladzie. Tytulowa ,z6lta strzata”, pociag? na pokladzie ktérego rozgrywa
sie akcja utworu, mknie bez zatrzymania w strone zniszczonego mostu. Nikt
z uwiezionych w nim pasazeréw nie probuje jednak zapobiec katastrofie, nikt
sie jej nawet nie obawia. Odrzucajacy istnienie jakiejkolwiek przestrzeni
zewnetrznej, a zatem réwniez zewnetrznych zagrozen, podrézni nie stysza
nawet dobiegajacego zza okien stukotu kél. Sprawiaja wrazenie jakby ,zélta
strzala” byla dla nich jedynym istniejacym Swiatem?®.

VM HuKOrIA HE IIPUAET B TOJIOBY, UTO C 3TOTO MOE30a MOMKHO COMTH. J[JIs Hux Hiruero,
KpoMe moesza, mpocro Her [B. ITemerun 1993, online]®.

Jak stusznie zauwaza Justyna Mironska: ,,Absurdalnoé¢ sytuacji zostaje tu
nakreslona za pomoca wyparcia stanu §wiadomoéci z psychiki bohateréw, ktérzy
zyjac w pociagu, nie zdaja sobie sprawy z istnienia innego $wiata i za normalna,
przyjmuja, te rzeczywisto$é, w jakiej przyszto im zy¢” [Mironska 2012, 52].

Opis fantasmagorycznej podrézy, jaka staje sie udziatem zamknietych
w przestrzeni ,,zoltej strzaty” postaci, podobnie jak surrealistyczne wizje Kafki,
poprzedzony zostaje mimetycznym przedstawieniem, realistyczna narracja
o0 jezdzie wagonami sypialnymi, ktorej uczestnicy w tym momencie wykonuja,
normalne czynnosci w odniesieniu do rzeczywistosci, w jakiej sie znalezli.
Utwoér rozpoczyna sie sceng przebudzenia’, po ktérej nastepuje typowa dla
sytuacji podrézy poranna krzatanina.

4 Juz w tym kontekécie warto zwrécié¢ uwage na szczegélne zainteresowanie Wiktora Pielewina
buddyzmem. Wykorzystywanie metafory pociagu nie jest bowiem obce réwniez praktyce buddyjskiej,
por. [Przybystawski 2010, 153-169]. Inspiracje buddyjskie, co czesto podkreslaja badacze tworczosci
Wiktora Pielewina, sa w niej szeroko obecne. Wiecej na ten temat m.in. [Imosa 2016, 7-25; 2015,
V, 535-540].

5 Poczucie absurdu wylania sie zatem z niezgodnoéci ,miedzy tym, jaki jest, a tym, jaki sie
jawi” $wiat zamknietym w nim postaciom [Blaszczyk 2012, 169]. Ztudzenie, ktéremu ulegaja
bohaterowie noweli, pozwala doszukiwaé sie w utworze odniesien do dialektyki uznania Hegla.
Wedtug niej iluzja staje sie poczatkiem zniewolenia. Bedacy efektem zycia w utudzie brak wolnosci
jest do§wiadczeniem powszechnym na poktadzie ,,zottej strzaty”, por. [Michalski 2012, online].

6 Kolejne cytaty z mikropowieéci opublikowanej w wariancie elektronicznym oznaczaé bede
w tekécie artykutu pierwsza litera tytutu.

7 Przedstawienie to odczytywaé mozemy jako symboliczny poczatek zycia, ktéry nie wrézy jednak
wkraczajacym w nie postaciom nic dobrego. Na dobry czy — w tym wypadku — raczej zty poczatek
dnia z gloénikéw rozmieszezonych w pociagu poptyneta bowiem piosenka w wykonaniu Guny Tamas.
To znaczace nazwisko odsyta czytelnika do filozofii hinduizmu i buddyzmu, wedlug ktérych guna
tamas to sila ignorancji, przeciwienstwo guny dobroci — sattwa guny. Pozostajac pod wptywem guny
dobroci, przez kultywowanie wiedzy, mozna zrozumieé¢ prawdziwa postaé rzeczy i rozwinaé w sobie
cechy pozytywne. Natomiast wszystko cokolwiek robi czlowiek w gunie ignorancji, nie jest dobre
ani dla niego samego, ani dla innych. ,Je§li chodzi o gune ignorancji, to osoba dzialajaca w niej
nie posiada wiedzy i1 dlatego wszystkie jej czyny juz teraz koncza sie cierpieniem” [Bhagavad-gita
14.16, online], por. [Rigweda 9.4.64], zob. tez [Soothil, Hodous 1994, online].

A zatem otwierajaca nowy dzien piosenka Guna Tamas zapowiada czas trudny dla bohateréw,
ale tez S§wiata, w jakim ugrzezli. Stad przyszto$é Rosji, ktéra wkracza na droge przemian przy
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Glowny bohater opowiadania z recznikiem 1 kompletem przyboréw toa-
letowych w reku zaczyna nowy dzien, ustawiajac sie w kolejce do tazienki,
by chwile pdzniej udac sie do wagonu restauracyjnego i tam zje$¢ Sniadanie.

Nagle jednak realizm przemienia sie w jaki$§ inny wymiar, pozbawiony
logicznej przyczynowosci zatrzymany porzadek, ktéry rozpoznajemy, $ledzac
poczynania bohateréw, nieprzystajace juz do przestrzeni, w jakiej sie one
dokonuja. Zwykli pasazerowie w niezwykly sposéb przezywaja dany im czas.
Prowadza pozornie normalne zycie, niepasujace jednak do miejsca, w ktérym
sie znajduja. Zamknieci w pociagu w nim umieraja, kochaja sie, robia interesy,
graja w karty, chadzaja do teatru, spaceruja calymi rodzinami, wypetniaja
codzienno$é drobnymi zajeciami, potwierdzajac w ten sposéb dziwnos$é ,ist-
nienia, ktore «ufundowane» jest w pustce” [Kuchta 2015, 29].

»Przyczyna wszelkich rzeczy ulegla zagtadzie. Przestaty one ksztattowac
sie logicznie 1 rozumnie” [Rabinowicz, online]. Naczelna zasada organizacji
Swiata przedstawionego noweli staje sie odtad absurd widoczny zaréwno
w braku logiki zdarzen, jak 1 w deficycie racjonalnych motywacji bohateréw.
Od tej chwili czytelnik wyczuwaé zaczyna bezsens Swiata, w ktéorym utkneli
podroézni, nonsensowno$é zycia, jakie wioda, doskonata metafora ktérego jest
tytutowa ,zélta strzala”.

Mknaca ze wschodu na zachéd moze sie ona jawié czytelnikowi jako po-
ciag zycia podazajacy od narodzin do $mierci. Znamienne w tym kontekscie
jest, 1z zadna z odbywajacych nim podr6z postaci nie zna jego dlugosci. Nawet
najbardziej przenikliwi spo$réd pasazeréw nie potrafia dostrzec, gdzie sie

zaczyna i gdzie konczy ,,z61ta strzata”s.

Hu mavamna, Hu KoHIIA moe3ga BHUIHO He OBLIO — JIMHMS BATOHOB, HECKOJIBKO pa3
u3rubasach B II0JI€ 3PEHU, JOXOIUIa B 00e CTOPOHEI [0 ropudonTa (JK).

Takie uksztattowanie §wiata przedstawionego noweli pozwala Pielewinowni,
w odpowiedzi na egzystencjalne pytanie o istote zycia, wskazaé absurdalny
charakter ludzkiego bytu, ktéry, nie majac okreslonego sensu ani celu, wy-
woluje nieuchronnie poczucie pustki i tragizmu istnienia. Jest ono wyrazem
postmodernistycznej wizji, ,wedlug ktorej istnienie cztowieka jest czystym
przypadkiem i epizodem” [Swierszcz, Bozejewicz, Jedrzejko, online]®. Rodzimy
sig, by umrze¢ w najmniej dla nas spodziewanym momencie. My§l taka musi
budzié¢ trwoge 1 przerazenie.

dzwiekach ignorancji (,z6lta strzata” moze byé interpretowana m.in. jako metafora ojczyzny
Wiktora Pielewina okresu pierestrojki, o czym szerzej napisze w dalszej cze$ci artykutu), rysuje
sie niezbyt pomy$lnie.

8 Andriejowi, gléwnemu bohaterowi noweli, éwiat, jakiego jest czeécia, jawi sie jako koszmarny
sen, ktéry nie ma konca.

9 Por. [Bauman 1994, 49; Morawski 1994, 33].
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Tragizm bytu ludzkiego i nonsensowny jego wymiar poteguje mroczny
charakter przestrzeni, w ktéra wpadaja poszczegdlne promienie stonca, poje-
dyncze zolte strzaly bedace wyobrazeniem oddzielnych ludzkich bytéw.

Topssumii CoTHEYHBINM CBET IMajajl HA CKATePTb, MOKPHITYIO JIUIKUMU IIATHAMEA
¥ KpoIIKamMu, u AHIpeR BAPYT MOIyMaJl, UYTO JJIS MUJIMOHOB JIy4ed 9TO HACTOA-
mas Tparefus — HavyaThb CBOM IIyTh HA MMOBEPXHOCTH COJIHILA, IIPOHECTHCH CKBO3b
0ECKOHEUHYIO ILyCTOTY KOCMOCA, TPOOUTH MHOTOKMJIOMETPOBOE He60O — 1 BCEe TOJIBKO
JIJIST TOTO, YTOOBI yTACHYTH HA OTBPATUTEILHBIX OCTAHKAX BUEPATITHETo cyma. A Belb
BIIOJIHE MOTJIO OBITh, UTO 3TH KOCO IAJAIOIINe U3 OKHA SKEJIThIE CTPEJIbl 00J1a1aIu
CO3HAHMEM, HAJE/KI0M Ha JIydlliee ¥ TTOHUMAHUEM 0eCIIOUBEHHOCTH 9TOM HA e bl
— TO €CThb, KaK M YEJIOBEK, UMEJIM B CBOEM PACIIOPSYKEHUN BCe HEOOXOIUMBIE JIJIA
crpagauusd uHrpeaueHTsl (JK).

Boél istnienia nasila zatem §wiadomo$é niedoskonatoéci miejsca, gdzie toczy
sie skazone egzystencjalnym nonsensem zycie bohateréw. Zaplamiony obrus
to metafora odsytajaca do baudelaire’'owskiej wizji §wiata przedstawianego
w wierszu Do czytelnika jako ,,ciemno$é, ktéra cuchnie 1 na wieki plami” [Bau-
delaire, online] (zaznaczenie moje — A.B.M.). Wlaénie tak recenzuje Pielewin
postsowiecka rzeczywistos$é, co sugeruje wyszyty na recznikach podréznych
dwuglowy kogut, przeSmiewcze nawiazanie do herbu Federacji Rosyjskiej,
ktérym od roku 1993 jest orzel dwuglowy.

Pisarz szydzi tym samym z wielkomocarstwowych ambicji znajdujacych
sie wladnie na drodze transformacji Rosji, uwazajacej sie za spadkobier-
coéw 1 kontynuatoréw Cesarstwa Wschodniorzymskiego, a jednak niezdolne;j
realnie do konstruktywnych przemian. Tak rozumiana podwéjna jej nature
symbolizowaé maja dwie glowy, pretendujacego do miana dumnego i silnego
przywédcy, nieumiejacego juz jednak lataé ptakal®. Rozro$niete ponad miare
aspiracje Rosji okresu pieriestrojki, ktéra pisarz ironicznie okre§la w utworze
mianem ,pierecepki”’, przedstawia on za$ jako kawior okraszajacy tylko cza-
sami znajdujaca sie na co dzien w aluminiowych miskach podréznych kasze,
symbol siermieznej rzeczywistoéci, w ktérej utknelill.

Absurd rodzi sie w tym wypadku na styku aspiracji i mozliwoéci ich
realizacji, ujawnia sie jako rozdzwiek miedzy pragnieniem realizacji ambitnych
planéw i praktyka dnia powszedniego.

10 Wedtug jednej z muzulmanskich legend pianie koguta ,zrywalo ze snu o $witaniu wszelkie
stworzenie poza czlowiekiem” [Kopalinski 1988, 497]. Podniesienie kaplona do rangi symbolu
poradzieckich przemian mozna odczytywaé zatem jako watpliwosci pisarza dotyczace mozliwosci
obudzenia Rosjan do pozytywnych zmian.

11 Na co dzieh menu pasazeréw ,,z6ltej strzaly” bylo wyjatkowo ubogie ,kasza manna, herbata
1 koniak azerbejdzanski” (JK). Pielewin wyrazZnie nawigzuje w ten sposéb do bedacego efektem
reform w Rosji czaséw Gorbaczowa kryzysu gospodarczego, ktéry oznaczat ,dtugotrwala recesje
polaczona z pauperyzacja ludnoéci”. Ceny detaliczne rosly, tempo rozwoju przemyshu zmniejszato
sie, a na pétkach sklepowych zaczelo brakowaé towardéw, po ktére ustawialy sie kolejki. Pojawita
sie nawet obawa przed kleska glodu [Morawski 2003,139].
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Niezgodno$é rosyjskich aspiracji do pozytywnych przeobrazen z empiria
codzienno$ci po raz pierwszy ujawnia sie w utworze do$¢ wezeénie. Ukazuje
sie naszym oczom, kiedy nie mozemy jeszcze podejrzewac, iz §ledzac historie
pewnej podrézy, poznajemy droge transformacji rosyjskiego $éwiata. Rozbiez-
no$¢ owa daje o sobie znac¢ juz wtedy, gdy gléwny bohater noweli, jedyna
samodzielnie my§laca w utworze postaé, wkraczajac w nowy dzien, wnikliwie
zaczyna przygladaé sie swej twarzy.

AHnpeli BRIIIOUWJIT BOJLY, IIOTJISAAE Ha CBOE JIUIIO B 3epKaJjie U IMOAyMAaJl, YTo 34 Io-

CJiegHUe JIeT IIATh OHO He TO YTO IIOB3POCJIEJIO UJIN II0CTAapesio, a CKopee II0Tepsasio

AaKTYaJIbHOCTB, KAK IIOTepdAJId ee pPacCKJICIeHHbIe IIITaHbl, TPAHCIIeHICHTAJIbHAa I

meguranus u rpymmna ,Fleetwood Mac”. Ilocientee Bpems B xomy ObLIN COBCEM

JApyTrue JInia, B AyXe IIPeABOCHHbIX TPUAIIATHIX, U3 Yero HalIpaIllnBaJIOCh MHOKECTBO

TAJIEKO MIYIIUX BEIBOMIOB (/K).

Jedna z konkluzji nasuwajacych sie po lekturze przytoczonego fragmentu
jest niewatpliwe wniosek, iz opisana powyze] przestrzen wkroczyla nie na droge
reform, lecz na éciezke regresji. Stworzony piérem Pielewina mikroéwiat bar-
dziej niz nowoczesne panstwo, ktérego obywatele chea 1 powinni mieé realny
wplyw na polityke krajowa 1 zagraniczna, przypominaé¢ zaczyna radzieckie
imperium czaséw Stalina, gdzie powszechne byly catkowite podporzadko-
wanie 1 ulegloéé wobec wladzy. Przedstawiona pod postacia ,,z6ttej strzaty”
Rosja to kraj, w ktérym nie sq w cenie wlasciwe protagoniscie indywidualnosé
1 samodzielno$¢ my§lenia.

Wykreowany w mikropowieSci §wiat to przestrzen, gdzie jednostki zdoby-
waja, pelna kontrole nad latwo poddajacym sie manipulacjom spoleczenstwem!2.
Chcac uwypukli¢ absurdalny charakter tak zorganizowanej zbiorowosci, juz
na pierwszych stronach swej noweli opisuje Pielewin dzialania drobnego oszu-
sta — gracza w trzy kubki, ktéry, mamiac ludzi perspektywa tatwego zarobku
1 korzystajac z pomocy réwnie przebieglych i bezwzglednych jak on sam towa-
rzyszy, oglupia tatwowierny ttum 1 manipuluje nim w imie wlasnych potrzeb.

Rozgrywana przez niego partia urasta w utworze do rangi ,jakiej$ zapo-
mnianej religii” (JK)!3, na ottarzu ktérej zlozone zostaja krytyczne myslenie
1 samodzielno§é dziatania. Jednym z istotnych powodéw zaniku wérédd po-
dréznych obu tych cech jest m. in. strach. Gléwnemu graczowi towarzysza,
bowiem ubrani w brazowe!4, skérzane kurtki ,asystenci o poteznych gaba-
rytach”, ktérzy ,,wygladali doéé groznie” (JK). Postaci te przywodza na mys$l
funkcjonariuszy stalinowskiego panstwa, przedstawicieli policji politycznej
bedacej gtéwnym instrumentem terroru. Poczynania grupy szalbierzy staja
sie zatem metafora Swiata rosyjskiej witadzy, ,,w ktérym rzadzacy nie maja

12 Pisarz pokazal bowiem w swej noweli $wiat zniewolenia i konformizmu.

13 W tym i kolejnych przytoczeniach, jesli nie zaznacze inaczej, thumaczenie moje A.B.M.

14 Wymowne jest, iz kolorem, ktérym postuguje sie Pielewin, kreslac sylwetki budzacych groze
wspélnikéw wielkiego oszustwa, jest braz. Ich brazowe kurtki przywodzi¢ moga na mys$l znane
z historii elementy innego terroru — brunatne koszule.
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wiece] powodow, by zrzec sie wladzy niz jakakolwiek inna klasa rzadzaca”
[Orwell 1990, s.8], a spoza tego, co sie w jej kregach dzieje, wyziera prawda
o mechanizmach rzadzacych procesami dziejowymi.

Jednym z takich dogmatéw jest przeS§wiadczenie o tym, 1z wszyscy rosyjscy
przywddcey, niezaleznie od tego, kto akurat znajduje sie u steru (to dlatego
oszuéci opisani w noweli sa do siebie bliZniaczo podobnil®), dalecy sa od bu-
dowania panstwa przyjaznego ludziom i1 wrazliwego na potrzeby obywateli.

Whbrew propagandzie powszechnej szczesliwoscil® plynacej z ,,niewidzial-
nych gloénikéw (...) w eter jak z jakiego$ olbrzymiego stolowkowego kotta”
(/K) zmiany, jakie sa efektem decyzji zapadajacych w lokomotywie, ktorej
zwyklym pasazerom pociggu nie dane bedzie nigdy zobaczy¢, odbijaja sie wy-
raznie negatywnie nie tylko na ich zyciu, lecz takze na kondycji psychicznej.

Cettuac mHe Tak He ycHyTb. Oif1, 6ema kakas. 9To Bce HepBhI y MeHs. 1 Beb paubIIe,

Amnnproma, 10 pehopM o9THX e..., HuKorga He xpames (K).

Spokojny sen tym sposrod pasazeréw pedzacego ku katastrofie ekspresu,
ktorzy wrazliwi sa na wszechobecne w nim zto, odbiera §wiadomoéé irracjonal-
nego ksztaltu i charakteru przestrzeni, bedacej efektem przeobrazen dokonuja-
cych sie pod sztandarem z wizerunkiem dwuglowego koguta. Czerwony kogut
uosabiajacy w buddyzmie tybetanskim jedna z trzech ,duchowych trucizn”
[Lama Nydahl, online]!7, za jaka uznano w tej filozofii pozadanie i chciwoéé,
»prowadzaca w efekcie do ztych powtérnych narodzin” [Tenerowicz, online],
bedac emblematem odnawiajacej sie rosyjskiej przestrzeni spoteczno-polityczno-
-kulturalnej, sugeruje moralna degradacje rzeczywistosci pretendujacej do
miana $§wiata pozytywnych przeobrazen.

Pielewin zwraca m.in. uwage na brutalizacje toczacego sie w nim zycia
codziennego, na fakt, iz przemoc i agresja w postsowieckim §wiecie staty sie
zjawiskami powszechnymi. Odwotujac sie do potegi hiperboli, na koncu kolejki
oczekujacych na wkroczenie w nowy dzien podréznych ustawia pisarz postaé
Abla. Sarkastycznie odmalowana w noweli Rosja czasu przebudowy to zatem
arena szeroko rozumianych bratobdjezych walk.

— Cynuth ux HaMO, — BAPYT ckas3as oH. — CyauTb HAM0 9TUX CBOJIOYEH, BOT UTO
s1 Tebe craxy. (...)

15 Mamy tu zatem do czynienia z konstrukeja politycznego ,everymana”, a wiec przedstawieniem
kazdego” rosyjskiego polityka, reprezentanta rosyjskiego aparatu wtadzy ,jako takiego”, ktérego
gléwna cecha jest nieuczciwo$é. ,,(...) GoJIbIlle BCero mopaskasio To, YTO BCE HAIIEPCTOYHUKH U UX
ACCHCTEHTHI OBLIIM OU€HD ITOXO0KU JAPYT HA JpyTa U Jaske U3bACHAIUCH C OJHUM U TeM K€ I05KHBIM
BBITOBOPOM, CJIOBHO 9TO ObLJIa 0co0as HAPOJHOCTH, T/ C JeTCTBA M3y4asu HUCKYCCTBO IPATATH
I10]] TPSA3HBIM HOITEM 0OJIBIIOrO MAJIbIA MOPOJIOHOBBIN IIAPUK W IIE€PEeJIBUTATh 110 KAPTOHKE TPU
nepeBepHyTHIX crakaua’ (JK). Jak w dramacie absurdu postaci te pozbawione sa ryséw indywidualnych.

16 Obywatele ,,obwoznej” Rosji, podobnie jak bohaterowie powieéci Rok 1984 Georga Orwella,
do$wiadczaja wszechobecnej indoktrynacji, ,.ktéra oznaczata ciagle wpajanie ludziom wytycznych
zmieniajacej sie stale ideologii”, por. [Truskolaska-Kopeé 2014, online].

17 Por. [Powers 1999, 48-49; Cooper 1998, 104].
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— Beex, — crazau [lerp Cepreesuy u mmouemy-To Ireperrest Ha Ieror. — Bechb mrrabHoi
BaroH, Ha4ymHas ¢ Opuragupa. Tel mocMoTpH, uTo mesraerc. (...)

— Bopytor marso, — ckasasn I[lerp Cepreesuu, ycrokauBasick. — Huuero ne Gosrcs.
Biacrs moromy uro uxuss (JK).

Reakcja Piotra Siergiejewicza na obrany przez wladze kurs na ,przy-
$pieszenie” rozwoju spoleczno-gospodarczego to dowdd na to, ze kierunek ten
mieszkancom ,,zottej strzaty” przynosi rozczarowanie i wzbudza w nich ztos¢
na nomenklature, ktéra bez zenady zaczela siegaé po wlasno$é panstwowa,
poglebiajac jednoczeénie spoteczne nieréwnoscils.

W swej niezwykle emocjonalnej wypowiedzi bohater podkresla, ze dziatal-
nos$¢ osob piastujacych stanowiska publiczne z nadania politycznego nie tylko
poglebia spoteczng niesprawiedliwosé, lecz takze utrzymuje sie na granicy
prawa, a nawet ja przekracza.

W Swiecie mtodego kapitalizmu i kwitnacej korupcji, o jakich pisze Pie-
lewin, nadal toczy sie zatem nieczysta batalia o przetrwanie, ktorej ofiarami
staja sie zarowno obywatele, jak 1 ksztaltujaca sie na nowo ojczyzna.

Rozkradanie w majestacie prawa majatku publicznego zyskuje wyjatkowo
groteskowy charakter w scenie, w ktorej ,,mtodzi biznesmeni”, podobnie ope-
ratywni w nowych, jak 1 w poprzednich politycznych realiach, chcac zdoby¢ po
okazyjnej cenie pozadane przez wielu aluminium, postanawiaja nielegalnie
przejaé mienie publiczne w postaci tyzeczek do herbaty 1 uchwytéow do szklanek
znajdujacych sie w calym pociagu.

Pozwalajac swoim pragnieniom przerodzié¢ sie w zachtannoéé, zadze oraz
wszelkie rodzaje zla, rosyjskie elity rzadzace, przywotane w noweli pod postacia
mieszkancéw wagonu sztabowego, przyzwalaja, w podlegajacym reformom
kraju, na nieograniczony rozkwit korupcji. Wszelkie starania o doprowadze-
nie waznych dla obywateli spraw do pozytywnego dla nich finatu skazane sa
na fiasko za kazdym razem, gdy nie zostaja one poparte dostatecznie mocno
przemawiajacym do wyobrazni decydentéw argumentem finansowym, co
prowadzi do niesprawiedliwego 1 nieuzasadnionego bogacenia sie jednostek.

Jednym z bardziej zauwazalnych efektéow takiej sytuacji jest ogromne
rozwarstwienie ekonomiczne mieszkancéw pociagu, w ktérym miejsca sg
wyraznie zréznicowane pod wzgledem komfortu zycia. Oprocz wagondw sypial-
nych i tych z przedzialami znajdziemy tez w ekspresie kuszetki I1II klasy typu
otwartego, w ktérych zyja cate rodziny absurdalnie oddzielone od sasiadéw

18 Tak charakteryzujac odizolowana od reszty $wiata mroczna, przestrzen ekspresu przemian,
Pielewin nawiazuje do odbywajacego sie w Rosji ostatniej dekady XX wieku procesu przejmowania
kontroli nad biznesem przez radziecka stuzbe bezpieczenstwa i nomenklature partyjna czaséw
ZSRR, kiedy to — jak zauwaza amerykanski politolog Stephen Kotkin — ,,KGB i wojsko zaczeto
dokonywa¢é¢ machinacji z bronia i sprzetem. KC przeciwny wolnemu rynkowi zakladal wtasne firmy
prywatne. Funkcjonariusze panstwowi kupowali na wlasno$é panstwowe samochody, dacze (...)
po okazyjnych cenach, albo w ogéle nie ptacili”, cyt. za: [Szelag, online].
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jedynie przepierzeniem z parawanu. A im dalej od lokomotywy, tym bardziej
wzrasta tempo szerzenia sie biedy.

C KasIBIM BATOHOM HA BOCTOK KOPHIOPHI ILIAIIKAPTHI CTAHOBUJINCH BCE 3AILyIICH-
Hee, a 3aHABECKH, OTIeJISBIINEe HAOUTHIE JIIbMU OTCEKH OT IIPOX0JIa, BCe TpsA3Hee
u rpasHee. B aTux Mmecrax 0b110 Hebe3omacHo gaske yrpoM. MHOrma IprxoauIochk
HepeIarnBaTh Yepes IMbIHBIX UM YCTYIIATh JOPOry TeM M3 HHX, KTO eIle He yCIIeI
yIIACTb U 3aCHYTh (/K).

Ujawniajac nonsensy ,,wagonowe]” rzeczywisto$ci, Pielewin nie szczedzi
czytelnikom sarkastycznych uwag pod adresem zmieniajace] sie niezwykle
szybko ojczyznyl?, ktéra metaforycznie przedstawia jako pedzacy ku zagtadzie
ekspres. Kresem jej podrézy ma byé tajemniczy ,,zrujnowany most”. Nie trudno
zatem zgadnaé, jaka przyszlo$é wrézy pisarz swej ojczyznie 1 dokonujacym
sie w niej przemianom.

Ich irracjonalny charakter jest w noweli dopelnieniem absurdu kazdej
ludzkiej egzystencji. Dla wiekszo$ci bohateréw zamknietych w mrocznej i wa-
skiej przestrzeni ,,zéttej strzaly” ten ostatni domyka émieré. Jej nonsensowny
wymiar20 podkreéla groteskowy rytual pochéwku polegajacy na komicznym
wypychaniu zwlok z okien pociagu.

Utwoér Pielewina to historia, numeracja poszczegdlnych czeéci, ktorej su-
geruje taki wtadnie finat. Opis podrozy ,,zélta strzala” zaczyna sie od rozdziatu
12, by skonczy¢ sie na opowie$é z numerem 0. Ta symboliczna konstrukeja
sugeruje powolne umieranie czlowieka, ktéry w chwili narodzin dostaje okre-
§lona dawke energii (liczba dwanascie w wielu kulturach i religiach oznacza
doskonalo$é i kompletnosé2l), energii, jaka traci pézniej przez cale swoje zycie,
az do pelnego jej wyczerpania (ktérego symbolem jest zero), a zatem do mo-
mentu $mierci. I taki finat dotyczy¢ bedzie wiekszoéci postaci zapelniajacych
$§wiat przedstawiony noweli.

19 Rosja przedstawiona tu zostala jako rozpadajacy sie, brudny i przepelniony nieprzyjemna
wonia pociag, wypetniony w wiekszoéci ludzmi bezrefleksyjnymi, niezdolnymi do samodzielnego
myS§lenia i catkowicie poddanymi decyzjom motorniczych, ktérych nikt nigdy nie widziat.

20 Pielewin wyraznie odsyla czytelnika do filozofii absurdu Alberta Camusa, wedlug ktérej
absurd nierozerwalnie wiaze sie z ludzka egzystencja i, co wazne, nie jest zdolna go obali¢ nawet
$mier¢. Ta ostatnia okazuje sie raczej dowodem na jego istnienie. Jest ona bowiem potwierdzeniem
irracjonalnej natury bycia. Jesli §mieré jest czescia zycia, to wlasnie ona czyni je wyjatkowo
absurdalnym. Bedac jego przeznaczeniem, stanowi o irracjonalno$ci zycia i poddaje w watpliwo§é
jego sens. A zatem ,jedyne, co mozemy zrobié to walczy¢ ze $§miercia. Chociaz nie uwolnimy od niej
ani samych siebie, ani innych, ta walka i1 tak ma sens — to ona jest sensem ludzkiej egzystencji”
[J. Rypien, online]. Stad porazke cierpia ci bohaterowie noweli, ktérzy od absurdu egzystencji
prébuja uciec przez okno pociagu, wyskakujac na podktady kolejowe. Samobdjstwo poteguje jedynie
nonsesowno$¢ ich losu. Hiperbolizujac ten fakt, Pielewin umieszcza ich martwe juz ciata posréd
$mieci 1 innych rozkladajacych sie zwlok.

21 Ma ona szczegdlny status, poniewaz symbolizuje zupelnoéé i zorganizowanie niezbedne
do zachowania harmonii i doskonatosci. Stad na przyktad 12 bogdéw olimpijskich, 12 apostotéw,
12 imaméw w najwazniejszym odlamie islamu szyickiego, 12 plemion Izraela, 12 paladynéw,
12 znakéw zodiaku, 12 miesiecy w roku, 12 gwiazdek na fladze europejskiej, system dwunastkowy
itd. Zob. m.in. [Kopaliniski 1988, 230; @ocrep 2014, online; Michalkiewicz 2007, online].
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Jednak w numerologii?? zero jest interpretowane inaczej. Uznaje sie je za
symbol bezgranicznoéci 1 wieczno$ci, a zatem mozna je przyjmowac za poczatek
nowego, duchowego juz zycia. Takie wladnie bedzie ono dla pojawiajacych sie
w Zéttej strzale szczegblnych postaci proroka Chana i jego ucznia Andrieja.
Znalazltszy sie w punkcie zero, zaczynaja oni wedréwke ku lepszym Swiatom.
Dzieje sie tak dlatego, 1z zostali wyposazenie przez autora w pewna, szczegdlna
wlaéciwoéé. Rozumieja, ze sa tylko pasazerami pociagu?3, a zatem nie moze
by¢ on catym §wiatem. Dopuszczaja myS$l, 1z poza nim istnie¢ moze co$ jeszcze.

A ectb 1 yTO-HMOYIb APYTOe, KpOMe HAIIero moe3aa, WKW HeT, COBEPIIeHHO He
BaKHO. BaskHO TO, YTO MOMKHO KHUTH TaK, KaK OyITO aTO Apyroe ecTb. Kax Oymro
¢ Ioe3a IeiCTBUTEILHO MOKHO coittn (MK).

Takie mys$lenie otwiera im droge ku wolnosci. Przyjecie, ze istnieja Swiaty
inne niz rzeczywistoéé, w ktérej zostali zamknieci, prowadzi ich do prze§wiad-
czenia, 1z z absurdu osaczajacego ich zewszad 1 ograniczajacego ich w tym
momencie mozna sie jednak wydostaé?4.

Symbolicznej w tym konteksécie wymowy nabiera scena finalowa utworu,
w ktérej pedzacy dotad bez ustanku pociag zwalnia, az wreszcie sie zatrzymuje
po to, by gtéwny bohater noweli Andriej mégt bezpiecznie z niego wysiasé.
W chwili, kiedy to sie staje, zaczyna on prawdziwe juz zycie, pelne powietrza,
$wiatla 1 naturalnych dzwiekéw.

On noBepHyJics u momrest poub. OH He 0c0060 JyMast 0 TOM, KyJa HUIeT, HO BCKOpe
II0JT ero HOTaMH OKasaJjiach acaJibToBas J0pora, IepeceranInas IIMPOoKoe IIoJIe,
a B HeOe y TOPU30HTA TOABUJIACH CBETJIas 10JI0ca. | pOMBIXaHWe KOJIeC 3a CITMHOMN
IIOCTEIIEHHO CTUXAJIO, ¥ OH CTAJI SICHO CJIBIIIATH TO, Yer0 He CJIBIIIAJ HUKOTIA PAHb-
1I1e, — CYXOM CTPEKOT B TPaBe, IIIyM BETPAa U TUXUHU 3BYK COOCTBEeHHBIX maros (K).

Zatrzymanie 1 opuszczenie pedzacego pociggu codziennego absurdu,
bedace metafora przebudzenia do nowego zycia, pozwala doszukiwaé sie

22 0 tym, jak symboliczna wymowa liczby daleko odbiegaé¢ moze od jej wymiernej wartosci,
wiecej zob. [Rekus 2008].

23 Postaci te zdaja, sobie sprawe, iz $wiat, w ktérym ugrzezli wszyscy pasazerowie ,zéltej
strzaly”, jest tylko ich wyobrazeniem, a zatem moga tez wyobrazi¢ sobie istnienie §wiatéw innych.
Taka koncepcja drogi ku wyzwoleniu bliska jest my$§li Arthur Schopenhauera. ,Swiat jest moim
przedstawieniem” [Schopenhauer 1995 II, 127]. To twierdzenia sklania filozofa ku refleksji, ktéra
rodzi doé¢ pozytywna idee. Skoro rzeczywisto$é istnieje w naszej wyobrazni, mozemy ja kreowac tak,
jak tylko nam sie podoba. A zatem jesteSmy calkowicie wolni od jakichkolwiek ograniczen. Zwiazek
wykreowanego w noweli $wiata z filozofia niemieckiego przedstawiciela pesymizmu sugerowaé
moze juz obecnoéé w Zottej strzale postaci Piotra Siergiejewicza. Kreacja ta nasuwa skojarzenie
z osoba Piotra Siergiejewicza Porochowszczikowa rosyjskiego prawnika przetomu XIX 1 XX wieku,
thumacza schopenhauerowskiego dzieta Parerga und Paralipomena.

24Dla Chana i jego ucznia Andrieja podobnie jak dla wielu innych ,pielewinowskich bohateréw
najwyzsza nagroda jest osiagniecie stanu o§wiecenia (uSwiadomienie sobie iluzoryczno$ci otaczajacego
$wiata) 1 wyzwolenie — ucieczka” od absurdu, ktéry byt dotad ich udziatem [Pankowska 2012, II,
117-132),
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w losie bohatera odwotan do filozofii buddyjskiej?>. W tym konteksécie tytutowa
»z0lta strzala” staje sie synonimem samsary, ziemskiej wedréwki bedacej dla
buddystéw symbolem zniewolenia. Kreacja protagonisty Andrieja przywo-
dzi za§ na my$l samego Budde 1 jego poszukiwanie drogi, ktéra pozwolilaby
zatrzymac tutaczke [Cotterell 1996, 80-83]. To te wlasnie Sciezke udaje sie
odnalezé bohaterowi w chwili, kiedy zauwazywszy nonsensowno$¢ sytuacji,
w jakiej tkwil dotad, dopuszcza mozliwoéé przekroczenia wszechobecnego
w ,,z0ttej strzale” absurdu.

Absurd ten wylania sie z jednej strony z relacji miedzy czlowiekiem
a nieistniejacym w jego pojeciu Absolutem 1 ewokuje w ten sposéb perspektywe
metafizyczna, z drugiej zaé w $wiecie przedstawionym mikropowiesci ujawnia
sie on w relacji cztowiek—czlowiek (w odniesieniu do jednostki lub zbiorowosci).
W obu przypadkach Pielewin dotyka problemu tragizmu ludzkiej egzystencji,
sytuujac cztowieka we wspdtczesnej antymetafizyczne) perspektywie — dez-
integracji bytu w ogéle oraz rozpadu jednosci ludzkiego zycia.

Final noweli nie jest jednak smutny. Odbierajacy sens 1 celowoé¢ ludzkie-
mu bytowaniu absurd mozna zdaniem pisarza przekroczy¢. Wystarczy tylko
zauwazy¢ groteskowo$¢ otaczajacego Swiata, jego nienaturalno$c i naznaczenie
sprzeczno§ciami 1 rozpoczaé poszukiwanie drogi ku normalnosci. To wlasgnie
nadaje zyciu sens.
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Summary

ABSURDITY OR THE QUESTION ABOUT THE MEANING
OF HUMAN EXISTENCE. A YELLOW ARROW BY VICTOR PELEVIN

The world in which the heroes of Victor Pelevin’s novel live is a claustrophobic world.
The author situates his characters in a destructive space. A Yellow Arrow, a train on the
deck of which the action takes place, flashes without stopping at the destroyed bridge.
It can be read either as a metaphor for human life marked by the absurdity of existence,
or as a grotesque image of Russia’s transition. Turning to what is twisted, Pelevin states
that the absurd can be overcome when one realises its existence and communicates with
the world of absolute values.
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Od czasu slynnego eseju Thomasa S. Eliota pt. The Metaphysical Poets
(1921), ktory stanowit przetom w postrzeganiu poezji metafizycznej, tworczosé
Johna Donne’a (1572-1631) niezmiennie wzbudza zachwyt swoistym pota-
czeniem uczué, zmystow 1 intelektu, niespotykanym, jak twierdzi T.S. Eliot,
u poetéw nastepnych generacji [Eliot 1963 (1921), 39-52]1. Wiersze poety
z cyklu Songs and Sonnets zaskakuja oryginalnym konceptem, stuzacym uwy-
pukleniu przekazu o mitoSci, ktéra uzyskuje range no$nika wiecznego zycia.
Jednakze wiele analiz literackich poddaje ocenie jedynie logiczna wartosé
przedstawionej argumentacji badz skupia sie na szokujacej naturze konceptu
J. Donne’a, a zatem zatrzymuje sie na powierzchniowej warstwie utworu.
Tu tez zauwaza sie istnienie nieregularnos$ci w uktadzie stép metrycznych
czy tez niedoskonate rymy, czyniac zatozenie z faktu, iz poeta przedktada
site swojego przekazu nad jego forme?. Takie oddzielenie kompozycji od tresci

IT.S. Eliot dostrzegl unikalny charakter twérczosci J. Donne’a, przez jego poprzednikéw kry-
tykowanej za kojarzenie ze soba zjawisk do siebie nieprzystajacych. Zdanie wspomnianego eseju:
»Mamy tu do czynienia z bezpoérednim zmyslowym pojmowaniem mys§li czy tez przeksztatlceniem
my$§li w uczucie” [Eliot 1921, online] stalo sie chetnie cytowana przez badaczy definicja poezji me-
tafizycznej. W catej pracy ttumaczenie fragmentéw opracowan anglojezycznych — wlasne (chyba
ze stwierdzono inaczej).

2 J.A. Garcia Landa argumentuje: ,,(...) poeta zdaje sie myéleé, ze odczucia musza byé
podporzadkowane my$li. To samo dzieje sie z wzorcem brzmieniowym jego wierszy (...). Rytm
ma znaczenie drugorzedne, w najlepszym wypadku zaledwie pomaga uwypukli¢ mysli” [online].
G.C. Thornley i G. Roberts, autorzy podrecznika dla studentéw, wskazuja na btedy konstrukecyjne
w utworach J. Donne’a [Thornley i Roberts 2006, 28-29]. O artystycznych zaniedbaniach poety, dla
ktérego priorytetem jest sita przekazu uzyskana kosztem dokladno$ci metrum i rymu, mowi sie
takze w opracowaniach akademickich (zob. np. analize Death, be not proud w: [Shaw 1981, 26-39
czy tez Wauchope 1909, 116]).
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utworu zamyka dalsze etapy analizy®, przez co wysilek twérczy J. Donne’a
pozostaje niezauwazony. I chociaz J. Donne zostal okrzykniety wielkim poeta,
metafizycznym, ciagle wydaje sie, ze nie do konca jest rozumiany metafizyczny
wymiar jego twérczo$ci. Weiaz jest niejasne, dlaczego wiersze, takie jak Pchia
(The Flea) czy Elegia XIX: Na idqcq do t6zka (Elegie XIX: To his Mistress Going
to Bed)* z calym bagazem skojarzen seksualnych, wpisuja sie w definicje poezji
Linspirowanej przez filozoficzna koncepcje wszechéwiata i role wyznaczona
duchowi ludzkiemu w wielkim dramacie egzystencji” [Grierson 1962, 4; ttum.
Baranczak, Antologia... 2009, 7].

W tym momencie nalezy uéwiadomié¢ sobie, ze okre§lenie ,,poeci metafi-
zyczni” (the metaphysical poets) pojawilo sie po raz pierwszy dopiero u schytku
XVIII wieku, a zatem niespelna dwa stulecia po czasach Johna Donne’a,
w Lives of the Most Eminent English Poets Samuela Johnsona (1781) [Gardner
1982, 15]. Od czasu wprowadzenia tego terminu do krytyki literackiej 1 skoja-
rzenia go z wezesniejsza wypowiedzia Johna Drydena (1693), twierdzacego ze:

[Donne] nawiazuje do metafizyki nie tylko w swoich satyrach, ale takze w swoich
wierszach milosnych (...) 1 klopocze umysly pici pieknej wyszukanymi spekulacjami
natury filozoficznej, podczas gdy powinien angazowac serca i zabawiaé subtelno-
$ciami mitosci [cyt. za: Gardner 1982, 15],

tworczo$é poetycka J. Donne’a (jak tez jego nastepcoéw) jest postrzegana gtow-
nie przez pryzmat zawartego w niej pierwiastka duchowego. Tymczasem
w czasach Johna Donne’a, jak zauwaza Helen Gardner, tego typu wiersze
okre§lano mianem ,intensywnych werséw” (,strong lines”), majac na uwadze
skompresowanie wspomnianych znaczen 1 wyzwanie intelektualne dla odbiorcy,
od ktérego wymaga sie wysitku interpretacyjnego [Gardner 1982, 16]. Wyni-
kajace z powyzszych rozwazan zjawisko rozdzielenia emocjonalnej (duchowej)
warto$ci wierszy od ich intelektualnego tadunku, znajdujace swdj oddzwiek
réwniez w jednostronnoéci przytoczonej definicji poezji metafizyczne;j, trafnie
objaénia T.S. Eliot we wspomnianym eseju The Metaphysical Poets, gdzie okre-
§la je mianem: ,,dysocjacji wrazliwoéci” (,dissociation of sensibility”). Zdaniem
T.S. Eliota rozbrat uczuciowo$ci 1 intelektu nastapit po epoce J. Donne’a, juz
w poezji XVII wieku, po czym zostal ugruntowany w literaturze okreséw péz-
niejszych®. W takim kontekécie literackim, pamietajac o dwoistoéci opisywanego
zjawiska, okreélenie: ,,metafizyczny” odnosze nie tylko do poruszanej w poezji

3 Przedstawiciele formalizmu rosyjskiego postulowali zniesienie podzialu na forme i tresé,
gdyz wyznacza on btedny kierunek poszukiwan w badaniach literackich. Nalezy zauwazy¢ brak
dualizmu w utworze artystycznym, gdzie ,tre$cia” przekazu jest tenze przekaz, czyli ,forma”
[Mitosek 1983, 198].

4 W artykule pisownia tytuléw wierszy J. Donne’a zgodna z: [Poems 1635]. Przeklad tytutéw
wierszy/poetyckich zbioréw na jez. polski wedtug S. Baranczaka [Antologia... 2009, 522-524].

5 Zjawisku zaobserwowanemu przez T.S. Eliota [1921] towarzyszyta pézniejsza naprzemiennoéé
sentymentalizmu i racjonalizmu w literaturze angielskiej oraz oddzielenie nauk humanistycznych
od $cistych.
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J. Donne’a problematyki duchowoS$ci, lecz takze do specyficznego sposobu
ksztaltowania wiersza, do tadunku intelektualnego, ktéry uwidacznia sie
w tematyczno-konstrukcyjnej harmonii utworéw, w paralelnosci zasad rza-
dzacych §wiatem przedstawionym oraz regutl organizujacych uklady tekstowe
wierszy. Innymi stowy, mamy tu do czynienia z intensywnym przejawem
zjawiska wspoélczesnie okreélanego mianem ikonicznoséci dziela literackiego®.

Przedstawiong w dalszej czeSci artykulu analize poréwnawcza wierszy
J. Donne’a chciatabym oprzeé nie tylko na wtasciwie sformulowanej definicji
poezji metafizycznej przetomu XVI i XVII wieku czy wybranych aspektach
zaplecza literackiego, lecz takze na nowatorskich badaniach w obrebie angiel-
skiej §redniowiecznej poezji religijnej, prowadzonych przez Barbare Kowalik
1 opisanych w monografii Betwixt engelaunde and englene londe. Dialogic
Poetics in Early English Religious Lyric [2010]. Aby zrekonstruowaé ukryty
w wierszach model skutecznej komunikacji, ktéry lezy u podstaw poezji ére-
dniowiecznej, B. Kowalik odwoluje sie do éwczesnego malarstwa; objasnia
tenze model na przykladzie Dyptyku z Wilton z konca XIV wieku (National
Gallery w Londynie). Dwie strony dyptyku sq tu zwiazane interakcja posta-
cl, w tym wymiana spojrzen i gestow. Dzieki sugestii 1 asocjacji rozumienie
obrazu wykracza poza zdarzenia bezpoSrednio przedstawione. Obraz staje
sie dynamiczny. B. Kowalik dowodzi, ze podobnego rodzaju efekt autorzy $re-
dniowiecznych lirykéw religijnych przekazuja w formie powigzan tekstowych
(w tym o charakterze dialogicznym) w obrebie wiersza, jak tez miedzy wier-
szami, przy czym czynig uzytek z technik wizualnych i innych niewerbalnych.
Liryki czerpia z kodu éredniowiecznej sztuki wizualnej; mozna odnalezé pozy-
cje, ktore sq ze soba kompatybilne, razem buduja sceny dramatyczne, zgodnie
z zasada dyptyku lacza sie w pary zespolone ze soba zaréwno pokrewienstwem
tematycznym, jak 1 — na wzér zawiasdw — sieciq powigzan strukturalnych.
Co wiecej, B. Kowalik znajduje liczniejsze tego rodzaju uklady liryczne, ztozo-
ne z 3-16 utworéw, stanowiacych swoista debate gtoséw. Utwory wchodza we
wzajemne interakcje z pozycjami sasiednimi w manuskryptach; tworza zlozone
struktury semiotyczne 1 dopiero zestawione razem uzyskuja wlasciwa postac.
Tymeczasem, jak zaznacza badaczka, dotychczas publikowano je 1, co za tym
idzie, analizowano osobno ze znaczna strata dla rozumienia $redniowiecznej
poezji religijnej [Kowalik 2010, 31-91].

6 Elzbieta Tabakowska definiuje zjawisko ikonicznoéci w kategoriach korespondencji miedzy
konstrukeja wypowiedzi a sensem, jaki owa wypowiedz wyraza, nazywajac je ,podstawowym me-
chanizmem tworczego dziatania jezykowego”. Przejawy ikoniczno$ci w wierszach J. Donne’a daja
o0 sobie znaé, postugujac sie stowami badaczki, ,,w sposobie uzywania rymu, w podziale wiersza na
strofy, w strukturze (...) tekstu, czy wreszcie w jego graficznym uktadzie”. Jak podkresla Tabakow-
ska, ,,(...) badanie ikoniczno$ci wymaga obalenia barier, jakie wcigz dzielg badaczy jezyka i badaczy
literatury. (...) rozmaitym aspektom ikonicznoéci i mozliwym sposobom patrzenia na to zjawisko
w ostatnich latach poéwiecono wiele miejsca (...). Jest to jednak gléwnie literatura obcojezyczna (...).
Na polskim rynku wydawniczym pozycji po§wieconych nowoczesnym ujeciom zjawiska ikonicznosci
w jezyku 1 literaturze niemal zupelnie brak” [Tabakowska 2006, 9].



100 Dorota Gtadkowska

Analogiczne zjawisko obserwuje w pdzniejszej barokowej poezji J. Don-
ne’a zaréwno w jej czeéci okre§lanej mianem religijnej, jak 1 w tej Swieckiej,
przy czym pozostaje ono do dzisiaj w zasadzie nieopisane. Konstruujac swoje
utwory, poeta nawigzuje do Sredniowiecznego modelu tworzenia poezji opi-
sanego przez B. Kowalik; wyraznie czerpie inspiracje ze $redniowiecznych
lirykéw religijnych. Pomimo ze niniejszy artykut nie jest poéwiecony poezji
stricte religijnej J. Donne’a, przekaz cytowanych wierszy w pewnym stopniu
do religijno$ci nawigzuje, poniewaz sacrum i profanum stanowia w jego utwo-
rach nakladajace sie na siebie obszary, co dotyczy rowniez samego procesu
tworzenia wiersza.

W dalszej czesci artykulu postaram sie wkroczy¢ na nowe pole badawcze,
wskazujac na obecno$é poetyckiej dylogii w zbiorze wierszy pt. Songs and
Sonnets (Liryki i piesni), ktory zostal wyodrebniony w drugiej edycji utworow
J. Donne’a pt. Poems w 1635 roku’. Biorac pod uwage brak publikacji na ten
temat, nieco zaskakuje fakt, iz nie musimy prowadzié¢ szeroko zakrojonych
poszukiwan, bowiem tematyczna relacje (przy zgodnoéci czasu 1 miejsca)
wykazuja juz dwie pierwsze pozycje zbioru: Pchia i Dzieri dobry (The Flea
i The good-morrow) [Poems 1635, 1-3]8. Pchia funkcjonuje tu jako wiersz
incipitowy: pelniac funkcje swoistego wstepu, zapowiada motywy, uktady
i aspekty wizji éwiata, ktére stopniowo rozwijaja sie w Lirykach i piesniach®.

Poetycki obszar mitosci 1 jednosci dwojga nakreslony wersami Pchty zo-
staje dopelniony sytuacja liryczna Dzieri dobry. Potaczone ze soba w kolejnoéci
wystepowania w zbiorze [Poems 1635], oba wiersze opisuja logicznie powia-
zany ciag zdarzen — teoretyczny wywod pierwszego utworu, przeprowadzony
z perspektywy mezczyzny, ktory dazy do zaznania milosci fizycznej z wy-
branka, w drugim zostaje przypieczetowany autentycznym do$wiadczeniem.

TW artykule odwoluje sie do dwéch pierwszych edycji utworéw poetyckich J. Donne’a: Poems
[1633] 1 Poems [1635]. Wiersze nalezace do wspomnianego wyzej zbioru Lirykéw i piesni pozosta-
waly w pierwszym wydaniu rozproszone, w drugim za$ zostaly zebrane i opatrzone tytutem Songs
and Sonets (pisownia oryg.) [Gardner1982, 57]. Tytut ten jednak zostal narzucony przez wydawce
1 trafniej odzwierciedla ,liryczny wymiar utworéw J. Donne’a”, niz ich przynalezno$é¢ do przywotanych
w ten sposob gatunkéw poetyckich wywodzacych sie z tradycji petrarkanskiej [Patrides 1988, 46].
Wiecej na ten temat zob. [Guss 1966].

8 Kolejnoéé wierszy w Poems [1635, 1-67] znacznie rézni sie od sekwencji zaprezentowanej
w wydaniu Poems [1633] 1 jest przedmiotem komentarzy krytykéw i badaczy, przy czym istnienie
odautorskich cykli/uktadéw utworéw przyporzadkowanych do zbioru Lirykéw i piesni ciagle po-
zostaje w sferze przypuszczen (nie odnaleziono réwniez zadnych rekopiséw sporzadzonych reka
J. Donne’a). Edycja Poems (1635), bedaca podstawa prezentowanej analizy, jest cenna z badaw-
czego punktu widzenia, gdyz bazuje na alternatywnym zrédle rekopiséw (niebedacym woéwcezas
w powszechnym obiegu), wykazujacym pokrewienstwo do manuskryptu znanego jako O’Flaherite
MS, ktoéry, zdaniem Edmunda K. Chambersa, przygotowywano do osobnej publikacji przed 1633
rokiem [Chambers 1914, 270]. Wiersze w przekladzie na j. polski — zob. [J. Donne 1984, 5-83;
Antologia... 2009, 49, 79].

9 Zob. niepublikowana rozprawa doktorska: D. Gladkowska. Motyw milosci i niesmiertelno-
$ci w poezji Johna Donne’a. Uktady tekstowe a wizja Swiata. Uniwersytet Warminsko-Mazurski
w Olsztynie.
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Innymi stowy, Dzieri dobry jawi sie jako kontynuacja Pchty. Wobec tego, juz
na bardzo ogbélnym poziomie tematycznym, wspomniane wiersze zdaja sie
tworzyé pewien rodzaj ,,dyptyku” poetyckiego!?.

Bardziej szczegbélowa analiza tekstu utworéw pozwala zauwazyé Scisle
tematyczne wiezi. Wiersz Pchla rozwija koncept, w ktérym malenkie ciato
owada staje sie §wiatynia mitoéci w sensie fizycznym, spotecznym i1 duchowym,
za$ w liryku Dzieri dobry moc uswiecajaca uzyskuje bezposrednio niewielki
pokdj dwojga kochankéw z cala przestrzenia materialna 1 metafizyczna, jaka
otwiera. Oba wiersze obrazuja wzajemne przenikanie sie aspektu fizycznego
1 duchowego w mitoéci. Ponadto nie sposob nie zauwazy¢ powtarzalnoéci tych
samych stéw we wspomnianych utworach oraz obecnosci zwrotéw synoni-
micznych badz pokrewnych znaczeniowo, co obrazuje ponizsze zestawienie.

Pchta? Dzieri dobry
~Marke but this flea, and marke in this” (1. 1) |,,Which watch not one another (...)” (1. 9) —
— nakaz obserwacji my$l o obserwowaniu

»How little that which thou deny’st me is” (1. 2) |,,And makes one little roome, an every where”
— mata pchla (1. 11) — maty pokdj

LIt suck’d me first, and now sucks thee” (1. 3); |,.But suck’d on countrey pleasures,
,Except in that drop which it suckt from childishly?” (1. 3)
thee?” (1. 22)

»Yet this enjoyes before it wooe” (1. 7) — my$l |[,,(...) suck’d on countrey pleasures,

o rado$ci, przyjemnosci childishly?” (,,(...) on childish pleasure
sillily?”)P (1. 3);

,T’was so; But this, all pleasures fancies bee”

)

,Let not to that, selfe murder added bee” (1. 17) |,,Let sea-discoverers (...)” (1.12);
,Let Maps to other, (...)” (1. 13);
,Let us possesse one world; (...)” (L. 14)

,Find’st not thy selfe, nor mee the weaker ,»(...) none doe slacken, (...)" (1. 21);

now” (1. 24) — nie jeste$my slabsi; ,»(...) without declining West?” (1. 18) — mitoéé
wJust so much honor (...) / Will wast, as this chroni przed stabos$cia

flea’s death tooke life from thee” (1. 26. 1 27)
— nie ma w zasadzie uszczerbku (stabosci) na

honorze

, Tis true, then learne how false, feares bee” |, T’was so; But this, all pleasures (...)" (1. 5) —
(1. 25) — potwierdzenie prawdy potwierdzenie prawdy

,(...) then learne how false, feares bee” (1. 25) |,,(...) watch not one another out of feare” (1. 9)
— falszywe obawy — brak obaw

,This flea is you and I, (...)” (l. 12) I wonder (...), what thou, and I/ Did, till we

lovd? (...)” (. 1, 2);
»(...) thou and I/ Love so alike (...)” (1. 20, 21)

10 Przy czym utwory nie byty w ten sposéb przez poete bezpoérednio oznaczone. Cel analizy,
ktérym jest odnalezienie nie tylko wiezi tematycznych, lecz takze konstrukeyjnych dwéch wierszy
J. Donne’a, wymusza skupienie sie na szczegélach struktury tekstu, a zatem zastosowanie metody
immanentne;j.
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,(...) as this flea’s death tooke life from thee”
(ostatni wers 27.) — my$l o $mierci

,(...) none doe slacken, none can die” (ostatni
wers 21) — nikt nie umiera;

,What ever dyes, was not mixt equally” (1. 19)
— mys$l o umieraniu

»And cloystered in these living walls of Jet”
(1. 15) — umiejscowienie, brak spokoju

»And true plaine hearts doe in the faces rest”
(1. 16) — umiejscowienie, ukojenie

, Tis true; then learne (...)" (1. 25)

,(...) true plaine hearts (...)"(l. 16)

,,(...) in this flea, our two bloods mingled bee”
(1. 4) — my$l o wymieszaniu elementow

»What ever dyes, was not mixt equally” (1. 19)
— mys$l 0 wymieszaniu elementéw

aW artykule fragmenty Pchiy 1 Dzieri dobry pochodza z: [The Complete English Poems... 1988, 47-49]
(chyba ze stwierdzono inaczej) — wersja tekstowa zgodna z: [Poems 1633, 195, 230-231] (réznice
tekstowe wierszy w Poems 1633 1 Poems 1635 nieznaczne). W calym artykule — wyrdznienia wlasne
(chyba ze stwierdzono inaczej).

b Wersja wiersza w: [O’Flahertie Manuscript... 1632, 291].

Poczatek strofy srodkowej drugiego z wierszy: ,,And now good morrow to
our waking soules” (l. 8) zdaje sie nawiazywaé do tematu lub zdarzenia wcze-
$niejszego 1 sugeruje, ze wiersz jest kontynuacja okreS§lonej myéli uprzednio
poruszonej. Przy czym ,,And now (...)” poddaje sie analizie dwuptaszczyzno-
wej: jako powiazanie z sytuacja opisana w pierwsze] strofie Dzieri dobry,
a takze jako ewokacja wcze$niejszego tematu zawartego w Pchle. Z powyzsze-
go zestawienia wynika, 1z niektére fragmenty Dzieri dobry sa bezpoSrednim
potwierdzeniem przestania ukrytego w Pchle lub jego logicznym dalszym
ciagiem. Przede wszystkim obawy przed realizacja mitosci (,,feares”) uzyskuja
w Pchle miano falszywych, bezpodstawnych (,false”), zaé§ Dzieri dobry otwar-
cie okresla, ze poprzez fizyczne 1 duchowe spelnienie kochankowie pozbyli
sie wszelkich obaw 1 obserwuja sie nawzajem bez strachu: ,(...) watch not
one another out of feare”. Taka wlaénie prawde o mitoSci potwierdzaja oba
utwory: ,,'Tis true (...)” (P) -,/ T’was so (...)” (Dd)!l. Jest to prawda o uczuciu
realizowanym w matym $wiecie (,little”, ,flea”, P — little roome”, Dd), o uczu-
ciu przynoszacym spokdj 1 ukojenie, ktére zdecydowanie nie stabnie: (,,not
(...) weaker”, P, ,without declining”, Dd, ,none doe slacken”, Dd). Co wiecej,
wspierajac sie wnioskami J. Burzynskiej [129, 134-135], potwierdzajacymi
istnienie odbiorcy grupowego w The Canonization (Kanonizacja)l2 J. Donne’a,
w obu utworach mozna dopatrzyé sie mozliwoéci istnienia odbiorcy innego
niz tylko ukochana ,ja” lirycznego — w pierwszym: ,,wy-kochankowie” (,,you”,
. 14), w drugim: ,,my-kochankowie” (,we”, 1. 2, 4, 17). Zezwala na to analiza
zaimkéw we fragmentach: ,(...) and you, w’are met” (P), ,Where can we finde
(...)” (Dd), a w szczegdlnoéci uzycie ,none” w koncowym wersie Dzieri dobry:

11 Dalej, w przypadku koniecznoéci identyfikacji fragmentéw Pchiy i Dzieri dobry, uzywam
skrétéw: P 1 Dd.

12 Zob. okreélenie: ,,collective addressee” oraz uwagi J. Burzyniskiej na temat fragmentéw
Kanonizacji: ,,(...) all shall approve / Us Canoniz'd for Love” (1. 35, 36 — wyrdznienie w wierszu)
oraz ,,You, to whom love was peace (...)” (1. 39). Wersy Kanonizacji cyt. w artykule [The Complete
English Poems... 1988, 57-58].
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,none doe slacken, none can die” lub ,,none of these loues can dye” [O’Flaher-
tie Manuscript... 1632, 291]. A zatem doznanie mito$ci idealnej w aspekcie
zar6wno fizycznym, jak 1 duchowym pozwolito ,ja” lirycznemu zaliczy¢ siebie
samego 1 swoja ukochang do grona wybranych, do ktérych tylko odwotywat sie
w Pchle (przed tymze doznaniem). W pierwszym utworze bowiem mitoéé jawi
sie jako droga do Swietoéci (,mariage temple”), w drugim zas Smier¢ nie jest
koncem istnienia: ,none doe slacken, none can die”. Znaczna liczba powigzan
leksykalnych 1 semantycznych pozwala wysnué wniosek, ze wspomniane
wiersze, z ktérych kazdy z osobna funkcjonuje jako niezalezna cato§é, sa ze
soba nierozerwalnie zwigzane 1, zupelnie jak kochankowie, dopiero potaczone
razem uzyskujq pelnie.

Czyniac zalozenie z faktu, ze Pchia 1 Dzieri dobry sa utworami ikonicznymi,
czyli konstrukeja tekstu jest tu analogiczna do porzadku éwiata przedsta-
wionego!3, nalezy podda¢ analizie uklad zwrotek, wyrazéw, sylab, akcentow
1 ryméw w poszukiwaniu réznic, podobienstw i powigzan. Podzial obu wierszy
na trzy strofy réwne pod wzgledem liczby werséw rodzi przypuszczenie, ze
sa one réwniez na inne sposoby konstrukcyjnie pokrewne. Warto sprawdzié
zatem, czy Dzieri dobry strukturalnie przypomina Pchle, wpasowujac sie
w podobnego rodzaju schemat rytmiczny (zob. ponizsze zestawienie).

zwrotka 1 rymy | wyrazy | sylaby | akcenty
1) I wonder by my troth, what thou, and I? A 9 10 4
2) Did, till wee lov’d? were we not wean’d till then? B 10 10 5
3) But suck’d on countrey pleasures, childishly? A?¢ 6 10 4/5®
(childish pleasure sillily?)P
4) Or snorted we in the seaven sleepers den? B 8 11 5
5) T°'was so; But this, all pleasures fancies bee C 8 10 6
6) If ever any beauty I did see, C 7 10 5
7) Which I desir’'d, and got, t'was but a dreame of thee. C 11 12/132d 6
razem: 59 73 35/36
zwrotka 2
8) And now good morrow to our waking soules, D 8 10 4
9) Which watch not one another out of feare; E 8 10 5
10) For love, all love of other sights controules D 8 10 6
11) And makes one little roome, an every where. E? 8 10 5/6
12) Let sea-discoverers to new worlds have gone, F 7/8? 10/11f 5
13) Let Maps to other, worlds on worlds have showne, F? 9 10 5
14) Let us possesse one world, each hath one, and is one. | F? 11 12 8
(our world)
razem: 59/60 72173 38/39
zwrotka 3

13 Réwniez J. Burzynska, analizujac zwrotki Kanonizacji w uktadzie graficznym, dostrzega
znaczenie ,rozmieszczenia komponentéw tekstu” (,text internal arrangement”) dla ksztaltowania
konceptu utworu [Burzynska 1978, 136].
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15) My face in thine eye, thine in mine appeares, G 9 10 5
16) And true plaine hearts doe in the faces rest, H 9 10 6
17) Where can wee finde two better hemispheares (two G 7 10 5/6
fitter hemispheares)
18) Without sharpe North, without declining West? H 6 10 6
19) What ever dyes, was not mixt equally; A? 7 10/11 5/6
20) If our two loves be one, or, thou and I (one, both thou A 10 10 6
and I)
21) Love so alike, that none doe slacken, none can die. A 10 (11) 12 8
(Love just alike in all, none of these loues can dye.)
razem: 58 (59) | 72/73 41-43
2 Podkreslono samogtoski akcentowane (interpretacja wlasna); wyrézniono wyrazy akcentowane

podwdjnie.

bW nawiasach wariant tekstowy wersu w: [O’Flahertie Manuscript... 1632, 291].

¢ Znaki zapytania oznaczaja watpliwo$é, takze dotyczaca rymu, do ktérej powrdce w dalszej czesci
artykutu.

dDwie sylaby w stowie ,desir'd”. Jednak obecnoéé tryftongu (/are/) powoduje, ze doktadna, powolna
recytacja moze dac efekt trzech sylab. Obecno§é apostrofu sugeruje redukeje sylab [Patrides 1988, 5].
¢ Pie¢ akcentow, jesli ,childishly” (,sillily”) uzyska dwa akcenty (wymuszone potrzeba zachowania
uktadu jambow, jak tez schematu ryméw) — podobnie ponizej: szésty dodatkowy akcent w ,,every
where”, ,hemispheares” i ,equally”.

f discoverers” (1. 12) — cztery sylaby lub trzy sylaby (redukcja).

Zestawienie wersOw wyraznie zarysowuje schemat wiersza jako 10-zglo-
skowca. W tak uksztattowany wzorzec (typowy dla 6wczesnego systemu wer-
syfikacyjnego) J. Donne wprowadza wers 12-sylabowy w ostatniej linii kazdej
zwrotki, co nadaje cato$ci konstrukeje ramowa, 1 pozwala przypuszczac, ze wersy
te sa w jakis sposéb szczegblnel4. Buduje takze wers 11-sylabowy w czwartej
linii strofy pierwszej i pozwala recytatorom dopatrzec sie takiego w piatej linii
zwrotki drugiej (1. 12) —,discoverers” (3 lub 4 sylaby), jednoczeénie obracajac
wniwecz dazenia do odnalezienia niezakléconej regularnosci w ukltadzie sy-
labicznym utworu. Utrzymanie linii 12-sylabowej wymaga tu redukcji sylab
(co sugeruje apostrof). Zatem préba doszukania sie oznak klasycznej regular-
noéci w ukladzie werséw (ostatni kazdej strofy po 12 sylab) wymaga zatozenia,
ze poeta stosuje reguly mowy potocznej, ktéra w éwczesnym nadwornym
$wiecie poetyckim uchodzila za niedbata!®.

Analiza rozkladu akcentow w Dzieri dobry jest nietatwym zadaniem, gdyz
w niektérych wersach poddaje sie on wielorakiej interpretacji. Zauwazamy
powtarzajace sie pary sylab nieakcentowanych i akcentowanych — metrum

14W Pchle zauwazamy podobna, strukture ramowa, w postaci pary werséw dziesieciosylabowych
wienczacych poszczegélne zwrotki. Wiersz wykazuje naprzemienno$é w uktadzie liczbowym sylab
(8/10) w poszczegdlnych wersach. Jedynie wers centralny zawiera 9 sylab, co wyrdznia go spoérdd
pozostatych. Wiecej na temat struktury utworu zob. [Gladkowska 2013, 11-23].

15 Co samo w sobie brzmi paradoksalnie. Réwniez J.A. Garcia Landa zauwaza, ze zachowanie
regularno$ci metrycznej w wersie trzynastym Dzieri dobry sktania do wymowy potocznej — ,niesta-
rannej” (,relaxed”) — wyrazu ,discoverers”. Taki sposob recytacji nazywa niestosownym w jezyku
poetyckim [Garcia Landa 1982, 5]. Na temat konstruowania wierszy przez J. Donne’a pod katem
ich publicznego odczytu zob. [Marotti 1986, 19; Pebworth 1989, 62].
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jambiczne jest tu zdecydowanie dominujace. W licznych liniach wiersza wzo-
rzec ten jest jednak zaburzony, za$ préba akcentowania wyrazéw w sposéb
zapewniajacy regularno$¢ schematu jambow ujawnia niezgodno$é z naturalnym
brzmieniem jezyka angielskiegol6.

Analiza wzorca rytmicznego Dzieri dobry ujawnia takze konflikt dwoch
aspektow konstrukeji wiersza: ukladu jambicznego (naprzemiennosci sylab
nieakcentowanych 1 akcentowanych) oraz dekasylabiczno$ci werséw. Dazenie
do zachowania jednego uktadu pociaga za soba niedoskonalos$ci drugiego,
wymagajac raz wymowy pelnej, innym razem potocznej z redukcja sylab.
Poeta wyzyskuje artystycznie typowa dla jezyka angielskiego (po dzi$ dzien)
fonetyczna niestabilnoéé i réznorodnoéé (brak jednolitej normy fonetycznej)1?,
przenoszac akcenty, w sposéb typowy dla jezyka mdéwionego, na wyrazy
o szczegblnym znaczeniu. W ten sposéb uwypukla kluczowe elementy wiersza
1—jak wykaze dalsza czeé¢ analizy — wskazuje na powiazania miedzyteksto-
we. Na tym etapie mozna stwierdzié, ze kontekst fonetyki potocznej odgrywa
istotna role w ksztaltowaniu przekazu wiersza.

Podobnie jak w Pchle, rowniez w Dzien dobry odstepstwa od reguly oka-
zuja sie semantycznie nacechowanel®. W strofie pierwszej i drugiej wyrazna
kumulacja sylab akcentowanych widoczna jest w miejscach, gdzie przekaz
J. Donne’a zyskuje na intensywno$ci:

T’was so; But this, all pleasures fancies bee (1. 5)
For love, all love of other sights controules, (1. 10)

16 Rozpatrywanie akcentacji w zgodzie z anglosaska, tradycja wersologiczna, bioraca, pod uwa-
ge analize kilku czynnikéw. Teoria akcentu wyrazowego oparta na typologii jezykowej, a zatem
uwzgledniajaca gramatyczne, fonetyczne i leksykalne cechy jezyka, wyjaénia powiazania pomiedzy
sylaba, akcentem wyrazowym oraz rytmem jezyka. Autor teorii Bruce Hayes wskazuje na istnienie
asymetrii, ktore staja sie podstawa do rozréznienia wzorcéw metrycznych [Hayes 1995, 1-85]. Pojecie
metrum nie jest jednakze tozsame z pojeciem akcentu zdaniowego, za ktérym stoi zaangazowanie
i okreslony sposéb rozumowania. W swoich rozwazaniach na temat systeméw wersyfikacyjnych
oraz sposobOw recytacji utworéw poetyckich Roman Jakobson wskazuje na mozliwoéé przenoszenia
przyciskéw wyrazowych 1 podporzadkowywania ich potocznej akcentuacji, co okreéla jako ,,wmon-
towanie formy metrycznej do potocznej formy jezykowej”. Skutkuje to niezmiennie zaburzeniem
,rysunku intonacyjnego utworu” oraz ,napieciem miedzy iktem a potocznym akcentem” [Jakobson
1989, 98-101). W cytowanych wersach liryk J. Donne’a, jako okre$lona realizacja metrum, poddaje
sie niejednorodnej interpretacji w zalezno$ci od intencji méwiacego. Zatem po raz kolejny przetamuje
reguly 1 poprzez nieregularno§é czy tez wytwarzanie napieé, przyciaga uwage i sktania do myslenia.

17 Wniosek zawdzieczam sugestiom dr. hab. Witolda Sadowskiego (Zaklad Poetyki, Teorii
Literatury i Metodologii Badan Literackich Uniwersytetu Warszawskiego).

18 Co pozostaje w zgodzie z modelem analizy fonosemantycznej wiersza zaproponowanym przez
Andrzeja Zgorzelskiego. Polega ona na spojrzeniu na utwory poetyckie jako struktury brzmieniowo-
znaczeniowe, przy czym struktura jest tu definiowana w kategoriach sieci relacji tekstowych —
Luktadu dzwiekdéw, regularnoéci akcentéw, podziatéw kompozycyjnych i sktadniowych jednostek
jezykowych”. Elementy te pelnia funkcje semiotyczne w ksztattowaniu przekazu [Zgorzelski
2004, 335-336]. Brzmieniowo-semantyczne nacechowanie wierszy J. Donne’a objawia sie nie tylko
w sposobie dystrybucji akcentéw w wersie, lecz takze w powtarzalno$ci dzwiekéw w sasiadujacych
ze soba wyrazach, skojarzeniu ze soba stéw bardziej odlegltych oraz uksztaltowaniu rymoéw
(a szczegdlnie w odstepstwach od oczekiwanego schematu) — wiecej na ten temat w dalszej czeéci
analizy.
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And makes one little roome an every where. (1. 11)
Let us possesse one world, each hath one, and is one. (1. 14)

Powyzsze wersy uktadaja sie w cato$é logiczna (poprawna réwniez grama-
tycznie) 1 stanowia skrot myslowy czy tez streszczenie obu zwrotek. Komunikat
poety nasila sie stopniowo, o czym $wiadczy rosnaca liczba akcentéw w kolejnych
zwrotkach, 1 osiaga punkt kulminacyjny w strofie trzeciej, ktéra odznacza sie
najwieksza koncentracja sylab akcentowanych. Wyraznie najwieksza wage
uzyskuja jednak koncowe wersy czeSci drugiej 1 trzeciej, ktére zawieraja nie
tylko najwieksza liczbe wyrazéw oraz sylab lecz takze, co najistotniejsze,
prawie kazde stowo moze tu byé obdarzone akcentem?!:

Let us possesse one world, each hath one, and is one. (1. 14)
Love so alike, that none doe slacken, none can die. (1. 21)

Te wlaénie dwa wersy Dzieri dobry uzyskuja range przykazan. Wierzac,
ze milo$é doskonata jest noSnikiem nieSmiertelnosci, ,ja” liryczne prawda
o tej mitoéci dzieli sie ze §wiatem. Wyraznie naucza, jak kochaé w sposéb dosko-
naly, aby wkroczy¢ do grona wybranych, ktérych przywoluje zaimkami: ,,you”
(P, 1. 14) oraz ,we” (Dd, 1. 2, 4, 17) i razem z nimi zaznaé nieprzemijalnosci.

W obu utworach dostrzegamy dbatos¢ o jednakowy rozktad liczbowy nie
tylko sylab, lecz takze wyrazow, co w poezji, ktorej rytm weryfikuja sylaby
1 akcenty, jest zastanawiajace (zob. ponizsze zestawienie).

Dzien dobry Pchla
strofa 1 |59 wyrazow, 73 sylaby 72 (71)2 wyrazy (wyrazow),
82 sylaby
strofa 2 |59/60P wyrazéw, 72/73¢ sylaby 70 wyrazoéw, 83 sylaby
strofa 3 |58 (59)d wyrazéw, 72/73 sylaby 71 (72) wyrazéw (wyrazy),
82 sylaby

W zaleznoéci od wersji utworu — 72 wyrazy w edycjach drukiem [Poems 1633, 230-231]; 71 sléw
w rekopisie: [The First and Second Dalhousie Manuscripts... 1988, 106]. Odwrotnie w zwrotce 3.
b 60 stéw w strofie 2, jesli nadamy zwrotowi: ,sea-discoverers” (1. 12) wage dwéch wyrazow.

¢ Druga liczba oznacza sume sylab w zwrotce 2 w wymowie bez redukcji sylab.

459 wyrazéw — wersja wiersza w: [O’Flahertie Manuscript... 1632, 291].

19 Rozktad akcentéw w Pchle wydaje sie bardziej regularny. Jednakze naprzemiennoéé liczby
akcentéw (tetrametr i pentametr) jest tu réwniez zaburzona w wersach konicowych kazdej strofy
(5/5), co podkresla strukture ramowa wiersza, mieszczaca w sobie podsumowanie jego poszczegdlnych
cze$el, oraz w wersie centralnym (4 lub 5), przyczyniajac sie do uwypuklenia istotnego komunika-
tu tej linii utworu. Zachwianie ukladu jambéw w Pchle nastepuje przez a) przesuniecie akcentu
na pierwsza sylabe wersu w zwrotce pierwszej: (1. 1, 3, 7), drugiej (1. 11) 1 trzeciej (1. 19, 20, 23);
b) przeniesienie akcentu na wyrazy o kluczowym znaczeniu: strofa 1: ,Marke” (1. 1); strofa 2: wers
centralny — ,,(...) and you, w’are met” (l. 14) oraz wers 16; strofa 3: ,feares” (1. 25). Naruszenie
sekwencji sylab akcentowanych i nieakcentowanych wymusza zatrzymanie my$li na tych wlaénie
fragmentach [Gtadkowska 2013, 11-23].
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Zestawienie to ujawnia specyficzna naprzemienng analogie konstrukcyjna
wierszy. Przede wszystkim liczba sylab przypadajacych na poszczegélne czeSci
Dzieri dobry (73+72/73+72/73) nawigzuje do liczby wyrazéw w strofach Pchiy
(72+70+71 lub 71+70+72). Co wiecej, w powyzszym uktadzie liczbowym mozna
odnalez¢ cechy konstrukeji ramowe) niejako wspdttworzonej przez oba wiersze:
pierwsza 1 ostatnia zwrotka Dzieri dobry sktadaja sie doktadnie z takiej samej
liczby stéw (wersja manuskryptowa wiersza), za$ pierwsza i ostatnia strofa
Pchiy zawieraja identyczna liczbe sylab. Uwage przykuwaja réwniez réznice
miedzy zwrotkami w obrebie kazdego z wierszy: niezmiennie: +/—1 wyraz
(lub: +/-2 wyrazy) oraz +/—1 sylaba, w dowolnych zestawieniach, niezaleznie
od przyjetej odmiany tekstowej. Ponadto, zastanawia strofa §rodkowa obu
utworow:

Dzieri dobry: +1 wyraz (rekopis: 59-60-59) lub: +2 wyrazy
—1 sylaba (wymowa z redukcja sylab);

Pchta: -1 wyraz lub: -2 wyrazy
+1 sylaba

Wobec tego w wymiarze relacji liczbowych wyrazéw 1 sylab oba wiersze sym-
bolicznie sie zazebiaja w strofie centralnej. Tak oto daje o sobie znaé¢ wspdlna
plaszczyzna konstrukcyjna Pchity 1 Dzieri dobry, porzadkowana za pomoca
ukladéw liczbowych?20.

W zwiazku z tym, zwazywszy na opisang wczedniej tematyczna relacje
analizowanych wierszy, nalezy stwierdzié, ze zasada organizujaca jednostki
konstrukeyjne tekstu jest tu taka sama jak zasada organizujaca model §wiata
przezen komunikowany. Wyzej objasniona naprzemienna zalezno§¢ strof cen-
tralnych Pchty 1 Dzieni dobry (+/—1 wyraz [2 wyrazy], +/—1 sylaba) ksztattuje
wrazenie, ze brakujacego elementu jednego z utworéw nalezy poszukiwaé
w drugim, co zdecydowanie pozostaje w zgodzie z wersem otwierajacymi strofe
trzecia Dzieri dobry: ,My face in thine eye, thine in mine appeares” (1. 15).
Wobec tego nie tylko kochankowie nawzajem sie uzupelniaja dzieki swojej
mitoéci — ,,Patrzac na ciebie, widze czeéé siebie” (ttum. wlasne); wspomniane
wiersze funkcjonuja na podobnej zasadzie — w kazdym z nich zauwazymy
czeéé drugiego.

Co wiecej, stwierdzenie podmiotu lirycznego: ,,And true plaine hearts doe
in the faces rest” (Dd, 1. 16) —,,Na twarzach naszych znaé serc zwiazek szczery”
[ttum. S. Baranczak Antologia (...) 2009, 49], w polaczeniu z wyzej cytowanym
wersem 15, ukierunkowuja uwage odbiorcy od ogéhu do szczegétu. Swiadomoéé
jednoéci konstrukeji 1 sensu ustawia analize wierszy w analogiczny sposéb:

20 Trzeba pamietaé, ze w éredniowieczu, jak réwniez w czasach J. Donne’a, uktady liczbowe,
zestawienia i1 proporcje, dzieki przypisanej im tajemniczo$ci, uzyskiwaly wymiar mistyczny.
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wiersz — strofa centralna — wers centralny — wyraz centralny. Innymi stowy,
nakazuje poszukiwaé konstrukeyjnego centrum wierszy21l.

Spéjrzmy zatem uwaznym okiem na Srodkowy wers Pchiy: ,,Though parents
grudge, and you, w’are met” (1. 14), ktory jest wyrdzniony zachwianiem regu-
larnoéci zaréwno w uktadzie tetrametr/pentametr (+1 dodatkowy akcent), jak
1w uktadzie liczbowym sylab (+1 dodatkowa sylaba). Dalsze zaburzenie wzorca
metrycznego — schematu sylab nieakcentowanych 1 akcentowanych — wymusza
zatrzymanie sie na stowie: ,,you” (analogia: tu odnajdujemy 1 wyraz), do czego
sklania tez wydzielenie ,,and you” (2 wyrazy) znakami interpunkcyjnymi?2.
Stlowem centralnym utworu okazuje sie akcentowany zaimek ,,you” (1 sylaba
polozona w wersie 14 nieco po prawej stronie — w takiej pozycji widzimy serce
w grafice anatomicznej). Wszystko to pozwala przypuszczaé, iz w §rodkowej
zwrotce Dzieri dobry réwniez znajdziemy wyraz obdarzony wyjatkowym zna-
czeniem, poniewaz serca kochankéw w éwiecie przedstawionym sa ze soba
nierozerwalnie zwiazane.

Poréwnanie centralnych werséw obu utwordéw przynosi interesujace od-
krycie:

Though parents grudge, and you, w’are met, (P, 1. 14)

And makes one little roome, an every where. (Dd, 1. 11)

Doktadnie taka sama liczba wyrazéw w powyzszych fragmentach zapewne
nie jest dzietem przypadku:

Though parents grudge, and you, we are met,
And makes one little roome, an every where.

Znaczenie zaimka ,you” w Pchle nakazuje spojrze¢ uwaznym okiem na wyraz
,2roome”, ktory w Dzieri dobry jest doktadnie tak samo umiejscowiony. Ana-
logia lokalizacji dwoch stéw kluczowych dla konceptu wiersza, w polaczeniu

21 Taki sposéb uksztaltowania wiersza wymusza interpretacje zgodna, z filozofia éwezesnych
czas6w: poznanie wiersza ma by¢ odwzorowaniem modelu poznania §wiata i jest procesem dwu-
kierunkowym, nieustannie stymulujacym umyst do podjecia préby ogarniecia caloksztattu zjawisk
wiersza/wszechéwiata 1 jednoczes$nie odnalezienia najmniejszego ich elementu/centrum, ktéry
jest rozumiany jako kompresja komponentéw catoéci (ogét = szczegdl). Na temat powinowactwa
miedzy utworami poety a dwczesna filozofig relacji elementéw wszechéwiata zob. [Copleston 2003,
49; Norford 1977, 414].

22W tym momencie zauwazone wezeéniej réznice w liczbie wyrazéw i sylab przypadajacych na
poszczegdlne zwrotki Pchty 1 Dzieri dobry (niezmiennie: +/—1 wyraz [lub: +/—2 wyrazy] oraz +/—1 sylaba)
nabieraja dodatkowego znaczenia — ot6z na poziomie uktadéw liczbowych centrum utworu (,and
you”: 2 wyrazy, 1 sylaba akcentowana) zdaje sie odzwierciedlaé nie tylko relacje strof centralnych
obu wierszy (+/—1 wyraz [2 wyrazy], +/— 1 sylaba), lecz takze caloSciowy rys wiersza. W ten sposob
centrum stopniowo nawiazuje do coraz szerszego ogétu, ponownie zas§wiadczajac o tym, ze J. Donne
konstruuje wiersze w sposéb, ktéry ma byé odbiciem doskonalego procesu twoérczego — zgodnie
z 6wezesnym przekonaniem o analogii miedzy mikrokosmosem i makrokosmosem [Copleston 2003, 49;
Norford 1977, 414]. Stanowi to jeszcze jedna plaszczyzne, na ktérej widaé znana juz regule — wiersze
maja by¢ takie, jak §wiat, o ktérym méwia.
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z centralnie ukierunkowana, skupiona na odnalezieniu szczegdlu, uwaga
odbiorcy-interpretatora, pozwala na dotarcie do przekazu zawartego w ze-
stawieniu: ,,you” — ,roome”.

Uniwersalny zaimek ,,you”, lokowany w samym §rodku Pchty, moze sta-
nowi¢ odwotanie 1 do odbiorcy indywidualnego — ukochanej, 1 grupowego
— wszystkich kochankéw, ktérzy poprzez mitoéé dostapili §wietoSci. Pokdj
dwojga zjednoczonych mitoscig ludzi otwiera sie dla nich w Dzieri dobry na caly
wszechéwiat (,one little roome” = ,,an every where”) w rozumieniu zaréwno
materialnym, jak tez metafizycznym, stanowi serce tegoz wszechéwiata, a za-
tem, konsekwentnie, stowo ,,roome” znajduje swoje miejsce w ,,sercu” utworu.
Styczno$¢ obu slow w powyzszym ukltadzie wiaze niewidoczna nicig centra obu
tekstéw 1 wyraznie symbolizuje zwiazek serc kochankéw. Wobec tego mozna
zaryzykowac stwierdzenie, 1z mito$¢ realizowana w matym pokoju kochankow
pozwala im zetknaé sie ze wszystkimi elementami, jakie zawiera w sobie
stowo ,,you” (P, L. 14). Obcujac ze sobg w rozumieniu fizycznym i duchowym,
automatycznie staja sie oni czeScia jednego bytu dzielonego przez wszystkich,
ktérym dane bylo doswiadczyé podobnej mitosci: ,,(...) to one neutrall thing
both sexes fit (...) Canoniz'd for Love” (Kanonizacja, 1. 25, 36). Doznanie to,
co najwazniejsze, otwiera im droge do §wietosci, a tylko §wieto$¢ nosi znamie
nieémiertelnosciZs.

Do uzyskania pelni obrazu zwiazku konstrukcyjnego Pchiy 1 Dzieni dobry
pozostaje analiza analogii w pozornie niedoskonatym ukladzie ryméw obu
wierszy. Uwage przykuwa trzeci wers pierwszej strofy Dzieri dobry, zwiehczony
stowem ,,childishly” (,,sillily”) ze wzgledu na specyficzna wymowe narzucona,
rymem typu A: ,I”/,-ly” (1. 1, 3)24. Ponadto, usilna préba zachowania rytmu
zmusza tu do potozenia dodatkowego akcentu na przyrostek ,,-ly”, co w tym
sensie upodabnia wyraz: ,childishly/sillily” (1. 3) do stowa: ,maidenhead” (1. 6)
w pilerwsze] strofie Pchty, ktory jest rowniez opatrzony dwoma akcentami.
Co wiecej, zaré6wno ,childishly” (,sillily”), jak 1 ,maidenhead” sa jedynymi

23 Dotarcie do centrum konstrukeyjnego wiersza J. Donne’a (zaréwno Dzieri dobry, jak i Pchly)
wymaga analizy komponentéw tekstu od ogdtu do szczegdtu; odnalezienie punktu centralnego
automatycznie przenosi odbiorce na poziom tematyczny i poszerza perspektywe: od szczegétu
$wiata kochankéw do wiecznej nieskonczonoséci. Jak objasnia Georges Poulet, podobienstwo rzeczy
matych 1 nieskonczenie duzych fascynowato twércow barokowych. ,,Kondensacja i ekspansja, dwa
przeciwstawne dziatania krzyzuja sie 1 znajduja punkt styczny, do ktérego dazy cata poezja baroku”
[Poulet 1966, 19, 25]. Zob. tez: [Norford 1977, 422].

24 Zaburzenia ryméw w wierszach J. Donne’a moga byé¢ w pewnej czeéci przypisywane zmianom,
jakie zaszly w wymowie angielskiej na przestrzeni wiekéw [Garcia Landa 1982, 5]. Jednakze dalsza
analiza poréwnawcza Pchly 1 Dzieri dobry sugeruje, ze manipulowanie wymowa, przyrostka ,,-ly”
(powtarzajacym sie w réznych utworach Donne’a rymem typu: ,,I”/,,-ly” — zob. np. sonet Death, be
not proud: ,,eternally”/,die”, 1. 13, 14) moze by¢ tropem skupiajacym uwage odbiorcy na okreslonym
motywie wiersza i wskazujacym na relacje tematyczne fragmentéw tekstu. Poniewaz przystowki
nieczesto goszcza w wierszach J. Donne’a i podlegaja wyrdznieniu we wskazany sposéb, staja sie
polem obserwacji i poréwnania, tym samym sktaniajac do zestawienia ze soba werséw nalezacych
do réznych utworéw.
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trojsylabowcami w zwrotkach pierwszych wspomnianych utworéw. Wydaje
sie, 1z rym: ,,I”/,childishly” (,,sillily”) nie jest niedoskonatoécia w konstrukcji
wiersza, lecz przemyslana proba przyciagniecia uwagi do drugiego z tych stéw,
co ma w konsekwencji umozliwi¢ odnalezienie kolejnej nici taczacej oba utwory
w postaci leksykalnego zestawienia: ,maidenhead” — childishly” (,sillily”).

7 kolei w strofie §rodkowej Dzieri dobry zastanowienie wzbudzaja stowa
wevery where” (1. 11)25. Potrzeba zachowania rymu: ,feare”/,every where” po-
nownie wymusza tu zmieniona wymowe 1 dodatkowy akcent. Podobnie jak
w przypadku ,childishly” (,sillily”), trzy sylaby zawarte w ,,every where” uzyskuja
dwa akcenty, co z kolei wzbudza skojarzenie z jedynym wyrazem tréjsylabo-
wym §rodkowej zwrotki Pchiy — ,sacrilege” (1. 18), rowniez obdarzonym dwoma
akcentami w celu zachowania rytmu. Wobec tego nalezy z uwaga przyjrzec sie
zestawieniu: ,sacrilege” (P) —,.every where” (Dd). Co wiecej, nalezy zauwazyc¢, ze
stowa ,,every where” podlegaja potréjnemu wyrédznieniu, gdyz wiencza takze linie
centralng calego wiersza: ,,And makes one little roome, an every where” (Dd).

Dodatkowo zestawienie wersow jedenastych obu wierszy pozwala zauwa-
zy¢, 1z stanowia one calo$¢ logiczna:

And makes one little roome, an every where. (Dd, 1. 11)

Where wee almost, yea more then maryed are. (P, 1. 11)

Wersy wyraznie ze soba koresponduja. Wobec tego wszech§wiat, to magiczne
,wszedzie” J. Donne’a uwypuklone w Dzieri dobry, ktére staje sie udzialem
dwojga dzieki realizacji miloéci na plaszczyznie fizycznej 1 duchowej, jest
réwnoznaczny malzenstwu, o ktérym wzmianke znajdujemy w Pchle, a nawet
go przewyzsza sita uksztaltowanych wieziZ6.

W zwrotce trzeciej Dzienn dobry odnajdujemy trzy wyrazy tréjsylabowe.
Schemat ryméw 1 model rytmiczny wiersza nakazuje nadaé¢ dwém z nich:
y2hemispheares” (1. 17) 1 ,equally” (1. 19) dwa akcenty. Jedyny tréjsylabowiec
ostatniej strofy Pchty obdarzony podwéjnym akcentem to ,innocence” (1. 20).
Trzecia strofa przynosi zatem skojarzenie trzech stéw: ,innocence” — ,hemi-
spheares” — ,equally”, za$§ zaburzenia w ukladzie ryméw w caltym wierszu
uwypuklaja powiazania miedzy Pchiq 1 Dzieri dobry w postaci nastepujacych
zestawien:

maidenhead — childishly/sillily dziewictwo — dziecinnie, glupiutko

sacrilege — everywhere Swietokradztwo — wszedzie

you — roome ty/wy (w opisanym znaczeniu) — pokdj/izba
innocence — hemispheares — equally niewinno§¢ — potkule — réwno (thum. wlasne)

25 Owezesna ortografia dopuszczala pisownie roztaczna: every where [The New Shorter Oxford
English Dictionary... 1993, t. 1, 867].

26 Chociaz zestawienie linii odrebnych wierszy w kolejnoéci odwrotnej do ich wystepowania
w Poems [1635, 1-2] moze wydawacé sie nieuzasadnione, przekaz ptynacy z powstatego uktadu
werséw pokrywa sie z powszechnie znana interpretacja Pchiy. Jesli liryki konstrukeyjnie nawia-
zuja do §redniowiecznych dyptykéw, interakcja moze, a nawet powinna, zachodzi¢ w obie strony.
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Wydaje sie, ze uktady tekstowe Dzieri dobry nawigzuja do rozwazan nad
natura, dziewictwa, éwietokradztwa i niewinnoéci zawartych w tekscie Pchiy?’
1jedynie wspomnienie tychze pozwoli zrozumie¢ my§l zawartg w sasiedztwie
powyzszych elementéw leksykalnych:

1) Stowo ,,maidenhead” pojawia sie¢ w wierszu w kontekscie zakazow spotecz-
nych 1 nadziei na przezwyciezenie norm.

2) Grzechem $wietokradztwa (,sacrilege”) staje sie unicestwienie $wiatyni,
ktoéra jest jedno$é kochankow.

3) Jedno§é kochankéw, realizowana na trzech ptaszezyznach: fizycznej, spo-
teczno-moralnej 1 duchowo-religijnej, jest esencja niewinnosci (,innocence”).
Zabicie takiej milosci jest morderstwem dokonanym na niewinno$ci, za$
wine za to ponosi kontekst spoteczny: ,,(...) use make you apt to kill mee”.

Nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, iz wyodrebnione slowa obu wierszy skla-
daja sie w logiczna calo$é, lecz ich odnalezienie nie modyfikuje ani nie neguje
odkrytych wczeséniej senséw, a jedynie je wzmacnia. Wobec tego konwencje
spoteczne krepujace mitoéé poeta okresla mianem niemadre)j dziecinnej zabawy
(,maidenhead” —,childishly”/ sillily”). Zabawa ta jednak moze zakonczy¢ sie
grzechem ciezkim — morderstwem mitoéci zwanym Swietokradztwem — 1 taka
sytuacja zdarza sie powszechnie (,sacrilege” ,every where”). Za$ niewinno-
$cig jest mitoséé, ale tylko taka doskonata, réwno rozdzielona miedzy kochan-
kow i1 na réwni realizowana w aspekcie fizycznym, spotecznym i duchowym
(,innocence” — ,.equally”), taka, ktora opisuje zaréwno Pchia, jak 1 Dzieri dobry.
Niewinnoécia staje sie uczucie doskonate, kiedy to kochankowie funkcjonuja
jak dwie wzajemnie uzupelniajace sie pétkule jednego mézgu badz jednego
globu (,innocence” — ,hemispheares”). Milo$¢ w tym sensie idealna otwie-
ra przed dwojgiem perspektywy opisane we wczeéniejszych rozwazaniach
nad zestawieniem ,you” — ,roome”. Ponadto, parafrazujac stowa wiersza,
dokonujemy réwnoczesnego poszerzenia 1 zawezenia przestrzeni poetyckiej,
zgodnie z filozofig éwezesnych czaséw: wy jestedcie izba, (,you” = ,roome”); izba
wypelniona miloécia jest wszech§wiatem: ,(...) love (...)/(...) makes one little
roome an every where” (1. 10, 11), wobec czego wy, obdarzeni darem mitosci,
jestescie sercem wszechéwiata 1 jednocze$nie tworzycie caly wszech§wiat
z jego najwiekszym atrybutem — nieprzemijalnoscia. W §wiecie przedstawionym
warunkiem koniecznym do pozyskania pieczeci §wietoSci jest zespolenie serc
dwojga kochankéw (,thou, and I”, Dd, 1. 1) 1, analogicznie, pelnie przekazu
Pchiy 1 Dzieri dobry uzyskamy dzieki ztaczeniu ze soba centré6w obu wierszy.

Tak zapewne nalezy postrzegaé funkcje powiagzan slownych, na ktére
wskazuje poeta przez odpowiednie rozmieszczenie wyrazow 1 sylab czy tez

2TW ten sposéb stlowa wiersza skladaja sie na — by postuzyé sie stowami S. Studniarza sfor-
mulowanymi przy okazji analizy Stirrings Still S. Becketta — ,ukryta (przy pierwszym odczycie
niedostrzegalna) sie¢ znaczen, ktéra obejmuje centralne motywy, niosace gtéwny przekaz utworu”
[Studniarz 2012, 42]. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze mamy do czynienia ze swoista odmiang
zjawiska opisanego przez R. Tsura [1996, 57], zwanego fonetycznym kodowaniem.
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z pozoru niedoskonale rymy. Przy tym nie sposéb oprzeé sie wrazeniu,
ze J. Donne zaplanowat konstrukcje obu utworéw tak, aby ukierunkowaé
tok myslenia potencjalnego interpretatora i przeprowadzi¢ go krok po kroku
przez kolejne etapy analizy. W tym celu wplata w strukture wierszy element
stosunkowo latwo zauwazalny. W Pchle jest nim polecenie: ,Mark but this
flea (...)” —,,Obserwuj pchte” (ttum. wlasne), nakazujace wezuwacé sie w rytm
nie tylko skaczacego owada, lecz takze samego utworu, zas§ w Dzieri dobry
do poréwnania obu wierszy sklania powtarzalnosé¢ elementéw leksykalnych.
Dalszym logicznym nastepstwem jest liczenie wyrazow, sylab i akcentow
oraz zestawienia rymoéw, ukazujace kombinacje stowne; punktem zaczepienia
jest niezmiennie pewna nieregularnos$é, element, ktéry z pozoru nie pasuje
1 zmusza do zastanowienia. Dopiero odnalezienie pozornych niedoskonatosci
w Dzieni dobry 1 przelozenie ich na analize konstrukeji Pchly w pelni uwidacz-
nia niezwyktla ikonicznoé¢ obu z nich. Dzieri dobry odbija sie bowiem w Pchle
jak w zwierciadle, podobnie jak twarze kochankéw odbijaja sie w ich oczach:
.My face in thine eye, thine in mine appeares” (Dd, 1. 15). W ten sposéb para
wierszy funkcjonuje jak idealna para kochankéw, nierozlaczna jak dwie pél-
kule ziemskie czy tez dwie pétkule mézgu: ,,Where can wee finde two better
hemispheares / (...)?” (1. 17, 18).

Podazajac tropem pozostawionych znakéw, nie znajdujemy w Dzieri do-
bry ukrytych znaczen, bo przeciez milo$é tu opisana cechuje sie prostota
1 otwartoécia (,appeares”, 1. 15, ,plaine hearts” 1. 16). Odkrywamy jednak
tematyczno-konstrukcyjne wiezi taczace wspomniany utwor z Pchilq, co po-
zwala stwierdzié, ze wiersze skladaja sie na swoista ,dylogie poetycka’?8.
Pchta 1 Dzien dobry z cala pewnoé$cia komentujg sie nawzajem oraz wspolnie
uzupelniaja wizje §wiata, ktora sie ostatecznie z nich wylania. Jak widacé,
zaburzenia w ukltadzie ryméw czy rytmu w kolejnych zwrotkach nie sg bra-
kiem dbatoSci, ktéry nalezy wybaczy¢ poecie, poniewaz pochtoniety przekazem
catkowicie podporzadkowuje mu forme swoich utworéw. Pchia i Dzieri dobry
w ogéle nie poddaja sie tego typu rozgraniczeniu. Poeta celowo przetamuje
istniejace schematy, aby wysunaé na plan pierwszy wybrane elementy. Dzieki
temu odbiorca do§wiadcza obu wierszy jako zjawiska obserwowalnego — model
Swiata przedstawionego (wizja miltosci) znajduje swoj odpowiednik w same;j
konstrukeji werséw 1 zwrotek. Zatem wiersz jako obiekt obserwowalny — to, co
tak oczywiste w zbiorze The Temple (Swigtynia) George’a Herberta i co czyni
go szczegbélnym?29 — zaznacza swoja obecnoéé réwniez w Lirykach i piesniach

28 Nazwa wynika z przeprowadzonej analizy; wiersze nie zostaly w ten sposéb przez poete
bezposérednio oznaczone.

29 The Temple to zbiér lirykéw religijnych z XVII wieku, okre$lanych mianem shaped poems.
Wséréd najbardziej znanych nalezy wymienié¢ The Altar, ksztaltem nawigzujacy do éredniowiecznego
oltarza, oraz Easter Wings, gdzie wersy uktadaja sie na wzor skrzydel [The Norton Anthology...
2006, 1607, 1609]. Réwniez Gostynska stwierdza, iz ,,funkcja formy graficznej to ekspozycja senséw”
[Gostynska 1991, 102].
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Johna Donne’a, lecz przybiera znacznie bardziej dyskretna postac i —jak trafnie
zauwaza Thomas S. Eliot — staje sie warto$cia o wymiarze intelektualnym.

Chociaz wizerunek poety liczacego elementy leksykalne moze dziwié
wspotczesnego odbiorce, to jednak zgadza sie z charakterem konceptu me-
tafizycznego, opartego na jednoéci nauk humanistycznych i §cislych, a takze
czerpiacego z przekonan filozoficznych 6wezesnych czaséw, kiedy to gloszono,
ze tylko rowne wymieszanie pierwiastkow materii daje gwarancje nieSmier-
telnosci [The Norton Anthology... 2006, 1264]. Liryk Dzieri dobry sam przeciez
autotelicznie stwierdza: ,What ever dyes, was not mixt equally” — ,,Umiera
tylko to, co zle zmieszane” [ttum. S. Baranczak, Antologia... 2009, 49]. Powo-
tujac sie na 6wcezesny §wiatopoglad, mozna zalozyé, ze poeta postrzega proces
tworezy jako odzwierciedlajacy dziatanie Stwoércy doskonalego — Boga. Wobec
tego, chcac zagwarantowaé trwatoéé¢ swego dziela, dazy do proporcjonalnosci
1 rownowagi konstrukcyjnej, ktére przeciez zajmowaly éwezesnych naukow-
cow 1 architektéw. Fenomen ten objaénia szeroko Matila C. Ghyka w ksiazce
Ztota liczba. Rytuaty i rytmy pitagorejskie w rozwoju cywilizacji zachodniej,
w ktérej bada formy geometryczne i symetrie obecne w naturze, po czym
opisuje uzycie tych wzorcéw do , konstruowania planéw architektonicznych”.
Autor objaénia pojecia symetrii i analogii, tak, jak pojmowali je starozytni,
a byly one niczym innym jak tylko proporcja rozumiang jako réwnoécé czy tez
réwnowazno$é, ,,wspélmiernoéé miedzy caloécia i czeSciami”. Taka definicja
symetrii funkcjonuje w czasach starozytnych 1 zachowuje swdj ,,sens (...) az
po schytek XVII wieku” [Ghyka 2006, 11-12]. W tym konteks$cie calkowicie
naturalny zdaje sie wizerunek twoércy dbajacego o proporcje dziela 1, w zwiazku
z tym, zajetego wyliczeniami jego elementéw konstrukcyjnych (a w wierszu
sa to wlaénie sylaby, stowa, akcenty, wersy, etc.) w celu odwzorowania regut
Swita, do ktorego to dzieto nawigzuje.

Oczywiscie konstruowanie takiego wiersza wymaga niezwyklej drobia-
zgowosci 1 specyficznego podejscia do tworzenia poezji, co zupelnie nie zgadza
sie z ,tradycyjnym wizerunkiem J. Donne’a jako poety, ktéry tworzyl swoje
dziela na specyficzne okazje 1 ktory, jak juz je stworzyl, przestawal sie nimi
interesowaé” [Sullivan 2005, 193]30. Z tego z kolei mozna wysnué wniosek, ze
kolejnoéé utwordéw, czy tez ich szczegblny uktad, réwniez nie mialy dla niego
wiekszego znaczenia. Tymczasem rozpoczete u schytku XX wieku poréwnawcze
badania tekstologiczne XVII-wiecznych manuskryptéw ostatecznie wykazaly
dbato$é poety o poprawnosé tekstowa wierszy i ich okre§lona sekwencyjnosc,
zaprzeczajac dotychczasowym opiniom [Sullivan 2005, 193]3!. Ogranicza-
jac sie do stwierdzenia faktu i nie podejmujac préby interpretacji utworow,

30 Zob. tez komentarz na temat koteryjnych uwarunkowan czaséw poety w: [Marotti 1986, 19].
31 Stwierdzono, iz wiersze (elegie, utwory religijne, a nawet epigramaty) byly przez J. Donne’a
tworzone w grupach (w publikacjach utwory nie sg tak oznaczone), za$ kazde przegrupowanie
w obrebie uktadu wierszy, dokonane przez autora, skutkowato drobiazgowa korekta tekstu.
Zob. szczegdtowy opis badan w: [The Variorum Edition... 2005, LX-LXXV; The Variorum Edition...
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tekstolodzy nakreslili nowe pole badawcze, bowiem natura relacji miedzytek-
stowych w sekwencjach wierszy, ktore uzyskaty status odautorskich, pozostaje
szczatkowo opisana.

Przedstawiona w artykule interakcja tekstowa dwdch wierszy (z ktérych
jeden ma range utworu incipitowego), otwierajacych caly zbiér Lirykow i pie-
$ni w wydaniu Poems (1635), jest wyrazna wskazéwka, ze moze on obfitowac
w roznego typu uklady poetyckie. Co wiecej, relacje intertekstualne zdaja
sie wymykaé z ram oficjalnie publikowanych zbioréw, zwazywszy na tresé
wspomniane] wezesnie) Elegii XIX: Na idqgcq do t6zka, ktéra juz na pierwszy
rzut oka dopasowuje sie czasoprzestrzennie do przeanalizowanej ,,poetyckiej
dylogii”, uzupelniajac ja o szczegdlowy opis wspdlnie spedzonej nocy, a nale-
zy przeciez do odrebnego zbioru Elegii. Wszystko wskazuje na to, ze uktady
poetyckie J. Donne’a cechuja sie elastycznos$cia, zdolnoscia do przegrupowy-
wania, reinterpretacji badz uzupelniania w obliczu poszerzajacego sie wspodl-
nego kontekstu tym bardziej, ze taki sposéb tworzenia poezji miat juz — jak
wykazata B. Kowalik — wezeéniejszych prekursoréw w literaturze angielskiej.
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Summary

THE FLEA AND THE GOOD-MORROW BY JOHN DONNE
— WORD MADE FLESH

This article reveals the exceptional union of two metaphysical poems by John Donne,
so far regarded as separate entities. By conducting a thorough linguistic analysis, the
author gradually shows subtle links between The good-morrow and The Flea on the
lexical, thematic, and structural levels. Their existence provides evidence that J. Donne’s
works may form meaningful assemblages and should therefore be interpreted only in
the context of the whole manuscript. The Flea and The good-morrow clearly comment
on one another and together complete the vision of the world which emerges from their
verses. Thanks to their autotelic character — the material form that itself conveys
a message — the reader experiences this lyrical diptych as an observable phenomenon
and an intellectual puzzle. The poet deliberately breaks existing patterns and rules
to expose chosen elements. It is the irregularities in the composition of the verses and
stanzas, frequently perceived as imperfections, that open the door to deeper levels
of his metaphysical concept.
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XpecToMaTHHAHLEIM MECTOM B COBPEMEHHON HAYYHOM IIapaJurMe CIaBsIH-
CKOT'0 JINTEPATYPOBEIeHU, PA3BUBAOIIEr0CsI HA IIOCTCOBETCKOM IIPOCTPAHCTBE,
IIPUHATO CUNTATD, YTO SIBJIEHIE MACCOBOI JINTEPATYphI! (hopMHpyeTcsa B HAUYAIe
XX Beka, Korga CKJIaIbIBAETCS MACCOBOE OOIIECTBO KAK Pe3yJIbTAT CJIOMKHBIX
HOJIUTHKO-dKOHOMHYECKHUX, COIIMAJILHEIX, KYJIbTYPHO-(PUIOCOPCKUX M MHBIX
caBuroB pyoesxa XIX-XX Bexos. B oror ke mepuoz JuTepaTypHBIA IIPoLece
CTPYKTYPHUPYETCS CBOCOOPA3HBIM 00pa3oM — aBaHTapn — OeJIJIeTPUCTUKA
— MaccoBad JauTepartypa. BesnmerpuctukaZ u aBaHTapIHAL JIUTEPATYPHL, B CBOIO
ouepenb, YeTKO OPHEHTHUPOBAHEI HA KJIACCHUYECKYIO JIUTepaTypy. TpaguiimoH-
HO, 1 0eJUIETPUCTUKY, U aBAHTap[ OTHOCAT K dJIMTAPHOMY BHIY HCKYCCTBA,
IOCKOJIBKY OHU OPHUEHTHPOBAHBI HA MOATOTOBJIEHHOI0, PA3BUTOI0 UUTATEJIS.
Taxum 00pas3oM, CIIOMKUIACH TPAISUIIMA OIIMCAHUSA KJIIOUEBBIX XapaKTePHBIX
YepT MACCOBOM KYJIBTYPHI XX BeKa Uepes IIPU3MY TUXOTOMUHN «3JIUTAPHOEN/«-
MACCOBOE» U «YHUKAJIBbHOE»(«TBOpUECKOoe»)/«MaccoBoe» («iabiiouHoe»). [lepBas
mapa oOIEIIPUHATA U IIOHATHA B COLMAILHO-KYJILTYPHOM U3MEPEeHUH, BTOpast
— TATOTEET K 9CTETUYECKOM U XyI0KECTBECHHOM IIEHHOCTH «IITYYHOT0» IIPOU3BE-
JeHUs, IPUHAIJIERKAIIET0 K «BBICOKOI» JIUTepaType U IPOTHBOIOCTABIISETCS
«CepUHOCTIY, IMIAOJIOHHOCTH «HU30BOI0» YPOBHS JINTEPATYPHI HOILYJIAPHOM.

I MaccoBas nmuTepaTypa — IPHHATOE B ITOCTCOBETCKOM (YKPAMHCKOM, POCCHICKOIT) JIUTEpaTy-
POBEeIYUECKOM TPAIUIINU OIIpesieieHre JIUTePATYPhI, He OTHOCAINENCS K «BBICOKOI JIUTepaType».
B samagHoIT Tpaguiiuu eMy COOTBETCTBYET TePMUH «IIOILyJIApHAas Juteparypa». [loaromy masiee Mbr
OymeM ymoTpebssiTh 00a 9TU OIpe/eSIeHNsI KaK CUHOHUMUYECKYe, COeIUHSS 3aIaIHYI0 U II0CTCO-
BETCKYIO TPAUIIIHN.

2 TepmuH «OeJLIETPHICTHKA TAKIKE BOCXOUT K JIHTEPATYPOBEIIECKOH TPAIUIIHH eIIle TOCOBETCKOrO
[Iepuojia W, COOTBETCTBEHHO, YIIOTPEOJISIeTCSI U CerO/IHS, Jallle BCEro, yiKe B 3HAUEHHU «MAaCCOBOM
JINTEPATYPED, IPOTUBOCTOAIIEN «BBICOKOH JIUTEpATyPe».
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[Tox korer, XX Beka siBJIEHHE MAaCCOBOM KyJILTYPBI BCE Yallle OKA3bIBAETCS
B IIEHTPe BHUMAHNA YUEHBIX: JJUTEPATYPOBEIOB, KyJIbTYPOJIOrOB, PHI0CO(OB,
B Cpejle KOTOPBIX CJIOMKHJIOCH HECKOJIBKO II0JX0/I0B K M3YyUYEHUI0 MACCOBOM
KYJIBTYPBL: COIMAJIBHO-UIE0JIOTUIECKUN 1 ceMuoTHuecKkuit. [lpu uem, uarme
BCETro IIPOSBJIAETCS TEHJIEHIUS K ITIOHUMAHWI0O MACCOBOM KYJIBTYPHI KaK IIpe-
MMYIIIECTBEHHO MIE0JOTMYECKOr0 SIBJIEHHUS, B OCHOBE KOTOPOIO JIEMKAT COITH-
AJIbHO-9KOHOMUYECKHE IIP00JIeMBbI, X0TsA (DOPMAJIBHO HAYAJIO TOMY IIPOIIecCy
IIOJIOKHJIN ellle IPEeICTABATENN T.H. «PpaHKPyPTCKOHN IITKOILD COIIHOJIO-
ruu (“Frankfurt School”, Frankfurter Schule) T. Amopmo, M. Xopkxaiimep
u B. Beuvavun. Ilocnenuuit, kcratu, OJHUM W3 IIEPBBIX U 3aIBUJI TE3UC
«IIOBTOPSIEMOCTI», KOITUPOBAHUSA MACCOBOM JINTEPATYPOI 00pA3II0B BHICOKOI'O
HMICKyCCTBA. JTO, 110 €ro MHEHHIO, CTAJIO OJHOM M3 XapaKTePHBIX YePT MaCCOBOM
KYJIBTYPBI, YTO II03BOJISAET COJIM3UTH BHICOKYIO M HHU30BYIO KYJIBTYPBI (M COOT-
BeTCTBeHHO, JuTepaTtypsl). O0 aTOM OH IIHCAJI B CBOeM 3HAMEHUTOM padore
IIpoussederue uckyccmaea 68 anoxy e20 mexHu4eckol 80CnPOU3800UMOCTU
U IIPeIyCMAaTPUBAJI, TAKAM 00pa30M, HEKYIO «JIMOepaIA3aIIAIo» 00IIeCTBA, NI
ero KyJibTypHoe BeipaBuuBauue (Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit, 1936). ITockoabKy IIpHOIM3UTEIHEHO B 9TO 5Ke BpeMs (popMuU-
pyercs pyccKasi IIKoJIa (popMAaIuCTOB, U3 TPAIUIINNA KOTOPOI BEIPACTAET TAKIKE
MO3JHEeHIIIee CeMUOTHYECKOe IIOHNMAaHIe IIPO0JIeMaTHKI MaCCOBOM Ky IBTYPHI,
a X. Oprera-u-I'accer popmynmpyer cBOM MOeH KacaTeJIbHO IeryMaHU3AIIT
nckycersa (La deshumanizacién del arte, 1925, La rebelion de las masas — The
Revolt of the Masses, 1930), MOKHO IIPEAIIOJIOMUTE, YTO EBpoILy oXxBaThIBaET
BOJIHA CTAHOBJICHUS HOBOI'O TUIIA KYJIbTYPhL. OTA KyJIbTypa IPHU3BAHA 3aHATh
HUIITY MESK]Ty BBICOKOM, 2JINTAPHOMN, M HU30BOH, OTKPOBEHHO JIYOOUHOM W HU3-
Korpo6Hoi. CaMo IIosIBIeHNe U CYIIeCTBOBAHME T.H. «MUIJI-JIUTEPATYPED, 110
MHEHHIO MHOIUX MCCJIeI0BaTeN e, TaKKe 3HAKOBoe ABJieHne. Eeim, kak 3ame-
JaeT COBPEMEHHBIN PYCCKUM JINTEepaTypPHLINA KpuTrk 1 rmucaTtesb A. Kabaxos,
«Cto et Hazay 611 Yexon, 0611 TostcToit 1 661 y00K. Beey [Yepmsx 2007,
186], To ¢ TeueHMEM BpeMeHH HUIIA MEKIY 0003HAYEHHBIMHY ITOJTI0CAMMU — JJIH-
TAPHOM U JIyOOYHO-IPMAPOUHOM, IIOCTEIIEHHO 3aII0JIHIETCA XY I0¥KeCTBEHHBIMM
TeKCTaMU, HaIpaBJIEHHEIMHA HA yCPeIHEeHHO-HEeB3bICKATEIHLHOT0 YUTATEI,
KOTOPOMY Uy:KIbI TJIyOOKMe 3THKO-IYyXOBHBIE W MHTEJLJIEKTYAJIbHBIE OMCKHA
BBICOK0J1000# «highbrow» murepaTyphl, HO TaK:xe eMy UyKIbI M HH3KOIPOO-
HbIE€ B CMBICJIE SA3BIKOBBIX M XYI0KE€CTBEHHBIX CPEJCTB 00pa3Ilbl JIyOOUHOM
nurepartypsl — «lowbrow». U ara TeHmeHIUS CTAHOBUTCS TOMUHUPYIOIIEH.
ITo Hamuremy MHeHUIO, 10T KOHEI[ XX CTOJIETUS JJIs [OJIBCKOI'0 KOHTEKCTA IT0KA-
3aTeJIbHBIMH CTAHOBATCA Takue mpoussenenns, kak Czytadlo T. Kousurikoro,
Krfotok, Szczuropolacy u MHoOrne Opyrue IIpoua3BemeHusa O. PemaumHcroro,
a B POCCHUMCKOM KyJBTYPHOM KOHTHHYyMe, 6E€CCIIOPHO, 9Ty TeHIEHITUI0 BO3-
rnasasger B. [lenesun (Kusns nacexomvix, Omon Pa, Yanaes u Ilycmoma,
Generation «Ib, Illnem yxcaca 1 MHOTHE IpyTHe IPON3BEIEHIS), B YKPAUMHCKOM
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— TOYKOM OTCYeTa MOKHO cuuTaTh TBopuecTBo 0. Amnpyxosuua (Pexpeauil,
Mockosiada, Ilepsepais), XOpOIIIO U3BECTHOTO IOJIBCKOMY YHUTATEJIIO.

C camoro Hayasa cBoero (pOPMUPOBAHUS MaCCOBAS KYJIBTypa ObLIa OpUeH-
THPOBAHA HA OIpPEeIeJIEHHBIN TUI PEIUIINeHTa, UMEIOIIEero CBOU ITOTPeOHOCTH
¥ TIPeJCTABJICHUS 00 OKMIaeMOM IIPOAYKTe (ITPOU3BEIeHUH) — CIOJKETe, TUIIe
reposi T T.J. YUHUTHIBAS IIEPHUOJ JOMHUHHUPOBAHUSI MeTOda corpeanu3Ma (KaK
OCHOBHOTI'0) B JTUTEPATYpPe U B POPMUPOBAHNHN KYJIHTYPHI BOOOIIE, HA TEPPUTOPUH
osiBrero Cosercroro Cooaa MaccoBast IUTEpaTypa pasBUBAJIACH JIOCTATOYHO
criermupUIecKH, a ToOUuHee — Kak 3amedaioT maorue ucciaegosarenu (B. yomm,
WN.I1. NUnpuwn, 0. JlormaH) — He pasBuBajach B MOJHOM HOHUMAHUN JILTEPA-
TYPHOTO IIpoIiecca. OTO CBSI3aHO ¢ OQUITHATIBHON TOKTPHUHOM CTJIAKHUBAHUS
¥ COITUAJILHO-KYJIBTYPHOTO BEIPABHUBAHWUS O0IIECTBA, KOTOPOE, COOTBETCTBEHHO,
JIOJISKHO OBLJIO B UTOTE€ MMETDH MPUOIU3UTEIHHO OJUHAKOBO CpOPMUPOBAHHBIH
BKYC U 9CTETHUYECKHE ITOTPEOHOCTH. Y HUPUKAITIS TEKCTOB MACCOBOM JINTEPATYPhI
TI0 CBOett (hopMe U coepsKaHuio ObLIa HaIpaBIeHa HAa pa3MbIBaHUE BUTUMBIX
TPaAHUIT MEJK,TY BBICOKOI M HIU30BOM JuTeparypamu. [1pu aTom, 4To XapakTepHo,
apasIesIbHO (POPMUPYETCS COSHAHNE «BTOPOCTEIIEHHOCTI?, KHECEePbe3HOCTI
MACCOBOM JIUTEPATYPHI, Jake B HEKOTOPOM CTEIIeHU ee «IraryoHocTm». Benb
YEeTKO 0003HAYEHHBIH UIe0JIOTHIECKIIT OPUEHTHD He BIUCHIBAJICS B TAPATIUTMY
Pa3BUTHUSA 3aIIQTHOM, UYKI0NM COBETCKOMY UNTATEJI0, OIMYJIAPHON JIUTEPaATyPHIL.
CosHarebHO, 100 HECO3HATEIBHO, HO 3aMeIJISLJIACH 9BOJIIOIINS TAKUX KAHPOB,
KaK JIeTeKTHUB, JIIOOOBHBIM poMaH, He ToBops yske o dgaHTactuke. IIpaxkTuka
XyI0KEeCTBEHHOTO TIepeBoa TaKiKe He COelcTBOBAJA MPOJIBUKEHUIO ITUX
SKAHPOB, TIOCKOJIBKY II€PEBOIVIINCEH, B OCHOBHOM, IIPEICTABUTEIN HAIIMOHAILHON
(M1l MUPOBO#) KJIACCUKH JIOO K€ «HTE0JIOTHUIECKID COOTBETCTBYIOIIME IIHCa-
TEJIM U TO9THL. DTO IIPUBEJIO K TOMY, YTO MAaCCOBas JINTEPATYPA XOTA U PA3BU-
BaJIach, HO AIIPHUOPHO OBLIA CMEIeHA HAYYHO-TEOPEeTHIECKON JIUTepaTyPHOM
¥ XYI0KECTBEHHON KPUTHKOM Ha Iepreprio YNTATeIbCKHUX ITOTPEeOHOCTEI.
Ho, xax orasasoch mo3s/Hee, TOJTBKO (DOPMATIBHO.

BrumaHme coBpeMeHHBIX MCCIe0BATEIIEl BCe Yallle IIPUBJIEKAET BOIIPOC
CEMUOTHIHOCTH KYJIBTYPEL. B 9T0# ¢Bsi3m MaccoBast KyIbTypa M, COOTBETCTBEHHO,
JUTEepaTypa, Bce Jallle TPAKTYeTCsI He IIPOCTO KaK CHCTeMa 3HAKOB, a KakK co0-
CTBEHHO 3HAK. TakuM 00pa3oM, TEKCTHI MACCOBOI JIUTEPATYPHI PACCMATPHUBATOTCS
KaK OIlpeJ/ieJIeHHBbIE CHUCTEMBI 3HAKOB, KOTOPhIE «BIIMCAHBI/BCTPOEHBD B HEKUI
KYJIBTYPHO-UCTOPUUECKUH KOHTEKCT. JTO 03HAYAET, UYTO PEITUIINEHT PACIIO3HAET
¥ MHTEPIPETHUPYET ITU 3HAKOBBIE CHUCTEMBI TI0 OIIPeIeJIEHHOMY KOy, XapaKTep-
HOMY JIJIsI MACKYJIBTYPBI. OTO TIOSICHAET HEe0OX0IMMOCTD OITUCHIBATH TAKHE TEKCTHI
C y4eTOM TIPUHATHIX B TOH WJIM WHOH KYyJBType MPABWJI MHTEPIPETAITAN UX
mpokuM yntaresaeM. OIUH 13 OCHOBOIIOJIOMKHUKOB CEMUOTHYECKOM KOHITEIITIII
— 0. JIorman — mipu aHAIIM3e COBPEMEHHOM KYJIBTYPHL, B TOM YHCJIe MACCOBOM, Yarle
BCETO0 OIMPAETCST Ha JIMTePaTypHO-MeMyapHble HcTouHUKN. CBOM aHa M3 YIeHbIi
IIPOBOJIAT MCXO/IsT M3 JINTEPATYPHOTO Iporiecca B Poccum, peske 3apybeskHOro,
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a meromosiorust uccaemopauuii 0. Jlormana 6asupyercs Ha JTUTEpPATypPOBE/I-
JecKrx MeTogax. Takum o0pa3oM, B HAYYHOM MUPOBO33PEHUH W MOHUMAHUK
kysepTyps! 10, Jlormana BHUMaHMe cQOKYCHPOBAHO Ha JIUTEPATYpPE, a BCe, UTO
He OTpasKkaeTrcs B JIUTepaType, MIPaKTUIECKH He ITOIIaaeT o] HAyJIHBIA aHa-
mu3. VI3 aToro ciemyer, 4To IpaKTHYECKH BCe TIOCTCOBETCKOE KYJIBTYPHOE IIPOo-
CTPAHCTBO B KOHIIETIINH JIOTMAHOBCKOHN CeMUOChEPHI «JIMTePaTyPOIIEHTPIIHON»,
CnemoBaTesbHO, B IPU3Me JIOTMAHOBCKUX WM, KOHIIEIITYAJbHO PEYh HUIIET
0 ceMHOTHKe XymaoskecTBeHHOoro Texcra [Jlormanm 1997, 821].

OTo# 1TIpobJsIeMe TIOCBSAIIEHO JTOCTATOYHOE KOJIMYECTBO IIYOJIUKAIINH KaK
HAa ITOCTCOBETCKOM IIPOCTPAHCTBE, TAK U B CJIABAHCKOM Mupe Boobie. B uacr-
HOCTH, yKpauHcKkue ucciiegoparenbHuIlsl E. Pomamenxo u C. OumoneHko
paccMaTpuBaT IIPOOJIEMATUKY MCTOPUY BO3HUKHOBEHWS M 9BOJIOIIMU MAac-
COBOM JTUTEpPATYpPHI B Y KpaWHe WMEHHO C TAKOM, KJIACCHYECKU «JIUTEePaTypo-
MEeHTPUYHOI» JTJoTMaHOBCKOM mosuriuu [Pomanenko 2014; @uionernxo 2011].
Ho sra TpaguiimonHass opreHTAIMs Ha TeOPETUKO-MEeTOI0JIOTHIEeCKUE Oarask
aKaIeMIYECKOT0 JINTEPATYPOBEIEHUS BEIIIYCKAET M3 II0JIS 3PEHU HEKOTOPhIe
TIO3UITAH B COBPEMEHHOHN YKPAWHCKOH MOIYJITPHOM JIMTepaType, B YaCTHOCTH,
He paccMaTpuBaeTcs W He aHAJIU3UPYETCS TIIyOOKO TAKOe CAMOCTOATEJIHHOE,
U ysKe CaMOJIOCTAaTOUHOe sIBJIeHHe Kak pauTtactuka u ee mosraupsl. C. Oumito-
HEHKO TOYePKUBAeT MaPTrUHAIBLHOCTD IIOILYJIIPHOMN JINTEPATYPHI KAK 0COOYI0
po0IeMy, CBSI3AHHYIO C IIPEIB3SITOCTHI0 U YiKe cpOPMUPOBAHHBIM MHEHUEM
B HAYYHBIX KPyrax 0 KHeCephe3HOCTI» 9ToM imTeparypbl. He ocriapuBast Tesuc
«BTOPOCTEIIEHHOCTH», MCCJIeJ0BATEIbHUIIA CBOe BHUMAHNE COCPEI0TAUYNBAET
HAa JKaHPOBBIX BAPUAIIUAX, BBIIEJISASI TeHIePHBIE, HO CO CIIEITN(PUICCKUM GKEeH-
CKUMY YKJIOHOM BEPCHH JIIOOOBHBIX, MEJIOIPAMATHYECKUX POMAHOB, TIETEKTHBOB
¥ WHBIX KAHPOBBIX MHBAPUAHTOB. B TO ske BpeMs, OHA, KaK U JPYrye YKPaWH-
cxue smrepatypoBenasl (H. 3ooposckas, T. ['yamoposa, E. Pomamenko), a Taxixe
nx 3apyoesxnnie kosuteru (B. dyoun, W.I1. Uneun, E. Komemarun, M. Yepusak
¥ JIp.) a0COJTIOTHO TIOIIEPIKUBAET OOIIEIIPUHSTOE TIOJI0FKEHIE O TOM, YTO COITHOJIO-
TUYECKUH TTOXO0/T B U3YUEHUH IIOITYJISPHOMN JINTepaTypPhl U JaJIee OCTAETCS OJHIM
U3 TJIABEHCTBYIOIIMX B KOHITE XX crosieTvst. [loaToMy cormmasbHast cOCTaBIISIONIAS
B HAYYIHO-TEOPETUUECKOM ACITEKTE MCCJIEIOBAHUN JOMUHUPYET U BBITECHSIET Ha
epudepuro COOCTBEHHO JIUTEPATYPHBIE IIPOSIBICHUS — IT0ITHKY, CIOYKETOIIOCTPOe-
HUe, CUCTEMY JINTEPaTyPHBIX 00Pa30B, HAKOHEII, HTHTEPTEKCTYAJIbHBIA KOMIIOHEHT
Ipu3BeaeHuH momy asspuoit gurepatypsl. Oxaako, F0. Jlorman mpeamostaras,
YTO MTOTEHIINAJI TATbHEHIINX UCCIIeTOBAHNI KPOETCs UMEHHO B BEIBEICHUH U3
nepud)epUIHON 30HBI U IIepeMellieHre B IeHTP BHUMAHUS JTUTePaTyPOBEI0B
B TOM YHCJI€ ¥ TEKCTOB («MaTepmasia») MaccoBoi sureparyphsl: «Mtak, BoSHUK-
HOBeHMe U a0COTIOTHO HOBOH JIMTEPATYPHOI CHCTEMBI KATETOPUUIECKU TPeOyeT
MaTepraJioB. MaTeprasioM 9TUM, KaK IIPAaBHJIO, OKA3bIBAETCS TO, YTO B IIPE/I-
IIIECTBYIOIIIIE STIOXHU Ka3aJI0Ch OOIBIITNM, JIUIITHUM U CIYIAHHBIM, COCTABJISIIO
3HAYNTEJILHBINA Pe3epB CTPYKTYPHL. Pe3epB aToT MMeeTcss M B caMOM OOJIBIIIOMN



Maccosast JimTepaTrypa: K HCTOPHUH BOIIpoca HMCCJIeJOBAHUM. .. 121

JIrTepaType, MOCKOJIbKY OHA HEMHHYEMO CJIOJKHee, borade, IpOTUBOPEUYMBEE
cBoett auuHoM Teopun. OH nMeeTcs u 3a ee mpemenam» [Jlormam 1997, 819].

Taxmm 06pas3om, ceroHs MOy IsIpHAsT JIUTepaTypa JoskIaIack 0osiee cepbes-
HBIX WCCJIEIOBAHUN U HccJieoBaTeseil. Bxoskaerre B Kpyr HAyYHBIX MHTEPECOB
aKaIeMHUYECKON HAYKH CBHUJIETEILCTBYET 00 00X N3MEHEHUAX B KYJIBTYPHOM
mapagurMe Haiiero Bpemenu. M masiee pocCHMMCKUIT yUeHBIN 3aMedaer, uTo,
IIOCKOJIBKY TEOPEeTHYEeCKH 00yCIOBJIEHHAA KpeaTUBHAs POJIb BHICOKOM JinTepa-
TYPHI OHAKIBI HAYMHAET TOPMOSHUTH €10 JKe OPraHU30BAHHYIO «CUCTEMY BBICOKO
XYI0KECTBEHHOI0 ODIIEHMsD, UMEHHO MAaCCOBas JIUTEPaTypa, C XapaKTepHOMi
IIJI Hee OTJIMYUTEIbHON 0COOEHHOCTHI0 — MMATHPOBATD ¥ TUPAYKUPOBATH YiKe
UMeIoIrecs 00pasIfhl — 3aHUMAET Bee 00JIee AaKTUBHYIO TTO3UITHIO U OTBITPHIBAET
Bce OoJiee BasKHYIO POJIb B DOPMUPOBAHUHN HOBOU KyJIbTyps! [Jlormam 1997].
Hecomuenno, 910 BejieT K IMOABJIEHUIO HOBOM reHepamnuu nucaresnei. 00 arom,
COOCTBEHHO, U ITUIITYT YKPAWHCKIE FCCJIeI0BATEeIbHUIILI, IT0IMeYast aKTHBU3A-
ITHI0 U TIOSBJIEHUE HOBBIX UMeEH: «3’ aBJIsTtoThCsT HOBUHKH Bl Bacuiis [lkisipa,
Annpia Koxorroxu, Basepis 1 Haram Jlamikyp, Ipen Posmobynsko 1 Jlapucn
Jlenucenro, 6parie Bitamis 1 Jmurpa Kanpamosux 1 moapy:xsxsa Haramnku
ta Omsercannpa IlleBuenkis, Jleci Pomamuyk 1 Cimouu Bimap, Osexcammpa
Binpuuncsroro 1 Mapunau 'pumudy, JToxo Jlamsap 1 Jlagu Jlysimoi, Hatamku
Cusmanko 1 Ceitimanu [upraso, Mapuuan Memuikosoi #1 Ay Ceposoi. Oxpemi
cepll po3BaKaJILHOIL JITepaTypu MyOJIKYIOTh areHilll cecrep JleMchbKux Ta
3enernuii nec, Kny6 cimeiinozo dozeinns, Hopa-opyk, @onio, yniou, @axm
1 Kanweapis. Macosa JriTepaTypa MOCTYIIOBO OITAHOBYE HOBI sKaHPH, POPMYJIH,
dopmaTm» [Oumonenxo 2011, 5].

O0s13aTeJILHON OIIIMel B M3yYeHUN BOIIPOCOB IIOMYJIAPHOM JIUTEPATypPhI
SIBJISIETCSI OIIpEeJIeJIEHNE POJIA U CIEIM(MUKN KOIUPOBAHUS TeKCTOB. IlocKoIbKy
OOIIEIIPUHATEIM IIOJIOKEHUEM SBJISETCS II0JIOMKEHHE O TOM, UYTO MAaCCOBasl JIU-
TepaTypa IIPaKTUYeCKN HEOTheMJINMAs XapaKTePUCTUKA IT0CTMOIEPHUCTCKOM
JINTEPATYPHI, JIOTHYHO PACCMATPUBATEL KOJbI IIOMYJIAPHON JINTEPATyPhl Yepes
MIPU3MY ITOCTMOIEPHUCTCKON TEOPETUUECKON MBICJIH B JINTEPATYPOBEICHUH.
Y. Jlsxeurc u T. Dan popMyTUPYIOT TEOPUIO JBOMHOTO KOA UCXOMIS U3 IT0JI0-
sweauii P. Bapra, J[. ®oxxemer u @. mxetimcona. Ilpu oatom T. JIram ocoboe
BHUMAHUE yJIeJIIeT KMEHHO MacCOBOM KyJIBTyPe — ee 0CO00M POJIH B KCIIOJIb30-
Bauwnu gsoiHoro koga (D’haen 1986 — Postmodernism in American fiction and
art. B: Approaching postmodernism. Amsterdam-Philadelphia 1986). Nurtep-
TEKCTyaJIbHAs, MHTEPKYJIHTYPHAS U aCCOIMATUBHAS, 10 CBOEH CyTH, IIPUPOIA
IIBOMHOIO KOJA HeM30esKHO IIOIBOIUT K CEMUOTUYIECKOMY M3MEPEHHIO IIPO0IIeMbI
MOy JIAPHOM JuTepaTypsl. [IockoIbKY ceMroTHRA He 0003HAYAET KOHKPETHO
CBOJ IIpeIMeT UCCIEI0BAHMSA, TO CEMUOTUYECKUH IIOIXO0]] K M3yUeHUIO MaCCOBOM
JINTEPATYPHI IIPEIyCMATPUBAET BhIIEJIeHNE TAKUX KATETOPUAIBLHBIX IIOHITHAN
Kak 3HAK, MOJeJIb U T.I1. Takum 00pas3om, MaccoBasi KyJbTypa U ee TEeKCTHI
— Xy/I0KECTBEHHBIE TIPOM3BEIEHIS — IIOHNMATIOTCA HAMMU (COTYIACHO JIOTMAHOBCKOMY
OIIpeJIeJIEHHUI0) KAK MHOTOYPOBHEBAS 3HAKOBAs CHUCTeMa (MJIM MaKpOCHCTEMA).
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ITpu aTom KaskIbIN "KAHPOBBIM WHBAPUAHT TEKCTOB IIPEJCTAJISIET COO0I MU-
KPOCHCTEMY, ITOJUNHEHHYIO C OJTHOM CTOPOHBI — OIPEeIeIeHHBIM KaHPOBBIM
apxXeTUIIaM WJIM TaK HA3bIBAEMOM «IaMSITH KAaHpa», K KOTOPBIM BOCXOJUT TOT
VI WHOM KaHD IIOIMYJIAPHOM JIUTEPATYPHI, a C APYTOM — 3TH MUKPOCUCTEMBI
THOTUYMHSATCSI TEeM 0COOBIM KOIaM, KOTOPBIE OIpPeIesIsSioT UJIN 0ToOpaskaT/
BOCCO3[TAI0T CTEPEOTHUITHEIE CIIEHAPUH YeJIOBEUECKOr0 IOBEIEHMs, PearupoBa-
HUS, OIEHKH, PETUTUO3HO-(PUIIOCO(CKIE BO33PEHUS U 3aKOHBI COITHATIBLHOTO
COCYITIECTBOBAHUS. Uepes 9Th CTPYKTYPUPOBAHHBIE 3HAKOBBIE MUKPOCUCTEMBI
(MM TTOZICUCTEMBI) MOYKHO «CUMTHIBATEH» OMBIT M OIIEHUTH YPOBEHBb U TUIyOUHY
3HAHUU ITOTPEOUTEIIEH 9TOr0 TUIIA KyJIbTYPHL TaKske, COOTBETCTBEHHO, IIpH 00-
JIee TIATEeJIFHOM HCCJIeJOBAHUM CAMUX TEKCTOB, UX TEMATUKH, ITIPO0JIEMATHKH,
0CODEHHOCTEM CIOJKETOITOCTPOEHUS U T.[T., MOYKHO IIOITBITATHCS [IPOIHO3UPOBATH
paciimpenue ¥ yriryOJieHHe 9TOTO OMBITA M 3HAHUM, JIM0O Ke ero CysKeHUe
U OKOHuUaTeJbHOe BhixosamuBaunue. Benp 0. Jlorman B cBOomMx paborax
(1 0cObEeHHO B 3HAKOBOM TpyIe Buympu moiciswux mupos. Yenosex — mexem
— cemuocghepa — ucmopus, 1996) HEOTHOKPATHO HOTUEPKUBAII, YTO UIMEHHO Ye-
pes3 opraum30BaHHOE 3HAKOBOE IIPOCTPAHCTBO KYJIBTYpa MOIEIUPYET COSHAHIE
YeJI0BEKa W ero IIPeICTaBJIeHUsT 00 OKPYsKAIIeM MUpe. BeimBruras MaccoByo
JIUTEPaATypy KaK 00BEKT UCCIETOBAHUSA Yepesd IPU3My CEMUOTHYIECKOTO TI0IX0-
I1a, MOKHO IIPOCTIEIUTh ITUKJIMIHOCTD U OIIPEIeIEHHYIO IT0CIeI0BATEIbHOCTD
B ee 9BOJTIOIHY (10 KpaiiHe Mepe — Ha TIOCTCOBETCKOM IIPOCTPAHCTRE), BEISIBUTD
MOMEHT WHTEIPUPOBAHUS C O0IIIEMUPOBBIMU HLJTH O0IEEBPOIIEHCKAMI TEHICHI -
sivu. Taxsxe MOKHO TIBITATHCS UHTEPIIPETUPOBATD WJTH ITOSICHATE CYTh (& MHOTIa
¥ IIPUIUHHO-CJIECTBEHHBIE CBSI3W) M3MEHEHUI, KOTOPHIE B X0/ CBOEI 9BOJIIOI AN
oToOpaskaeT MaccoBasi JUTEPATYPa, ITOCKOJIbKY MHTEPIUCIIUILIMHAPHAS ITPUPO-
Jla CEMHUOTHYECKOr0 METOA IOIpa3dyMeBaeT aKTUBHOE UCII0JIH30BAHIE MHOTHAX
OIIpOOOBAHHBIX METOIUK HCCJIeTOBAHUM, BEIPA0OTAHHBIX (DEHOMEHOJIOTHETH,
KOMIIAPATUBUCTUKOM, JIUTEPATYPHBIM IICHX0aHATIHN30M.
CTpyKTypHO-ceMHOTHYECKasT KoHIlena aHaauaa texkcra 0. Jlormana
BRJIIOUAET 9TAlbl aHAJIN3a (PYHKIIMOHAJIBEHO-CMBICIIOBOTO S3BIKOBOTO YPOBHS,
COOCTBEHHO CTPYKTYPHO-KOMIIO3HUIIMOHHOIO aHaJu3a U 0000IIanIryn a3y
KOHKPETHU3aIluN XYI0MKEeCTBEeHHOro cMbIcaa. /[Ba comepsxaTe/IbHBIX YPOBHS
— CIOKEeTHO-KOMITO3UIIMOHHBIM ¥ MUPOBO33PEHUYECKUI — 00SI3BIBATOT BKJIIOYATH
B I10JIe BHUMAHUS aBTOPA Y UCTOPUKO-KYJIBTYPHBIN 1 (PUI0COPCKIIT KOHTEKCTEI
HAMCAHUS ITpou3BeneHus. [lepeHocs TaKkyo Mo/ e/ Ib aHaIN3a HA TEKCTHI Mac-
COBOM KYJIBTYPHI C ITOCIEAYIOIIAM YTIIyOJIEHUEM B CEMAHTUKY U IIPATMATHKY ee
3HAKOBOIT CHCTEMBI, CJIeIyeT BCeryia ITOMHUTh, 4YTo JIOTMaH BBIIBUTAJ CBOU HEH
OTHOCHUTEJIBHO JINTEPATYPHI, KOTOPAsT 3aBEI0OMO CTOUT Ha 60Jiee BHICOKOM ITO3UITUMH,
4eM MaccoBas. [losaTomy ee Ky IBTYPHBIN KO IIpeoiaraeT 3HaYUTeIbHO OoJree
OoraThIi acCOITMATUBHBIN M MHTEPTEKCTYAJIbHEBIM KOAbI. B To ke BpeMs, KyJIb-
TYPHBIHA KOJT MACCOBOI JIUTePATYPHI O0JIee COITMaIbHO-00yYCIOBIEHHBIH, a TIOPO
U UIE0JIOTUYECKH 3a0CTPeH (HampuMep, panaue npoussenenus B. [lenesuna
wiu 0. Aunpyxoeuua). O60o3HaveHre HECKOJIBKUX CEMAHTHYECKUX IIJIACTOB
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B TEKCTe, IIOHUMAHIE KOTOPHIX 3aBUCHUT OT IIOATOTOBJIEHHOCTH YUTATEJIS, TPeOy-
eT IIPOYTEHMS 9TUX TEKCTOB C YIETOM JOIOJIHUTEIBHBIX CMBICJIOBBIX HATPY30K,
VKPBITHIX 34 9TUMU CEMAHTUYECKUMH IIacraMu. [Ipu aToM unraress akTHBHO
YYACTBYET B HOPOKIEHNN HOBOM CEMAHTHKH XYI0/KE€CTBEHHOT0 IIPOU3BEIeHUS
HMCXOMs U3 He0OXOIMMOCTH JEKOOUPOBATEH U IIPOYECTh TEKCT Ha KAYeCTBEHHO
HOBOM ypPOBHE, B 3aBHUCHMOCTH OT CBOUX O?KI/I,I[aHI/IfI U IIOOT'OTOBKH.

Buyrpensee BzaumojericTBre Pa3HOPOIHBIX (UAIlle BCErO «IBONHBIXY)
KOJIOB B TEKCTE 3aBUCHUT OT MHOTHX (PAKTOPOB. XapaKTepHAs [IJIA Oy ISPHOMI
JIATEPATYPHI «KJIAIITAPOBAHHOCTE) CIOYKETOB M «IIITAMIIOBAHHOCTE» SA3BIKOBBIX
M Xy[0KE€CTBEHHBIX CPEICTB He BCErla SBJIAETCS 3HAKOM «IPUMUTHBHOCTI
Tekcra. dacTo aBTOp OPUEHTHPYeTCS Ha «JIMTEePATYPHYIO IaMSTE» YUTATEJIs,
€ro «KBaJIMQUIIMPOBAHHOCTE». PasdyMeeTcs, oTH IIOHATHSA IIPEkIe BCEro OT-
HOCATCS K 9JIATAPHOM JIUTepaType, e IIPOrPAMMHBIM 3JIEMEHTOM SIBJISI€TCS
Wrpa ¢ YuTaTesieM, U TeM aTa WUrpa yBJIeKaTeJbHel, ueM 0oJIbllee KOJInJe-
CTBO MHTEPTEKCTOBBIX MJIM MHTEPKYJIBTYPHBIX aCCOIIUATOB 3a1eCTBYeT aBTOP
IIPOM3BEICHNS, 3aCTABJIAA YUTATE I «pasragbiBaTh» TekcT. OmHAKO, Takoe
«ITOCJIOMHOE» IIPOYUTHIBAHKE TEKCTOB IIOILYJIAPHON JIUTEPATYPHI TAKKE UMeeT
MecCTO. JDTO, COOCTBEHHO, 1 ABJISETCS TOM aMOMIIMO3HOM TeHIeHIel COBpEeMeH-
HOM MUJJI-JIUTEPATYPBI B TOM IIOHUMAHNH, KOTOPOE BKJIAIBIBAET B 3TOT TEPMUH
Jyaitr Maxnonansa B cratbe Masscult and Midcult [Dwight 2006, 9-14]. Won,
o omrpenenennio J[3x. Cubpyra u I1. CBupcku — B stmrepatype «nobrow». Camo
MOABJIEHIE 3TOI'0 TEPMUHOJIOTHYECKOT0 PASHOUTEHUS JJISI OIIPeIeJIeHIST Macco-
BOI JINTEPATYPBI HAIIPSIMYIO CBA3AHO C IIPOIecCaMy M3MEHEHUS JINTEPATYPHBIX
BKYCOB U IIPUCTPACTHH, 0COOEHHO, €CJIM 3TO KaCAETCs CIIABIHCKOMN JINTEePaTyPhl
IIOCTCOBETCKOTr0 IPOoCTpaHCcTBa (YEPAaMHCKOM, PYCCKOII, Oestopycckoii). Cioga sxe,
IO HAIlIeMy MHEHUIO, MOYKHO OTHECTH U JuTepatypy llossiim, ecim rmpeacTaBuThb
ee uepes TexcTsl . Bumraesckoro, B. Kyuoka, I'. Ilanaca, A. Cankosckoro,
9. Pepnmnckoro, /1. MacioBcKo# v MHOTHX IPYTHX, KTO 3aHUMAET OIIPEeIeJIEHHO
«CPEIMHHYO» TIOSUITHI0 MEYKTY dJIMTAPHOM (KJIaCCHYIeCKOIT) M MAacCOBOH (B ee OT-
KPOBEHHO HI30BOM YPOBHE) JInTepaTypamu. [Ipu ueM a1t moIbCKOM JTuTepaTyphl
0CODEHHO XapaKTepHO OPUEHTHPOBATHCA HA «BBICOKME» 00pasIibl, HA KOTOPHIX
BOCIIMTAHO He OJHO ITOKOJIEHME KAaK YMTATeJIel, TaK M MOJIOIBIX IIMCATeJIel,
0 YeM CBHIETEJIbCTBYET TBOPYECTBO BHIIIEIEPEUNCIEHHBIX IUCATEIeH, YbK1
pasHOILIAHOBHIE (KAK $KAHPOBO, TAK M TEMATHYECKH) MPOU3BEIEHU TJIyOOKO
MHTEPTEKCTYaJIbHBI II0 CBOEH CEMaHTHYECKOMN CyTH.

Taxum 06pazoM, HEKOIIA MAPTUHAIBHAA (C TOUKH 3peHUsA OPUIIMATHLHON
JINTEPaTypPHO-PUI0COPCKON KPUTUKN) MAcCCoBas JIUTepaTypa IepeskuBaerT
cetiuac ¢asy «Hoomaurarum. OHa IBYBEKTOPHA B CBOEM (IIPOPACTAHUI — YiKe
obpallleHa BBepX — B HAA3HAKOBYIO HOBYIO CUCTEMY COBPEMEHHOI'0 KyJILTYPHOTO
KOJIa, ¥ OIHOBPEMEHHO BCe ellle KOPEHUTCSA B HU30BOM KYJIBTYPE C €€ CIeIIn(PUKOMi
KOIMPOBAHMUSA TEKCTOB (COOTHECEHHOCTH C TOPOICKHAM (POJILKIIOPOM, IPMAPOU-
HOM KyJILTYPO#, TPUBUAIBLHLIM POMAHOM 1 T.1I.). 06 3TOM YacTo yIIOMHUHAJIOCH
B Teopetuueckux pasmbinuierusx (M. Baxtuwn, T. I'yumoposa, .M. Unbum,
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W.II. Unbuw, 10. Jlormau, A. Maprymescka, :x. Cubpyk, B. Tpoxa, E. Po-
manenro, C. Oumonenko u 1p.). [loaToMmy HeM30eKHBIM SIBIISETCS YIUTHIBATD
B3aMMO/IeICTBYE HECKOJIbKNX 3HAKOBBIX CUCTEM IIPU PACCMOTPEHUH JTUHAMUKH
dopMUpOBaHST COBPEMEHHBIX JKAHPOBO-TEMATHIECKUX BAPUAHTOB MIOILYJIIPHOM
JIMTEPaTypPhI, €CJIA CJIeI0BATH CEMHUOTHYECKOMY IPHUHINILY aHaau3a. Ho Ha atom
IIyTH MOYKHO HATKHYTBCS HA OIlpeesieHHbIe TpyaHocTr. OHM KacaroTes J0CTa-
TOYHO BAYKHBIX MOMEHTOB B POPMHUPOBAHUH W BOOOIIIE IIOHUMAHUN MEXaHU3MA
IIPOYTEHUST TEKCTOB MACCOBOH JINTEPATYPHI C TOUKHU 3PEHUS CEMUOTHKHU Ha CO-
BpemeHHOM ararie. CeroaHs JIOMAITCSA CTEPEOTHUIIBL O IICUX0TEPATIEBTHIECKOM
POJTH TOILYJISIPHOM JIUTEPaTyPHI (IIPH YeM 3I1eCh MBI TOKE MMEeeM PA3HOIIOJISTPHBIE
MHEHHS: 0T peadrINTAI[HOHHO-ICUX0TePAIIeBTUYECKOro adypeKTa TEKCTOB JI0
rpy0O# MAHUILYJIAITAN COSHAHNEM YUTATEJISA, BILIOTH J0 YIPO3BI PACIIETLIICHIST
CO3HAHUA U3-32 KOTHUTHUBHBIX HECOBIIAJEHUH IIPeIJIaraeMoil YTUTATEJII0 aBTO-
paMu MaccanuTa XyI0sKeCTBEHHOM KAPTUHBI MUPa U 00bEKTUBHOM PeaIbHOCTH).
Tak, ykpanuckas uccaemoBareabuuiia H. 30opoBckas gaske ycMaTpuBaer
B 9TOM YI'PO3y HE TOJIBKO IICUXOJIOTHYECKOT0 PACIIEIIJIEHHUST, HO U PACIIETLIIeHIST
HAITMOHAJILHOTO, IIOCKOJIbKY TaKasA JINTEPATypPa CTUMYJIUPYET sKeJIaHue y Yu-
TaTeJIs OTPYRATHCA B MUP JIMTEPATYPHOM (DaHTA3UH, MILTIO3UH [300pOBChEA
2007, 7]. Hamee oHa cCIIpaBeaIMBO 3aMEUAET, UTO «Y KpalHCHKIHN JIIOQUHI 3araJI0M
IPUTAMAHHNH 1HIIUH CII0CIO ITepesKUBAHHS Yacy, HI3K I Mae Miclie B 3axiIHii
€Bporrl Ta AMepmuiri, e crocid OLIBII CX1MHUM, MeIUTATUBHIHN a00, IK TOCTPO
pusHavae 0. 3a0y:xKo, “mediHITUBHO HEEBPOIIEHChKUM,” “II03aCBITOBUM, JIO-
KaJIbHUM, XYTIPCHKUI » (TaM sKe).

Cceputasics Ha O. 3a0yskKko (3HAKOBYIO (DUTYPY IJIS YKPAMHCKOM KYJIBTYPhI
romuria XX Beka, paBuo, kak u 0. Aamgpyxosmda), H. 360poBckast B CBOMX pa3MBbIIIl-
JIEHUAX O COCTOSTHUU COBPEMEHHOU YKPAMHCKON MacCOBOU KYJIbTYPHI II0JIBOJTUAT
K OYeHb BAsKHOMY MOMEHTY — OCO3HAHHIO (PAKTA PAIUKAJILHOTO OTJINYUS He
IIPOCTO OIPEJIeJIEHHBIX KyJIBTYPHBIX CHCTEM (3aIa HOi W YKPAWHCKOI), a CHU-
creM, 00yCJIOBJIEHHBIX MeHTaIbHO. CiieoBaTebHo, IIporecchl hOpMUPOBAHMIS
BTOPUYHBIX 3HAKOBBIX CHCTEM (BTOPUYHBIX MOMEIUPYIOIINX CHCTEM, KAK UX
obosuauaer 0. JlormaH), T.e. B TOM YHCJIe U XyI0KECTBEHHBIX TEKCTOB MaCCO-
BOH JINTEPATYPHI, HEN30EIKHO IOMMaJaioT B 3aBUCUMOCTD OT MHOTUX 3HAYHUMBIX
B KYJIBTYPHO—(PHI0CO(CKOM M 9CTETHUYECKOM ILIAHAaX (PAKTOPOB, BEITEKAIOIIINX
W3 9TUX MEHTAJILHBIX OTJIMYIUI. DTOT MOMEHT BOOOIIIE MOKET KACATHCS HE TOJIBKO
YKPAUHCKON JINTEPATYPhI, HO U BCEX CJIABAHCKHUX JIATEPATYP IIOCTCOBETCKOIO
KOHTHHYyMa. B "acTtHOCTH, paccMaTpuBas XapaKTePHBbIE U OTJIUYUTEIbHBIE
YepThI 34 THOEBPOIIEHCKOr0, aMEPUKAHCKOT0 1 «IIOCTCOBETCKOro» (B reorpadu-
YECKOM MOHSITH) IIOCTMOIEPHI3MA, M3BECTHBIM YKPAUHCKUH YIeHBIHN, aKaJeMIK
JI. BaroHckuil, Takke oOpallaeT BHUMAHNE Ha HEKYI MEHTAJILHYIO 00YCJIOB-
JIEHHOCTH KYJIbTYPHOM TPAIUIINH, B HEIPAaX KOTOPOU POSKIAJICS ITOCTMOIEPHI3M
[BaTorckuit 2000].

Joxor Cropu (John Storey, Cultural Theory and Popular Culture. An intro-
duction. Harlow: Pearson Education Limited, 2001) B cBoe#t kHure maet cie-
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JIyToIliee TIOHUMAHNIe MaCCOBOH KyJIBTYPHL: «... “MacoBa KyJIbTypa” — I1e TIOPOKHST
KOHIIENITYaJIbHA KATeropis, AKy 3aJIesKHO BiJI BUKOPHCTOBYBAHOIO KOHTEKCTY
MOKHA HATIJIATH 3HAYYIITICTIO 34 JOIIOMOTOI0 PISHOMAHITTSI YACTO CYIIePeUsIH-
Bux migxomis» [Cropi 2005, 14]. H. 36opoBckast BCTymaer ¢ HUM B JUCKYCCHIO,
" yTBepskaaet, uto: «MacoBy JIiTepaTypy BH3HAYAKOTH 34 JTOMOMOTOI0 SBHOTO
UM HEeSIBHOT'O IIPOTHCTABJICHHS 1HIITNM KOHIIEIITYaJIBHIM KaTeropisam. Pia y Tim,
110 MAacoBa JIiTepaTrypa — I1e TTOPOKHS KOHITEIITYa/IbHA KATeropis JO0TH, JOKU
He BBeJIIeMO ii B "KMBY KyJILTYPHY IIpakTuKy» [300poBckast 2007, 4].

XoTs caMy TPaKTUKY «IIpoTuBoriocTaBaeHns» Beesa mHe 10. Jlormaw, Ho oH
AKTUBHO IIPOIBUTAJ €€ U TOEPIKUBAJI. YUEHbBIH WCXOAWJI U3 OIpeaesIeHUs
MAacCCOBOH JTUTEPATYPHI, KaK SBJIEHUS COITHOJIOTMUECKOT0 1 IIPeIyCMAaTPUBAJI, KAK
005132 TeJIBHYIO0 COCTABJIAIONLYIO B NCTOPHUKO-(DYHKITMOHAIBHOM ACIIEKTE U3yIeHUsT
TaKOM JINTEPATYPHI, «IBa B3AUMHO IIPOTHUBOpPEUAIIre TPHU3HAKa) (TPaTAITHOHHO
OIIMIO3UITNOHHEIE TIAPhl «UUTaeMasi/HeunTaeMasy, A3BeCTHAI/HeN3BeCTHAD)
u T.7.). [Ipu aToM TOUKOM pasrpaHUUEHUs MaCCOBOM M HEMACCOBOM JIUTEPATYP
00s13aTEJIFHO JIOJIFKHO BBICTYIIUTH KAaK0e-JIM00 KAYeCTBO, YeTKO MaPKUPYIOIIee
COOCTBEHHO OTJIMYNTETHHOE CBOMCTBO: HATIPUMED, «IPy0ash, «artoKpupIIecKasm
[[Tormam 1993, 822]. Ha cerogusimauii JeHb, IPEKPATUB IPOTUBOIIOCTABIISITD
maccoByio jutepatypy «BEPXVY» nubo «HU3VY» B nepapxuu JuTepaTypHOTO
mpoIrecca, a ompeIesiss ed, KAk MUHUMYM, CPeIMHHOe, JTU00 sKe BOOOIIe «BHe-
CHCTEMHOE» MECTO, MOYKHO TOBOPHUTDH 00 OITpe/IeIEHHO HOBOM 9TAlle B U3yUeHUH
TEKCTOB MAaCCOBOH (IIOITYJISPHOM) JIUTEPATYPHL.

YuuTeIBas Bce, BBIIIE CKA3aHHOE, XOTeJIOCH OBl TIPE/IJIOKUTh IIPUMED «BBe-
EHUS B "KABYIO KyJIbBTYPHYIO IPAKTUKY» COBPEMEHHOI'0 TJI00aIN3UPOBAHHOI0
MHpa MacCOBOM JIUTEPATYPHI, BEIHECS ee 32 CKOOKU TPaIUITMOHHBIX CEMHUOTH-
JecKUx cucreM u rmapamurm. [loiiTy, kak ObI «OT 00pPaTHOTO» U TAKUM 00pa30M
HAIIOJTHUTH KATETOPUIO MACCOBOI JTUTEPATYPHI. T0 ecTh, IPUHATDH IIOJIOKEHIE
0 TOM, YTO MAcCCOBasl JIUTEPATypa, IIPOU/IS OIMpPEeIeIeHHBIN IIyTh 9BOJIIOIUH,
cchopMmpoBasIa CBOIO KJIACCHUKY, CBOIO 3KAHPOBO-XYIOKECTBEHHYIO ITapaIUTMy
¥ CBOIO 3HAKOBYIO cricteMy. Ha myTu aBostorinu oHa Bobpasia B ce0st 9J1eMeHThI
«BBICOKOM M «HU3KOID JINTEPATYPHI 1 0003HAUYMIIA cebe MeCTO «TpeThel, mapas-
JIeJTBHOMY JTuTepaTyphl. Torma MBI IMeeM CUTYAITuio, B KOTOPOU 9Ta HOBASI JIUTE-
paTypa Kak 3HAKOBas CUCTeMa, B OIIPeIeJIEHHOM CMBICIIe, ViKe CMOIeTupoBasIa
cosuaume ynraresisa. Ho aTo Takike MOKET 03HAUYATD, YTO ITO HOBOE CO3HAHUE
yuTareseil OyIeT UCKATh OTKJINKA B peajbHOM MUPe, IlepecTpamnBasi ero 1o
KaHOHAM, c)OPMHUPOBAHHBIM MACCOBOM JINTEPATYPON WJIN, WHBIMU CJIOBAMHU,
JTaJIbllie MOIeJTUPOBATH CBOM, HOBBIH MuUD. (YUUTHIBAs ee OCHOBHOM MPHU3HAK,
3aJI03KEHHBINA B CAMOM TEPMUHOJIOIMTYECKOM OIPEIeIeHIUN — «MACCOBAsD, MOYKHO
0e3 Tpy/aa MpearnosIosKUTh, ¢ KAKOH CKOPOCTHI0 9TO MOJIeIUPOBAHIE IIPUBEIET
K peain3aliiy U BHEIPEHUIO 3TUX MozeJseit). I aToT HOBBIA peasIbHBIN MUP,
TI0 3aKOHaM JIMTEPATYPHOM 9BOJIOITAYN, HAYNHAET AKTUBHO MUMOIOTUIHUPO-
BATBCSI M OTOOPAKATRECA B IOCJIEOYIONINX TekcTax. Kpyr kax Obl 3aMbIKaeT-
cs. Torma B aHAIUTUYECKOM allllapaTe ¥ccJeaoBaTesiell HAlIeT CBOe MeCTO
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" KyJIbTYyPPHUIocodCKrasa CEMUOTUUECKAA KOHIICIIIUS, W IIIN30aHAIUTHICCKUN
IUCKYpC, ¥ MHOTHE IpPyTue, HeCOeAMHNMBIe Ha IIePBBINA B3TJISA, IIOIXO0IHI, II0-
CKOJIbKY Ooraras maJInTpa MAcCOBOI JINTEPATYPLI UMeeT MHOTOMEPHOE XYII0Ke-
CTBEHHOE IIPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM HAXOIUT MecTo Audy3usi KaHPOB, UI'Pa
¢ YMTaTeJIeM, MO3ANYHO-KOJIAKHASA TeXHUKA ITMCHMA W.T.II.

B xoHTeKcTe TAKMX paSMBIILIEHN He00X0IMMO BHOBE 00PATUTH BHUMAHIE
HAa TUIIOJIOTHIO sKAHPOB MACCOBOM JIMTEPATYPHI. OTO IIOMOYKET OIPEIeIUTD HKAH-
POBO-TeMAaTHYECKIEe JOMUHAHTHI MACCOBOM JINTEPATYPEI, KOTOPBIE 0TOOPAsKAIOT
IUHAMUKY (DOPMUPOBAHUA U KOH(PUIYPAIUIO [IEHHOCTEH T'UIOTeTHYECKOrO0
«HOoBOrO Mupa». Cpaady ciieayer IMOqYEPKHYTh, YTO B TAKOM aJITOPUTME HCCJIe-
IOBAHUS He HAWIeTCs MecTa KOMMePYeCKOMY (hakTopy, IPOJUKTOBAHHOMY
YaCTO PHIHOYHON BOCTPEOOBAHHOCTHIO TEX MJIN MHBIX JINTEPATYPHBIX «OPEH/I0BY,
KOTOPBIM XapaKTepHa TUPAKUPYEMOCTh U OJHOTUIHOCTD. VICKIIouaerces Taksxe
(HACKOJIBKO 9TO BO3MOKHO) COITMOJIOTHYECKHHM (PaKTOp, KAK MCKAMKAIOIINHA Xy-
IIOYKECTBEHHYIO IIEHHOCTh IIPOMU3BEIEHUN, IIOCKOJIbKY OH HAIPAMYI 3aBHCAM
OT YPOBHS KOMMEPIIUAIN3AIINN, U3TaTeIbCKOI0 BIIMAHIA, KOTOPBIM, OIISITh Ke,
[IPUBS3aH K MOIyIdpusanuu opeHaa. Benb opreHTAIINS HA IIPOIABAEMOCTH
IIPOM3BEICHNI WJIM aBTOPOB KAK Pa3 U 3aHUMAET HU30BYIO ILIAT(OPMY B IIH-
paMmIe MacCOBOM JIUTEPATYPEL, IIOTPEOMTEIeM KOTOPOM SBJISICTCS YIIOMSHYTHIA
BBIIIIE YCPEIHEHHBIN, HENCKYIITeHHBIN, HeKBAJIN(UITUPOBAHHEIH, 0e3 «IuTepa-
TYPHOMI IIAMATH» YATATEIb.

Koporkmit 0630p yKparmHCKUX 1 POCCUMCKIX TEOPETUIECKUX PAOOT CBU/IETE Ih-
CTBYET O TOM, YTO: BO-IIEPBLIX, aKaIeMUYeCKas JIUTEPATyPOBEIIECKAT IIPAKTUKA
3aBHCHMA OT «IATEPATYPOLIEHTPUYHOCTI» B TOM IIOHUMAHWU, KAK €€ OIIMCAJ
10. JIormaH; Bo-BTOPHIX, (KAK CJIEICTBYE) B HOJIE 3PEHU HCCIIeI0BaTes el IIoIa-
IaroT Jmbo mmpouasoguTesn «opermon» (A. Mapununa, /1. Houmosa, JI. eperrr,
M. Matwnoc, Mapusa u Cepreit JsgueHKo), JI100 «KJIACCHKID, IPOYHO 3AHSIBIIIIE
IepBBIe TIO3UINY, B CHJIY CBOEH AlIpHOPHON 3aBUCHUMOCTH OT «BBICOKOM JIUTE-
paryps! (B. IleneBun, O. 3a0ysxko, 0. AunpyxoBuy); B-TPETHUX, "KAHPOBO-TE-
MATHUYECKAsI ¥ CIOMKEeTHO-00pa3Has IIPOTOTUIIOBOCTD W PPAKTAIBHOCTD BHICOKOM
JIATEPATYPhI CTAHOBUATCS HEOTHEMIINMOM YePTOM COBPEMEHHOM MACCOBOM JINTe-
apTypBl; B-YeTBEPTHIX, B CHJIY BBIIIE YKA3AHHBIX (DAKTOPOB, a TAK:Ke IIPHHSITON
JINTEPATYPOBETICCKOM TPATUITUNN HA TIOCTCOBETCKOM ITPOCTPAHCTBE COBPEMEH-
Has MaccoBasl JINTepaTypa Jallle acCOIIMUPYeTCsT M COOTHOCUTCS C HMOHATHEM
«0eJIJICTPUCTUKAY U KOPPEJIUPYET 3 3aIlaJHBIM OIPEIeIeHIEM (IIOILYJISPHADY,
B-IISITBIX, MACCOBAS JINTEPATYPA HEPA3IEINMA OT IIOCTMOIEPHUCTCKOT0 KOHTEKCTA
¥ BOCIIPUHHMAETCS YACTO B KATETOPHUIX IIOCTMOEPHA; B-IIIECTHIX, B YKAaHPOBOM
pasHo06pa3uH IepBhIe ITO3UIINN 3aHUMAIOT JeTeKTUB (MPOHUYECKUH JTeTeKTHUB,
HCTOPUYCCKUI NETeKTUB, JeTCKTUBHLIA TPUILICP U Ipyrue cy0sKaHpoBLIe Ba-
PHMAHTHI), CCHTUMEHTAJIFHO-MEeJIOAPAMATHYECKUH KeHCKUHA POMAH C IIePeX0q0M
B JII000BHO-9POTUYECKUIM POMAH U €ro CyOsKaHpOBbIe BapUallvu, (PaHTACTUKA
u ee moaBuabl. Ilpu aTom qudpdpy3HOCTh KaHPOB IIPUBOAUT K BOSHUKHOBEHIIO
siBieHust MeTaskarpoBocTr. Oco0o citeyer moaIepKHYTh ITOJIOKEHNEe YRPAUHCKOMN
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MACCOBOM JINTEPATYPEIL, KOTOPAs JI00 BOCIIPUHIMAETCSI KAk cBoeobpasHad gpasa
HAIIMOHAJIBLHOTO BO3POMKIEHUS B CBETE IIOCTKOJIOHUAIBHBIX cryauii (0. 3a0y:x-
ko, 0. ArgpyxoBud), 1160 KaK OTKPOBEHHEBIN aHIErpayH, KOHTPKYJIbBTYPA,
YTO CIIPOBOIIMPOBAHHO HEIPUATHUEM aKaIeMUYEeCKON JINTePATyPOBEIIECKOMN
asmmmront (H. 36oposckas, T. I'yumoposa), a Takske JTUTEpATyPHO-KPUTHIECKH-
Mu ouepramu coBpeMeHHbIX mmucartesieil (A. Koxorioxa, Mapuna u Cepreit
Jsauenxo, JI. Jlysuna). Haubosiee opranmn3oBaHHON B IJIaHE JIUTEPATYPHOTO
(M KOMMEpPUYECKOTr0) COMPOBOMKICHUS SBJISETCS T'PYIIIAa YKPAUHCKUX aHTa-
cToB. 00 9TOM CBHIIETEJILCTBYET HAJIMYME JIMTEPATYPHBIX rpymil («Hymarbrmit
NUIIX», JImTeparypHas macrepckas Mapwuwsr u Ceprest staernwo, «/lemocdepar,
«JImreparypras mamyoda»), maorounciaeHube udgauus — «Y ®O. Vrpalucbruit
arTacTHUHMN oraszgauw, «PeasbHOCTD (DAHTACTHKNY. HHTEPHETIIOPTAJIH:
«Aprouastu BeecitTy», «Ykpainceka dauracturay, «JIabopaTopust dhaHTacTURD,
KOHKYPCHI («3Be3IHAasI KPerocTh» — KOHKYPC YEPAWHCKOIO (paHTACTIYECKOr0 pac-
ckaaa [http:/starfort.in.ual), mpoBogsaTcsa KouBeHTHI, (pectuBasu. [IpucyrecrByer
M OITBIT TEOPETHUIECKOM aBTopediiekcui: Tak, «¥Y OO» mamaer mux crarteit Munyse
yrpaincvroi gpanmacmuru B. Kapamynu u A. Jlesuenra; 8 2007 romy BT
PYCCKOSI3BIUHBIN dHITUKJIOIIEIUIECKU cripaBouHUK Danmacmol co8pemerHoll
Vkpaunve [Xapkis 2007]. 1 BooOIie, ykpanHCKASA PYCCKOSI3BIYHAS MACCOBAS
JIUTEpaTypa SIBJISIETCS CBOeOOpa3HOM aJIbTepPHATHBOM MACCOBOM JIMTEPAType,
uaganuoii B Poccun (oTo 'empu Jlation Osnu, Aunpeit Basenturos, Mapunaa
u Cepreit Jlsruenro, Jlama Jlysuma, Aumpeit Kypros, Cumona Bunap), a deromen
ee TIOITYJISIPHOCTH 3a mpeaenaMu YKpauusl (B Poccru B 4acTHOCTH) TPeOYIOT
OTIEJILHOTO UCCJIEOBAHUSI.

B sroM KoHTeKCTe oIpejiesIeHHOr0O BHUMAHUS 3aCJIyKUBAET TBOPYECTBO
VKPAWHCKUX IHCATEIbHUI] HoBOH reHeparmu Jlamer Jlyaunoit 1 Mapuusr Coko-
sisiH. [losiBIeHre B HOBOM YKPAMHCKOM IIPO3e€ MOTHUBOB, 3AaMMCTBOBAHHBIX KAK U3
HAIIMOHAJIBHOTO HJIH JIOKAJIBLHOrO dosbkiaopa (B cayuae JI. JlysuHoi akTuBHO
HCIIOJIb3YeTCs KAaK ODIIECIaBAHCKIM, TAK U «KHMEBCKHUI», TOPOICKON (DOJIBKIIOP
— HanryMmeBInui Uk «KreBckre BeIbMb» U Ipyrue IPOU3BEAeHUs), TAK U U3
Bubsmi (M. Cokomnsta Xepem), Kak pa3 CBUIETEIBCTBYET O IIPOITECCax aKTUBHOTO
MIPOIBUIKEHIUS U 9BOJIIOIIAY TEKCTOB MACCOBOM JINTEPATYPHI B CTOPOHY BBICOKOI.
Brpouewm, aTo Kacaercs He TOJIBKO YKPAUHCKOM, HO X POCCUMCKOM JINTEPATY PBL.
AKTHBHOE HCII0JIb30BAHME 9TUX MOTHUBOB (KJIACCHUECKHE OMOJICHCKIE CIOMKEThI
B HOBOM, HEOAIIOKPU(UIECKOM, IIPOYTEHUHN, 930TepPUIYeCKasd MUCTHUKA, HAPO/I-
HBIE BEPOBAHUS U JIET€H/IBI U T.JI.) CBUIETEILCTBYET O HOBOM JTAIIe B 9BOJIIOIIAN
yprare)ia [Xainep 2015a; Xaiimep 2015b; Hajder 2015]. Y Tyt mmosBosimMm cebe
BCTYIIUTH B OIIPeIeIEHHYI0 JUCKYCCHIO C TTOJIbCKUM yueHbM B.Tpoxa, KoTopsrit
IIeTaJIbHO OITKCAJI IIPOIIece JeTpagaluy U JeCKpaaiu3aluu Muda Ha Ipu-
Mepe sxaHpa gerTesu. Tak MOJIBCKUN MCCIeI0BATEIIh IINIIIET:

«Najwazniejszym jednak efektem desakralizacji mitu w literaturze fantasy
jest mozliwo$¢ redukowania tresci symboliczno-mitycznych do ich zewnetrznych
aspektow, co z jednej strony prowadzi do bezistotowosci tych tresci, sprowadzajac
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to, co dane w jezyku religijnym, to jest transcendentny noemat, do plaszczyzny
tetycznej, juz nie w sensie paradoksu, ale istotowe]j redukcji. Prowadzi to czasami
do manipulowania wzorcem mitycznym w sposob niezgodny z jego mitologiczna,
matryca, a tym samym do manipulowania znaczeniami mitycznymi, co zwiaza-
ne z jest z procesem odwracania znaczen mitycznych poprzez wpisywanie istot
nadnaturalnych w obce im przestrzenie aksjologiczne...» [Trocha 2009, 363].
[To HatleMy MHEHIIO, KacaTeIbHO BOCTOYHOC/IABSHCKOM JIUTEPATYPhI, KOTOPAast
HMIMeJIA TAKOM OOIITHIA CITEITU(PIUUECKII TI0 CBOEMY KYJIBTYPHO-3HAKOBOMY HATIOJIHE-
HUIO IIEPUO]T, KAK COBETCKUIA, JIJIS KOTOPOT'O IIeYaJIbHBIM, HO XapaKTePHBIM OBLIO
HWCKOPEHEHNEe PeJTUTUO3HOI0 MUPOBO33PEHMS B KAKOM ObI TO HI OBLI0 hopme, 9T0
He CTOJIBKO Jerpagalins, Kak Bce-TakH, CKopee JeKOHCTPYKIu. [loaToMy, eciu
[IPUHSTH BBINIE YKA3AHHBIA IIPUHITUII TPAKTOBKHU «OT 00PATHOIO», IOSABJIEHHE
¥ YCUJIEHHYIO AaKTUBHU3AIINIO TAKKX MOTUBOB B MACCOBOM JINTEPAType, B YACTHO-
CTH OY€Hb IOITYJIIPHON DaHTACTUYECKOH JIuTepaType (Co BceMHu ee sKRaHPOBBIMU
WHBAPUAHTAMM), CKOPee CBUIIETEILCTBYET O ITOMCKE U ITOIBITKAX BOCCTAHOBJICHIH
CBsI3el ¢ QYyXOBHOHN TpaIMIIMEeH. OTO, pasyMeeTcs, He HAWJIYYIIUN MaTepuall
JUIS TIOMOOHBIX IPAKTUK, HO JJIS IOKOJIEHUs, BHIOPABIIEro IeICH’, a TaKiKe
HX TI0TOMCTBA, 9BOJIIOIIMOHUPOBABIIIETO JI0 YPOBHS COBPEMEHHOI0, TyMAaIOIIEero
¥ MIIYIIEr0 YUTATEs, 9TO U ABJISETCA MPAKTUKON BEICTPAUBAHUS HOBOIO MUPA
¢ HoBBIMU KaHoHamu. Omyckas QuIocopcKume maccasky II0 MOBOIAY KadecTBa
HJIEHHOTO M 3CTETUYECKOr0 COIEeP:KaHUs TAKOI'O MUPA, Mbl BEIHYKIEHBI Oy1eM
IIPUHATH €70 B TOM BUIE, KOTOPBIA YUTATEJIh OKAIAET €r0 BUIETh B PEAJILHOCTH.
Mup y:xe IOJIIPU30BAH U OIITUMU3UPOBAH II0 JKAHPOBO-TEMATUYECKOMY 00pasILy,
MPEIJIOKEHHOMY 1 3a(pMKCUPOBAHHOMY B MaccoBoii ureparype. OH, aToT Mup,
HAYMHAET JKUTH I10 TUIIOBBIM CIOYKETAM, PEaJI3ys TUIIOBbIE, 3a9aCTyI0 I'eHIePHO
3aBHCHMBIE MOJEJIN MOBEJEHNA W, KaK MHOMOMEpHAd THOPHUIHASA KAHPOBAA
MO/I€JIb, UCIIOJIbL3YET CIIEHAPUH, [IPUHSATHIE B sKAHPAX IOy JIAPHON JIUTePaTyPEL.
Benencrsue aroro mer HabIIOqaeM MIH JEeTPagaIidio U JecakpaIuaaliuo Mudga
(rak yrBep:kmaer B. Tpoxa), i ske poskgeHre HOBOro MH@a CO CBOMM sacrum.
Pacnaz u mekoHCTPYKIIMSA PETMIHO3HBIX CUCTEM C AKTUBU3ALNEN 930TePUIECKOM
Y MUCTHUYECKOM COCTABJIAIOIIEN KAK Pa3 U SABJISETCS OJHUM U3 CEMHUOTUYIECKUX
obpasoBaHu (BTOPUYHOM MOJIEJIMPYIOIIEH CUCTEMOM), 00JIaIafoIux 0Cco00I,
0oJIee CIIOMKHOM CTPYKTYPOH ((IOIIOTHUTEILHOM CBEPXCTPYKTYPOI», KaK TOBOPIIL
Jlorman), yeM mepBUYHBIE SI3BIKK TPAJUITMOHHOM KYJIBTYPHI, UTO ITO3BOJISIET
¢ MX IIOMOIIBIO B PA3HBIX PAKypCax «MOIEJIUPOBATEY MHUP, B KOTOPOM MEI JKH-
Bem. Taxum 00pa3oM, HOBBIN A3BIK HOBOM MU()OJIOTHH (B €€ COBPEMEHHOM BHIE
KPYTOT0 MHKCA OPTOIOKCAILHON XPUCTUAHCKON PEJINTUHU ¢ MHOTOYHCIIEHHBIMKA
HACJIOEHUSIMH «BHEXPUCTHAHCKOIO», BILIOTH 0 AHTHXPUCTHAHCKUX KYJILTOB
M T.I1.) C KOMOMHAIMEN PUTYAIbHBIX JEMCTBUI COIIUAIBHO-00MXO0IHOT0 IIOPS/I-

3 Peun uaer o kyabroBoM pomane B. ITesesuna Generation «I1», 1999, nasecTHOM TaksKe IO
HedopMaabHEIM HadBaHueM «lloxosieHre BEIOpaBIIUX mercun» (B mepeBoaax POMAaH M3BECTEH IT01
"assanreMm Homo Zapiens = Generation «ID»).
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Ka, Jaske IOJUTUYCCKOr0, II0IydaeT CUMBOJINYCCKYIO 000JI0UKY W OIpPeIeisaeT
JajbHeHIyo dopMy mosenenus moneir. Ho cosmasas KyIbTypHO-3HAKOBYIO CH-
CTeMy HOBOT'O IOPSAIKA, YMTATEIIh HEM30esKHO HAYHET NCKATh OTBETEHI HA CKPEITHIC
BOIIPOCKI, KOTOPBIE MACCOBAsA JIUTEPATypa €My IpeijIaraeT Ha CIOMKETHO-KOM-
HO3UIIMOHHOM 1 00PA3HOM YPOBHAX B BUIE OIPEIEICHHEIX «MATPUII-3HAKOBY,
«MATPHUI-KOHILIEIITOB». BO3MOMKHO, 3TOT IIyTh IIPUBEIET €r0 B JIOHO MOA3a0BITOMN
«KJIACCHKID BBICOKOM JIMTepaTyphl. Torma moarBepauTes IpaBoTa IIOJIbCKOM HC-
CIIe0BATEILHUIILI «TOM TpeThei» AHHBI MapTyIleBeKkoi, IpeaoaraBIlieii, 4To
YaCTO MACCOBAS JINTEPATYPA MOKET CTATH TEM IIyTeM, II0 KOTOPOMY IIBITJIABBIA
YUTATENb CMOMKET «IOCTHYb JIATEPATYPHI BBICIIIErO II0JIETA, IOATOTOBUATH IIOUYBY
st ee perentum [Martuszewska 1998, 274].
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Summary

MASSLITERATURE: THE QUESTION OF INVESTIGATING HISTORY
IN POST-SOVIET SPACE

At the end of the twentieth century, the phenomenon of mass culture was the focus
of scholarly attention with an ever increasing frequency: theorists of literature and
cultural studies, as well as philosophers have developed a number of approaches to the
study of popular culture: social, ideological and semiotic. Contemporary researchers
are increasingly attracted to the question of the semiotic culture. In this regard, mass
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culture and accordingly literature are more and more frequently treated not only as
a system of signs, but in fact as a sign itself.

J. Lotman conducts his analysis through the prism of the literary process and his
research methodology is based on literary methods. Once marginal (from the standpoint
of the official literary and philosophical criticism), mass literature is going through
the phase of ennoblement. It is dual-track in its “intergrowth” and is already facing
up the oversignificant new system of modern cultural codes, while still being rooted
in the low culture with its specific character of the text encoding. Therefore, following
the principle of semiotic analysis, it is inevitable to take into account the interaction
of several sign systems while considering the formative dynamics of the modern genre-
themed version of popular literature.
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While investigating the prevalent cultural allure of the Middle Ages,
Tison Pugh and Angela Jane Weisl note that this particular historical period
is “continually reborn in new stories, new media, new histories. It continues
to enthrall for its pageantry and its manners, for its ideals of courtly love and
chivalry, for its literary and artistic accomplishments, in such plentitude that,
although the Middle Ages did in fact end, medievalisms, it appears, will never
cease to be reborn” [Pugh and Weisl 2013, 1]. Modern fantasy fiction, with
its roots in chivalric romances! and secondary worlds grounded in medieval
tradition, also contributes to the rebirth of the Middle Ages. Among the many
themes and motifs which fantasists borrow from medieval sources, figures
and events from Arthurian legends — the epitome of knightly adventures and
courtly love — have been adapted particularly often. Marion Zimmer Bradley’s?
The Mists of Avalon (1983) has been praised as one of the most compelling
and innovative retellings of Arthurian legends,? because its narrators are the
female characters whose voices are so often neglected in other sources. Starting

1 See William Morris’s late prose romances, e.g. The Wood Beyond the World (1894), The Well
at the World’s End (1896), and The Water of the Wondrous Isles (1897), and Lord Dunsany’s The
King of Elfland’s Daughter (1924), which significantly influenced J.R.R. Tolkien’s creation of Mid-
dle-earth in The Lord of the Rings.

2Marion Zimmer Bradley (1930-1999) was a prolific American writer of fantasy and science fiction.

3 Other notable retellings include T.H. White’s The Once and Future King (1958), Stephen
Lawhead’s The Pendragon Cycle (1987-1997), and Guy Gavriel Kay’s Fionavar Tapestry (1984-1986).
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with Igraine’s marriage to Uther Pendragon, the novel chronicles the events
leading to Arthur Pendragon’s ascension to the throne, his subsequent rule
as the High King of Britain, and his eventual downfall. While in the course
of the novel many female characters — Igraine, Viviane, Gwenhwyfar, Morgause
— serve as its narrators (thus allowing Bradley to follow various threads
of the story), it is Morgaine’s perspective that dominates a major part of the
narrative. Morgaine, King Arthur’s half-sister and a priestess of the Mother
Goddess, 1s a natural foil for character of Queen Gwenhwyfar, whose piety
and dedication to the Catholic Church eventually force Arthur into a state
of conflict with Avalon which worships the Goddess. The aim of this paper is
to investigate how in Bradley’s adaptation of the Matter of Britain the clash
between Christianity and the cult of the Goddess — represented respectively
by Gwenhwyfar and Morgaine — shapes King Arthur’s reign and contributes to
his fall. By presenting the conflicting religions as one of the primary influences
on Arthur’s reign, Bradley’s work offers a novel reading of Arthurian legends
and highlight the author’s religious and gender concerns.

It is worth analyzing the religious conflict depicted in The Mists of Avalon
for several reasons. Firstly, Christianity and the biblical tradition are prominent
elements in the structures of the fantasy genre. While many secondary worlds
and religions are infused with Christian symbolism and morality (e.g. C.S.
Lewis’ The Chronicles of Narnia, J.R.R. Tolkien’s The Lord of the Rings),
other fantasy texts explicitly oppose Christianity or are recognized by readers
and critics as incompatible with Christian teachings (e.g. Philip Pullman’s
His Dark Materials, J.K. Rowling’s Harry Potter series). The Mists of Avalon
represents a category of works which challenge Christianity by exploring
different aspects of the conflict between Christians and those who prefer to
worship the old gods and the natural world.# In Bradley’s novel, the latter are
presented not as primitive and ignorant people who do not grasp the depth
of Christianity, but as people believing in religious freedom and trying to
protect their culture in the advent of an alien tradition. Because both groups
struggle for survival and domination, one is bound to yield to the other. In
The Mists of Avalon, King Arthur is not only involved in this religious conflict,
but — influenced by his wife — he also contributes to its escalation, which
ultimately undermines his reign.

Such a portrayal of King Arthur is the second reason why Bradley’s work
1s worth investigating. Little is known about Arthur as a historical figure; our
knowledge of him is largely shaped by the works of Geoffrey of Monmouth,

For an extensive analysis of a range of fantasy novels which rework Arthurian legends see Raymond
H. Thompson’s Twentieth-century Arthurian Romance (2004).

4 Other works which explore this theme are, e.g. Poul Anderson’s The Broken Sword (1954), Charles
de Lint’s Greenmantle (1988), and Robert Holdstock’s Thorn (1986). See Weronika Laszkiewicz’s The
Anti-Christian Dimensions of Fantasy Literature published in The Light of Life: Essays in Honour
of Professor Barbara Kowalik, edited by Maria Blaszkiewicz and L.ukasz Neubauer (Libron, 2017).
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Chrétien de Troyes, and Sir Thomas Malory, as well as by numerous chivalric
romances revolving around the quests of the Knights of the Round Table
[Clute and Grant 1997, 57-60]. As far as religion is concerned, while Arthur
is not presented as a king who has to negotiate between his duties towards
Christianity and Avalon with its cult of the Goddess, spiritual themes such
sin and penance are still prominent elements of these narratives, the motif
of the Holy Grail looms large over Arthurian legends [Cotterell 2006, 100-101;
Rudd 2006, 39-40], and some historical sources even directly link Arthur
with Christianity. For example, in Nennius’s History of the Britons (Historia
Brittonum, c. 800) — “the first Latin chronicles to cite Arthur by name” [Pugh
and Weisl 2013, 66] — Arthur is presented as a Christian ruler fighting under
the banner of the Virgin Mary. Though, as Pugh and Weisl argue, Arthur’s
conversion to Christianity before Augustine of Canterbury’s mission to
England during the sixth century is questionable, “Niennus’s account of the
king’s victory creates a unvanquishable Christian as the hero of this legend,
proving the righteousness of his faith in a land of conflicting religious beliefs.
For Niennus, Arthur’s masculinity and military prowess are inextricably linked
to his spiritual leadership” [Pugh and Weisl 2013, 66]. Since Bradley researched
several historical sources before writing her novel [Bradley 2010, 1349],
it is possible that her retelling was meant to enter into a dialogue with these
sources and to investigate Arthur’s Christianity. Nevertheless, this paper will
not examine the degree to which Bradley reworked original historical sources,
but focus on the analysis of the figures and religious conflicts present in her
novel. The Mists of Avalon subverts the belief that a king, as God’s anointed,
derives his right to rule from divine will, by inviting readers to wonder which
deity — the Christian God or the Mother Goddess — actually anointed Arthur
as the High King of Britain. Because Bradley’s Arthur is indebted to both
sides, the protagonist is torn between conflicting duties.

In her attempts to restore the cult of the Goddess, Morgaine only aggravates
the conflict. Bradley’s reworking of the figure of Morgan Le Fay is the third
reason why The Mists of Avalon deserves closer examination. Arthurian
romances and legends depict Morgan Le Fay as an ambiguous figure: on the one
hand, she is the King’s sworn enemy who intends to orchestrate his downfall,
and on the other, she is one of the women who take the wounded Arthur to
Avalon [Cotterell 2006, 151; Monaghan 2004, 338]. Her portrayal undergoes
significant transformations between the works of Geoffrey of Monmouth,
Sir Thomas Malory, and Alfred Tennyson. Victoria Sharpe argues that this
transformation was influenced by the Church’s approach to wise women and
female healers: “Because of the past view of Morgan as wise, mystical, and
a healer, she was seen as evil by the Catholic church and portrayed as such”
[Sharpe 1998, 43]. In her novel, Bradley explores Morgaine’s multi-faceted
image and presents her as a tragic figure who loves her half-brother Arthur,
but fights against him to protect the cult of the Goddess from the supremacy
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of Christianity. Thus, she is not wicked or malevolent by nature, only desperate
to preserve the old tradition. Hence her conflict with Queen Gwenhwyfar
who believes that Arthur, as a Christian king, should cleanse his kingdom
of all pagan practices. All in all, it is Bradley’s creative reconstruction
of well-known figures whom she places in a religious (and gender) conflict
that makes The Mists of Avalon such a compelling read.

To properly analyze how religious strife affects Arthur’s reign, it is first
necessary to examine the factors which led to his ascension to the throne.
According to Bradley’s retelling, the Christians and the worshippers of the
Goddess share a long history. Taliesin, the current Merlin of Britain, claims
that long ago Jesus of Nazareth visited the druids to learn their wisdom.
After his death, Joseph of Arimathea came to Avalon and because the druids
believed that all gods were one god — and because they loved Jesus — they
allowed Joseph to build a chapel in Avalon [Bradley 2010, 182-183]. This period
of peace and mutual respect lasted until the Roman invasion, during which
the druids were persecuted and Christianity was eventually recognized as the
only true faith. From that moment on, the discord between Christianity and
the druids has continued to grow. Thus, the conflict which affects Arthur’s
reign developed long before his birth, and even his parents were part of it.
Igraine, raised in Avalon, initially despises the church and its priests, and it
is only later that she becomes a truly devout Christian woman who spends
her final years in a cloister. Even so, at her deathbed she does not wish to
see a priest, but continues to talk about the power of the Goddess [Bradley
2010, 550]. Igraine clearly yearns for a spiritual depth of life, yet she seems
unable to decide where to place her faith. Arthur’s father, Uther, has more
practical reasons for being a Christian. Having recognized the growing power
of the priests, Uther knows that to secure his reign he needs the support
of the church, hence his decision to choose Christianity over Avalon (though
he still respects both).

While the inhabitants of Avalon believe in religious freedom and tolerance,
the Christian priests claim that there is only one God and they condemn all
pagan beliefs. Aware of the growing danger, Viviane and Taliesin (who dreams
of a — utopian — future in which priests and druids can celebrate their rites
side by side) decide that the next High King should be one that will equally
represent Avalon and Christianity [Bradley 2010, 25-37]. Thus, if it were not
for their plan and magical support, Uther would not have seduced Igraine and
Arthur — the prophesized High King — would not have been born. As a result,
Arthur is born to a life conditioned by religious objectives. Over the years,
the boy is instructed in the secret knowledge of the druids and, eventually,
he has to participate in rites consecrated to the Goddess to prove that he is
worthy of becoming king and to win the support of the tribes worshipping
the female deity — he kills a stag during a sacred hunt and unwittingly joins
Morgaine in a fertility rite (Mordred is the fruit of their union). Later on,
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he receives the holy sword Excalibur, and the sword comes with an oath:
Arthur has to promise that he will respect and protect everyone equally,
and that he will not elevate one faith over the other. Only after he has the
approval of Avalon is Arthur officially crowned by priests in Glastonbury. Thus,
in Bradley’s novel it is Avalon with its Goddess that is the original source
of his royal power, and Arthur willingly accepts the heritage and duties
of one connected to Avalon and its cult.

As the High King, Arthur initially supports religious freedom. While
he expects his subjects to respect his laws, he does not wish to command
anyone’s conscience [Bradley 2010, 508]. Unfortunately, his commitment to
religious tolerance gradually weakens since many, with Queen Gwenhwyfar
among them, try to persuade him to favour Christianity. Though Arthur
deeply cares for both women, he begins to embrace Christianity because it is
Gwenhwyfar who is constantly at his side, not Morgaine. It should be noted
that both women often treat each other with genuine respect and affection,
but at the same time they endorse their own beliefs, openly criticizing the
other tradition. Yet though their conflict only weakens Arthur’s reign, perhaps
Morgaine and Gwenhwyfar should not be criticized for their attitudes too
severely, since their behaviour is conditioned by their upbringing. When young
Morgaine — willful and independently-minded (e.g. she scolded a priest who
tormented her mother, Igraine [Bradley 2010, 129]) — was brought to Avalon,
she firmly discarded her Christianity and devoted herself to the Goddess.
Consequently, the adult Morgaine cannot bear to witness how her people
are condemned and stripped of their heritage. Gwenhwyfar, on the other
hand, was raised in a cloister where she felt happy and protected from the
threatening world outside. Yet while Avalon offered Morgaine self-confidence
and education which empowered her in the patriarchal world, Gwenhwyfar
was hardly taught to read and write, and she was mainly instructed about
the her duties as a pious and obedient Christian woman. Consequently, the
adult Gwenhwyfar is obsessed with thoughts of sin and penance, and she is
jealous of Morgaine’s freedom and privileged position — Charlotte Spivack
and Roberta Lynne Staples go as far as to call the Queen a “narrow-minded
Christian bigot” [Spivack and Staples 1994, 6].

While Gwenhwyfar knows of Arthur’s duties towards Avalon, she believes
that only as a truly Christian king will he be a good sovereign and protector
of his subjects [Bradley 2010, 646]. Also, she believes that his un-Christian
origins tainted his soul, and that it is her task to save him. Thus, she measures
everything and everyone according to Christian morality, and wishes to
convince Arthur that he should forsake Avalon and prohibit its pagan practices.
The Queen reasons that if Arthur makes entire Britain the land of Christianity,
he will redeem his sins. Though for the first few years of their marriage
Arthur does not compromise his beliefs (and protects the inhabitants of Avalon
from his wife’s accusation of witchcraft), his love for Gwenhwyfar is possibly
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the primary reason why he eventually yields to her demands. The fate of the
banner of the Pendragon becomes the sign of his weakening resolve.

The banner marks Arthur not only as the rightful heir of Uther, but also
as the leader of all people, since the symbol of the Pendragon is respected
also by the tribes that worship the Goddess. Yet Gwenhwyfar is repulsed by
the image of the flying dragon, as she associates it both with the heathenish
Avalon and with the biblical serpent [Bradley 2010, 566]. When Arthur finally
listens to her persuasions, it is because his rejection of the banner is intended as
a manifestation of his love for his wife, not as a sign of his religious conversion.
Like in earlier Arthurian works, in Bradley’s retelling the Queen’s greatest
sorrow is her inability to give Arthur an heir. Seldom is she pregnant with
a child, and even when that happens, her pregnancies always end in miscarriage.
It is during one of her pregnancies that she begins to weave the banner of
the Virgin Mary. After she miscarries the long-awaited son, Gwenhwyfar
yields to despair and self-loathing. She is convinced that her miscarriage
is God’s punishment for her and Arthur, and that only after they reject all
things pagan will God reward them with a child [Bradley 2010, 602-606].
Thus, in Gwenhwyfar’s eyes God becomes a ruthless tyrant and penance is
a form of transaction; she is deaf to all reasoning and to Arthur’s dilemmas.
Eventually, to soothe his wife’s torment Arthur rejects the banner of the
Pendragon in favour of the one bearing the image of the Virgin Mary [Bradley
2010, 604-606]. Though, as a result, some of the tribesmen worshipping the
Goddess abandon Arthur, the majority of his warriors follow him anyway.
And since Arthur eventually wins in the battle at Mount Badon (a reward from
God according to Gwenhwyfar), few continue to object to the King’s decision.
Still, the change of banners marks the rift in Arthur’s relationship with
Avalon, and Gwenhwyfar is largely to blame for such a development, because,
inarguably, it is to please her that Arthur begins to embrace Christianity.
It is worth noting that the dispute over the banner might be Bradley’s creative
reworking of an episode from Nennius’s History of the Britons in which, during
the battle at Mount Badon, Arthur fights under the banner St. Mary, and which
attributes his victory to Jesus and His mother [Pugh and Weisl 2013, 66].

At some point, Morgaine realizes that she could have done the same
as Gwenhwyfar, i.e. make Arthur favour Avalon if only she had been wise
enough to remain by his side after the fertility rite. Though by the laws of the
Goddess what the siblings shared was a sacred event, some part of Moragine’s
conscience still deems their intercourse sinful (or improper at best). Her anxiety
might stem from her Christian upbringing which she rejected, but which is
nevertheless a part of her. In fact, on several occasions Morgaine proves that
she has a better grasp of Christianity than Gwenhwyfar [Bradley 2010, 677].
When the other woman obsesses about her infertility and sinfulness, Morgaine
chastises her for thinking about God as some monster who only waits for
a chance to punish people for every minor transgression [Bradley 2010, 842].
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It is through Morgaine — who is very progressive and revolutionary in
comparison to the medieval-like setting of the novel — that Bradley voices
some of her own doubts about Christianity and its approach to masculinity and
femininity. In Thoughts on Avalon, Bradley explains that she did not intend
to attack Christianity as a religion, only the bigotry and anti-feminism which
have somehow become an integral part of it and which might have their source,
as Bradley argues, in the way the Hebrews condemned female sexuality and
in the Romans’ rejection of female empowerment that was present in Celtic
culture and society [Bradley, n/a]. Thus, Morgaine does not understand, for
instance, why people think of God as interested in their sexual life or how the
fact that women living in cloisters are virgins pleases Him. She believes that
divinity is described with many names and can be worshipped in different
ways. She perceives God/Goddess as kind and caring, and objects to the priests’
depiction of God as cruel and vengeful towards anyone who does not follow
His laws. Thus, her grudge is not against the Christian God, but against the
priests with their condemnation of the Goddess and patronizing attitude to
women in general (since women are perceived as particularly susceptible to
sin because of Eve’s transgression). As a result, Morgaine becomes Bradley’s
agent for female empowerment in a patriarchal religion and world.

Though Gwenhwyfar strives to be a pious Christian woman and obediently
listens to the priests, she, too, experiences moments of rebellion against
patriarchal supremacy, because her fear of sin and dedication to Christianity
are constantly challenged by her desire of giving birth to a son and her equally
strong yearning for Lancelet [Bradley 2010, 679]. Torn between contradictory
feelings, Gwenhwyfar is emotionally unstable and prone to rash decisions.
For instance, at some point she asks Morgaine for a magic charm, hoping that
the Goddess will be more sympathetic towards her plight than the male God
[Bradley 2010, 676-681]. When she, Arthur, and Lancelet spend a night together
(partially driven by the charm, and partially by a hope that Gwenhwyfar will
conceive a child), the woman is ecstatic, but also plagued by feelings of guilt
arising from her fear of sin. Eventually, there comes a moment when she truly
questions the validity of her beliefs — after she is imprisoned and raped by
Meleagrant (presumably her half-brother). Gwenhwyfar reasons that since
prayers and virtue did not save her from being violated (again relying on the
assumption that a relationship with God is like a transaction), there might
not even be any God, and she may as well give into her desires and invite
Lancelet to her bed [Bradley 2010, 794]. Even so, when Lancelet is tricked into
marrying Elaine, Gwenhwyfar reverts to her old habits: she sees Lancelet’s
marriage as punishment for her sins, and again elevates the dictates of the
church over her own judgments [Bradley 2010, 832-837].

Upset with her own infertility, at one point Gwenhwyfar even criticizes
Arthur for not having a son with another woman, so that she could raise the
child as her own [Bradley 2010, 835]. Yet when Mordred’s identity is revealed,
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the Queen is horrified and certain that it is because of this ultimate grave sin
that God has refused to bless her with Arthur’s heir. Consequently, she forces
Arthur to profess his sins to the Bishop Patricius and to perform penance
[Bradley 2010, 842-848]. Though Arthur fears how the truth about Mordred
and his public penance will affect Morgaine’s reputation and his reign, he
surrenders to his wife’s demands. Striving to transform Arthur into the ideal
Christian king of her vision, the Queen is blind to her husband’s emotional
torment and to the delicate power balance between Christianity and Avalon,
which underlies Arthur’s kingdom.

Afterwards, Gwenhwyfar’s hopes and Morgaine’s fears come true: Arthur’s
court and kingdom are irreversibly Christianized — and further patriarchized
[Riggs 1998, 20]. The King often talks about his duties and reign in reference
to God’s will. Rites dedicated to the Goddess are substituted by Christian
practices, and the priests are not punished for their ostracism of people
worshipping the female deity. Though Christianity is presented mostly as
the faith of the high born, common people — who have lived off the land and,
therefore, worshipped the Mother Goddess in her aspect of fertility — eventually
follow their masters and convert (and perceive the Virgin Mary as another
incarnation of their Goddess). The institution of knighthood also becomes
tied with Christianity, e.g. candidates for knights begin to hold a vigil in the
church prior to their knighting [Bradley 2010, 1054]. What is more, they swear
Christian oaths on Arthur’s sword, Excalibur, because the sword symbolizes
the cross — which is blasphemy, as far as Morgaine is concerned, since the
sword belongs to Avalon [Bradley 2010, 1085]. Even Kevin, who is chosen
the Merlin of Britain in Taliesin’s stead, eventually admits that the days
of Avalon’s glory are over, and he supports the advent of Christianity [Bradley
2010, 772-773]. Given Kevin’s conversion, Viviane’s death, and Morgaine’s
absence from Camelot, Arthur has no advisor to remind him of his duties
towards Avalon, whereas Gwenhwyfar constantly reminds him of his position
as a Christian sovereign. Inevitably, the balance of powers is distorted, and
Morgaine eventually concludes that Arthur has betrayed Avalon [Bradley
2010, 1029]. When he refuses to return Excalibur, she begins to plot against
him — her readiness to sacrifice his life in the process shows the extent
of her determination and outrage. Morgaine’s intrigues significantly weaken
Arthur before his fatal clash with Mordred: she takes away Excalibur’s magic
scabbard which has protected the King from death of battle wounds, and she
disperses his knights by showing them a vision of the Grail. It is also worth
noting that the malevolent Mordred challenges Arthur because he, at least
initially, condemns the King’s betrayal of Avalon. Thus, Avalon is the driving
force behind both Arthur’s ascension to the throne and his ultimate fall.

It is only after Arthur’s demise that Morgaine discovers how mistaken
she was in her pursuit to avenge Avalon. While she condemned the priests for
their diminishment of women and strived to remind everyone of the Goddess,
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she herself forgot the truth repeated in Avalon: that all gods are one god.
This truth is made evident during the fateful event with the Holy Chalice
[Bradley 2010, 1178-1185]. The Chalice, one of Avalon’s sacred artefacts,
is taken by Kevin and delivered to the Bishop Patricius who intends to use
it during a Christian mass to emphasize the triumph of Christianity over
false gods. Outraged by such blasphemy, Morgaine calls on the Goddess. Yet
once she is clothed in divine power, the protagonist — now the incarnation
of the Goddess — allows everyone to drink from the Chalice. Afterwards, the
Chalice disappears. Regardless of how they conceptualize their deity, the
participants of the ceremony experience a true encounter with the numinous
and are genuinely moved by the miracle. Common people remember the taste
of delicious foods, the Bishop Patricius believes that they drank from the Holy
Grail, and even Gwenhwyfar is convinced that something so glorious could
not come from anything evil. Whether they attribute the miracle to God or
Goddess in no way diminishes their experience of the divine, because words are
only meagre attempts at grasping the nature of the numinous and explaining
the inexplicable in human terms. That is why, as Thelma J. Shinn points
out, while Morgaine is enraged by the sacrilege of using Avalon’s artefacts in
a mass, “the Merlin knows that to keep them in the world even as part of the
Christian ritual will preserve a link between the drifting worlds for the people
— those pagans and heathens whose faith can survive the shifting surface
of religions” [Shinn 1986, 34]. This is what Morgaine discovers when she
visits the convent in Glastonbury [Bradley 2010, 1337-1347]. Having talked
to the nuns, she concludes that by worshipping the Virgin Mary, they, too,
worship the Goddess and that it was foolish of her to think that the Goddess
was confined to Avalon. Thus, Shinn is right when she writes that “Morgaine
must learn that, while the historical moment denies the existence of Avalon
and constructs the abbey of Glastonbury on the very same spot, and while this
denial pushes Avalon into the mists — into an existence on another plane only,
yet the Goddess herself remains in the world” [Shinn 1986, 33]. Free of the
arrogant assumption that she comprehends the nature of divinity, Morgaine
is finally able to properly evaluate her own actions.

Yet it is already too late for Avalon. Ironically, while Arthur was supposed
to be Avalon’s saviour, his reign only sealed Britain’s fate as a Christian
country. Since in the course of the novel Arthur seldom talks about his
spiritual needs, it can be assumed that it was not his own religiosity, but
Gwenhwyfar’s expectations that gradually transformed him into the Christian
sovereign of her visions. What is more, Carolyne Larrington, who also concludes
that in Bradley’s novel Arthur was not a zealot, suggests that he separates
himself from Avalon because he realizes that “Christianity has the historical
momentum to succeed” [Larrington 2006, 191]. Moreover, it is possible that
both Arthur and Uther before him are willing to embrace Christianity because
it is a male-oriented system which elevates masculinity over femininity
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(and liberates men from the domination of the priestesses). Yet had there been
a different woman by Arthur’s side instead of Gwenhwyfar, he might have been
strong enough to firmly endorse religious plurality. Consequently, though he
probably would have received less support from the church, Morgaine would
not have plotted against him and she would have devoted her efforts to the
preservation of the kingdom, not of Avalon only. Thus, Charlotte Spivack rightly
claims that in Bradley’s retelling of Camelot’s tragedy it is not Gwenhwyfar’s
affair with Lancelet that contributes to Arthur’s downfall, “but her dogmatic
imposition of Christianity that alienates the king and drives the supporters
of the goddess to plot his death” [Spivack 1987, 157]. Of course, even if Arthur
had a different Queen by his side, he would still eventually die, since he was
only a mortal man. Yet his legacy would have been different. As it is, Avalon
becomes inaccessible to people and lost in the mists.

In conclusion, in Bradley’s retelling of Arthurian legends it is the transition
between religions that shapes King Arthur’s reign and eventually contributes
to his downfall, with women being largely responsible for the escalation of the
ensuing religious conflict. Such an empowerment of female characters was
Bradley’s deliberate choice. While speculating why Malory only diminished
the female characters instead of removing them from his tale (similarly to
how he rejected other elements of the Celtic stories that formed the basis for
his narrative), Bradley concludes that this was because the female characters
were central to the transition from a Goddess-oriented system to the one that
focused on a male deity (i.e. Christianity). To remove female characters entirely
would mean to deprive the narrative of a key element, that is why, according
to Bradley, Malory chose to diminish them [Bradley, n/a]. Moreover, Bradley
believes that it is necessary to complement narratives which emphasize
God’s masculinity with those which highlight the female aspect of the divine
[Bradley, n/a], since both are simply concepts with which people attempt to
define the numinous. Consequently, in the course of her novel she highlights
various attributes of femininity, which she develops not only in the portrayal
of the priestess Morgaine, but through other heroines as well. That is why
Spivack claims that “To read this book is to encounter the goddess manifested
in convincingly realistic female roles” [Spivack 1987, 150]. All in all, in Marion
Zimmer Bradley’s The Mists of Avalon, which interweaves history with myth
and fantasy, “Arthurian legends are reclaimed from their masculine ethos”
[Pugh and Weisl 2013, 76] and Arthurian women become central figures in
the conflict between Goddess worship and Christianity — the conflict which,
in Bradley’s retelling, holds the key to understanding the development and
the end of King Arthur’s legendary reign.
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Summary

RELIGIOUS CONFLICTS AND THEIR IMPACT ON KING ARTHUR’S
REIGN IN MARION ZIMMER BRADLEY’S THE MISTS OF AVALON

The aim of the following paper is to examine the conflict between the cult
of the Mother Goddess and Christianity, which affects King Arthur’s reign in Marion
Zimmer Bradley’s original retelling of Arthurian legends — The Mists of Avalon (1983).
The religious conflict presented in the novel is inextricably linked with representations
of femininity and the figures of Morgaine (Morgan le Fay) and Queen Gwenhwyfar, who
are dedicated, respectively, to Avalon and the Church. By investigating both women’s
beliefs, actions, and relationship with Arthur, this paper will demonstrate how in Bradley’s
retelling the transition from the worship of the Goddess to Christianity conditions King
Arthur’s reign and ultimately contributes to his downfall.
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,Bce, uTo ObLI0 1 Oyzer ¢ HaMu,
CHOBUIEHDbA, U "KU3Hb, U CMEPTh...”

1

Na przestrzeni dziejéw w rosyjskiej literaturze i filozofii podejmowano
wielokrotne proby okreslenia mentalnosci Rosjan. Autorzy tych rozwazan
najczeéciej pisali o fenomenie duszy rosyjskiej oraz jej atrybutach. Jednakze
wnioski nie byly jednoznaczne. Z jednej strony ,,dusze rosyjska” sytuowano
w czeécl wspolnej zbioru ,,dusza stowianska” jako pokrewna jezykowo 1 an-
tropologicznie, z drugiej za$ podkreslano jej odrebnos$é, okreslajac jako ta-
Jjemniczq, melancholijna, dzikq itp. [Conosrer 2001, 5-10]. O rozdartej duszy
rosyjskiej méwit Wiktor Jerofiejew, autor ksiazki Encyklopedia duszy rosyjskiej
[Jerofiejew 2003]. Trudno zatem nie zgodzié sie ze stwierdzeniem Andrzeja de
Lazzari, ktéry w antologii Dusza polska i rosyjska podkreélal, iz rozwazania
o rosyjskiej duszy to ,temat bez poczatku ani konca” [Rosyjska dusza...].

W 6w niekonczacy sie dyskurs posrednio wpisuje sie tworczoéé Nadiezdy
Lochwickiej, przedstawicielki pierwszej fali emigracji rosyjskiej, znanej pod
pseudonimem literackim jako Teffi2. Charakteryzujac mentalno$é rosyjska,

I Fragment wiersza Teffi , Koeda 5 6v.ia peberkom...” opublikowanego posmiertnie w 1953 roku
w antologii Ha 3anade. Anmonioaus pyccroti aapybeacroil nossuu [Ha Sanade 1953, cyt. wg: Toddu
2011, 331].

2 W dorobku Teffi znalazly sie liczne utwory, w ktérych autorka podejmowata rozwazania
o istocie duszy ludzkiej w kontekscie religijnym, co doskonale obrazuje nastepujacy cytat: ,,I? Moeix
Teopueil MupoBoi aymmwm. Jymra omgHa, o01mast A1 Beex JIoJIel, JKUBOTHBIX U BOOOIIE BCAKON TBAPH.
ToabKO BO3MOYKHOCTH OCO3HATD €€ U, TJIABHOE, BHEITHEe BBIPA3UTh, PA3JIMYHA, B CUILYy (PU3UIECKOTO
cTpoeHusa qaHHou TBapH. (...) [lomuuTe, B Anmoramuricuce: «...V1 AHres mogHsI pyKy CBOIO K HeOy
¥ KJISLJICS sKUBYIIIMM BOBEKH, UTO BpeMeHH yske He Oymem. V Torna moHsIa oHa, aTa JKeHIIUHA, 9TO BOT
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pisarka odwolywala sie do silnie osadzonej w rosyjskiej tradycji ludowej wiary
w site magii oraz roli marzen sennych 1 przesadéw w zyciu kazdego Rosjanina:

Pyccras myma srobut uymeca u Bce, rpaHUdAaIee ¢ HUMU: IPETIyBCTBUS, IPUMETEL,
cubl. OcobenHo cHBI. S HUKOrIA He CJIBIXaja, YToOB (PpaHIlysKeHKa MU HeMKa
CTaJIM PACCKA3bIBATH KOMY-HUOYIb BUIEHHBIN UMW COH, KAKOM OBl OH HU OBLI yIu-
BUTEJIBLHBIHA. Pycckue ke qy1imm dpe3BeIYaiiHO K 9TOMY CKJIOHHBL. Y JUBUTEJIHHBIE CHBL
pacckas3bsIBAIN Y HAC U JIEPEBEHCKUE CTAPYXH, U TOPOJICKYE MEIaHK!, U IIPOCTEIIKIe
KYIUKUXU, ¥ yTOHUeHHBIe JaMbl. CHOBUIEHUS BCETIA UTPAJIA POJIb B PYCCKOM SKU3HH,
C HAMU CUMTAJINCH, MHOT/A HA HUX OCHOBBIBAJIN CBOM MOCTYIIKY U pernenus [Taddm
2016, 124].

Powyzszy fragment pochodzi z opowiadania Corn? HKusus? (Sen? Zycie?).
Taki zapis tytulu narzuca okreslony klucz interpretacyjny: podwoéjna forma
pytajaca wzmacnia symbolike 1 umowno§¢ narracji, ktére pozwalaja odczytac
opisywana, rzeczystoéé na pograniczu realnego zycia i snu. Podobna iluzorycz-
nosc¢ ludzkiej egzystencji stata sie konstruktem myslowym Swiata przedstawio-
nego wielu utworéw prozatorskich Teffi (Bosus, Apras sorcusmns, Huzoe, Heocuesoti
3aepw, Coipve, Cepoue itd.). W charakterze reprezentatywnych przyktadéw
odwotamy sie do nastepujacych fragmentéw:

OH roBOPHJI, UTO SICHO IIPEACTABJISI cebe oTUasHre MaTepH | $KaJell ee JI0 CJIes,
¥ TIpeJICTABJIAN cebe, KaKOoM CKaHIa I IIPOU3BeJIo ero 6ercteo B Kopiyce. Ho Bee aTo
ObLIO Kak B TymaHe. Ta, HacTosIIAasd, JKU3Hb ObLIA KAK COH. A 9Ta, ,dayaecHas’, cTaaa
SKM3HDBI0 peanbHoi. U masme cTpaHHO OBLIO, KAK MOT CTOJIBKO JIET — IIeJIBIX ITATHA/I-
aTh! — JKUTH TAK HEECTeCTBEHHO, Tsiskesio u cKyuHo [Tadcpu 2010, 327];

OpuH TIaH — 9TO Halla 0eCXUTPOCHAS peasbHAA KU3Hb. J[pyroit — Bech U3 mpe-
YyBCTBUH, W3 BIEUYATICHUN, U3 HEOOBACHUMBIX U HEIPEOJOJIUMBIX CUMIIATUH
u agTunatuii. I3 cHoB. Y aT0 BTOPOH "KM3HU CBOM 3AKOHBI, CBOSI JIOTUKA, B KOTO-
PBIX MBI HE OTBETCTBEHHBI. BhIHECeHHBIE HA CBET pa3dyMma, OHU YAUBJIISIOT U IIyTaloT,
HO IIpeooJieTh ux Mbl He MozkeM [Tpyouimosa 1999, 42].

Trudy ciezkiego 1 nudnego zycia, ktére nie dawaty czlowiekowi szczeScia
zmuszaly do wyboru alternatywnych przestrzeni. Poszukiwania wolnos$ci
11deatu poza granicami ziemskiego zycia znalazly wyraz w istnieniu réwno-
leglych wymiaréw. Sny, marzenia, jawa, ktérymi tak chetnie operowata Teffi
w swoich utworach, dawatly poczucie schronienia przed ziemska rzeczywisto-
§cia, bedaca zrédiem nieszczeéé i rozezarowan. Realnoéé i sen przedstawione
sa w jej utworach jako przestrzenie wzajemnie sie zastepujace, rozpatrywane
w kategoriach wolnoéci 1 swobody. Miato to §cisly zwiazek z motywami religij-
nymi, ktore nasility sie w tworczo$ci Teffi w okresie emigracyjnym.

TaKasi ¥ €CTh CMEPTh: YTO-TO KPOIIIeUHOe, HeIeJIMMOe, KaK TOUKa, MTHOBEHHUE, KOT7a OCTAHABJINBAETCS
cep/ilie U IPeKpaliaeTcs JAbIXaHue, U Yer-To roJI0C roBopuT: «Bor oH ymep» — 9TO U ecTb BEUHOCTb.
A Bce HagyMaHHOe 3arpo0HOE OBITHE, C TeP3aHUEM COBECTH, PACKASHUEM M IIPOYUMHU MYKaMU, — BCE
9TO TIOJIyYaeM MBI ellle IIPH JKU3HU. B BeuHocTH aT0M Meskoii npebeeru gesarh Hevero. Coyrnaiire,
OXOTHHEK, KOTJIa A 0yIy yMupaTh, s ckasy Bory: «[ocmmogu! [Tommm ayummx TBomx AHresI0B B3ATH
JIyTIIy Moo, oT ayxa TBoero poskaeHHy0, AyIly TeMHYIO, TpellHyio, Ha Tebs BoccTaBaBIILyo, BCeraa
B TOCKE MCKAaBIIYIO M He HAaX0auBIIyio...»”, zob. [Taddu 2010, 346-347].
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Wsrod utwordéw opartych na onirycznej konstrukeji §wiata przedstawionego
miejsce szczegblne zajmuje opowiadanie pt. A epemenu ne cmano (Zabrakto
czasu), powstale krotko przed $miercig autorki:

— 0, na. CHBI — 9T0O Ta e KU3HbL. BOT g BUaeaa W IIepeskuiia MHOTO KPAacHuBOTO,
UyIeCHOr0, 3aMevaTeIbHOTO 1 He BCe JKe YIep:Kasa B IIaMATH, U He BCe BOIILIO Heo-
XOIUMBIM CJIAraeMBIM B AyIIy, KaK JBA-TH CHA, 03 KOTOPHIX s ObLIa OBl He Ta. A TOT
OPAa3UTEIbLHBIN COH, BUICHHBIN MHOM, KOrja MHe ObLIO JIeT BoceMHaaaTh. Passe
s1 Morvia ero 3a0beiTh? B Hem kak Obl ObLiTa IIpelcKasaHa Bes MOs sKuU3Hb. CHUIICS
MHEe PsJI KOMHAT, IIyCTHIX, TEMHBIX. S Bce 0TBOpsIa ABEpH, IIPOXOIUiIa KOMHATY 34
KOMHATOH, MCKaJia BeIxoaa. [e-To 3amiakasa pebeHok u 3aTux Bhanu. KEro ymec-
. A g Bce Uy, TOCKYIO, M BOT, HAKOHEII, IT0CIeIHAsa nBephb. OrpoMHas, Tameas.
Co cTpaIlIHbIM TPYAOM, HABAJIUBASCh BCEM TEJIOM, OTBOPsIio ee. Hakomer g Ha BoJe.
Ilepemo MHOM GeckoHeYHAsS paBHMHA, TOCKJIMBO OCBEIICHHAS TYMAHHOMN JIYHOI.
Jlyna Takas GiaemHas, KAaKO0 MBI BUIUM €€ TOJIBKO JHeM. Ho BOT B MyTHOHI maym
4T0-TO mOOJIeCKuBaerT, apukercs. 1 pana. A ve omua. Kro-ro emer ko mue. dA cipimry
TSYKEIIBIN KoHCcKHi TonoT. Haromerr-to. Tomor 6mske, 1 orpoMHasn 6esas KOCTIsaBast
KJISTYA, TpeMs KOCTAKOM, ITOJBO3UT KO MHE OeJIblii, CBepKaoIuii mapuoio rpod. ITox-
Be3JIa ¥ OCTAHOBUJIACK... Bellb 9TOT COH — 9TO BCA MO KU3HL. MOKHO 3a0BITH CAMBIIA
SAPKUM 3IIU30/I, CAMBINA 3aMedaTe/IbHBIA [I0BOPOT CYAbOBI, 4 TAKOTO CHA He 3a0y/1elllhb.
{1 u me 3a0buTa. Ecnm xuMudeckr passiosKuTh MOIO IYINY, TO KPUCTAJIIMKA MOUX
CHOB HaMayTcsa B aHasicTBa. M cabl MHOTOE, MHOTOE, OTKpEIBatoT [Tadpdm 2010, 345].

W kulminacyjnym wyznaniu bohaterki: ,,Cubr — aTo0 Ta ke su3ub’, zda-
niem Jeleny Trubitlowej, mozemy doszukiwac sie nawigzania do filozoficznego
dramatu La vida es suefio (Zycie jest snem) hiszpanskiego dramaturga Pedro
Calderona. Rosyjska badaczka, poddajac analizie motywy zycia-snu, zycia-
-fantazji i zycia-bajki w prozie rosyjskiej emigrantki, odczytywala je jako
rozwinieta metafore poszukiwania przez pisarke sensu zycia:

(...) COH — eIMHCTBEHHAS BO3MOYKHOCTD [IJIsI 'ePOeB MOOBITh CAMUMU CO0O. (...) ,,coH”,
yOesKHIIe JyIu, Te OHA, AYIa, MOKeT MOOBITh B ITIOKOe, B IIPUIYMAHHOM, BEIMEY-
tamHoM Mupe. Y Taddu gacTo BcTpeuaeTcss 9T0 MyUHUTeJIbHOE pPa3IBOeHMe QYT Ha
IBa CyILLECTBOBAHMUI: ,311ech” U ,crpane Hurme” [TpyOumosa 1999, 44].

Rozwazania te staty sie dla nas inspiracja do pogtebionej analizy motywu
snu 1 sposobdw jego jezykowej reprezentacji w poezji Teffi, a zatem tej czesci
dorobku rosyjskiej emigrantki, ktéra dotychczas pozostawata poza gtéwnym
nurtem zainteresowania wspotczesnych krytykow, biograféw i literaturo-
znawcoOw. Przyjeta przez nas koncepcja badawcza jest zgodna z nurtem ko-
munikeyjnej stylistyki tekstu, ktorej zadania obejmuja rézne aspekty analizy
tekstu literackiego postrzeganego jako forma komunikacji, odzwierciedlajacej
zaréwno norme stylistyczna, jak 1 indywidualny styl autora. Baze teoretycz-
na stanowily przede wszystkim prace Niny Bototnowe) po$wiecone badaniu
skojarzeniowo-znaczeniowych pdl stéw w tekscie literackim oraz poetyckiemu
obrazowaniu $wiata w kontekécie komunikacyjnej stylistyki tekstu [BostorroBa
1998, 242-247; Bomoraora 2003, 198-207; Bosorrosa 2006].
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Przedmiotem szczegdlnej uwagi byly konteksty zawierajace bezpoérednie
nominacje leksemu con, jego derywaty, bliskie znaczeniowo stowa oraz anto-
nimy, wystepujace w debiutanckim tomiku wierszy Cemo ozcreii (Siedem ogni)
[Tadpdpm 1910] oraz w tomikach poetyckich wydanych na emigracji: Passiflora
[Tadbdu 1923a] oraz Ilampam. Ilechu Bocmora (Shamram. Piesni Wschodu)
[Tadodpm 1923b].

Wstepna analiza ilo§ciowa zawartoSci wymienionych zrédet pokazata,
ze motyw zycia miedzy jawa a snem jest bogato reprezentowany w twor-
czoéci poetyckiej Teffi 1 znajduje réznorodne egzemplifikacje. Na podstawie
88 wierszy Teffi wyrézniliSmy 21 uzyé¢ leksykalnych z rdzeniem cow-/-cH-
(con, ycryms, npocrymbcs) oraz cn- (cnamb) i Opem- (Opemamy)3, przy czym
najwazniejszym elementem onirycznego stownika poezji Teffi pozostaje stowo
coH. Analiza wartosci zgromadzonej bazy leksykalnej wskazuje, ze rzeczownik
con pojawia sie 16 razy w tomiku Cem ocreli, natomiast w zbiorze Illampanm.
Ilecru Bocmoxra nie odnotowaliémy go ani razu. Rzeczownik ten jest ubogi pod
wzgledem stowotwdérczym, jednakze rozszerzenie jego zakresu znaczeniowego
nastepuje dzieki wystepowaniu w budowie poréwnan, a przede wszystkim
metafor. Ponadto w sktad stownictwa tworzacego senna atmosfere wchodza,
takie leksemy jak: menn, 36e30a, nHouvb, yHa, JYyHHLLI, 3apa, céem, céeuaq,
NOJIHOUb, NOJIHOUHBLIL waC 1tp.

Analiza jako$ciowa wskazuje na wieloznaczno$é slowa con. Podejmujac
probe wyrdznienia grup znaczeniowych interesujacego nas leksemu, uwzgledni-
liémy zaréwno sensy 1 wyobrazenia obiektywne, jak 1 indywidualno-autorskie.
Przez obiektywne bedziemy rozumieé takie znaczenia danego pojecia, ktére
sq zdefiniowane w stownikach jezyka rosyjskiego i odzwierciedlaja te sfere
wyobrazen o §wiecie, ktéra jest wspdélna dla wszystkich ludzi. W Zrédtach
leksykograficznych leksem cor objaéniany jest nastepujaco:

—w czterotomowym stowniku jezyka rosyjskiego
1) Hacrynaroiee yepes orrpejiesieHHBIE IIPOMEKYTKH BpEMEHU (PHU3U0JIOTHAYe-
CKO€ COCTOSHUE TIOKOS ¥ OTIBIXA, IIPU KOTOPOM ITOJTHOCTHIO MJIH YACTHIHO
mpekpaiiaercsa pabora cosuauusd. || neper. CocTossHUE IIOJIHOTO ITOKOS
¥ TUIIUHEL B Tprpo/ie (00BIYHO HOYBI0), 4 TAKIKE SUMHEeE OIeIIeHeHUS [IPH-
pogkl. || neper. CocrosiHMe TOJIHOM 6e31esaTeIbHOCTH KOr0-4ero-Ji.;
2)To ke, uro cuguka (B 1 3Had.);
3)To, uro cHuTCs; cHoBUAeHUE | O YeM-JI. UILII030PHOM, IIPU3PAYHOM, He-
npaspononoouom [Crosaps... 1984, 194].
— w slowniku opisowo-stowotworczym
1) ITepronmueckn Hacrymaoinee GU30JIOTMUECKOE COCTOSHYE IOKOS OPraHu3-

Ma, BO BpeMsI KOTOPOI0 IIOJIHOCTHIO MJIM YaCTUYHO IIPeKpalnaercs padbora

CO3HAHUSA U 0CJIA0JIIETCS PALT (PHU3MOTIOTTIECKIX ITPOIECCOB (IIPOTHUBOIIOI. ;

OompcTBOBAHME);

3 Wszystkie przyktady leksykalne oraz cytowane wiersze Teffi pochodza z wydania: [Toddu 2011].
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2) CocrosiHIE paCTEeHU, IIPA KOTOPOM IIPOUCXOIUT U3MEHEHHUE B ITOJIOMKEeHUN
JINCTHEB WJIW JIETIECTKOB IIBETKA II0J BJIMSHUEM IIePEMEHBI OCBEIeH
¥ TEeMIIEPATYPHL;

3)To ke, uro: cnaura (1);

4)nepern. CocTostHme TIOJTHOTO TIOKOSI, TUIITHUHEI B ITpupoe // BeanesarenbHoe,
IIacCUBHOE CcOCcTosTHUeE, cyImecTBoBanue. // CocTosHue erle He IPoOyTUB-
IIUXCS IYBCTB.

5)To0, uTo cHUTCs; cHoBHAeHMe. // neper. Meura, rpésa [Edpemona 2000, 662).

— w stowniku wspoélczesnego jezyka literackiego

1) Ileprogmyecky HacTymamInee (Pru3n0IOrHIECKOe COCTOSHIE ITOKO0SI OPTaHM3-
Ma, BO BpeMsI KOTOPOI0 IOJIHOCTHIO MJIM YaCTUYHO IIpeKpalnaercs padbora
CO3HAHUS U 0CJIA0JISIeTCsT P (PU3NOJIOTHYECKHUX ITPOIIECCOB;

2)To, uro caures [Crosaps... 1963, 258-259].

Opis obiektywnych senséw 1 wyobrazen motywu snu, ktéry przedstawiono
powyzej, zasadniczo pokrywa sie z odnalezionymi w poezji Teffi. W nawiazaniu
do uzualnych znaczen leksem sen uzywany jest w tekstach poetyckich Teffi
w zasadniczych wariantach leksykalno-semantycznych. Jako:

a) sen — fizjologiczny stan organizmu (czynno$é, odpoczynek);
b) sen — to co sie $ni (marzenie senne);

¢) sen — stan spokoju w przyrodzie (element natury);

d) sen — brak snu (bezsennos$c).

Przy czym wyobrazenie o $nie jako fizjologicznym stanie organizmu nie
jest charakterystyczne dla poetyckiego obrazu §wiata Teffi. Sen rzadko na-
wiedza bohaterke liryczna, ktéra najczesciej jedynie oczekuje jego nadejécia
lub wyraza takie pragnienie. Oddzielng grupe stanowia utwory, w ktérych
wystepuje aktualizacja wyobrazenia o $nie osoby, niebedacej lirycznym ,ja”
(icenunn, Cegeproe, Ilpoxnamue, ,Kax memrno cecoons ¢ mope...”). Réwniez
wariant leksykalno-semantyczny sen — odpoczynek, stan spokoju w przyrodzie
reprezentowany jest w ograniczonym zakresie. Aktualizacje takiej koncepcji
odnajdujemy jedynie w tomie Cem ocneii: ycHyna 600a, pybuH NPOCHYJICA.

Natomiast najpeltniej reprezentowana u Teffi jest kategoria sen rozumia-
ny jako marzenie. Typowe dla poetki jest bowiem odejScie od realnoéci — albo
w przestrzen snu, albo w marzenia o mitoéci. Mito§¢ w poezji Teffi ma rézne
oblicza: od cierpienia po uniesienie, od poczucia szczeécia 1 duchowego spetnienia
po fizyczng namietno$é. Sen kreuje alternatywna rzeczywisto$¢, przeciwsta-
wiona tej realnej, ktora nie zadowalata podmiotu lirycznego. Pozwala zatem
wyzwoli¢ sie od trudnej, ziemskiej rzeczywistos$ci. Podkreélmy, ze skojarzenie
sen — marzenie osadzone jest silnie w rosyjskiej tradycji jezykowej, w ktorej
leksemy te pelnig role synoniméw kontekstualnych. W XIX wieku w wysokim
stylu mowy poetyckiej w roli synonimu rzeczownika sen uzywano marzenie,
marzenia [Crnogapb cuHOHUMO8 PYCCK020 A3blKA... 1971, T. 2, 467].

Dla ciagu skojarzeniowego sen — brak snu (bezsennosé) znaczace pozosta-
waly semantyczne komponenty: cierpienie, bol. Taka aktualizacja wystepuje
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w nastepujacych przyktadach: i xoeda mue Houvio ne cnumes, Mot 00120 He
cnanu 8 my Houv!, Iloem moii con.../ He cnuio u cnaro, u énemsio. Brak snu
nie jest wyborem podmiotu, bezsennos$¢ jest spowodowana przezyciami we-
wnetrznymi, cierpieniem psychicznym oraz ciezka praca. W zalezno$ci od stanu
emocjonalnego sny moga przynosic¢ ulge lub przeradzac sie w nocne koszmary.
Najczesciej towarzyszy im atmosfera tajemniczosci, smutku 1 oczekiwania
$mierci, co podkresla dobor okreslonego stownictwa (6esymmoiii, ioicusoLii, He-
YyMmoJieHHble, HOUHbLE, NeUAJIbHLLL, NOJIHOUHBLL, NOJIHOYHDLIL, NPeOPACCEemHbLIL,
npedympenruil, cmpannbiii, memuvie). W pojedynczych przypadkach sen jest
waloryzowany (8ecerHe-cuHULi, NPEKPACHDLIL, CA00K, muxue, eay6okx 11n.).

Analiza wierszy odnoszacych sie do réznych etapéw tworczosci Teffi po-
zwolita wyr6zni¢ dodatkowe ciagi skojarzen, tj. rézne grupy stow pod wzgledem
znaczenia 1 wspélnej tematyki. Rzeczownik corn wchodzi w zwiazki z innymi
leksemami, tworzac nowe znaczenia jezykowe, ktorych nie uwzgledniaja stow-
niki jezyka rosyjskiego. Indywidualno-autorskie sensy 1 wyobrazenia motywu
snu w poezji Teffi obejmuja nastepujace charakterystyki przestrzenno-czasowe
oraz znaczenia skojarzeniowe:

a) sen — stan wewnetrzny (autentyczne uczucia, my$li, wspomnienie);
b) sen — $mier¢ (sen wieczny, miejsce spotkania zywych i1 zmartych).

W utworach Teffi sny sa przede wszystkim odzwierciedleniem stanéw
wewnetrznych bohateréw, ktérych nadzieje 1 pragnienia spelniaja sie w iluzo-
rycznym $wiecie. Pod ostona nocy odbywaja sie tajemne spotkania z ukochanym,
wyznania milosne, spelnienie namietnosci ttumionych na jawie. Dlatego tez
noc jest ulubiong pora poetki 1 wiaze sie zazwyczaj z waloryzacja dodatnia,
jak np. w wierszu ,,Kak s crkascy, wmo nsioxo mHe Ha ceeme...”:

Kaxk g ckasy, 4To c4acThbsa HET BECHOIO,

Korma, GBITE MOsKeT, B IpepaccBeTHOM CHe,

Mos 11060BB, OITaKaHHAS MHOIO,

TbI BHOBB IpHUIEIIh, TH BHOBD IIPHUIEIIh KO MHe!..
[Taddu 2011, 290]

Sen to rowniez odpowiednik $mierci. Skojarzeniowy zwiazek sen — $mieré
jest zgodny z éwezesna dekadencka idea $mierci jako wybawienia od cierpienia
1 bélu, chociaz zasadne wydaje sie takze doszukiwanie sie korzeni mitolo-
gicznych (w starozytnosci wierzono, ze w czasie snu nastepowalo oddzielenie
duszy od ciala). Podstawowym §rodkiem werbalizacji semantycznego pola
sen jako Smieré¢ w poezji Teffi sa leksemy o charakterze mortalnym, np. /la
He soccmareulb movl om cHa moaunvro2o! Autorka odwotuje sie réwniez do
leksemoéw witalnych uzytych z zaprzeczeniem, np. Huroeoa ne socusuiux cros.

Konceptualizacja snu w poetyce Teffi realizowana jest poprzez uzycie
okreslonych §rodkéw stylistycznych. Ich zastosowanie sprawia, ze kategoria
snu przyjmuje w tekstach Teffi réznorodne cechy wizerunkowe. I tak sen ma:
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a) pewne cechy typowe dla przedmiotéw (ciezar, kolor), analogicznie do realiow
otaczajacych cztowieka: enybor, neekuil, masxckuil, memmoie;

b) cechy antropomorficzne (sen o wizerunku i zdolnoéciach fizycznych czto-
wieka, niektorych cech czlowieka): sorcuswiii, mepmaeniii, cnadocmpacmoe,
COH noem, CHbL 3AMPYM;

¢) cechy substancji majacej smak: ciadok;

d) cechy zycia: myuumenvHoLii, H#cU3HU COH;

e) cechy iluzji, widziadla: crosuderue, cmparmbLil, J1yw mexc 6emaeAMLU.

Ponadto mozemy wyrézni¢ metafory reprezentujace autorskie postrze-
ganie snu, niepoddajace sie oczywistej interpretacji, np. B mam kybox cHoB

HeyToJIeHHBIX; /BiuBaer meprBoro BuHa.../ Jla 6ymer mpowisara Jlyua!; Mos

J1000Bb — KaK CTPaHHLIN coH,/ BauBaer meprBoro BuHa...; M 3Hama TeMHBIX

CHOB, IIOCJIEHUX CHOB CTYIIEHB!..

Wszystkie wymienione przez nas cechy snu $wiadcza o ztozonej organizacji

1 pojemnej tresci tego motywu. Przede wszystkim jednak eksploracja snéw

w tworczosci Teffi polegata na kreowaniu rzeczywisto$ci na ksztalt snu oraz

zastosowania w budowie utworu regul rzadzacych marzeniem sennym. Autorka

mowila o nim wprost lub tez nawiazywata do niego posrednio w kontekscie
takich pojec jak zycie — mitosé — Smieré, ktory obrazuje nastepujacy wiersz:
IToet moii con... He cmmo u ciumo, 1 BHEMIIIO —
HBeTaMI/I, TpaBaMu 3BEHUT CBI/IpeJ'ILHIJIﬁ JIyT.

W, uepHoit paHoI0, pa3pe3biBasi 3eMJIIO,
CraJIbHOM CTPYHOU I'YIUT TAMKEIBIN ILIYT.

['nmyGoxoit 6opo3msl padmeThiBast Opems,
OH I1yTh TOTOBUT HOBOMY CTE0JTIO,

B 6eccmeprue semn 3iaToe 6pocus ceMd. ..
O, MOH eITMHCTBEHHBIH, KaK I TeOsa J10010!

[Tacbdpm 2011, 285]

Analiza wybranych utworéw poetyckich Teffi, wyekscerpowanych pod
katem motywu snu, pozwala stwierdzié, iz tematyka oniryczna zajmuje zna-
czace miejsce w tworczosci autorki. Odwotanie do marzen sennych jako §rod-
ka przedstawienia rzeczywistosci i alegorii pozostawato w zgodzie z duchem
epoki. Do idei postrzegania snu jako narzedzia poznania cztowieka chetnie
odwolywali sie pisarze wspoétezesni. Spoérdd nich w kontekécie doswiadczenia
emigracyjnego Teffi warto przypomnie¢ francuskiego poete 1 prozaika Roberta
Desnosa, ktéry realizowal w swojej tworczos$ci programowy oniryzm, okreslany
mianem poetyki snu. Przede wszystkim jednak Teffi pozostawata kontynuator-
ka tradycji rosyjskiej literatury onirycznej, bioracej swoj poczatek od Wasilija
Zukowskiego, Aleksandra Puszkina, Iwana Gonczarowa, Nikotaja Gogola, po
poetéw wspdtczesnych: Anne Achmatowa, Konstantina Balmonta, Aleksandra
Btoka, Marine Cwietajewa, Nikotaja Gumilowa, Osipa Mandelsztama i in.
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Summary

“LIFE IS A DREAM...”
AN ONEIRIC WORLD IN NADEZHDA TEFFI'S POETRY (1872-1952)

This article’s topic is the analysis of the theme of sleep and ways of his linguistic
representation in Nadezhda Teffi’s poetry. The author distinguishes various updates
of the selected motif, divided them according to their meaning and thematic scope and
pointed out their importance in the poetic achievements of the Russian emigrant. The
subject of the analysis is the context of direct nominations of the lexeme, its derivates,
semantic words and antonyms, appearing in the debut volume of poems Seven Fires (1910)
and in Poetry Poems published in Exile: Passiflora Shamram. Songs of the East (1923).
The research concept adopted by the author remains in line with the communication
style of the text, whose tasks cover various aspects of the analysis of the literary text
perceived as a form of communication reflecting both the stylistic standard and the
individual style of the author.
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Poman Cenunn — mucaTesib v JIMTepaTyPHBIA KPUTHE, JTUIEP TAK HA3bIBAE-
MOT'0 PYCCKOTO «HEOpeaIn3Ma» «HyJIeBEIX» .. ABTOp M3BeCTeH CBOMMH POMAHAME
Enmuuwesse (2009), Hugpopmayus (2011), 3ona samonnenus (2015). Cerann
[IpesICTaéT IIepe]] YuTaTesieM KaK KpaiHe MPadYHbIi, YyIPIOMBIM peasIkCT-Iiec-
CHMUCT, PEeaJIuCT-CKeITUK, «0eCIIOMaJHbIN PeaiucTy, Wik, Kak 3aMedyaer
JsmreparypHbli Kputuk Muxawni Boiiko, maske Kak mpecTraBUTeNIb «PYCCKOI0
IeIIPeCcCOHM3Ma», B IPOU3BENeHUAX KOTOPOro IIpeodiIagaioT IIeCCUuMU3M,
«IEePHOTAN», KILJIECeHb», TerrpeccuBHOe MupoBocpusTre: «IIpoza Cenunna (...)
IIOX0Ka HA 3arPyHTOBAHHBIN X0JICT, HA KOTOPOM CIEJIAJINA YeTKAI PUCYHOK, HO
3a0bLTH HAHECTH KPackH. (...) BHeBpeMeHHYy0, HETTPEeXOIAIIyT0 IIeHHOCTD IIP03e
CenunHa coo0IIaeT UMEHHO ee IelpecCuBHOCTD. baaromaps aToil cBoeli yepre

1 B paccrkase Cemunna Hoswuli peaniuzm (2007) unraem: «IT0 CIOBOCOUETAHIE — «HOBBIH pea-
u3M» — oH (repoit — mucatens Poman BastepseBuu — E.P.) yeabimman B KoHIle IBYXTBICSIHOTO T0O1A
Ha KaKOii-To JINTepaTypHO# TycoBKe. (...) VI B KOHIIe KOHIIOB TEPMUH IIPUIKHIICS, CTAJ TIPEIMETOM
KPUTUYECKUX JIUCKYCCUM; Jake PA3HOBUIHOCTU ITOSIBUJIUCH: MATOBBI HOBBIM PEAJIM3M», KTJISTH-
LIEBBINY, «IIpeodpaskatonuin, «orpaskaommi»... Ho B atux Torkocrax Poman BaseppreBuu masio
pasbupaJics, emy OBLIIO JOCTATOUHO CBOET0, [IEPBOHAYAJIBHOTO0, U CTATYCA OCHOBATEJISI HOBOTO JIATEPA-
TYPHOTO TedeHusd. (...) 9T0 He KaKasi-To IPYIIa ucaTesel. Y Hac HeT IPaBUJI, YeTKON IIPOrPaMMBbL.
Ho Hesbast He COTIacUThCsI, UTO HA CTHIKE JIeBSAHOCTBIX U HYJIEBBIX T'OZI0B, TO €CTh HA CTHIKE CTOJIETHH,
Jlaske THICIYeJIeTUH, B JINTEPaTypPy IIPHUIILIO HOBOE ITOKOJIeHHUE ITAcAaTeIel CO CBOUM SI3BIKOM, CBOUM
MHUPOITOHUMAaHUEM. ITO BOOOIIE 0KA3aJI0Ch TIepBOe TI0-HACTOSIIEMY cBOOOIHOe ToKoIeHue. Ero mourn
He 3aTPOHYJI COBETCKUM TOTAJUTAPH3M, OHO He 3HAJIO MIe0JIOTMYecKuXx paMok. M ato mokosienue,
0ecCIIopHo, 0YKUBUIIO pyccKyio auteparypy» [Cernumu 2011, 145, 146-147].
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OHA OPTaHMYHO BIIMCHIBAETCS B PYCCKYIO JIUTEpaTypHYyIo Tpaauio» [Boiiko 2008,
online]. CaMm mucaTesb KOHCTATAPYET: «f1 He cuMTaio CBOM TEKCTHI Ype3MEPHO
rneccuMucTUYHbIMU. Ho TeMbl, KOHEeYHO0, B 0CHOBHOM Mpaunbie. Ho Boobitie Jimre-
parypa usy4aer TEMHBIE CTOPOHBI "KU3HMU, a4 He CBETJIBIE. ..» [XapuToHOB, online].
Poman Banepnesuy (BhITIIEyIOMSTHYTHIH Tepoit pacckasa Hoawili peanuam, oH
sKe OTHOBPEMEHHO U CaM IIP03auK) 00bsICHsIeT: «f1 He MOTy COTJIacUThCS C TEM,
YTO B MOMX IIPOU3BEIEHUAX BCE TAK YK MPAYHO. (...) B CBOUX IIPOU3BEIEHUIX
s1 obpaIam BHUMAHNE HA TO, YTO JINTEPATYPa 0OBITHO 00XOMUT CTOPOHOM. Paswbre
SKHUTEMCKHe IPo0JIeMbl, HeYPAIUIIEI, HEXBATKY JEHEr, 4acTo IIepMAaHeHTHYIO.
W — mepeanusoBaHHOCTD uaeit, meurauuii. (...) Hamra skusub BooOIIe, eciiu
3ayMaThCs, COCTOUT M3 Yepeabl MeJIKUX HempusaTHocTel. KpyiHbie g crapa-
10Ch He TporaTh. (...) HO OOJIBIITUHCTRO JIOAEH 9TU HEIPUATHOCTUA CTAPAIOTCS
He 3aMevarThb, 3a0bITh, S ske 00paIamo Ha HuX BHuMaHue. [lo Kpaiineil mepe,
B stmreparype. Ml cBoero repost s cTapaioch IMOKa3aTh MHOTOTPAHHO. Y MEHS HEeT
3aKOHYEHHBIX 3JI0Je€B WUJIM KaKUX-TO a0COJIIOTHO ITOJIOKUTEIbHEIX. ¥ UesIoBe-
Ka BeIb B JieJjlaX WJIU B MBICJISX €CTh MHOTO BCAKOro. VM HeslmIlenpusaTHoro...
U s o710 He yrausaio. Mosker ObITh, M3-3a 9TOI0 U BOZHUKAET OIIYIIeHIEe Mpayd-
HOCTH. (...) IIPO3a HOBBIX PEAJIMCTOB He MpPAYHAS, He YePHYIITHAS, a IIPeIeTbHO
00beKTUBHAsA. MBI ITOKA3bIBAEM PEaIbHOCTh BO BCeM ee MHOroobpasum» [CeHunH
2011, 144, 147-148].

Cnenyer 3mech 106aBUTDH, 4TO B IpousBedeHusax CeHumHa (II0 MHEHUIO
HEKOTOPLIX, «MacTepa aBTOICHUXO0JIOrndeckol mpo3sd [Bemakos 2011, online])
JacTo HAOJII0IaeTcsa KPUTHIECKoe COMKEHe aBTOPA U I'eposd, II09TOMY B CEH-
YMHCKUX TEeKCTaX MOYKHO OOHAPYIKUTD 9JIEMEHTHI CAaMOAHAJIN3a U CBOET0 POjIa
ucnosenu [Bacuesuua 2010, 75]. Takum obpasom, «CeHUnH-TIHCATEb TTOIEP-
KHyTO mepeBoronaercss B CeHUMHA-TepOsi CBOMX COUMHEHUU, yI0CTOBEPSIS
COOCTBEHHBIM MMEHEeM, OTYECTBOM U (haMUJIMel IIOIJINHHOCTD, JOCTOBEPHOCTD
coobrmaemoro» [Tepakomsa 2005, online]. CaMm mrcaTesIb IO 3TOMY IIOBOLY 3aMe-
vaet: «Korma s muriy o mepBoro Jiviia, s He MOI'Y Ha3bIBATh CBOEro repos JIéma
win Koss. ITostomy maro emy cobcTrBenHble UM U pamuinio. Tem Gostee 4To
B TAKMX TEKCTaX JOBOJILHO BHICOKHUI YPOBEHB aBTOOMOrpaduunoctn» [JIsamosa
2011, online]. [Iposauk yrounsier: «f, mpuaHaThCs1, BOOOIIE He IIPEACTABIISIO,
KaK MOJKHO c0o37aBaTh repoes. Jla v Bps jiu Takue, CO3MaHHbIE JIUIIL BooOpa-
sKeHUEM MHCcaTeNIs TePor B JIMTeparype umenresd. (...) 3aueM OpHUayMbIBATD,
KOrIa caMa sKU3Hb JaeT HaM CTOJIBKO MAaTepHaJia, CTOJIBKO IOTeHIIUAIbHBIX
ImepcoHaske, 9To mpocto quBy maerrbes» [Cermcos 2015, online].

CeHuUMHA YIIPEKAIOT B CTYIIEHHON HATYPAIHCTUYHOCTAZ, B M300paske HIN
«3aemamIero 0bITa», HU3KOU OJHOOOPa3HOM ITOBCEIHEBHOCTH, HEU3MEHHO

2 TIucaTesis HA3BIBAIOT COBPEMEHHBIM pycckuM DMuieM 30is — cM. [Epmomnun 2014, online].
Kax romcratupyer nureparypubiii kputuk Cepreit Bessikos: «KTo 13 coBpeMeHHUKOB CpaBHUTCS
¢ aBTOPOM ,, EITHINIEBHIX” B OTOIIHOCTH OIIUCAHUN, B TOYHOCTH J[eTaJIel, B JJOCTOBEPHOCTH KAPTUH
ObITa ¥ HpaBoB? 31ech OH a0COJIIOTHBIN YeMITHOH. PoCCHIo TeBAHOCTHIX U HYJIEBBIX OyIyT U3ydYaThb
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YTHeTAIIIEeH YejIoBeKa, KOTOPOMY, B IIPUHITHAIIE, B CBS3U C 9TUM PaJOBATHCS
yiKe HedeMy. ABTOp 30HbL 3AMONJIeHUs COTJIAIIAETCS, YTO B €TI0 TeKCTaX Jei-
CTBUTEJIBPHO «MAaJI0 IIPOCBETOB» U Cpa3y OOBIACHSET, YTO HA er0 TBOPUECTBO
CUJTBHO TIOBJIUSIJIN U HAJIOYKUJIN OTIIEYATOK IIePeJIOMHBIE MOMEHTHI B JKU3HU
ero pogussl, 1 910 obLIH 90-e romel XX BeKa, Korma, I1o caoBaM mposanka «Poc-
cus Jteskasa B pyHHax»S [«Poccus — oueHy aumepamypras cmpara», online].
[Tucarens emé mobasisieT: «f Oyay pas, ecau MPOYUTAIO TPOU3BEIEHIE, Te
XYIOMKECTBEHHO yOeqUTeILHO JOKAa3kIBaeTCs, uTo Bee Oymer xoporro. K coxxa-
JIeHWI0, TAKUX TEKCTOB MHe B PYKHW He momamaetcs. M BooOIme suTteparypa
3aHMMAETCs, KaK IPABUJIO, He sKU3HEeyTBePIKIAOIINMI TeMaMi, a Ha000poT.
(...) Ecim a1 yBusRy B peasIbHOCTH CBET, TO IIOCTAPAIOCh 3a(pHKCHPOBATH €0
B cBomx Tekcrax» [Jlsmmosa 2011, online].

Yacro momuépruBaercst, uto CeHUNH SBJISIETCS UCKJIIOYUTEIHHO OBITOITH-
caTejieM, HO OJHOBPEMEHHO HCCJIEI0OBATEIIMU aKIIEeHTUPYETCSA IIPUCYTCTBUE
B €ro TekcTax (PuocodpCKOTO KOHTEKCTa, B YACTHOCTH, dIK3UCTEHITNAIBLHOTO.
ITo cmoBaM muTepaTypHOTO KpUTHKA U skypHaaucta EBrenus Epmosmma
B mipou3Benenusx CeHUnHA «IIPeJIOMUJIOCH 9K3UCTEHITNAIBHOE IOTPSICEHNE,
IIePBOOCHOBA KOTOPOTO — IIPeI0IIpe e IeHHOCTD CYIIeCTBOBAHMS, 3aaHHast
IPUHYIUTEFHOCTD TPOKUBAHUS u3Hm» [Bacuiesuu 2010, 74].

[lesns HacTOsAIIE!H CTATHY — BHIABUTH OCHOBHEBIE MOTHUBBI M30paHHEBIX IIPO-
U3BeIeHUN aBTopa Eimbiuesnix, IpejcTaBUTh XY I0KECTBEHHYIO KOHIICIIIIIO
repost mo CeHUHMHYy, TO €CTh MOKA3aTh OTJIMUYNUTEJIFHBIE UePThl CEHUNHCKOTO
«MaJIeHbKOTO0 YeJIoBeKa». B ¢BsI3U ¢ 9T0i mpo0JieMoit BOSHUKAIOT BasKHBIE BO-
mmpocel. Bo-IIepBEIX, KAKOBHI OHH, CEHIMHCKHE «COBpeMeHHEe Barmmauxkuaem?,
BBISBIBAIOT JIM OHU COCTPAJIAHUeE, KAJIOCTh WK Ipe3penue? Bo-BTOpEIX, ABJI-
FOTCSI JTX OHH, CChLJIASICH HA JIUTEPATYPHYIO TPAIUIINI0, HEBUHHBIMH sKEPTBAMH
COITIAJTFHO-9KOHOMUYECKOTO YCTPOHCTBA 00IIeCTBAa, MJIM OHH He MOTYT IIPUCIIO-
coOUTHCA K 00CTAHOBKE, K HOBBLIM PeaJIsaM, IIOTOMY YTO OHH IIPOCTO TAKUMU
POIMJINCE, TO €CTh OE3BOJILHBIMHU U ITACCUBHBIMHE, COBEPIIIEHHO He CITIOCOOHBIMU
Yero-To JOOUTHCS, C PA3MBITOM BOJIEH, C HU3KMM YPOBHEM HMHTEJIJIEKTA, 1, ca-
MOe IJIaBHOE, CJIeJyeT UX 34 9TO Ocyskaarh? MaTepraaoM [ MCCIIeI0BAHMS

o pacckasam u rosectaM CeHumHa, kak Mbl uaydaem Opannmio XIX Beka o pomanam Omope e
Banbzaka u Omunsa Sosa» [Benskos 2011, online].

3 Mosker 6BITh, 1 0sToMy CeHUMHA MHOTIA HASEIBAIOT IETOIMCIIEM SII0XH BCEOBIIIET0 pasoda-
posauus» [Bensaxos 2011, online].

4 MBI ycI0BHO HA3EIBAEM CEHUYMHCKUX «MAJIEHBKHUX JTofein «BaliMauykuHbIMI», YIUTHBAA,
49TO 00pas «MaJIeHbKOTO YeJIOBEKay IIPOIIEIT IIOJIHBIA UK PA3BUTHSA B PYCCKON JIMTEpAType, 9BO-
JIIOITAOHUPOBAJIL: 9TO HE TOJIBKO ¥KePTBA KECTOKOT0 00IIecTBa, OeHBIN 1 GeclpaBHBIN YeJI0BEK, HO
¥ HeTaJIaHT/IUBBIN YeJIOBEK, a Jaske WHOIIA TaANUA B CBOEH yIie oTeHmast 3y1a. OHOBpeMeHHO
HaMeuaeTcs HeKas IapaJlieslb KMEHHO MesK/Ty TOTOJIEBCKAUM TUTYJIIPHBIM COBETHUKOM ¥ CEHUNHCKAM
orCHBIM pabOTHUKOM (MBI IIOTYEPKUBAEM ITOT (PAKT B JATbHEHUIEH YaCTH CTATHHN).
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B HaIllei pabore IOCIYsKUIN COOPHUKN PACCKa30B U moBecreit: Huuezo cmpauu-
H020° (2007), Mocrosckue menu (2009)8, Ha uéproti necmruuue (2009)7.

OfHMM M3 KJIIOUEBBIX MOTUBOB, OTPA3UBIIHUXCA B psfe mpoussenennii CeH-
YWHA, 10 HAIIEMY MHEHWUIO, SBJISETCS MOTHB CMEPTH, IIPEKIEe BCEro, CMEPTH
JIYXOBHO#, HO He TOJIbKO, TaKiKe CMepTH B OyKBaJIbHOM cMbicied. B moBecTn
Hoém 0o socomu (2013), HarTpuMep, OIIMCAH IIOCTEIHUMN IeHb PA30PHUBIIET0CS
nurepckoro obusHecmena Esrennsa Huromnaesmdua KosocoBa, cpemuero pycckoro
IIpeIpUHUMATENIS, Ybsd CyIb0a 1 Ou3Hec Hepas3oesIMMBl, TAK KaK 34 JeHexK-
HBIE JOJITH IIPUXOJUTCSA 3AILJIATUTL COOCTBEHHOM KU3HbBI0: «OrpOMHBIHN 10T,
HEIIOMEepPHO OrpoMHEIH... Temeps — Tymuk. (...) Korma-to 6s11a B X010y IOroBop-
Ka, KoTopyio KosocoB ¢ ycMeIIKkoi 4acTo MOBTOPSJI: JOJITH He COBMECTUMBIE
¢ sKu3HbBI0. [10o TOBOIY MHOTHX JOJIMKHUKOB TAK OH TOBOPUJI M HE WCITBITHIBAJI
SKAJIOCTU K T€M, KOTO JeMCTBUTEJILHO JIMINAJIN KU3HU. A Temepb HACTYIIAIA
u ero ouepenb...» [Cemunn 2013, online]. B npousBenennu npencrasiieH Ipo-
Iece MPOIIAHUS C KU3HBI0, IIPOIIECC COSHATEILHOIO IIPUOIMKEHN K CMEPTH
[[Lirexamora 2014, 118]: «Ilocemtmee BaskHOE J€J10 — BEIUTU U3 KBAPTUPHI HE
mo3sxe BocbMH. (...) Ilocmemume oguHHAmIIATE ¢ I0JI0BUHON yacosy [Cenunn
2013, online].

B camom siprom pomare CeHumHa, B «ceMeHHOM arioce» Kumbiuiesst, B CBOIO
ouepenb, Ha (pOHe BEIMHPAIOIIEH COBPEMEHHOM POCCUMCKOMN JepeBHU HOIPOOHO
1300paskEH IIPOIIECe ITOCTEIIEHHOH Jerpagauu ((prusnyecKkoi 1 HpaBCTBEHHOM
Jerpagalluy eqUHUIIL) 1 BEIMAPAHNS, OKOHYATEIHFHOT0 IPEeKPAaIlleHUI Poa.
[Tucaresns moKasbIBaET «BE3IECYIILYIO0 CMEPTEY, KOTOPAs OKPYIKAEeT YWICHOB CeMbU
Enrbmmessx u TIOTJIOIIAET UX IIOBCETHEBHBIN sKU3HEHHBIN MHUP eIlE 3aJ10JITO JI0
uxX PH3MIECKO cMepPTH. IITHIIIeBb B HTOTe CTAHOBATCS KaK OY/ITO ¢KUBBIMI
mepTBenamm» [Pankowska 2015, 109-112, 120-128].

MosxHO KOHCTATHPOBATH, YTO CeHUYUH OIMMCHLIBAET SKU3Hb «MAJIEHBKUX
JIoe», Ho Ha ()oHe OOJIBINNX ¥ CYIIECTBEHHBIX IIepeMeH — IIOJINTHYECKUX,
9KOHOMUYECKHX, O0IIIECTBEHHBIX, Ha (DOHE COIUAJIbHBIX IOTPACEHUN U AKCHO-
Jorudeckux TpanchopMmarmii Ha pybesxe XX u XXI Bexos. CeHunnckue repou

5 00un naoc 0dun, Huuweeo ecmpawmnozo, Manas scusmo.

6910 cBOETO POIIA «POMAH-XPOHHIKA» («POMAH B PACCKA3AX»), KOTOPHII COCTOHT M3 CEMU HOBEJLII,
HANNCAHHBIX B PA3HbIE TOIBI — BPEMEHHOM 0XBaT coObITrit pomana — 10 jrer: or mapra 1997 roma
110 HostOpst 2007 roma. Ilpoussenenne HaUMHAETCS ONMUCAHUEM IIOXOPOH, 3aBEPIIAETCS KAPTHHON
[IPA3THOBAHUS [THS POKIEHIS. SHAUNT, BEXU YeJI0BEYECKON KU3HU IToKa3aHbl CeHYMHBIM B 00paTHOMN
xpouosiorun [Cememenesa 2015, 132]. DTo «XpoHUKA KHU3HM» MOCKBUYEH, YbH CyIbOBI CTPAHHBIM
obpasom meperteraorcs. B cocras coopuura Bxogsar: [osopam, umo Hac mam npumym, Iloepyarce-
Hue, Agpuncrue nouu, enwv pooscoenus, Ilepcern, Koney ceaona, Coporem.

7 Penemuyuu, Jloscka caxapa, pup, Hpubnuxcaomes cymepru, Hoewiii peanusm, 3a cooce-
mamu, Tooce ucmopus, Hnarxomvicnue, «Humo, scums...», Ha uéprnoti necmnuue, Ilycms smom
seuep ne ocmarnemces, Cy6boma.

8 B u30paHHEIX HAMH TEKCTAX aBTOPOM PACCMATPUBAIOTCS TAK:KE: BOIPOC TOCYIAPCTBEHHOM
BJIACTH ¥ CBOOOJIBI €JIMHMUITBI, CMBICJI IIPOTECTA IIPOTUB COIMAIIBHOM HECIIPABE [JINBOCTH, IIPOTUBOIIO-
CTaBJIEHVE — UCKYCCTBEHHBIID TOPOJT ¥ KECTECTBEHHAS [IEPEBHSI: CPEIa KIIPOCTHIX» JIIOJEH, KUTesIen
JIEPEBHU U «aPTHUCTOB», CTOJKHOBEHNE UX MUPOBO33PEHUM.
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— 9T0, KaK IIPABUJIO, IIPOBUHITUAJIEI, KOTOPHIE IIPHEXAJIH B CTOJIUILY B IIOMCKAX
JIydIliedl sKU3HU, W JU00 yiKe «II00eKIEHHBIMIY, IIPOUTPABIIUMEU «OUTBY CO
CTOJIMYHOM 0OCTAHOBKOM» 00PATHO BEPHYJIUCH B IIPOBUHITUIO, JTU00O OCTAJIKCH
B CTOJIMIIE, HO B PUTM CTOJIMYHOHN JKM3HU BIIMCATHCA UM TaK U HE YIAJIOCh
[OpsoBa, online]. Berpeuatorest B mpoussegenusx CeHUnHA TPOIABIIBIL, TOP-
TOBBIE IIPEIICTABUTEJIH, YCIIEIIHbBIE, HO TOJBKO HA MEPBBIA B3IJIA, OQUCHBIE
PaCOTHUKM, KOHCYJIBTAHTHI MOJIHBIX OYTHKOB. JTO YaCTO HECOCTOSBIIINECS, UJIK
OBIBIIIME XYIOKHUKH, [IUCATEIN, YIEHBIE, AKTEPHI ¥ AKTPUCHI, TOJIBKO MeUTalo-
IIIFe O BO3BBIIIIEHHOM, a paboTaiolyue Ha PHIHKAX, B MArasuHax. SHAYUT, OHKU
3aHATH HE TeM, K YeMy TOTOBUJINCH C FOHOCTH, a T€M, YTO JUKTYIOT UM 3aKOHBI
peiaka [Teparomsta 2005, online]. OTo, B mpuHITHIIE, OOLIKHOBEHHEIE, 3y PSII-
HEIe, He CJIUITKOM YMHEBIE U He COBCEM TJIYIIbIe, IPOCTO «HOPMAJILHEIE» JTIOIHY,
TIOTPY:KEHHBIE B TTOBCETHEeBHOE Tedernue Ku3Hu [Bemsikor 2009, online]. Caemyer
OJTHOBPEMEHHO IT0JYePKHYTDb, YTO B OOJIBIITMHCTRBE CIIyYAEeB 9TO HEYIAYHUKH,
WJIA, MOYKET OBITh, IIPOCTO HEBE3YHUUKI», C UX HEPeaJM30BAHHON JKU3HBIO
(B ceMeMHOM ¥ IIPO(PeCCHOHAILHOM ILIaHe), HepeaIn30BAHHBIM IIOTEHIUAIIOM,
C OIILYIIEHUEM «CaMOPaCTPATBD, IIPUUYEM OHH YACTO IIBITAIOTCSA HAWTH OIpPaB-
JaHMe TAKOMY IOBOPOTY COOBITHII BO BHEIITHIX obcTosaTe beTBax Y, Hampumep,
B CaMOM IIPUPOJIEe CTOJIUMYHOMN *KU3HU, TO €CTh B JABJIEHUN METaIloJInca, BpakK-
I1e0HOT0 1 OITACHOTO B BOCIIPUATHY IIPOBHUHITMAIA. B0oo0bIIe roBops, CEHIMHCKIM
«HEBE3YHUYHMKAM)» IIPUCYIIEe YyBCTBO OOMIBI — HA CHCTEMY, Ha BJIACTH, HA BECh
mup mpocto [Teparomsau 2005, online]. Kasercst, uTo B uTore BCce oOHM «HA-
XOIATCSA B CUTYAIIMH TBOPYECKOr0 U JIMYHOCTHOIO Bhiropanus» [CenemenesBa
2015, 136]. ITo muenuro M. Boiiko: «4T00B IPUMUPUTECS C JeHCTBUTEILHO-
CTBIO ¥ 3aTJIYIIUTH BHYTPEHHUM IIporect, repoit CeHUnHA IeJieHaIIpaBIeHHO
KyJIBTUBHPYET B cebe memnpeccro. OH MCIOJIB3YeT JTI00YI0 BOSMOKHOCTE, YTOOBI
IIOATOYHUTD Ce0sl U3HYTPHU, YCUJIUTD TeP3AHUA, 3aBEI0MO JIUIINATE Ce0s IITaHCOB
Ha yJaydineHwne cBoero moJsioskenus. OH TmiaTesibHO mepedupaer B MaMsaTH
ObLIbIEe OOWIbI, HEYIaul W YHUMKEHUA, OTpaBjsgeT cebe IToc/ieqHue pagoCTh
M CHEIINT KAIIUTYJIHPOBATH IIepes JemMopanausyommumM obrrom» [Boiiko 2008,
online]. ITogerroskmBast, MOKHO cKa3aTh, uro CeHUYnH yKa3bIBaeT Ha IIOCTEIIEHHOe
OMOITMOHAJIFHOE W MOPaJIbHOE Cropanue desoBeka. Hampumep, repoii-mose-
cTBOBaTEJIb TToBecTu [ 08opam, umo wHac mam npumym (1997) ormpasisercs
HA ITOXOPOHBI CBOEH OBIBINEH YUYHTEJIBHUIIBI TOJHKO IIOTOMY, YTO HAIEETCS
HA TapOBYIO BHIIIUBKY, ¥ OH ITUHUYHO, CIIOKOMHO B oTOM cosHaércsa [Llsero-
Ba, online]. I'epoit BcmomuHaer: «IloMHI0, B TOHOCTH Yy MeHS OBLIO HECKOJIBKO
[IPUHITATIOB, KOTOPKIE S TePsJI OAUH 3a apyruM. JKu3Hb 3acTaBiisaia MeHsa UX

9 CenunH rHOrA HA3BIBAET ce0s IIEBIIOM «CPEIHEro» U 00bsacHseT: «SI GBI Tose XoTesI mucaTh
He TIPO CpejIHee U CPeTHUX JII0/Iel, HO He ToJIydaercs. Y KaskIoro cBoe mpeaHasHadenue. Tem Gostee
B OOBIKHOBEHHBIX, HEIIPUMETHBIX JIIOJ[AX 3a9aCTyI0 CKPBIBAETCS MHOT'O TOTO, YTO CTOMJIO OBl TIOKA3aTh
B surepartype» [[Ipyauukos, online].

10 Kpome Toro, MX JacTo «pasbeiaem HeyJOBIeTBOPSHHOCTD OT TOT0, UTO CyAb0a MX CBEPCTHHKOB
CJIOYKMJTACH HAMHOTO JIyYIlle, IIPUIEM, TI0 X MHEHUI0, He3acIyskeHHo Jryure [Boitko 2008, online].
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rTepark. CHaYaIa s yIUBJISIICS, IIBITAJICS COIPOTUBIIATHCS, CTPAIAN, & IIOTOM
ILUTIOHYJI, W BCE IIOIILJI0 KaK II0 MACJLY; s CTaJI YAUBJIATHCA IPYTOMY — IIOUYEeMy
OBLJI TAKKAM JIyPAKOM, JEPIKAJICA B KAKUX-TO PAMKAaX, MMeJ CBOU IIPUHITUIIBI
¥ OTPaskIaJI CBOIO JYIILY OT I'PSI3HBIX JIATI OKPYIKAIOIIEr0 MUPA, CTAPaJICsI He
3amaparbesa. Okasalioch, YTo sKUTh MOYKHO HaMHOro Jerde. Bee, uTo cumrast
sT XOPOIIIMM, Ha JeJie 0Ka3aJioch TUIYIIBIM U JIMIITHUM, IIPaBJa OKa3ajach JIo-
JKBI0, a uepHoe 0esbIM. (...) Taxum obpasom, s IIara 1o JeceHKe Bee JasTbIe
U TaJIbIle U yake 0e3 yikaca M MHTepeca BCTPeYalo HOBBIH JIeHb, OTIIPABJISIOCH
¢ yTpa Ha 0e3rpaHUYHbIN, BOHIOUHH OIITOBO-PO3HUYHBIA PHIHOK Y€JIOBEYECKOI0
obmrenns» [Cemunn 2013, 15, 17].

HHu3Hb 1151 CEeHUMHCKHX IMepoeB CO BpeMeHeM CTAHOBUTCS CBO€OOPA3HBIM
rankaHoMm. tak mampumep, B pacckase Iloepyscernue (1998) ommcbiBaercs
BOCKPECHBIN HOSIOPBCKUN JeHb B MOJIOJOM MOCKOBCKOM CeMbe — [IEHTPAJIbHBIM
COOBITHEM JHSA SBJISIETCS TPABJIA TapakaHoB. Hak mmpaBHIBHO 3amMedvaeT JIu-
TepaTypoBel u JuTepaTypHbii kputuk Maita Kyuepcras: «91o He TapakaHbl
3aJbIXAI0TCS OT SAIa — 9TO JIIOAU 3aJbIXAI0TCS OT CBOEH HEBBHIHOCHMOM yKUSHI
[Kyuepcras 2001, online]. MosxHO ITpeamoIo:KUTh, YTO OHU CTPATAIOT UMEHHO
IIOTOMY, YTO «00JIBHBI 9TOM KUSHBIO».

CeHuMHCKYE Tepor — «OOBIYHBIE» TPasKIaHe B JIOBYIIKE «IIPECHOBATON»
eKeJHEeBHOCTH: JKAJIKIe 00MTATEIN HeyJ00HBIX KBAPTUD, PACIIOJIOMKEHHBIX
B JOMax-0JIM3HeIax, JIOJU, KOTOphle KaK-TO B :KM3HH OIIpeJesMInchLl,
KO MHOTOMY IPUBBIKJIH, CO MHOTUM CMUPWIIHCh. OHM KA IbIN TeHb O0eryT Ha
KaKyI0-HUOYIb palboTy, Jalle BCero HeJr0uMYyIo, C @ IUHCTBEHHOMN I1eJIbI0, UTOOb
BEIKHTB, B YMCTO MATepHaIbHOM ILUTaHel2, KoHeuHO, OHM JYacTo «MydaroTcs,
3aHUMAasICh coBceM He TeM panu xyeda» [Cemunu 2013, 191 (Agurckue Houu)].
OHU TTOCTEIIEHHO CTAHOBATCS COBCEM PABHOMIYIITHBIMU KO BCEMY, UTO HE KacaeTCs
cthepsI UX JIMIHOTO GIaromnorydns 3, peynpoBaHHBIME B CBOHX sKU3HEHHBIX
CTPEMJIEHUSIX, TIPUYEM 9TO PABHOIYIIIHME — YACTO JIJISI HUX €IMHCTBEHHBIHN CI10c00
ybepeun cebs1 0T JaBJIeHUA 00CTOATEILCTB, JABJIEHU JIUIIEMEPHOMN, [IPOIUTAH-
HOM KyJIbTOM AeHer gericrsuresibHocTy [Teparomsu 2005, online]. Ciryuaerces
TaKsKe, YTO CeHUMHCKHE T'ePOU HIIYT JII0Oble 3aHATHA, JIIOOble Pa3BJIEUeHUST
TOJIBKO JIJISI TOTO, YTOOBI O€CCIeHO YHUYTOKUTD KOTIA-TO IIEHHBIE CEeKYHIbI
u munyTH [[[BeToBa, online]. [IpaBuapHEBIM KaKeTCsT yTBeps:kaeHMe, uTo CeH-
YMH Ha CaMOM JIeJIe II0OBECTBYET O «IpaMe sKM3HI», HO apaMe «0e3 KaracTpod»,

11 C ymopoM Ha «KaK-To»: « JIMYHO He KaJIyIoch, Y MEeHs Bce GoJlee-MeHee, eIy He 3aTJISIbI-
BAThH B IIPOIILJIOE U He myMaTh o Oyaymiem» [Cermunn 2013, 15 (Iosopam, umo nac mam npumym)].

12 CeHUMHCKUM «MAIeHBKUAM JIIOAAM» XapaKTepeH CTpax Hepes 3aBTPANIHUM THEM, CTPax
MarpuHAaJIU3alud, TPeBora OT MEePCIeKTUBEI OKa3aThes Ha colmaabHoM aHe. Takoe omryieHue,
HaBepHOe, B OOJIBIION CTEIIEHH CBSI3aHO C T€M, YTO OHU B JIOOOM MOMEHT MOTYT IIOT€PATH padory,
B JII000¥ MOMEHT MX MOTYT JIMIIUTH KBAPTUPHL.

13 YmecTHO 37€ch TPOIUTHPOBaTh: «JII0IM MAYT CBOMM MapIIPyTOM, G0SICh COUTHCA C HETO.
Jliou 3HATOT, UTO BOKPYT 0OMAH M X0JI0J], BOKPYT KAIIKAHBI, JIOBYIIKH, iMbl. Hudero Her mporte, yem
OCTYIIUTHCS, TOTUOHYTh. V1 IOBEPUTHCA KOMY-TO, COeIMHUTHCS, IOBEPUTDH — 9T0 KoHell. JepsxaTbes
Ha miasy jerde mooguHouke» [Cemunn 2013, 90 (IToepyorcerue)].
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TO €CThb O «IpaMe BeTIIaHUS U NCYe3HOBEHU YeJIOBEKa B MEPHOM XOJe ecTe-
CTBEHHOM xu3Hw». IIncaTesb MOKa3hIBAET «OK3UCTEHIINAILHBIN yiRaC Oy THE»,
3AKJIIOYAIOIINICA B UX «0€3JIMYHOCTH, IPUHYIUTEILHOCTA U 0eCIIpeqeIbHOCTI
[[IycToBas 2009, online], 6e3BICX0AHON 0UEBHUIHOCTH. MOMKHO KOHCTATHPOBATD,
YTO IIPO3AaUK PACCKA3BIBAET MCTOPUH JIIOJIEH, NCKAJIEeYEeHHBIX OTBPATUTE Ib-
HBIM OBITOM, YHBLJION JeficTBuTeIbHOCTRI0 [Mypatmosa 2001, online]. B cBasu
C 9TUM BO3HHMKAET BOIIPOC: «I€Hb, KOI'Ia YeJI0OBEK POKIAETCs, SIBJISETCA CAMBIM
PAaIOCTHBIM, WJIH, HA000POT, CAMBIM I'PYCTHBIM HJIH JTAKe CAMBIM TPATHIHBIM /».

CeHUMHCKHE repour Yallle BCero JIIIU HelIpaKTUYHbIe, HUYeM He IIpruMeda-
TeJIbHBIE, HAJIeJIEHHBIE OT IIPUPOIBI CKYIHBIM 3aI1aCOM JKU3HEHHBIX CHJI, KH3-
HEeHHOM oHepruu. VIMeHHO I109TOMY MM CBOMCTBEHHBI: CHHIPOM XPOHUYECKOH,
0e3MepHOM yCTaJIOCTH, TEeIPEeCcCusi, COIUATbHAA allaThsA U 0eCIIOMOIIHOCTD,
OTCYTCTBHE PAJIOCTH, OTCYTCTBHE IIeJIM, CMBICJIA, HO IIPEKIEe BCEr0 OTCYTCTBHE
SKQIKIIBL JKM3HU U CTPEMJIEHUS €€ IIPOJOJIKUTD, Jake TSIra K caMoyOHiCTBY.
Bcé monoskuTesibHOE Kak 0yITO 0CTAJIOCh B HEBO3BPATHOM IIPOIILIIOM, IT03TOMY
YHBIHHE JIJI8 HAX — HOPMA SKU3HHU, 4 0€3BICX0JHOCTD — OCHOBA MUPOOLLYIIEHI
[[IseToBa, online]. Co BpeMeHeM CeHUNHCKIE HeyTaUHUKID CTAHOBATCS JIMIIH
«OeCIIBETHBIMH TeHAMN» (TEHSMU ITOJTHOIEHHON JIMYHOCTH) B MHpe 0OraThIX
¥ YCIIEIIHBIX — B MUPE CUJIbHBIX «XUITHUKOB», IIPUYEM 9TOT CBOEOOPASHBIM
IIPOIIECC «3aPACTAHUSA €KEeTHEBHOCTBIO U YMUPAHUS IPU "KU3HI» COBCEM He-
3aMeTeH: HAUMHAETCs OH C PaBHOAYINHA K cebe, K cBoell cynpbe, ¢ BHyTpeHHEeH
OIIyCTOIIEHHOCTH, 4 3aBEPIIAETCA IIOJHBEIM ABTOMATH3MOM CyIecTBOBaHMA 4
— Ha caMoM JieJie 9TO yiKe CYIILeCTBOBAHHWE HCKJIIOUUTEJbHO 10 HHEePIUKN
[Cenemenena 2015, 134-135]. Kaskercst, uTo y OOJIBIITMHCTBA CEHUMHCKHX T€POEB
HeT :KeJIAHUSA, YTOObI «\OUHYTHCS OT IOJIyCHA OJHOOOPA3HOCTIM1®, MM maske He
XBATAET CHJI, YTOOBI KaIOBATHCA L0 — «OUMITeHI» He Ipe/IIoaaraeTcs, TaKk KaKk
CEHUMHCKYE «MaJIeHbKIUE JII0IN» BCMATPUBAIOTCA B ce0s 6e3 HaIes bl HalTH
B JyIlle UTO-TO, KpoMe 0OpedéHHOCTH Ha OeciiesbHOe mpoasibanme [Hesepos
2001, online]. MHorma BoCIIOMHUHAHIE O IIPOIJIOM OHU BOCHPUHUMAIOT KAK

14 «(...) BOOOIIIE *KM3HB OJHOOOPA3HAH, C OJMHAKOBEIME IPOOIEMaMH, JeJIaMU, COOBITHAMH,
KOTOPBIE M3-3a UX YACTON IOBTOPSEMOCTH yiKe He KasKyTCs COOBITMAMH. A pasHOOOPa3UTh KU3HD
CUJIEHOK He xBaraeT. J|Hu cieayoT 3a THAMUI YacToH LIEIbIo, He yCIIeBaelllb U MOPTHYTh, PACKAYATh-
Cs1, HACTPOUTHCS — YK€ Beuep, X0UeTcs CIIaTh, 4 TAM HOBBIN JIeHb, TAKOM ke, KaK U BYCPALITHUM...»
[Cerunn 2013, 72 (Iloepyscerue)].

15 ([Touru Bee somu — VIrops cries1asr OTKpBITHE 11 ce6st — IpeGBIBAIOT CJIOBHO OBI B ipeMe. XomsaT
Ha paboTy, 3aKyIaT IPOIYKTHI, eIAT, PA3TOBAPUBAIOT, Jaske PyraloTcs, a CAMH IpeMJIoT. Bpems
OT BpEMEHH, JIOBOJIBLHO PEJIKO, BOZHUKAIOT CUTYAIUU, KOTIA IIPUXOJAUTCS OUHYThHCS, IOINIEBE/IUTh
MO3TaMHM, PELIUTh IPo0IeMy, MEIIAILYI0 CIIOKOMHO ApeMaTh. Pelru, yCIoKOUICsa — U BepHyJICsS
B y3Koe, y00HO0e PYCJIUIIEe COHHOIO 0JIHO00pa3us MHOMeCTBa MexaHudeckux aes» [Cerunn 2007,
24-25 (0O0un naroc 00um)].

16 «CouyBcTBHE 1 cOCTpagaHue, U TAMKECTh CBOUX IpobiieM Gpoquin B VIpuHe ropbKuAM, eIKIM
HACTOeM, HeXOPOIII0, SII0BUTO XMEJIbLHBIM, U TAK TSHYJIO0, PBAJIOCH U3 YN CMAXHYThH HA II0JI YaIIKYy,
yIIACTh BCJIE 3a Hell, 3apeiaath. M sxaoBaThes, (...) BBIILJIECKUBAS HACTOM, OUMIIAS MOST, I'PY/Ib, BCIO
cebs1, U3beIeHHYI0, U3YPOJOBAHHYIO eKeIHEBHO He TAKOM, KaK HAJI0, KAK JOJIXKHO OBITh, SKM3HbBIO.
Ho Bmecro preimanmii, sxamo6, BMecTo ounineHus, MpuHa riiagesna Ha KIeeHKY, KMBAJIA, IIOBTOPSS
MOHOTOHHO ¥ OeccMbIcieHHO: ,Jla-ma... ma-a...”» [Cemunn 2007, 235 (Huueeo cmpawro2o)].
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CBOETro poza crocobd pasphIiBa 9TOT0 «ABTOMATH3MA CYIIIECTBOBAHI), HO CPAB-
HEeHHe ¢ IIPOILIBIM BCera OKa3bIBAETCS He B II0JIb3Y HACTOSIIET0, TAK KaK Ha
doHE «PaTOCTHBHIX» BOCIIOMHUHAHUN 0 KAKHX-TO IOHOIIECKHUX, Taske He3HAUN-
TeJIbHBIX YCIIEXaX OTUYETINBEee BOSHUKAET OILYIIIeHNe IyCTOThI CEerOTHAIIHET0
IHs, OILyIIeHHe GecCcMbICIeHHOCTH B3pocioil skusuul’ [Cenemenena 2015,
135]. MHorma ceHUYMHCKME TepOM «OCMEJIMBAIOTCS) W IIPENIIPUHUMAIOT Taske
MHOMBITKYN «OYHTA», IIOIIBITKH «IIPOTECTa» IIPOTHUB «ysKaca MOBCEIHEBHOCTH 1 Y-
HETAIOIIEro OBITA», «IIPOTECTa», BEIPAKAIOIIErocs B (popMe KpaTKOBPEMEHHOTO
«bercrBa». CeHUMHCKHE «MAaJIEHbKIE JIFOQI» XOTs ObI Ha MIHOBEHHE CTapaloT-
CsI BBIPBATHCSI M3 «CETH U IIJIEHA» OOBIYHBIX, €KeIHEBHBIX M OJHOOOPA3HBIX
IeJ W 3aa4, XOTAT OTHOXHYTH OT HEJIOBOM TEKYUYKHM, Kyda-TO yeXaTh, KaK
OyITO «3a0BITHCS, TO €CTh OHU HAa CAMOM JeJIeé B MJLIIO3UY UIILYT «CITACEHUS.
Ho Bechb aToT «0yHT» 00BIYHO 000pAYMBAETCS JIUIIE IIOJIHBIM PA304YapOBAHNEM.
I'epon moBectu Agpurckue nouu (2000), Tpoe mpyaeil, perranT OTIPABUTHCI
B OJIM3 IR AT HeOOJIBIIIOM ropoI, YTo0B! passiieubca. Ho Beé ¢ camoro Hauasa
unér He 1o wiaHy. OHM He HaXoOsAT HU KaDaKoB, HU JIEBYIIEK, 3aTO BCILJILI-
BAIOT HA IIOBEPXHOCTH IIOAABJIEHHBIEC OMOIMH: CKPBITAS arpeccus, 03JI00JIeH-
HOCTB, pasapaskeHre, B3auUMHOe HeJI0BOJIBCTBO ApYyT ApyromM. Hakomerr npy3bs
OKA3BIBAIOTCA HA CTAHIIMOHHONI JIABOUYKE, B X0JI01e, B aTMocdepe B3arMHOMI
HEMIPUSI3HU, a B PUHAJIE IIPOU3BEIeHNs TJIABHBIN repoi 3a Bce oTH Heydauun
(BOOOIIIE 3a CBOI0 HEYIAYHYIO KH3Hb) MCTUT KeHe, HaMePeHHO IIPUYNHIET el
00JIb 1 BPET, IOAPOOHO PACCKA3BIBAET 0 BCEX MeUTaX, KOTOPhIEe TaAK W He COBI-
aucs18. Camoe yimacHOe TO, UTO CIIE3EL SKEHBI He BHISHIBAIOT B HEM HHUKAKOTO
COYYBCTBUS, JIUIITH HOBOE Pa3apaskeHue 0 II0BOIY HAIBUTAOIIEHCs OUepeTHOM
cympyskeckoii ccoprl [Kyuepcrast 2001, online]: «M nauito ee craHOBUATCS MOP-
IIUHUCTHIM, IIePEKOIIeHHBIM. B rirazax MrHOBEHHO ITOSBHIINCE cyieabl. Ceituac
MOKATSTCS II0 IeKaM Kaiisd 3a kamieit. Ceituac mHayneres...» [Cenunn 2013,
206 (Agpurcrue Houu)].

Ha ocrHoBaHMI BEIIIIEH3/I05KEHHOI0 MOKHO CAeJIaTh BBIBOI, UTO B IIPOH3BE-
mennsax CeHUYMHA IIPOCTasd KUTENCKAs UCTOPUA (MMEHHO TAKAS YACTO JISIKUT
B OCHOBE TEKCTOB IIMCATEJISI) B CYIIHOCTH OKA3bIBAETCS IIOBECTBOBAHIIEM O MO-
PAaJIbHOM IIOPAsKEHNH I'ePOsi, O €T0 «IIOCTEIIEHHOM IIOIPYsKeHNH HA THOY, IPHIEM
Jalle BCero — 3TO IMOrpy:keHne 0e3 MepCIeKTUBEI «BCILIBITHD. Y MECTHO 3]1eCh

17 «Bs110 Bpemeuko. M CKOIBKO TOT/IA YCIIEBAIM BCETO — U OYyXaTh UyTh He KasK/IBIi eHb,
¥ HA 3aHATUSA B MHCTUTYT XOJUTh, W 3aJAHUS BBIIIOJHATE, U JJIA AyIIA KPACUATD, U HA YKU3Hb 1071~
3apabareBath... (...) Henwmaca. VI Havamacy yesoBedeckas, HOPMAJIbHAA KU3Hb. UTO-TO BO MHE
[I0racJIo, YTo IMUTAJIO J0JIr0 U OecriepeboiHo, ¢ caMoro JeTcTBa 10 aBaainaTy mecry e [Cenyun
2013, 190-191 (Agpurcrue Houu)].

18 (¢ He B KOMaHAUpPOBKe OBLI... Ilpocro pemrm ormoxayTs. Jernc ¢ Bopskoit mossamm. (...)
Cuanu B ,Mamaiiose” Homep, y Boppku Kokanu 0bLI... Beuepom cwhesquim na Camosoe, mpocTu-
TYTKY Kynuin. (...) B rocrunuity mpusessnu... (...) [TopThbe maMmanckoro iprHec, aHaHAC, KOHBSIK.
(...) ITorom (...) mommnu B Kasuwo. (...) ITorom B pecropane ysxuuam, crpuntus 01, Bor Beceso
oy skuByT!.. Jla, BepHYyIMCh, JeBOYKe BeJIeJIM CTPUIITHS IIOKA3hIBaTh. (...) Takas, B ob1em, HOYD
moJyuniIach, agpunackasd...» [Cermunn 2013, 205-206 (Agpuncrue Houw)].
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YTOUHUTE, YTO aBTOP Lumbiuesnix He IBITASTCS UIeaIH3UPOBATH IePCOHAKEH
CBOEM IIPO3bI, HA000POT, B IIOJIHOM 00BbEMeE, Kak OyITO HAMEPEHHO ITI0KA3BIBAET
WX HPABCTBEHHYIO yIIepOHOCTD, ONTHMOKHM, UX CIIOPHBIE, YaCTO HEeIIPaBUJIbHEIE
pemrerusa. MosKHO IpeIroiaraTh, 9To IPO3auK JeJIaeT 9TO C IeJIbI0 JI0KA3aTh
HA OTPHUIIATEJIBHOM IIPUMepPe YTO-TO IIPOTUBHOE — «KUTh TAK HeJiba3s» [Bacu-
nesud 2010, 75], MU ¢ 1IeIBI0 IPOCTO PUKCHPOBATE PeaIbHOCTL. IIpaBuiabHo
3amevaer jguTepaTypHbii kputuk Jleonun Tepakomnsan, uro «repou CeHunmHa
HeMIPepBIBHO 0AJIAHCUPYIOT HA 3bIOKOM IpaHt YHIMKEHWs, IIpe3peHus K cebe
u Ooyura» [Teparomsa 2005, online]. [TucaTenpuuIia U JUTEPATyPHBINA KpPH-
tuk Eimena MypaioBa, B CBOIO ouepens, IIO3UITAI0 CEHUYNHCKUX ITePCOHAMKEN
0003HAYAeT KaK CUTYAIIHIO «MeKTy OYHTOM M CMUPEHUEM», IPUUEM CMUPEHNe
371eCh IIOHUMAeTCsI KaK OBITOBOE IIPUMUPEHHE ¢ 00CTOATEIECTBAME, KOTOPBIE
HeJIb3d U3MeHUTh. JKUTh, KaK JKUBETCA, CEHUMHCKUM «MaJIEHBKUM JIIOIIM»
TOYHO HE XOUETCs, a KAK XOUeTCsS — OHHU TOKe B IpHHIUIe He 3HaT [Mypa-
moBa 2001, online]. Ceprees, KOHCYyJIBTAHT B Maras3ute, repoii mosectu Kowey,
cezona (2007), korcraTupyet, Hanpumep: «To, (...) 0 YeM HesICHO, B IIOJIyCHAX
meutatt. Kaxyio-To npyryfo s&usHb... Jla HeT, Kak OBI U IIPOIOJIsKEHIEe 9TOH, HO
M3MEHEHHYIO — YIUBUTEJHHO U HEIIOHATHO KaK, YeM N3MEeHeHHYO... (...) cama
JKM3HDb KaK Kaia crasa. Taxas pasBapenHas Bes (...). Hu kpynmaok, HIrdero
— 3ybam He 3a uTo 3anenurhbesa. Omuopomuocts Tedyer. U uro? U kyma aTo Bee?..
(...) I BoT mymato, kak OBI TAK cesIaTh... dT00 KpymuHEN Kakue-To. (...) 1 gaske
miaBaTth He yme0. M Ha KoHBERAX He ymemw. (...) I mammHay BoguTh He yMero,
#... TsI BOT pyraerbcs, 4To CBET B IIPUXOKEN HE TOPUT, a 1 He pasduparch
B astekrpudecTBe. He ymero... Boobiiie, eciin pa3obpaThbest, HUYEro s He yMero. ..
(...) Homue#muit Tyuk Kakoii-to. My, mymar, a Beab 0e3 Tonky. (...) Ecan
OBI JKHMJI TAK JKe, KaK PaHbIle, [0 KeHUTHOBI, 10 0H000pa3Hoi paborsr? (...)
W uto OB 0H cHesall, OKasKHCh CBOOOMHEIM? YexaTh Kyna-Huoynsb. Baars 6u-
Jer gasexo-maneko (...). (...) Marepecno Bean. M — HecOBITOUHO, HECOBITOUHO»
[Cemumn 2013, 330, 338-339, 346-347 (Koweu, cezona)].

CeMbst 1JII CEHUYMHCKHX T'e€POEB TAKIKe He SBJISIETCS «CIacaTeIbHBIM
Kpyrom», Ha000pOT, OKA3bIBAETCSI 0UEPETHBIM TYITHKOM, JIOBYIITKOM, KJIETKOI.
B cemeiinbie oTHONIIEHW HE3AMETHO BIIOJI3A€T CEPOCTh, 4 CTPACTh U JIIOOOBD
coBceM yracaor!? — HeobxomMMO 371eCh J0OABUTH, UTO JJI CTPACTHOM JTI00BH
Hy’KHA CHJIA, a CEHUYMHCKME IIePCOHAKY 110 CBOel HaType ciiadsle gogu [My-
pamrosa 2001, online]. IIucarens kak Oyaro moguépKkrBaeT HeHU30EKHOCTD
IIPOHUKHOBEHUS JIOTUKN OyIHEH B poMaHTHUYECKoe ybeskwuie JrrooBm» [[1y-
croBast 2009, online], mosTOMYy KEHBI BHI3BIBAIOT B OCHOBHOM pasapaskeHue
¥ HEeIIPUsI3Hb, a IETH JYallle BCero BOCIIPUHUMAIOTCI KaK TUPAHBI U KAaHIAJIBD,

19 Tenepenymas Mapuna us pacckasa Jghup mpuxonuT k BeBomy: «Bor Tpu pasa B Hememo
npuesskaer Bopuce, u y MapuHbl B oTH JHU NPa3IHUK, 'KeJAHHBINA 1 cBeTibiii. Ho ecin Gbl oHI
CTaJIU YKUTHh BMeECTe, 9T0 OBLI OBl ysKe He MPAa3IHUK, a IPecHOBATAasl €/KeJHEBHOCTh, ITOCTEIIEHHO
pacTBOpAIOIIASI U OTYILIAIIAA Joaei (...)» [Cemunn 2011, 96].
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OHH TIPOCTO HIPEIIATCTBIE IS CAMOPeaIN3aIHnZY: «Bpo/e GBI eCTh sKeHEBI U JIETH,
HO HA caMOM JieJie OHHM HedTO OTeJIbHOe, TouTH Bpasxaeornoe» [Cemunn 2011,
261 (MKums, socumeo...)]. Kax sameuaer repoit mosectu 1 08opsam, umo Hac mam
npumym: «HeHIIUHBI, 0Ka3aJI0Ch, OYeHb IIPO0JIeMaTUYHbIe U HA30MINBBIE
cymectsa. (...) Ilo kpaiiHeit Mepe, II0cjIe JKeHUTHOBI 3aX0TEJI0Ch II0IIPOOOBATH
KaskIyio BCTpeuHyo. Bee mpyrue Bo30y:xIal0T MEHS Kyda CHJIbHEee sKeHH. (...)
Cemeiinas sKM3Hb HAYYMJIA MEHS BpaTh. (...) d Bpy 1m0 JI1000My TIOBOTY, HAYH-
HAasI ¢ TOro, I0YeMy He BBIHEC MYCOPHOe BeIpo, M KOHJA TeM, ITI0UYeMY IIPHUIITEJT
ObAHBIA M CHITHIM, a JOMOM HHUYEro He mpuHec. Bpy 4, HaBepHoe, He u3-3a
JKeJTaHUS OIPABIATHCS, IT03a00TUTHCS, YTOOBI JKeHa HEPBHUYAJIA TIOMEHbIIIe,
a 4To0 IIOKA3aTh: BOT KAKOM A CBUH, OT MEHS HEYero KJIaTh XOPOIIero, Hae-
SITBCSI HA MEHS, 0 YeM-TO IIPOCUThH. (...) TeseBu30p — eIUHCTBEHHOE, YTO HAC
oobequuse™ [Cemumn 2013, 20, 21].

I'epoit pacckasa Iloepyocenue, MapkuH, B CBOIO ouepelb, 3alIUCHIBAET:
«CKOJIBKO 51 BUEJI ceMell, Bce OHHM HAIIOMUHAOT I1aJIaThl HEU3JIEUUMBbIX 00JIb-
HBIX. (...) Bsanmuas 1106086, 06oomgHasdt... CoeJUHUBIINCE, PEIIIUB IIaraTh II0
SKM3HHU PyKa 00 pyKy, IIapodYKa Ha CAMOM JeJie CTPEMUTEJIbHO UIEeT KO JTHY.
Muorue oxyMBIBaOTC 1 ITOCKOpe pasberarorcesa. UTobsl ciactrchk. [loka oxomH-
JaTeJbHO He 3aXJIeOHYJIMCh, He JIeTJIM HAa JHO, Jajke He MOTPEBOKHUB IJI, He
yeuyau. He mavanu pactBopsarbea. Ho mern... Jletu — 3HAK IMOJIHOTO TYIIHKA,
KpeIKre KaHIabl, 1 HaJ0 pPe3arh [0 JKUBOMY, €CJIM He0OXO0IMMO 0CBOOOTUTHCS
u BerelTh» [Cenunn 2013, 91].

B xynoskecrsenrom mupe CeHurHa U JI1000Bb, U IETH CYIIECTBYIOT TOJIHBKO
JIJIST TOT'O, YTOOBI TAIIIUTD YeJIOBEKA BCE IIybske M ryIybske Ha THO, a JTHO 9TO —
3acaceiBaoliee u mororrapomiee [Teparkomssa 2005, online]. Taxum obpasom,
ceMelHad KU3HD B UTOre OKA3bIBAETCS 0€CCMBICIICHHOM 1 OeCIIePCIIeKTUBHOIMI.
Cembst He cITacaer OT OJUHOYECTBA, 4 BPeMEHAMH JIasKe YCYTYOJISIeT 9TO IK3UCTEH-
ITHAJTBHOE OJHOYECTRO, HE CIIACAET OT OTYILIAIONIEH Py THHEI II0BCETHEBHOCTHZ!

Her B mpouseegennsax aBropa 30Hbt 3aMONJEHUS CIACTIUBON U «IHUCTOMN,
cBeTJIoN JI00BH. B aToM 1ame mHTepecHbIM siBIIsIeTCS pacckas [lepcer (2006).
I'maBwbIit Tepoii, 0oprCHBIN PAOOTHIEK KOMMEPUYECKOH (prpMbl, AHIpeTt, eskeTHeB-
HO XOJUT Ha pabory. KaskIeIil 1eHb OH aBTOMATHYECKH JeJIaeT OTHO U TomKe22,
a B PEIeHrH BCIKOI0 POJIA IIPO0JIeM, KAK 1 OCTAJIBHBIM COCITYKUBIIAM, [IOMOTaeT
emy «llepcen» — «yHMKAJIBHOE CPEICTBO — OJHOBPEMEHHO U YCIIOKOUTEJILHOE,
U KoHIeHTpupyooilee BuuManue» [Cemunn 2013, 233], cpedcTBo 0T YHBIHUA

20 YmecTHO 106aBUTH, YTO MATEPUHCTBO TIOKA3aHO CeHUMHBIM «He KaK MCIIOJHEeHIe IIaBHOM
SKCHCKOM MUCCHH, 2 KaK KU3HEeHHAs KaTacTpoda» — HeBO3MOMKHOCTD JaJIbHEHIIero mpodeccuoHalIb-
HOTO pa3BUTHU, KapbepHoro pocra [Cesemenesa 2015, 137-138].

21 Hameuaercs 3mech Hekumit mapamokc: repor CeHUMHA Hy’KIAOTCA BO B3aUMOIIOHIMAHHH,
COYYBCTBUHM, HO HUKAK He MOTYT «I0CTy4aThes» ApyT 1o npyra [OpJiosa, online].

22 (Ero paboTa — KOHTPOJIMPOBATE IIOCTABKY KAHIEIAPCKIX IPHHAIIEKHOCTEH B TPH 00/IaCTH
ceBepo-3araja crpaHbl. Ero cuuTaoT B 9TOM HAIPABJIEHUH CIIEIMAJIUCTOM, BHUMATEIbHBIM U OT-
BETCTBEHHBIM, J]a ¥ €My CaMOMy He B ueM ce0s yIIpeKHyTh — paboraeT Beerya Ha coBectb. Hu oHOTrO
cepbesHoro mpokosa» [Cemunn 2013, 231-232 (Ilepcen)].
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M YCTAJIOCTH, KOTOpoe AHIpeil IIPUHUMAET PeryJIsipHo. B sku3Hu repos BHE3AITHO
TIOSIBJISIETCSI TOPSTUEE UYBCTBO K JEBYIIKE, 1 OHO IIOKA3LIBAET MOJIOIOMY UEJIOBEKY
HUYTOYKHOCTD [1eJIa, Ha KOTOPOe TPATUTCS ero :ku3Hb [[Iycrosas 2009, online],
HIOSIBJISETCS OJHOBPEMEHHO U UCTUHHBIN CMBICJI CyIIecTBoBaHUA2: «I HeBO3-
MOZKHO CTAJIO OOJIBIIE HAXOIUTHCA 31€Ch, TEPIETD, JKIATh, KOIa MOKHO Oy 1eT
VHTH, YBUIETHCS C TOM, UTO CHAEJIAJIA €0 *KIUBBIM; CyMAacCIIIeCTBHEM II0KAa3aJI0Ch
CUJIETD U IIPOU3BOUTE KAKKe-TO HUYTOKHBIE, OCTOUEPTEBIIIE JeHCTBUI, Te 5Ke
caMble, YTO M Buepa, U Mecdll Hasan, u rof...» [Cemunn 2013, 232 (Ilepcen)].
Ho Bcé, ¥ coskasenmio, okasbIBaeTCs JIUIIL Wintosuel. Kak mpasmibHO 3aMedaer
nurepatypHsli kputuk Banepus Ilycrosas, «pacckas CeHunHa He 0 poMaH-
THYECKOM IIPOOYKICHUN, — & POMAHTHYECKOM CcHe JIto0B». CpBIB 04epeIHOro
CBUIAHUS MTHOBEHHO BO3BpaIaer AHgpes OyIHSIM, YCTAHOBUBIIIEMYCS XOIY
€ro sKU3HU, He 3HAIIIEeMY HUKAKUX UCKJIIOUEHNHN, IePOi OCTAETCs IIPEsKHIM,
OJTHVIM M3 TIOJIyTOPA THICSY 00eJAIOIINX B O(DHUCHOM CTOJIOBOI JIIOIEl, 0CTAETC s
coseprrrerro oquaHOkEMZ4 [[TycroBas 2009, online]. ITpu atom y AHpes BMecTo
HEeJIaBHETO «IIbLJIa JIOOBW» ITOSIBJISIETCS CUJIbHOE, HEIPeOod0INMOe KeJIaHme
BCTPETUTHCS C IPOCTUTYTKOM (HA3JIO «JIFOOMMOI» JEeBYIIIKEe, YTOOBI OTOMCTUTH
ei?): «(...) y3HATDH Ty, KOTOPOM HYKHO ILIATUTH 34 OJIM30CTH HE IIBeTaMHU, He
BECEJIOCTHIO, He JIOPOIUM Y3KHHOM, a IIPOCTO JEHbI'aMU, XOTA Obl YCJIBIIIATD,
KaK OHa TMOBOPUT, KaK II0 TeaedoHy obcyskmaer yciaoBus omusoctn (...). Beé
0oCTaJIbHOE KAa3aJIoCh IJIYIIBIM M HEeMHTEPEeCHBIM, W Ja’ke OHA — JIIOOHUMAasd,
eIMHCTBEHHA, — He 3aHNMAJIA; TOYHee, MbICJIM O Hell ObLIM yiKe KaKUMU-TO
BTOPOCTEIIEHHBIMHU, HEOCTPHIMHE, — TO JIX BUEPAIITHUMHU, TO JIA 3aBTPAIITHIMIY
[Cemunu 2013, 270 (I1epcen)].

Taxum obpaszom CeHUMH MOKA3BIBAET, KAK IIOCTEIIEHHO BCE BO3MOXMKHEIE
OII0pPBI (CBOCOOPA3HLIN KM3HEHHBIN CTEPIKEeHb), 34 KOTOPhIE JIIOAU NOJIMKHEI
IepskaThbcs, 00JIaMBIBAIOTCS OQHA 3a OPYTOM: U Apy:xba, u JrboBb, U Opak,
u cembs1 [Kyuepcras 2001, online]. Becé aro (Bce ocHOBHBIE KHM3HEHHBIE I1€H-
HOCTH, CeMeMHbIe [IeHHOCTH) B HACTOSMAIIee BpeMs Kak OyITO OCKBEPHEHO, JIH-
IIEHO «CBATOCTINZ?. OCTaéTCes TyXOBHOE U HPABCTBEHHOE YOOIKECTBO, OCTAIOTCS

23 BogHuKAET 3/1eCh CBOETO POJIA ACCOIUAIINS C TOTOJIEBCKIM TepoeM, YMHOBHIKOM BalMadKy-
HBIM U eT0 «JI000BBIO» K HOBOM IuHes M. HoBast IIMHEeb CTAHOBUATCS CMBICIIOM SKU3HU T'eposi, OHa
naske 00JIeKaeTCs HEKUM «OPe0JIOM CBATOCTIY, IIMHEJb B BOCIIPUATHN BalMadknaa — «IpusATHAs
[IOIPYTA KASHWY.

24 (B 1mrecTh TPHUAIATH Bedepa BEIXOAT HA y/IMILY U He 3HAIOT, UTO Je1aTh najbire. Jlo saprpar-
Hero yrpa. OHE JI0JITO CHOAT B KaKOM-HHUOYAb Kade HemaeKo OT JoMa Wi y ceOs B KBAPTUPKE
TOTOBAT YsKUH HA OJHOTO YeJIOBEKA U ChEIAIOT ero Iepes] TeJIeBU30POM; MHOTHE YCTAJIO U IIPUBBIYHO
[IePepyTUBAIOTCSA ¢ POJUTEIIAME [0 Te€X II0pP, ITOKA He 3aXOTAT craTh. Yl mOTOM COH, IIyCTOH, Kak
y MEPTBBIX, a YTPOM — JIyIII, Kohe, TOPOILIMUBEIiA cOop Ha paboTy. OuepeqHol aBTOMATHYECKAN JICHb. . .»
[Cerumnn 2013, 228-229 (I1epcemn)].

25 (Bpax-cimutra» (Toxe «GpaK-onmbKay), B peay IbTaTe KOTOPOr0 CO3IAITCS CIIyJaiiHbe CeMbH,
I7le pa3Bo/Iy MelllaeT TOJIbKO «KBAPTUPHBIH BOIIPOC»; 3TO YaCTO ceMeiHAas KU3HD UCKITIOUNTEeIHLHO TI0
IIPUBBIUKE — C JlyXOBHO HEOJIUSKON CYIIPYTOM, MEIIAOIIMM PEOSHKOM, «TeJIeBU3NOHHBIM PabCTBOM,
Ijie CyIIeCTBeHHBIM SIBJISIeTCS, KOHEYHO, He JI000Bb, a JOMANIHUNA YIOT — BelllHble W BHEIIHUE,
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IPOCTUTYTKH, IbSHCTBO, HAPKOTUKN KakK opma «3a0BeHUs», popMa Kpart-
KOBPEMEHHOI'0 MEJIKOTO ¥ 0e3HPABCTBEHHOTO «CIIACEHUSD OT «abCyp/ia KUSHID,
a B KOHEYHOM HMTOTe OCTAETCS OIILyIIeHHe IIyCTOTHZC,

B sakmouennre MOMKHO KOHCTATHPOBATH, YTO CEHUMHCKHE «MaJIeHbKUE
JIOAW) "KUBYT KAK-TO «HE II0-UeJIOBEUYECKH», HO caMoe YKacHOe, YTO OHH
K 9TOMY IIOYTH [PUBBIKJIN, ¥ BPS JIX HAUIYTCSA Y HUX CHJIBI, YTOOBI 3aCTABUTH
cebst craTh x0T 061 HeMHOTO ayutite [Myparmora 2001, online], uTo0sr 06Hapy-
SKUTH 11eJIb B CBOEH JKM3HU — a 0e3 IeJIM ¥ CMBICJIA YeJI0BEeK OBICTPO MCTPEOUT
ce0s1. CeHunmHCKMe «MaJleHbKHe JIIOAW» U30 IHS B JeHb KHUBYT MAIIMHAJILHO,
0e3 ILTAaHOB W IITAHCOB HA Pa3BUTHE U ycIeX, 0e3 pasBieueHUi (OHU gaske
OTABIXaTh He yMeloT) U 0e3 0coOBIX yBJIeUYeHUil. JTO ciiabbie, O€3BOJIBHEIE,
Jepecuyp HaCCHUBHEBIC «OOBIKHOBEHHEIE» JIIOJH, MOYKHO CKA3aTh, «<XPOHIUICCKHEC
HEyIAaYHUKI», KOTOPBIX ITPOCTO OECIIBETHAS PyTUHA ObITa pa3beaaeT U3HYTPH.
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Summary

ANALYSIS OF SELECTED LITERARY WORKS
OF ROMAN SENCHIN (A SHORT REVIEW OF CRITICAL
AND LITERATURE MAGAZINE ARTICLES)

Roman Senchin (born in 1971) is one of the most expressive spokesmen for his
generation and one of the most prominent exponents of “new realism” of “the noughties”.
The aim of this article is to identify central motifs in selected literary works of this
contemporary Russian writer and literary critic, to present his artistic conception
of creating a character, and to show distinguishing features and characteristics
of Senchin’s “little man”. This paper analyzes Senchin’s three collections of short stories
and stories: Nothing scaring (Huueeo cmpawmnoeo, 2007), Moscow shadows (Mocrosckue
menu, 2009), On the black stairs (Ha uéproii necmruuye, 2009).
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W znanym eseju Po co czytaé literature? Joseph Hillis Miller stwierdza,
ze niezwykly autorytet sztuki stowa zasadza sie na niemoznos$ci ostateczne-
go rozstrzygniecia, czy rzeczywisto$é wirtualna, z ktéra styka sie czytelnik
W procesie czytania, ,istniala uprzednio i zostata odstonieta przez autora
w akcie odpowiedzi na nia, czy tez jest sztucznie wytworzona przez niego”
[Hillis Miller 2012, 243]. Sita literatury wynika wiec z jej nieokre§lonosci,
wyjatkowego potencjatu wieloznacznoéci, pozwalajacego odbiorcy zobaczyé
w dziele jednocze$nie niepodwazalng prawde i efekt nieograniczonych zabiegéw
kreatorskich autora. Amerykanski literaturoznawca w toku swoich rozwazan
nadmienia takze, ze praca pisarza polega na swego rodzaju oszustwie, gdyz
Loperujac stowami za pomoca przerdznych , podstepnych machinacji”, autor
musi utozy¢ tekst, ktéry naktoni czytelnika do zawierzenia fikcji niemaja-
cej zadnej dowodliwej zgodnoéci z rzeczywistoscia [Hillis Miller 2012, 240].
Twoérczosé literacka jest tu potraktowana zgodnie z teorig aktow mowy jako
szczegblnego rodzaju performatywne uzycie jezyka, dziatanie, ktorego wynik
jest nieprzewidywalny 1 jednostkowy. W tym podejéciu mocno akcentuje sie
zarazem sfere odbioru dzieta, poniewaz to wlaénie niepewno$é czytelnika
1 przyjemno$é, wynikajaca z kontaktu z rzeczywistoscia zawsze niedookreslong
1 zaskakujaca, wyrdznia sztuke stowa.

1 Zachowano oryginalna pisownie tytutu utworu, zalecana przez jego autora, chociaz w litera-
turze przedmiotu dominuje zapis Czerwone koto.
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Wielotomowa epopeja Aleksandra Solzenicyna Czerwone Koto (Kpacroe
Kouneco, 1971-1991), bedaca pretekstem dla obecnych analiz, nalezy do tych
utworéow, ktére wykazuja pewne luki w konstatacjach Hillisa Millera i sta-
nowig ciekawy punkt wyjécia do prowadzacych jeszcze dalej rozmy$lan nad
nieuchwytnoscia §wiata literackiego 1 motywacjami czytelnikéw. Nie dzieje sie
tak tylko z powodu koncepcyjnej wyjatkowosci dziela, lecz przede wszystkim
dlatego, ze gigantyczny cykl historyczny zostal przez samego autora opatrzony
wielka liczba pozaliterackich komentarzy, zawierajacych wskazowki dotyczace
prawidtowego” odczytania.

Wsérdd znawedw tworezoscl Sotzenicyna przewaza opinia, ze Czerwonym
Kotem, dzietem najobszerniejszym i najmniej znanym, przypieczetowal on swoja,
stawe pisarza skoncentrowanego na temacie ojczyzny. Trudno dyskutowaé
z tym pogladem, gdyz warstwa fabularna, przedstawiajaca historie rewolucji
rosyjskiej, odzwierciedla szczegdlna sytuacje, jaka powstata w panstwie caréw
w poczatkach dwudziestego wieku. Forma utworu, wprowadzenie do fabuty
ogromne]j liczby postaci historycznych, precyzyjne odtworzenie ich osobowo-
éci, uwypuklenie detalu, obfite i skrupulatne przytaczanie autentycznych
dokumentéw epoki dodatkowo potwierdzaja te opinie. Postuze sie tu kilkoma
wypowiedziami Solzenicyna, ktore ja wyraziécie uzupelnia, a jednoczes$nie
pozwola spojrzec¢ na Czerwone Koto nie tylko jako powieéé historyczna, lecz
takze pewne éwiadectwo okreélonej postawy pisarskiej, swoistego fenomenu
tworcy, uwazanego za tradycjonaliste 1 nacjonaliste, a jednoczeénie starajacego
sie przekroczy¢ ograniczenia kanonicznych form literackich i dostrzegajace-
go ogblne aspekty rosyjskich probleméw. Bede wiec opieraé sie zaréwno na
tekstach literackich, jak 1 metaliterackich, dotyczacych okolicznosci odbio-
ru, pozostawiajac na uboczu kwestie rzeczywistego rezonansu czytelniczego.
Moim zadaniem jest wiec nie interpretacja utworu w kluczu klasycznej juz,
a ostatnio zaniechanej przez badaczy, estetyki recepcji, ale zwrdcenie uwagi
na jej nowe perspektywy, dzieki analizie wyartykulowanych przez pisarza
zatozen wzgledem warunkéw odczytania swego dzieta [Madejski 2002, 87].
Wykorzystane za§ w tytule niniejszego artykutu okreglenie ,reszta Swiata” nie
bedzie tu traktowane jako samodzielny termin, lecz komponent metaforyczne;j
definicji potencjalnej sfery oddziatywania utworu, ktéra wprowadza kontekst
znanej my$li o izolacji, nieprzystawalnosci czy odrebnoéci rosyjskiej historii,
0 niemoznosci pelnego zrozumienia rosyjskich probleméw przez reprezentan-
tow innej kultury.

Warto rozpoczaé rozwazania od wypowiedzi, w ktoérych pisarz wprost
okreélil, jaka grupa czytelnikéw jest dla niego najistotniejsza. Akcentowat
on bowiem po prostu potrzebe znajomosci dziejoéw swojego kraju rodzinnego,
ktéra powinna byé¢ wstepnym warunkiem jakichkolwiek refleksji o Rosji. Cykl
powiesciowy, sktadajacy sie z jednostek nazwanych przez autora , wezlami”,
miat obalaé mit wielkiego rewolucyjnego zrywu 1 dlatego w pierwszej kolejnoSci
byt skierowany do odbiorcy rosyjskiego. Odsloniecie prawdziwych okolicznos$ci
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rewolucji, ktéra speliata funkcje mitu zatozycielskiego panstwa radzieckiego
oraz tak zwanego sowczeka, powinno — w prze§wiadczeniu Solzenicyna — sta-
nowi¢ kluczowy moment w odkrywaniu przez Rosjan na nowo wlasnej tozsa-
mosci 1 w projektowaniu przyszloéci swego kraju. W 1979 roku twierdzit on:
HIIpeskie yeM ropsdo cropuTh 0 OyayiieM mytu Poceru, mpegsiarath IpoeKTHI,
PeLenTH — HAJI0 OBl 0OCHOBATEJIFHO 3HATH HAIIIE IIPOILIoe. A HAIIK CIIOPSIIIHE,
Kak mpaBuiio, ero He 3HaT [Cosmkenursia 1995-1997, 11, 488].

Fakt, ze utwor jest skierowany przede wszystkim do Rosjan zostat uwarun-
kowany przez jego strukture. Umberto Eco twierdzil, iz w tekScie artystycznym
zatozone sa zawsze pewne wymagania dotyczace odbiorcy, idea ,czytelnika
modelowego”, ktory bedzie w stanie rozszyfrowac system zawartych w utworze
kodéw. Wedlug wloskiego uczonego jest to efekt autorskiego przewidywania
podmiotu ,,zdolnego do wspdtdziatania w aktualizacji tekstowej” [Eco 1987, 292].
Solzenicyn wyposazajac dzielo w ogromna liczbe szczegdtowych informacji,
wypiséw z oryginalnych materialéw dokumentalnych i wprowadzajac do fabuty
cala galerie postaci historycznych, okreéla wiec kompetencje swojego czytelnika
1 wymaga od niego orientacji w faktach z przeszloéci. Nie oznacza to wykluczenia
jakiej$ czesci potencjalnych odbioréw, lecz prébe wplywu na proces lektury.
Autor Czerwonego Kola nawet posuwa sie do tego, ze informacje dotyczace
warunkow odbioru umieszcza w warstwie narracyjnej utworu, rozdzielajac
przy tym swoich czytelnikéw na ,mniej i bardziej gorliwych”. Pewne partie
tekstu opatruje na przykitad komentarzem: ,,aBTop mpurIaIIaeT IOrPy3UTHCS
B HOAPOOHOCTH JIMIIH CAMBIX HEYTOMUMBIX JII0003HATEIbHBIX ynTaresne [Colr-
swerutieia 2008, VIII, 144].

Solzenicynowska ,recepcja modelowa” dotyczy wiec nie tyle wyjSciowej
znajomoéci kodéw, o ktérej méwi Eco w przypadku czytelnika modelowego, ile
samego sposobu czytania, stopnia zaangazowania w lekture. Pisarz otwarcie
przyznaje, ze najbardziej zalezy mu na odbiorcy zainteresowanym przeszloScia
1 gotowym na doglebne poszukiwania historyczne. Proponujac czytelnikowi
wybér miedzy rozbudowana a skrécona wersja narracji historycznej, twérca
ponownie, teraz juz wyrazniej, ingeruje w proces recepcji, wyznacza odbiorcom
mozliwe strategie dzialania, oczekuje od nich jednoczeénie akceptacji wynikéw
swoich badan historycznych i powstatych w ten sposéb subiektywnych ocen
wybranych faktéw. Nie chodzi tu o naturalng cheé¢ tworcy, aby by¢ ,,dobrze
zrozumianym”, lecz aby pokierowaé czytelnikiem w trakcie lektury i wptynaé
na niego réwniez po zakonczeniu obcowania z dzietem [Handke 1974, 102-106].

Solzenicyn wielokrotnie §miato podkreélal, ze historia Rosji ostatniego stu-
lecia zostata zatajona i zupelnie nie jest znana szerokiemu kregowi odbiorcéw
[Commenniipia 1995-1997, 11, 488]. Poszukiwania historyczne, ktorych efekty
sq zilustrowane w Czerwonym Kole, nie sa jednak skierowane na uzupelnienie
brakéw erudycyjnych lub wyszukiwanie mato istotnych szczegélow w celu za-
spokojenia osobistych zainteresowan autora badz potencjalnych czytelnikéw.
Wynikaja one bowiem z przekonania, ze przeszto$¢ powinna zostaé zrozumiana
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1 ze to doglebna jej eksplikacja ma w przypadku jednostek i zbiorowosci klu-
czowe znaczenie dla funkcjonowania w chwili obecnej. Tym samym prozaik
neguje powszechny poglad, iz historia dotyczy tylko wydarzen minionych.
W rzeczy samej pomaga ona znalezé¢ odpowiedzi na wspoétczesne pytania 1 jest
szczegblnie wazna w prognozowaniu przyszloSci. Twoérca owtadniety misja,
lub nawet mania, przekazywania prawdy pragnie odstaniaé¢ swoim rodakom
wladnie prawde o historii, ktéra stanowi jednoczes$nie prawde o nich samych.
Warto§¢ ta ma za$ dla autora Czerwonego Kota charakter totalny, gdyz jest
zarazem jasnym 1 wiernym odzwierciedleniem tego, ,jak byto” [Comxenn-
e 1995-1997, 11, 221] oraz szczerym odstonieciem najglebiej skrywanych
grzechéw, glteboka analiza ludzkich charakteréow, sktonnosci 1 btedow. Sotze-
nicyn uwrazliwia wiec swojego odbiorce na wymiar etyczny przedstawianych
wydarzen. Kontakt z dzietem, jaki zaleca pisarz, przypomina nieco dazenia
lezace u podstaw wspoélczesnego ,,zwrotu etycznego” w jego neohumanistycz-
nym wariancie gramatycznym [Ulicka 2005, 155-158]. Nie chodzi tu o etyke
interpretacji, akcentujacej hasta odpowiedzialnoéci, otwarcia na ,innego”,
intersubiektywnosci tekstu 1 jednostkowosci doznan implikowanych przez
literature [Markowski 2000, 244], ale raczej o wyrobienie pewnej postawy
czytelniczej, obejmujacej wyczulenie na wartosci 1 umiejetnoscé ich odpowiedniej
hierarchizacji. Jako autor, starajacy sie zawladnaé procesem recepcji, twérca
wybiera dla siebie role nie tyle prawodawcy-dyktatora, ile przewodnika, kto-
ry wymaga zaufania, gdyz dobrze zna teren, po ktérym zamierza prowadzi¢
swego odbiorce. Swiadectwo tej postawy zostalo utrwalone w narracji utworu:
,ABTOD He pasperu ObI cebe TaKoro rpyboro M3aoMa poOMAHHON (POPMEI, €CJTH
OBl paHblile TOro He ObLIa rpybo masioMana cama ucropus Poccnu, Bess maMaATh
eé, u nmepebuTsl ucropuky’ [Comrennipia 2008, VIII, 144].

Jean Paul Sartre, ktérego mysli o literaturze w znacznym stopniu wplynely
na rozwdj wspoélczesnej refleksji literaturoznawczej spod znaku postmoder-
nizmu zauwazyl, ze wlasciwosécia ,,przedmiotu literackiego” jest przebywanie
w ciaglym ruchu, a wiec istnienie tylko wtedy, gdy jest czytany, a przy tym
sposéb odczytania zalezy za kazdym razem od konkretnego czytelnika [Sartre
1968, 187]. Autor nigdy nie moze przeczytaé wlasnego gotowego dziela, nie wie
do konca, jak zostanie ono przyjete ani nie moze przewidzieé, kto podejmie sie
lektury, a zatem okresli¢ jasno, co jego wlasny utwor bedzie znaczyt [Sartre
1968, 188-91]. Umberto Eco stwierdza, iz zakladajac czytelnika modelowego,
tworca pozostawia jedynie niewielki ,,margines jednoznaczno$ci’, to znaczy,
ze tylko w znikomym zakresie ukierunkowuje dzialania interpretacyjne [Eco
1987, 290]. Sotzenicyn za$ pragnie ograniczy¢ wladnie wieloznacznos$é swojego
utworu, nasycajac wszelkie przedstawiane przez siebie fakty historyczne jak
najwieksza liczba szczegblowych opiséw 1 ukazujac je z wielu punktéw widze-
nia. Pisarzowi obce sg postmodernistyczne zawieszenie prerogatyw autora,
permutacje sensu, estetyzacja rzeczywisto$ci, manipulacje zmierzajace ku
pozbawieniu tekstu stalego przestania czy pozostawienie czytelnikowi pola dla
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dowolnoéci skojarzen. Autorowi Czerwonego Kota zalezy bowiem na odstonie-
ciu przed czytelnikiem istoty przeszloéci, wyczuleniu go na przekaz etyczny.

Wedlug Solzenicyna zadanie to najlepiej wypelnia nie opracowanie
historyczne o charakterze naukowym, lecz utwor literacki, ktérzy przedstawia
rzeczy minione w formie artystycznej. Dlatego wielka wage przyktada twérca
do formy epopei, ktérej poswieca oddzielny artykut krytyczny zatytutowany
Zasady epopei (IIpuemwvt snoneti, 1998). Donioslte znaczenie tego gatunku
polega nie na wazko$ci warstwy fabularnej ani tez na tym, iz przedstawia
ona konkretne postaci lub wydarzenia, lecz na tym, ze ukazuje calo$ciowy
obraz epoki lub kraju, odsyta ku sprawom bardziej ogélnym, znajdujacym sie
poza sfera zmieniajacych sie epizodéw [Comxenunein 1998, 172]. Zas w tek-
$cie powstalym juz po zakonczeniu pracy nad Czerwonym Kotem — ,Kwestia
rosyjska” w koricu XX wieku (,Pyccruii eonpoc” k konuy XX eexa, 1994) pisarz
tak objaénia znaczenie poznawania dziejow:

Ceromus — X04YeTCs €CJIM UYTO YATATh, TO KOPOTKO, KAK MOYKHO KOpoUue, X — O Cero-
mamrHeM. Ho Kaskapiii MOMEHT HaIlle NCTOPYHN, W CETOQHSIIHUMA TOMXe, — €CTh JIUIIh
Touka Ha eé ocu. W ecim MBI XOTMM HAIIyIaTh BO3MOKHBIE M BEPHBIE HAIIPABJIE-
HUSA BBIXOJIa M3 HBIHEIITHEeH I'PO3HOM 0eIbl — HAN0 He YIIYCKATh M3 BUIY T€ MHOTHE
IIpoMaxu IIPeKHEeN HaIlled UCTOPHUH, KOTOPHIE TOKE TOJIKAJIHM HAC K TelepelnrHeMy
[Commennubia 1999, 661].

Szczegdtowe odtworzenie dosé odlegltych wydarzen historycznych w zamysle
Sotzenicyna ma jasny cel praktyczny — zdobycie wiedzy i1 do§wiadczen, ktore
pomoga Rosji zy¢ obecnie 1 w przysztosci [['estep 1989, 114; Nivat 2011, 245,
255]. Pisarz zdaje sobie sprawe, ze utwor literacki przedstawiajacy historie nie
bedzie cieszyl sie wielkg popularnoscia. Wyraznie okresla swoich czytelnikéw
jako: ,takich ludzi, ktérzy powaznie chea zrozumieé bieg historii” [CossreHUITBIH
1995-1997, 111, 272], poniewaz, jak twierdzi, proza historyczna nie powinna by¢
czytana ,dla rozrywki lub przyjemnoséci’ [Comxennmpsa 1995-1997, 111, 271].
Wynika to z faktu, iz dzielo literackie nie tylko opisuje wydarzenia czy edukuje
odbiorce, lecz takze wrecz wprowadza go w przeszloéé 1 przekazuje cudze do-
$wiadczenie. Solzenicynowska recepcja modelowa przypomina wiec imersywny
styl odbioru, znany teoretykom fantastyki i gier multimedialnych, ktérego
zasadniczymi cechami sa skricenie dystansu miedzy §wiatem odbiorcy 1 §wia-
tem przedstawionym, bezwarunkowa akceptacja prawdziwoéci tego drugiego,
pelne zanurzenie w wirtualna rzeczywisto$¢ 1 poczucie realnosci przezywanych
przy tej okazji do§wiadczen [Maj 2015, 372-377].

Punktem wyjécia rozmyslan Solzenicyna jest koncepcja dzieta sztuki,
wyrazona w Wyktadzie noblowskim (Hobenesckas snexyus, 1972):

Ot yesIOBEKA K UeJIOBEKY, BOCIIOJIHSAS ero Kyllee 3eMHOe BPeMs, HCKYCCTBO IIEPEHOCHT
LEJIMKOM TPY3 Yy3KOro JI0JITOT0 JKUSHEHHOTO OITBITA CO BCEMU €r0 TATOTAMMU, KPACKaMMU,
COKAMU, BO ILJIOTH BOCCO3IAET OIBIT, IIEPEKUTHIA IPYTUMU, — U JAET YCBOUTH KAK
cobcrBenubrit [Comsrenurisra 1999, 538].
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Pojawia sie tu idea transmisji doznan miedzy jednostkami a nawet catymi
narodami. Solzenicyn stawia Rosje na pierwszym miejscu swoich rozwazan,
lecz nie chce izolowac jej loséw od doswiadczen ,reszty $wiata”. Pisarz wyraza
poglad, ktéry mozna poréwnacé z dzisiejszymi zalozeniami poetyki kognitywi-
stycznej Turnera, iz sposéb kodowania §wiadomosci kulturowej jest wspdlny
dla wszystkich ludzi, a wiec u podtoza wszystkich kultur spoczywa ten sam
zestaw pojeé, odczué 1 metafor prymarnych [Hamilton, Schneider 2012, 236-237].
Jednak podejécie Solzenicyna jest — mozna powiedzie¢ — archaizujace, od-
woluje sie on bowiem jednoczesnie do spotecznej roli literatury, magii stowa,
zdolnego przemienié zycie odbiorcy, 1 katarktycznego oddzialywania sztuki.
Noblista twierdzi:

Jlama um uysecHas crriocOOHOCTh: Yepes PasJIMyuns SA3BIKOB, 00BIYAEB, OOIIECTBEHHOTO
YKJIAJa TePEeHOCUTD KU3HEHHBIN OITBIT OT I1eJI0N HAIIUY K IeJI0M HAITUN — HUKOT/Ia
He IIePEsKUTHIN 9TOI0 BTOPOIO TPYIHBIA MHOTOAECATUICTHUM HATIMOHAIBHBIA OIIBIT,
B CYACTJIIMBOM cJIydae obeperas IesIyio HAIUI OT U30BITOYHOT0, UK OIIUOOYHOTO,
win gaske ryourenbroro mytu [Comkennibia 1999, 538].

Sotzenicyn nastawiony byl na rozszerzenie zasiegu odbioru swoich dziet,
a jego otwarcie na reprezentantow ,reszty Swiata” nie wiazalo sie tylko z checig
popularyzacji waznej problematyki, lecz wynikato z glebokiego idealistycz-
nego przekonania o unikalnej roli literatury w procesie rozwoju ludzkosci.
Wprawdzie juz w 1976 roku tworca wspominal z rozgoryczeniem, ze coraz
mniej wierzy w idee przekazania ludzkiego do$wiadczenia za pomoca lite-
rackiej formy artystycznej, ale — jak sie wydaje — zrédlem tej wypowiedzi nie
byto zwatpienie w potencjat samej sztuki. Pisarz po kilku latach spedzonych
na Zachodzie zauwazyl bowiem, ze tamtejsi czytelnicy nie w pelni korzysta-
ja z wielkich mozliwoéci, jakie otwiera przed nimi literatura. Nie oznacza
to jednak, ze Solzenicyn zarzucilt my$l o uniwersalizacji przestania swojego
cyklu historycznego — nie zatrzymato go to w pracy nad dalszymi cze$ciami
seril. W pézniejszych wywiadach znéw powraca wiec my$l o znaczeniu tzw.
,do§wiadczenia rosyjskiego”, ktére moze pozwoli¢ krajom zachodnim uniknaé
dziejowej katastrofy, jaka dotkneta Rosje: ,,Ha camom meste Hamr pycckmii OmbIT
JKM3HEHHO BasKeH JJIs 3araja, MOTOMY YTO KaKHUM-TO 3aMBICJIOM HUCTOPUN
MBI ITPOIIJIA HEIHEITHUH 3amaaubli myTh Ha 70-80 JieT paHbIlle, 1 ceiiyac MBI
C HEKHM CTPaHHBIM 4yBCTBOM HaOJ0gaeM Barry uctopuio (...)" [ComkeHuITsIH
1995-1997, 11, 331].

Solzenicyn powtarza wielokrotnie, ze chociaz jego utwory sa przede wszyst-
kim skierowane do czytelnika rosyjskiego, to Czerwone Kolo powinno by¢
czytane na Zachodzie. Wynika to nie tylko z faktu, iz w gigantycznym cyklu
znajduja sie fragmenty dotyczace innych krajéw, lecz takze z przekonania pro-
zaika, ze proby, jakim zostala poddana Rosja, czekaja réwniez spoteczenstwo
zachodnie [Cossrennibia 1995-1997, 11, 341]. Pisarz ma przede wszystkim
na mysli konsekwencje oczarowania ideologia komunistyczna;
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CaMBlii IparoleHH LI UTOT IocIefHnX 60 JIeT MIPOBOM UCTOPUU — UMEHHO TO OCBO-
0osIeHre OT COIMAJIMCTUYECKON 3apasbl, KOTOPYIO HAII HAPOJI IIPOIIes HACKBO3b.
910 0cBOOOMIEHE — HAYAJIO MHUPOBOTO OCBOOOMKIEHUS JasKe TeX CTPAH, KOTOPHIM
bostesus erne npencrout [Comxenunbig 1995-1997, 11, 489].

Stowa te padaja w 1979 roku, kiedy tworca ma juz pewno$é, ze nastapi
kolejna zmiana systemowa w jego ojczyznie 1 — aby nalezycie sie do niej przy-
gotowaé — spoteczenstwo powinno wyciagnaé nauke z krachu ustrojowego na
poczatku XX wieku [Comrernuneia 1995-1997, 11, 485], przy czym historia ta
dotyczy w nie mniejszym stopniu krajéw zachodnich.

Juz w pierwszej potowie lat 80. pisarz przypomina, ze wydarzenia ukazane
w Czerwonym Kole stanowig zaczatek przemian, ktére uksztaltowaty na wiele
lat sytuacje Swiatowa. W wywiadzie z 1983 roku dla telewizji BBC zauwaza
wrecz mozliwoéé metaforycznego odczytywania historii rewolucji rosyjskiej:
,pyccrmit 1917 rox OBLI CTPEMUTEIbHBIM, Kak OBl C3KATHIM, OYePKOM MIPOBOI
ncropru XX Bexa” [Cosmxenuiipra 1995-1997, 111, 459]. Tworca wyraza rowniez
mys$l, ze Rosja swoja dramatyczna historia wyprzedzita o wiele lat Zachéd
w sensie politycznym [Cosmxenurbia 1995-1997, 111, 271]. Spoleczenstwa
zachodnie powtarzaja bowiem btedy, ktére Rosjanie juz popetnili i ktérych
reperkusje boleénie przezywaja.

Warto odnie$¢ obecne rozwazania na temat autorskich oczekiwan dotycza-
cych recepcji Czerwonego Kota do kwestii wyjatkowosci rosyjskiego do§wiadcze-
nia dziejowego jako problemu badawczego historykéw. Piotr Rojek, ukazujac
najwazniejsze idee ksztaltujace rosyjska mentalnosé 1 kulture polityczna, ktore
nazywa ,,zréodlami rosyjskiego zachowania” [Rojek 2014, 103-104], twierdzi, ze
Solzenicyn jest najbardziej wyrazistym przedstawicielem insularyzmu — prze-
konania, ze Rosja jest ,,osobnym $wiatem, odrebna cywilizacja, ktéra moze czer-
pac z réznych zrédet, ale ostatecznie musi i8¢ wlasna droga” [Rojek 2014, 63].
Jesli niektére teksty publicystyczne pisarza moga stuzyé za podstawe do
tego twierdzenia, to wielokrotnie sformutowane explicite 1 przedstawione
wyzej zalozenia Czerwonego Kola sa wyraznie inne. Pisarz podkresla bowiem
wzgledna wspdlnote §wiatowej historii 1 konieczno$é wzajemnego korzystania
z do$wiadczen Rosji i Zachodu.

Rosja 1,inn1”, problem wyraziécie ukazany w warstwie fabularnej epopei,
eksponujacy faktyczne osamotnienie panstwa caréw w poczatkach XX wieku,
porzucenie 1 opuszczenie przez sojusznikow, wyraznie nie dotyczy plaszczyzny
odbioru. Gdy wiec Solzenicyn pokazuje, jak sasiednie mocarstwa poswieci-
ly Rosje dla ratowania wlasnych interesow, potencjalny odbiorca, zatozony
przez autora, powinien dostrzec poza warstwa zdarzen réwniez sfere bardziej
uogélnionych doéwiadczen. Tym za$, co bardzo mocno wiaze ze soba empirie
Rosji 1 Zachodu jest, wedtug twoérey, szkodliwy zachwyt materializmem. Istota
wspolnego doS§wiadczenia Rosji 1 ,reszty Swiata” jest wiec jednoznacznie po-
tepiane przez Solzenicyna zjawisko upadku wartosci. W katastrofie etyczne;j
1 religijnej pisarz widzi ogdlne zagrozenie dla przysztosci cztowieka. W Mowie
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templetonowskiej (Temnamonosckasn nekuyus, 1983) Solzenicyn wspdlczesna
kondycje éwiata ttumaczy nastepujaco:

(...) OTPYASICH HAJT NCTOPHUEH HAIIIEH PEBOJIIOINY HEMHOIUM MEHee ITO0JIyBEeKa, IIPOUTS
COTHU KHUT, COOPaB COTHU JIMYHBIX CBUIETEJIHCTB U CAM YK€ HAIINCAB B PACUUCTKY
TOTO 0OBaJIa 8 TOMOB, — ST CETOJTHS Ha IIPOCHOY KaK MOYKHO KOpOUYe HA3BATDH IVIABHYIO
HPUYUHY TOU UCTPEOUTEIFHON PEBOJIIOINY, CIJIOIABINEH v Hac 10 60 MUJTMOHOB
JIIO[eH, He CMOTr'Y BBIPA3UTH TOUHEe, YeM MOBTOPHUTS: ,,JIroau 3absrm Bora, orroro
u Bc&” [Comxennunia 1999, 528].

W ten sposéb w wypowiedziach publicystycznych twérca objasnia swoja
strategie autorska, nastawiona na przewodnictwo duchowe wzgledem swoich
rodakow, jak 1 obcych, ktorzy zaakceptuja jego poglady. Oddalenie od Boga
jest tu uznane za podstawowa przyczyne tragicznych przemian, ktére dotknety
w XX wieku wszystkich sfer zycia w Rosji 1 ktérych konsekwencje zauwazal-
ne sg nieustannie w §wiecie zachodnim. W tym konteks$cie prawdziwie uni-
wersalne przestanie Solzenicyna 1 zalozenie szerokiego odbioru gigantycznej
epopel tkwi w uwydatnieniu znaczenia wartoéci dla zycia kazdego narodu.
WyraziScie przejawia sie tu skojarzenie opowiesci w odcinkach czasowych
z tekstem sakralnym, wiecznie aktualng historia uniwersalna. Czerwone Kofo,
jak wynika z wypowiedzi publicystycznych Solzenicyna 1 mysli rozsianych
po catym cyklu, jest pomyélane jako dzielo budujace §wiadomoéé narodu, od-
twarzajace zagubiong tozsamo$é, dlatego jego odbiér nie moze by¢ dowolny.
Los Rosji w jego kontek$cie jest implikacja stanu duchowego narodu rosyj-
skiego 1 jednoczesénie przestroga dla kazdego innego kraju, ktéry ulegt pokusie
materializmu. Doéwiadczenie, ktore stara sie przekazaé Solzenicyn, nie jest
czynnikiem limitujacym krag odbiorcéw, poniewaz reprezentant innej kultu-
ry, nieobeznany z meandrami rosyjskiej historii, moze je naby¢, zaglebiajac
sie za swoim przewodnikiem, narratorem powieéci, w Swiat przedstawiony.
Rzeczywistym wymaganiem, ktory stawia swojemu czytelnikowi tworca, jest
jednak pelne zaufanie do autora. W tym sensie mozna powiedzieé, ze Sotzenicyn
w pracy nad Czerwonym Kolem bierze na siebie role proroka. To on posiadt
wiedze o przesztosci oraz przyszloSci 1 przekazuje te niestabnaco istotna nauke
wszystkim, ktérzy zechcea go stuchadé.
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Summary

RUSSIA AND “THE REST OF THE WORLD”:
ALEXANDER SOLZHENITSYN’S “THE MODEL READING”
AND THE POSSIBILITY OF A UNIVERSAL RECEPTION
OF THE RED WHEEL

This paper gathers Alexander Solzhenitsyn’s selected statements relating to the
reception of his most significant work of art The Red Wheel. The conditions of “proper
reading” are depicted in Solzhenitsyn’s interviews, journalistic texts and fragments
of the narrative included in his epic. The author of the paper explores the writer’s
requirements that concern the influence of literature and a reader’s response to the
historical novel. The reconstruction of Solzhenitsyn’s model reception also enables
to define the writer’s attitude towards his reader. The author of The Red Wheel believes
in the social role of literature and the universal meaning of a literary text concentrated
on truth, thus Solzhenitsyn’s approach stresses the ethical dimension of literature and
the figure of writer as a guide.
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Introduction

Although written in two different cultural milieus, Thomas Hardy’s
1891 novel Tess of the d’Urbervilles and Maria Rodziewiczéwna’s 1903 novel
Wrzos (literally “Heather”, not translated into English) seem to share both
thematic and structural elements. This is quite surprising given the writers’
respective literary and aesthetic backgrounds. Hardy (1840-1928) was a late
Victorian writer whose major novels are set in the fictitious region called
Wessex, although this area closely resembles the late 19th-century West
Country.! These works are known for their fierce criticism of the English
moral standards of the period, particularly those related to religion, marriage
and education [Cheshire 2010, v-viii]. Rodziewiczéwna (1864-1944), in turn,
whose works were created in the Young Poland period (Pl. Mtoda Polska), was
primarily interested in the Polish culture of Kresy Wschodnie.?2 Her books
glorify patriotism, Christianity and local traditions. While it could be argued

I Hardy’s Wessex, proudly named after the medieval Anglo-Saxon kingdom, is a fictitious area
located in the south and southwest of England [Cheshire 2010, vi].

2 Kresy Wschodnie was a historical region of the Second Polish Republic (1918-1939). It was
inhabited by a variety of national and ethnic groups (Poles, Ukrainians, Belarusians, Lithuanians,
Germans, Jews, Armenians, and some other), which contributed to a great cultural diversity and
permeability within the province [Kolbuszewski 1999, 175].
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that Hardy and Rodziewiczéwna held diametrically opposed views,3 Tess
of the d’Urbervilles and Wrzos feature a number of significant similarities.
It appears that certain literary themes and practices are transnational, and
thus contribute to the emergence of the so-called “intertextual parallels”
between these novels.*

Characters and Plot Construction

Tess of the d’Urbervilles and Wrzos introduce a number of characters
who are conspicuously alike. Hardy’s Tess Durbeyfield and Rodziewiczéwna’s
Kazia Szpanowska are intelligent and attractive young women born into poor
rural families.? Tess’s parents live in a thatched cottage in the small village
of Marlott. Nevertheless, they do not own the house and premises — Tess’s
father, John Durbeyfield, is a “livier”, i.e., he holds a lease for the period of his
lifetime. A lazy peddler who often gets drunk, he is generally of very little use
to the household, and the discovery of his noble ancestry (he is a descendant
of the ancient and knightly family of the d’'Urbervilles) makes him even more
reluctant to work. Tess and her mother, Joan Durbeyfield, take care of the
daily chores and the younger children. Although Joan loves her oldest daughter
dearly, she is often unable to understand Tess’s feelings and actions, which
prevents them from developing a reciprocally genuine relationship.®

The lack of a proper emotional and financial support from Tess’s parents
1s expressed in her involuntary resolve to claim kin with a wealthier branch
of the d’Urberville family, which is, paradoxically, later revealed to have

3 As a matter of fact, these two authors are so different that, apart from this study, there seems
to be no other scholarly research which juxtaposes them.

4The term “intertextual parallels” should be understood here as the possibly unintended, yet
inevitable connections between separate texts containing similar elements. The notion of inter-
textuality, which was first introduced by Julia Kristeva in her 1966 essay Word, Dialogue and
Novel, refers to the phenomenon of shaping the meaning of a given text by prior texts. To put it
simply, a person’s perception of a new text relies heavily on the knowledge he or she gained from
the previously studied texts. As a result, the correspondences between texts may emerge from
the reader’s experience, notwithstanding the writers’ actions and intentions [Kristeva 1980, 69].
Apart from Kristeva, various other scholars have developed their own theories on intertextuality.
For example, Gérard Genette [1992, 1-2] describes the phenomenon as the actual presence of one
text within another text in the form of quotation, allusion or plagiarism, whereas Norman Fair-
clough [2003, 51] emphasises the inseparable connection between intertextuality and the so-called
“recontextualisation,” i.e. the process of extracting the text from its original context in order to
introduce it into another context, which may result in significant alterations of the initial meaning.
The existence of these (and many other) distinct theories reflects the complexity of intertextuality.

5In this sentence the main characters’ families are deliberately referred to as “rural families”
rather than “country families” in order to avoid ambiguity. The term “country families” carries con-
notations of country gentry and, as a result, it would suggest that both Tess’s and Kazia’s ancestors
were landowners. While this is true in Tess’s case, Kazia’s progenitors are not described in Wrzos.

6 Joan Durbeyfield’s parental ineptitude is directly addressed in Chapter LIV as she admits
to Tess’s husband, Angel Clare “(...) I have never really known her (Tess)” [Hardy 2010, 444].
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acquired the name by financial means — they simply bought it. The close
encounter with the would-be d'Urbervilles takes its toll on Tess — she is raped/
seduced” by Alec d'Urberville and gives birth to an illegitimate child. By the
moral standards of the late 19th century meticulously delineated in the book,
Tess’s premarital loss of virginity is unthinkable, its inevitable outcome being
a life of shame and insecurity. To make matters worse, a few years later,
after John Durbeyfield’s death, Tess’s family loses the legal right to their
only dwelling place, resulting in a grave housing instability. Tess, having no
place to live in and abandoned by her unfair judgemental husband (whose
name is, ironically, “Angel” Clare), is ultimately left with no other option than
becoming Alec’s mistress. In return, her despicable tormentor guarantees her
relatives’ domestic and economic security.

Eventually, Angel reunites with Tess, realising the error in deeming his
wife impure and guilty of her inglorious past. In response to his desired return,
Tess kills Alec, whom she blames for all the suffering she has experienced in
her life. The story ends with the sorrowful Angel and Liza-Lu, Tess’s younger
sister, observing the black flag moving up the staff placed on the cornice
of the Wintoncester jail tower, which marks the main character’s execution
for the crime she has committed.

Considering Tess’s trials and tribulations, Kazia’s life is filled with
correspondingly harsh experiences. First of all, she lost her mother in early
childhood. Her father, Szpanowski, is a former tenant who, blinded by the
prospect of inheriting his late landlord’s grange, married® Mrs Tomkowska,
the bad-tempered widow and rightful successor to the estate. A most adequate
assessment of this undertaking can be found in the analysis offered by Prezes,
Szpanowski’s friend and Kazia’s future father-in-law: “He (Szpanowski) is
a fool, the paid clerk turned himself into the unpaid clerk (...). He moved from
service to slavery” [Rodziewiczéwna 1989, 10; translation mine]. As a husband,
Szpanowski is obliged to tend the grange for free and endure his wife’s fits
of rage, not to mention her constant attempts at making Kazia’s life miserable
by intense humiliation.®

7 While many modern critics, such as Scott McEathron [2005, 132], classify Tess’s fateful
nightly encounter with Alec in the Chase as rape, Kristin Brady [1986, 127-145] asserts that the
passage which describes the incident in the novel is ambiguous and may possibly depict seduction.
As a matter of fact, these two different interpretations constitute the subject of an ongoing academic
debate among scholars [McEathron 2005, 132]. Nevertheless, since Hardy quite often demonises
Alec in the novel, the former alternative seems more probable.

8 The past tense of the verbs in this and the previous sentence is used intentionally to indicate
that these events took place before the beginning of the action of the novel, and thus should be
regarded as the so-called “Vorgeschichte”.

9 Paradoxically, the situation presented in Wrzos may initially seem reminiscent of Cinderella
rather than Tess of the d’Urbervilles. Nevertheless, contrary to the folk tale, Rodziewiczéwna’s novel
illustrates the protagonist’s gradual downfall and is devoid of a happy ending. Kazia, similarly to
Hardy’s Tess, is consistently portrayed as the victim of the morally decayed society.
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Superficially, it may appear that the protagonists’ fathers do not have
much in common since Szpanowski, unlike John Durbeyfield, is hard-working
and emotionally connected to his daughter. These differences, though
intuitively significant, are overshadowed by the fact that the characters are,
predominantly, egoists. Szpanowski’s workaholism and Durbeyfield’s laziness
merely serve as arbitrary pretexts for the characters’ selfish behaviour. Both
fathers ignore their daughters’ needs and problems, which directly contributes
to the development of the stories since the country girls are forced to seek
help elsewhere.

Seeing her father’s “grief” at the way she is treated (sic!) and assuming that
her exiled fiancé, Stanistaw Bogucki, is dead,19 Kazia decides to move out of her
step-mother’s house and marry Andrzej Sanicki, a complete stranger and cynical
egoist who openly cheats on her with a young divorcee, Celina von Reuter.1!
Sanicki’s unethical demeanour, along with the ubiquitous “juicy” gossip
produced by it, has an adverse effect on Kazia, whose life becomes unbearable.
Additionally, when Bogucki suddenly returns to Warsaw and blames Kazia for
not keeping faith with him, her mental state rapidly deteriorates. Losing the
will to live, she succumbs to the typhus she has become infected with while
doing charity work in a highly pauperised district of the city.12

At this point it could be argued that the circumstances of Kazia’s and
Tess’s deaths are different — Kazia dies of a disease, whereas Tess is executed
as a murderess. However, both works present the country girls as morally
innocent. Tess commits a crime of passion which has been provoked by
Angel’s and Alec’s actions. Consequently, while the female protagonist is, in
a legal sense, the convicted perpetrator, the male characters are responsible
for her ultimate demise. Similarly, Kazia’s death is caused by Bogucki and
Sanicki, who have led her to a mental breakdown. It appears that the novels
are primarily concentrated on depicting the victims as guiltless. As a result,
a close connection between the two deaths may be established, if only in their
moral dimension.

Tess’s and Kazia’s impoverished backgrounds and the deprivation
of parental understanding fulfil exactly the same function in both novels.
These factors act as starting points for chains of unfavourable events and
circumstances, the climax of which is the main characters’ imminent death,

10 The novel does not reveal any specific details of Bogucki’s exile; yet, using history as a point
of reference, it is safe to assume that he was among the “disloyal” Poles deported by the Russian
authorities to Siberia in the late 1880s or early 1890s [See: Caban 2004, 101].

11 Actually, Rodziewiczéwna is very inconsistent in characterising Celina von Reuter: she calls
her “a young divorcee” (Pl. “mloda rozwédka”), as well as “an old rowdy” (Pl. “stara awanturnica”).
The discrepancy between these descriptions reveals the author’s little concern for details in her
novels [Tukalski-Nielubowicz 2014, 46].

12 Comparing Wrzos with Tess of the d’Urbervilles, it appears that Bogucki can be regarded
as the counterpart of Angel, whereas Sanicki closely resembles Alec, but the intertextual parallels
between these characters will be described later.
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although in each case different. The stories are primarily driven by the
aftermath of negative coincidences, such as the fateful collision involving
Tess’s wagon and a mail-cart which kills Prince (the Durbeyfield’s only
horse, upon which their welfare has depended), or the tragic disappearance
of Stanistaw Bogucki, who could have prevented Kazia’s dreadful marriage
to Andrzej Sanicki. Both Tess and Kazia experience misfortunes which occur
independently of their actions — the grim fate that befalls the protagonists
is often the product of missed or non-existent opportunities. Tess’s profound
sentiment on her unsophisticated life, which she expresses in a conversation
with the cultivated Angel Clare, fully captures the idea:

My life looks as if it had been wasted for want of chances! When I see what you
know, what you have read, and seen, and thought, I feel what a nothing I am! I'm
like the poor Queen of Sheba who lived in the Bible. There is no more spirit in me
[Hardy 2010, 150].13

Similarly to Tess, Kazia cannot develop her full personal potential because
she does not have the means to avoid the consequences of the hardships which
are imposed on her life. Besides, on most occasions neither of the characters
is capable of rebelling against these difficulties — Tess and Kazia are, to
a large extent, passive sufferers who do not take action even if such conduct
could improve their position. As far as Tess is concerned, although she wants
to support her family financially, her search for employment is careless and
chaotic. The best indication of Tess’s inefficiency is her stay at Flintcomb-Ash.
Although she is regularly persecuted by the despotic Farmer Groby, she accepts
harsh working conditions in the field in the vague hope that her situation
will change for the better on its own, whereas some of her co-workers resign
and manage to find much better occupations elsewhere. Curiously enough,
some scholars, such as George Harvey [2003, 83], claim that the only instance
of Tess’s determined endeavour to fight for her happiness is the murder she
commits by the end of the novel.

Kazia, though generally more reasonable than Tess, quite often remains
equally submissive. Initially, she is subjugated by her step-mother, who
allows her to live in the annexe to the estate on condition of serving as
a paid maid. Kazia does not oppose her oppressor for the sake of Szpanowski’s
peace of mind. As a matter of fact, she loves her wayward father to such an
extent that from her perspective he is beyond reproach. As mentioned earlier,

13 Tess’s rudimentary knowledge of the Bible is revealed here. The unawareness of the context
she is referencing creates an intriguing paradox. While the “rich” Queen of Sheba “has no spirit
in her” (i.e., is shocked) after seeing the magnificent grandeur of King Salomon and his palace
[The Holy Bible. King James Version, 1 Kings 10: 4-5], Tess “has no spirit in her” because she
realises that she has been devoid of a chance to get to know many exceptional products of culture.
The clumsy juxtaposition made by the protagonist has a symbolic quality — the Queen of Sheba’s
lofty appreciation of Salomon’s wisdom and wealth makes Tess’s grief over her restricted mundane
life even more miserable.
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not even a single word of criticism is uttered by Kazia against Szpanowski,
the egoist who values the grange more than his daughter.l* Later on, when
Kazia marries Sanicki, she takes pride in her moral superiority over her
unfaithful husband and the vain créme de la créme of Warsaw, albeit the
social pressure exerted by them gradually shatters her nerves. Kazia, with
her acute sense of righteousness and strong inclination to selfless work for
the greater good of the community, is an easy target for their contempt and
alienation. The protagonist’s helplessness lies in the conscious choice not to
leave her abominable husband, regardless of his misdeeds and the torment
he has wrought upon her.

One of the reasons why Kazia does not abandon Sanicki is her inner
conviction that she is bound to her husband by the indissoluble sacrament
of marriage, which provokes a commentary on a major difference between
Kazia and Tess: their attitude towards religion. The analysis presented here
is not focused on the contrast between Catholicism and Anglicanism, but
rather on the main characters’ spiritual lives as such. Rodziewiczéwna and
Hardy, whose beliefs were radically different, employed the protagonists
of their novels as vehicles for expressing personal views. Rodziewiczéwna
was a devout Christian, and so is Kazia [Skirmunttowna 2012, 49]. While
it is true that the character, bearing in mind the falsehood of her wedding
vows to Sanicki, has a guilty conscience, she shows no other signs of religious
misconduct throughout the novel. What is more, Kazia attends masses and
does her best to instil her ideals into other people, especially the poor children
whom she teaches prayers.

It is no surprise that Rodziewiczéwna chose a different set of values for her
main character than the atheistic Hardy, whose protagonist is not endowed
with profound faith [Cheshire 2010, vii]. Instead, Tess demonstrates a very
scarce interest in religion. While it is true that she enjoys going to church on
Sundays, her perception of the service is not contemplative in the theological
sense. The main character merely delights in superficial impressions of external
reality. For example, she derives pleasure from listening to the chanting and
old Psalms only because of her genuine affinity for music. Tess frequently
sings along with the other followers, but despite her eager participation, she
has no willingness to develop her spirituality, and thus her mind remains
predominantly ignorant of the teachings of the Church.

Moving on to the main male characters of the novels, they can be divided
into two separate groups according to the functions they fulfil in the plots.
The representatives of the first group, Alec d’'Urberville and Andrzej Sanicki,
are both arrogant and influential never-do-wells. Their main objective is to
satisfy their selfish urges at all costs, even if other people suffer because

141n this particular respect, Szpanowski is very similar to John Durbeyfield, who values money
and the name he inherited from his knightly ancestors more than Tess.
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of their misdeeds. Alec is attracted to Tess from their very first meeting and,
as the opportunity finally presents itself late at night in the woods, has sex
with her. Irrespective of the interpretation, whether rape or seduction, the
sexual intercourse does take place and has significant consequences for Tess.
To Alec, the act is nothing but a trivial love conquest, yet he brings Tess into
disrepute, which will be later his undoing. Similarly to Alec, Sanicki leads
a dissipated lifestyle — he has virtually no sense of responsibility and indulges
in leisure activities on an everyday basis. Given the fact that a considerable part
of his late mother’s fortune has been bequeathed to him with the stipulation
that he needs to find a wife, Sanicki marries Kazia simply to gain access to the
money. Being blindly enamoured of the supposedly refined divorcee, Celina,
he despises his rural wife, whom he perceives as unsophisticated and blames
for the tempestuous nature of his relationship with the mistress. Additionally,
Sanicki’s notorious public appearances with Celina have a detrimental impact
on Kazia’s reputation. Many members of the Varsovian elite perceive Kazia’s
silent acquiescence to her husband’s brazen infidelity as a sign of frailty
and, therefore, do not hold her in high esteem. Sanicki, shortly after being
abandoned by Celina, begins to take a liking to his wife, but his newfound
appreciation is by no means a commensurate atonement for the trouble he
has caused. Besides, he becomes fascinated with Jarlowa, a rich widow, and
it is implied that he would sooner or later fling himself into her arms.
While it is beyond all doubt that both Alec and Sanicki are unprincipled,
take advantage of naive country girls and treat them instrumentally,!®
the characters from the second group, namely Angel Clare and Stanistaw
Bogucki, are far more complex. Initially, they seem to constitute the moral
counterweight to the aforementioned obvious antagonists. Both Angel and
Bogucki are, in fact, intellectuals with a strong sense of decency, which is
reflected in their genuine feelings for their respective indigent beloveds.
Additionally, the gift of requited love is the primary source of Tess’s and Kazia’s
motivation to withstand ordeals — the female protagonists endure persecution
and mistreatment thanks to the strength they draw from the belief that they
are loved (or, at least, used to be loved) by the true objects of their affection.
If these circumstances are taken into consideration, Angel and Bogucki seem
to be positive characters. However, this impression is successfully ruined and
rendered false by their overall influence on Tess and Kazia, respectively. Using
a metaphor for the sake of conveying a clear-cut comparison, the novels do

15 Tn order to objectify the evaluation of Alec and Sanicki, it is crucial to stress that, regardless
of their moral decay, they sometimes act on a benevolent impulse seeing the female protagonists
in trouble. For example, Alec wants to take care of Tess and her family after realising how much
he has wronged her. Sanicki, in turn, saves Kazia from her stepmother’s uncontrolled outbursts
of anger, as well as supplies his wife with the funds required for charity work. Thanks to Sanicki’s
money, Kazia settles all the outstanding rents in a tenement house and prevents the confiscation
of a poor seamstress’s sewing machine. Alec and Sanicki, though generally demonised, offer prac-
tical help to the country girls, unlike Angel and Bogucki.
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not idealise love as the ultimate weapon which miraculously vanquishes all
evil, but rather present it as a double-edged sword. Since Tess’s and Kazia’s
resistance to misfortunes relies so heavily on the warm memories of Angel
and Bogucki, there exists an increased risk of submission caused by a breach
of trust in these relationships. In other words, Tess and Kazia are unable to
come to terms with an abrupt accusation of being faithless to the only men
they truly love. Paradoxically, regardless of all inconveniences and hardships,
it is the mental breakdown caused by the “decent” Angel and Bogucki which
directly leads the female characters to their demise — a terrible feat which
Alec and Sanicki would most likely never have achieved on their own.

Closing this section, it is necessary to clarify one more issue. It could
be argued, quite rightly, that the similarities between Hardy’s Tess of the
d’Urbervilles and Rodziewiczoéwna’s Wrzos are stressed here at the expense
of belittling the differences between them. The reason behind such a state
of affairs is very simple: even the most discernible disparities between the
stories, such as the distinctive use of rape/seduction and infidelity as the factors
which lead to their victims’ social ostracism, do not violate the general plot
construction shared by the novels. After all, it is impossible to deny that both
works feature a young pauperised country girl who, deprived of prospects and
parental understanding, succumbs to a wealthy persecutor, is divested of her
good name, becomes entangled in bad fortune and, in the end, is rejected by
her true love, who turns out to be an incorrigible dreamer and, consequently,
bears responsibility for her death.

Themes

As far as the literary themes are concerned, since Tess and Kazia cannot
avoid their grim destinies, whether they try to fight against them or not,
the novels are imbued with fatalism, which can be defined as the belief in
predetermined, and thus impossible to change, fate [Lieber 1836, 56]. Fatalism,
in turn, is inextricably intertwined with the so-called “injustice of existence” as
the protagonists’ innocence and kind-heartedness are constantly highlighted
in both stories. After all, the characters fall prey to their male suitors’ whims,
as well as the demands of morally corrupt societies.

Considering Hardy’s and Rodziewiczéwna’s novelistic oeuvres, a general
fondness of the countryside, combined with a growing anxiety about the
impending industrialism, often permeates their works [Cheshire 2010, vi;
Tukalski-Nielubowicz 2014, 33, 78]. Tess of the d’Urbervilles and Wrzos touch
upon a common 19th-century trend in Europe, namely migrations from villages
to cities — the rural population started to relocate in great numbers in search
of higher living standards. Both works concentrate mostly on the negative
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aspects of this phenomenon, creating a clear-cut opposition between the idyllic
countryside and the corrupt city. While it could be argued that such a rigid
discrepancy between rural and urban areas was already a common reference
point in the early 18th-century European literature, the novels illustrate the
way the theme evolved after a period of nearly 200 years. By the end of the
19th-century, the city had gradually become the symbol of destructive wealth
—1in contrast to the impoverished, yet unblemished countryside [Seigneuret
1988, 257-264].

When it comes to Tess of the d’Urbervilles, it contains mainly picturesque
descriptions of rural areas in the fictional Wessex, with very few exceptions,
such as the neglected Flintcomb-Ash farm. Seemingly, the city of Sandbourne,
where Tess moves with Alec, overshadows her former provincial whereabouts
with its wealth and splendour. Nevertheless, this prosperity is meaningless
as it symbolises the ultimate destruction of her hope for a reunion with Angel.
Sandbourne epitomizes the fall of the illusory dream that happiness can be
attained by financial means — while the city appeals to the materialistic Alec,
people who do not seek riches, such as Tess and Angel, perceive it as repulsive.

Similarly to Hardy, Rodziewiczéwna criticises the urban population for
its pecuniary and mundane pursuits. Nevertheless, the moral discrepancy
between the city and the countryside is even more profound in her novels.
The Polish author examines these places in the context of the “unholy” and
the “divine.” In Wrzos the phenomenon is portrayed with great precision in
a number of utterances produced by Staszek,l¢ Kazia’s stableboy, the most
noteworthy of them being:

"Tis true what my poor late mother told me: Jesus made the countryside and the
estate, while the dark architect dragged stones and built the city, and dwells in
it. 'Tis so that the stones feel at hwome (in the city), while God’s poor creatures
stay captive. "Tis true: birds in cages, dogs in muzzles, horses in harnesses, trees
behind wired fences, water in pipes, grain in sacks, flowers in pots, oxen in abat-
toirs — ’tis true, there bain’t any freedom here (in the city) [Rodziewiczéwna 1989,
50; translation mine].

At this point it is of great importance to stress that Hardy, unlike
Rodziewiczéwna, wrote his novel with the intention to attack religious
stereotypes [Vance 2007, 493]. Throughout the plot, Tess encounters a number
of characters who embody the narrow dogmatism and inflexibility of the
clergy, the most notable among them being the parson who refuses to give
Tess’s deceased illegitimate child a Christian burial. Even Reverend Clare
and his wife, Angel’s good-natured parents, subscribe to a strict idealistic
notion of chastity which is incompatible with the main character’s situation.
Consequently, Tess, the victim of rape/seduction, is abandoned by Angel
who misjudges her on account of cherishing the same rigid standards. Hardy

16 The character is also frequently referred to as “Stacho”.
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also ridicules Angel’s vain brothers, who use religion only for the purpose of
sustaining their own welfare, as well as Alec d’'Urberville, whose temporary
(and, arguably, false) conversion makes him an even more perverse prowler.
On the whole, these critical depictions of misapplications of faith seem mild
in comparison with the suggestion, established expressis verbis in the final
words of the novel, that God has been toying with Tess’s life until its very
end.1” On the basis of this statement, it is possible to surmise that Hardy’s
attitude towards religion (as expressed in this novel) ranged from negative to
hostile. Considering Rodziewiczéwna’s deeply-rooted Christian beliefs, it is not
surprising that her novel does not contain such negative comments on religion.

Conclusions

Tess of the d’Urbervilles and Wrzos, two seemingly unrelated novels created
by drastically different writers, can be juxtaposed with each other on many
levels thanks to a variety of intertextual parallels. The degree of similarity
between these works is, in fact, so great that it may raise the question as
to whether the Polish author used the English masterpiece as a source
of inspiration. Unfortunately, it seems that there is very little biographical
information concerning Rodziewiczéwna’s reading preferences;!8 hence it is
not possible to confirm whether she showed a particular interest in English
literature or not.!® However, given the diachronic perspective, it is quite
probable that the author might have had access to the 1893 anonymous Polish
translation of Hardy’s novel Latoros$l wielkiego rodu. Prawdziwe dzieje kobiety,
especially in view of the fact that it immediately gained popularity and was
widely praised in the Polish press for its bold topic, poeticised realism and
the artistry of bucolic descriptions [Krajewska 1972, 144-146].20

17 The suggestion takes the form of the following sentence: “Justice’ was done, and the Pres-
ident of the Immortals, in Aeschylean phrase, had ended his sport with Tess” [Hardy 2010, 472].

18 According to Jadwiga Skirmunttéwna, Rodziewiczéwna’s closest friend, the author cultivated
the habit of reading novels and tried to promote it. As a matter of fact, Rodziewiczéwna enjoyed
seeking “worthwhile books” (Pl. warto$ciowe ksiazki) and reading them out-loud with other people
in the evenings, especially whenever she visited Skirmunttéwna in Moladava [Skirmunttéwna 2012,
12]. Sadly, the word “worthwhile” is not specified and none of the sources listed in the bibliography
contains information on the author’s attitude to English literature.

19 Kazimierz Czachowski [1935, 169] suspects that Rodziewiczéwna’s 1920 novel Lato lesnych
ludzi (literally “Summer of the Forest People,” not translated into English) might have been inspired
by Rudyard Kipling’s 1984 collection of stories The Jungle Book since the descriptions of the flora
and fauna are surprisingly similar in these two works of fiction. Nevertheless, Anna Martuszewska
[1989, 97] points out that nature in Lato lesnych ludzi is presented in such a way that there is
virtually no struggle for survival, which is not the case in The Jungle Book.

20 According to Wanda Krajewska, the translations of Hardy’s works were generally well-re-
ceived in Poland, while the original novels usually had mixed reviews in England due to the writer’s
unpopular opinions on the Victorian reality [Krajewska 1972, 144-146].
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Such a suspicion seems to be justified in the light of a peculiar incident
described by Hieronim Tukalski-Nielubowicz, Rodziewiczéwna’s godson and
biographer. It appears that Rodziewiczéwna used some of the themes and
characters from Ursula Zoge von Manteuffel’'s?! 1883 work Mark Albrecht for
the creation of her 1889 critically acclaimed novel Devaytis (Pl. Dewajtis), but
failed to admit it in the preface to her book. This carelessness led to a series
of plagiarism allegations, which were eventually refuted thanks to Maria
Konopnicka’s intervention. The fellow-writer asserted that the overall artistic
value of Devaytis should not be undermined considering its positive influence
on the promotion of national rebirth in the late period of partitions of Poland.
Nevertheless, she openly criticised Rodziewiczéwna for not mentioning the
source material [Tukalski-Nielubowicz 2014, 44]. This documented instance
of unmarked borrowing, although involving different novels, increases the
probability of a similar direct transfer of ideas from Tess of the d’Urbervilles
to Wrzos.

As a final remark, it should be noted that, apart from the evident
intertextual parallels between the two works of fiction, the eponymous wrzos
(Eng. heather) is endowed with a symbolic quality which is suitable for both
Kazia and Tess. Rodziewiczowna describes the plant as a strong and subtle
flower which, if left alone on the pavement, is swept into the gutter — a most
adequate summation of the female protagonists’ situation [Rodziewiczéwna
1989, 30, 140].
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Summary

INTERTEXTUAL PARALLELS BETWEEN
THOMAS HARDY’S TESS OF THE D’'URBERVILLES
AND MARIA RODZIEWICZOWNA’S WRZOS

The aim of the article is to indicate that Maria Rodziewiczéowna’s 1903 novel Wrzos
bears some resemblance to Thomas Hardy’s 1891 novel Tess of the d’Urbervilles in terms
of the characters, plot construction and literary themes. The intertextual parallels between
the two works, along with the likelihood of a direct borrowing of the aforementioned
elements, constitute the subject of this study.
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Wstep

Arkadij 1 Borys Strugaccy sa znani przede wszystkim jako pisarze litera-
tury fantastyczno-naukowej. Jednak niejednokrotnie udowodnili, ze potrafia
komponowaé teksty, ktore mozna skategoryzowaé jako wiele odmiennych
gatunkéw literackich — taczac je 1 wznoszac swoja tworczoséé na inny poziom.
Wystarczy wspomnieé o Slimaku na zboczu (1966), na podstawie ktérego
Andriej Tarkowski zrealizowal film Stalker. Bajka o tréjce (1968), bedacej
gorzka satyra na komunistyczna biurokracje, czy Trudno byé bogiem — po-
wieéci osadzonej w $redniowieczu. W swoich utworach Strugaccy zachowuja
cechy gatunku (w stosunku do fantastyki naukowej bedzie to z pewno$cia
specjalistyczne nazewnictwo 1, przynajmniej pozorne, umiejscowienie akcji
w nieznane]j przyszto§ci oraz w obcej dla nas przestrzeni), ale takze nierzadko
odnosza sie do elementéw charakterystycznych dla kultury swojego narodu,
takich jak m.in. cechy jezyka rosyjskiego lub postaci z folkloru.

We wspblczesnych tekstach kultury — rodzimych i ttumaczonych — mozemy
zauwazy¢ tendencje do prezentowania innoéci kulturowej. W odniesieniu do
przekladow zjawiskowi temu sprzyja czesty wybor przez ttumaczy egzotyzacji
jako strategii ttumaczeniowej. Naszym celem w niniejszym artykule bedzie
sprawdzenie tej prawidlowosci 1 jednoczesnie proba odpowiedzi na pytanie:
czy bardziej popularna strategia ttumaczenia literatury fantastyczno-nauko-
wej jest egzotyzacja czy adaptacja? Za baze przedmiotowa postuzy fragment
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powiesci Poniedzialek zaczyna sie w sobote — satyry na instytuty naukowe
w czasach Zwiazku Radzieckiego 1 krytyke spoteczenstwa konsumpcyjnego
— oryginal oraz dwa przeklady!.

Poniedziatek zaczyna sie w sobote, powie§é niegdy$ majaca dalsza czeéé
tytutu: Craska 0na nayurbix pabomruukos maadue2o sospacma, obejmuje trzy
historie, ktére wydarzyly sie w nieistniejacym rosyjskim (biorac pod uwage
czas wydania ksiazki — radzieckim) mieScie Sotowcu. Przejezdzajacy przez nie
Sasza Priwatow, bedacy rownocze$nie narratorem powiesci, zostaje zatrud-
niony jako programista w Instytucie Naukowo-Badawczym Czaréw 1 Magii.

W omawianym utworze spotykamy jednostki leksykalne dotyczace elemen-
tow kultury znanych powszechnie na obszarze bytego Zwiazku Radzieckiego,
a obcych polskiemu odbiorcy. Pod pojeciem ,elementy kultury” czy ,nazwy
realiéw” (w niniejszym artykule utozsamiamy te terminy) rozumiemy stowa
badz wyrazenia odnoszace sie do konkretnych zjawisk na obszarze, w granicach
ktorego nazwy te sie pojawily — nie nalezy ich odnosié¢ do §rodowiska innego
niz to, gdzie naturalnie wystepuja. Za Siergiejem Wtachowem i Siderem Flo-
rinem przyjmujemy: ,,Peasus sxe GoJIbITei 4acThIO CBSI3aHA C XY/I05KEeCTBEHHO
JIITEPaTyPOH, T/Ie IIPEICTABIIAET COO0M OMHO M3 CPEJCTB IIepelauyd MEeCTHOTO
¥ BPEMEHHOI0 KOJIOPUTA; B HAYYHOM TEKCTe Peasiiy HepeIKo UIPAioT POJIb 3a-
ypanubix TepMmuHoB’ [Biaxos, @aopun 2006, 22]. Z powyzszego wnioskujemy,
ze owe zjawiska mozemy ulokowadé nie tylko w miejscu, lecz takze w jedno-
znacznie okre§lonym czasie (jak waluta — np. kierenki — pieniadze drukowane
na terenie Rosji w 1917 r.). Nazwy realiéw moga by¢ okreslone zaréwno jednym
stowem, jak i zwiazkiem wyrazowym, np. wyraz moskwicz oznaczaé bedzie
marke samochodu, a nie mieszkanca Moskwy (w jezyku rosyjskim nazwy te
sq tozsame, natomiast w jezyku polskim na mieszkanca stolicy Rosji powiemy
moskwianin). Z kolei chatka na kurzych nozkach bedzie zrozumiata dla oséb,
ktoére czytaty bajki ludowe. Dlatego wiedza one, ze chodzi o przybytek Baby
Jagi, a nie o domek postawiony na miejscu dawnego kurnika.

Roman Lewicki dzieli nazwy realiéw na dwa typy, w zalezno$ci od tego,
na jakim etapie przekladu zwracamy sie do danego tekstu: ,nalezy rozréznié
kwestie nazw realiow w procesie thumaczenia (gdzie nazwy te wystepuja jako
elementy oryginaltu, wyznaczajac zadanie czy wrecz wyzwanie dla ttumacza)
oraz kwestie nazw realiow w przektadzie jako produkcie ttumaczenia (gdzie
nazwy takie takze wystepuja, pelniac kilka r6znych funkeji komunikacyjnych)”
[Lewicki 2015, 112]. Wyzwaniem dla ttumacza jest wiec juz samo rozpoznanie
1 zrozumienie realiéw, ktére sa konieczne do wlaéciwego przettumaczenia tek-
stu. W zaleznoéci od celu, w jakim dany element zostatl umieszczony w tekscie,
sposéb jego przekazu w przekladzie moze by¢ rézny. Wlasciwe zrozumienie

I Tekst oryginalny: ITonedenvrur nauunaemcs 6 cy66omy, Mocka 1964; Przeklady: Ponie-
dziatek zaczyna sie w sobote, przet. Irena Piotrowska, Warszawa 2000; Poniedziatek zaczyna sie
w sobote, przet. Ewa Skérska, Warszawa 2009.
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intencji autorskiej pozwoli w prawidlowy sposéb dokonaé wyboru np. stowa
Cmonuunas na Stoliczna, Stolichnaya, woédka czy gorzka Zotqdkowa.

Oprécz elementéw kultury jezyka wyjSciowego sfere realiéw w Ponie-
dziatku... tworza tez elementy trzeciej kultury. Beda one obce w odbiorze
zarowno dla czytelnikow oryginatu, jak i przektadu. Maria Mocarz proponuje
nastepujaca definicje elementéw nalezacych do trzeciej kultury: ,sa to ele-
menty genetycznie zwiazane z inng niz kultura oryginalu i przekladu
przestrzenia kulturowa (konkretna lub bardziej ogélna), ale ktérych
denotaty i/lub pojecia moga wystepowaé w kulturze oryginalu i/lub
przekladu” [Mocarz 2011, 76]. Bracia Strugaccy wérod bohateréw Ponie-
dziatku obsadzili wiele postaci pochodzacych z mitologii greckiej. Ich historia
1 znaczenie powinny by¢ powszechnie znane. Zostaly jednak wziete pod uwage
realia utworu 1 nadano im dodatkowe cechy, ktére niezorientowanemu czy-
telnikowi wyjaénit w przypisach koncowych narrator powiesci (np. ,Harpie
— w mitologii greckiej: boginie huraganu; w rzeczywisto$ci rodzaj plugastwa, efekt
uboczny eksperymentéw wezesnych magéw w dziedzinie selekeji” [Strugaccy.
2009, 237]). Elementy te sa jednakowo obce polskim i rosyjskim odbiorcom.

Zadaniem tlumacza jest wytropienie wymienionych elementéw 1 prze-
kazanie ich za pomoca jednej ze strategii thtumaczeniowych — adaptacji badz
egzotyzacji. Technikami sluzacymi uzyskaniu spodziewanego efektu sa,
w przypadku adaptacji, np. generalizacja (samochdd zamiast moskwicz),
opuszczenie (Opanbie kenku u yuwanku jako podarte czapki) badz parafraza
(IIanuna ,Ilo6eda” — Lalus, co sie rozbija tatusiowym autem.), za$ egzotyzacji,
np. zapozyczenie (ucha), przypisy, kalka (cztonek WLKSM), metonimia (Ha
nanepmu cmosn — Pod cerkwiq staf).

Jak wynika z powyzszego, ttumacz ma wiele mozliwos$ci, zanim podejmie
ostateczng decyzje, ktora bedzie miala wpltyw na recepcje utworu. Wedtug
niektorych badaczy (np. K. Hejwowskiego) czytelnik, decydujac sie na lekture
przekladu, jest nastawiony na spotkanie z inna niz swoja kultura: ,,w przypadku
elementéw kulturowych nie nalezy oczekiwac u odbiorcow przektadu podobnej
reakcji, gdyz to, co jest dobrze znane 1 swojskie dla odbiorcéw oryginatu, bedzie
obce, a czasem wrecz egzotyczne dla odbiorcoéw przektadu” [Heyjwowski 2004,
72]. Czeé¢ naukowcedéw, np. Olgierd Wojtasiewicz, uwaza, ze dobry przeklad
powinien wywolywac u odbiorcy ttumaczenia takie same reakcje, jakie powoduje
czytanie oryginalu u uzytkownika jezyka oryginatu. Na potrzeby niniejszego
opracowania skupimy sie na dwéch strategiach ttumaczeniowych — adaptacji
1 egzotyzacji. Réwnoczeénie zastanowimy sie, jaki wptyw bedzie miat dobér
wybranej strategii na zrozumienie tekstu przez czytelnika tlumaczenia.
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Adaptacja

W stowniku encyklopedycznym Jurija Lukszyna pod tytutem Tezaurus
terminologii translatorycznej znajdujemy dwie definicje stowa ,adaptacja”

1. Procedura lingwistyczna polegajaca na przeksztalceniu informacji zawartej
w tek$cie wyjSciowym w celu dostosowania go do wiedzy odbiorcy.

2. Sposéb ttumaczenia polegajacy na zmianie realiéw zawartych w tekScie wyjscio-
wym w przypadku istotnych réznic kulturowych miedzy dwiema wspélnotami
jezykowymi [Lukszyn 1998, 13-14].

Strategia ta niejednokrotnie jest stosowana w przypadku przektadu
literatury dzieciecej, np. obcobrzmiace imiona bohateréw zastepujq ich ana-
logizmy w jezyku docelowym (w tlumaczeniu I. Piotrowskiej kot Wasyl ma
na imie Bazyli). Jednak najczesciej techniki, ktérych uzyto w celu uzyskania
efektu udomowienia, nie sa dostrzegalne przez czytelnika bez znajomosci
tekstu oryginatu. Idealny przeklad nie powinien przypominaé czytelnikowi,
ze to ,,tylko” thumaczenie, dlatego jezyk tekstu musi charakteryzowac sie jak
najwieksza czystoscia.

Sens strategii adaptacyjnej w obrazowy sposéb wyjaénia francuski jezy-
koznawca Georges Mounin [Dambska-Prokop 2010, 18]:

Jak mozna przetlumaczy¢ przypowies¢é ewangeliczna o ziarnie 1 siewcy, jak wyjasnié
zachowanie siewcy Indianom z pustyni, gdzie nie sieje sie rzutowo, lecz sktada sie
osobno kazde ziarno w zaglebienie w piasku, chroni sie je starannie od owadéw, dra-
pieznikéw, deszezu, wiatru i chtodu, w sposéb, ktéry przypomina raczej zachowanie
pielegniarza lub hodowcy cennych zwierzat niz prace rolnika czy nawet ogrodnika?

7 powyzszego mozna wyciagnaé nastepujacy wniosek — strategia adaptacji
jest stosowana przede wszystkim wtedy, gdy autor przektadu uzna elementy
rozumiane jako obce dla kultury docelowej za elementy mogace zatrzeé¢ sens
catej wypowiedzi w wypadku niewiedzy czytelnika przektadu. W takim przy-
padku postanowieniem logicznym jest przeniesienie danej sytuacji na grunt
rodzimy, by wtasciwie przekazac intencje autora oryginalu. Argumentem
przeciwstawnym byloby uznanie czytelnikéw za ignorantéw — wszak wiedzac,
w jakiej kulturze umiejscowiona jest fabuta tekstu, sa oni w stanie, w przy-
padku niepewno$ci badz niezrozumienia, dotrze¢ do materialéw dotyczacych
nurtujacego ich problemu. Czy zatem nie lepsza strategia ttumaczeniowa
wydawataby sie egzotyzacja?
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Egzotyzacja

Roman Lewicki w artykule 9xzomusauyus 6 nepesode kax gonpoc nepe-
sooueckoll cmpameauu stwierdza, ze

TIOHSTHE 9K30TU3AIINN B IIEPEBOJIE MOYKET IIOHUMATHCA KAK B IIIMPOKOM CMBICTIE — KAK
00beIMHAIOIIEE BCE CIIyUard BB€EHNU B TEKCT II€PEBOaa HOCUTEIEH KOHHOTALIUHI
Yy3KOro, B Pe3yIbTare KOTOPHIX MOYKHO KOHCTATUPOBATH HEKOTOPOE 00BEKTHUBHOE
CBOWMCTBO MTEPEBOTHOTO TEKCTA, TAK M B Y3KOM CMBICJIE — KAK OTHOCAIIEECs JIUIIb
K CIy4asM MX HAMEPEHHOro MPUMEHEHUs, T.e. K JeHCTBUAM IIepPeBOIUrKa, Ha-
IeJIEHHBIM Ha JOCTUKEHUE OIIPeIesIEHHOr0 KOMMYHUKaTuBHOro adpderra [Lewicki
1996, 402-403].

Autor przektadu, umieszczajac w tekScie wyrazenia bedace noénikami obcoéci,
nadaje utworowi charakter wplywajacy na jego odbidr — inny, jesli np. boha-
terem powieéci bedzie Jack w Nowym Yorku, a inny, gdy zastapi go Kuba.
Takie niuanse maja znaczacy wplyw na ksztalt ttumaczenia.

W zalezno$ci od efektu, jaki zamierzamy osiagnaé w tlumaczonym tekscie,
mozemy zachowaé brzmienie egzotyczne nazw i1 zastosowacé przypisy albo
bezposrednio w tekScie wyjaénié znaczenie danej nazwy, np. yxa wystepuje
w stownikach zaréwno jako ucha, jak 1 zupa rybna. To samo dotyczy elementow
trzeciej kultury, celowo wprowadzonych do tekstu przez autora. Chociazby
w serii przygod o Tomku Alfreda Szklarskiego mozemy sie natknaé na wiele
nazw obcych roélin, potraw i innych egzotycznych zjawisk. Odbiorca tych
utwordéw jest przede wszystkim mlodziez, stad dobrym rozwiazaniem wydaje
sie umieszczenie przypiséw, zwlaszcza przy nazwach wlasnych, co sprzyja
edukacji miedzykulturowe;j.

Gdy moéwi sie o przekladzie literatury okreélonego gatunku, np. fantasy
lub science-fiction, adaptowanie jest strategia, ktorej sie nie powinno sto-
sowacé, poniewaz zabiegi tego typu moga wywolaé efekt komiczny, zupetnie
przez autora oryginalu niezamierzony. Wiele kontrowersji wzbudzal swego
czasu przeklad Wiadcy pierécieni autorstwa Jerzego Lozinskiego, w ktérym
np. zamiast Bilbo Bagginsa z Bag End czytamy o Bilbie Bagoszu z Bagoszna
[zob. wiecej: Guttfeld 2007].

Dana strategia pomaga w zachowaniu kolorytu innej kultury 1 wzboga-
ceniu wiedzy czytelnika.

W nastepnej cze$ci oméwimy bardziej szczegbélowo wspomniane strategie
przektadu elementéw nacechowanych kulturowo (w ramach kultury orygina-
tu oraz kultury trzeciej). Przytoczone zostana egzemplifikacje konkretnych
rozwiazan translatorskich z tekstéw braci Strugackich.
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Adaptacja w przekladzie

Nizej przedstawiamy zestawienia z przykladami adaptacji w ttumacze-
niach E. Skérskiej oraz I. Piotrowskiej.

Nr | Oryginat | Ttum. E. Skérskiej | Thum. L Piotrowskiej
Adaptacja leksykalna

1. |HUMYABO INBADCZAM INBADCZAM
(Niiczawo — Hayuno-Uccne- | (Instytut Badan Czaréw (Instytut Badan Czaréw
noBaresbekuit UHCTHTYT 1 Magii) 1 Magii)

Yapopeiicrsa u Bommebersa)

2. |Psamom ¢ TpexaTaskHOMI Ipo- Obok dwupietrowego gmachu | Obok dwupietrowego budynku
manoii ,,ConpeiocHabnpom- |przetworni rybnej w koncu | Centrali Rybnej znalaztem
norpebcowsza OIY” 4, znalaztem mata, schludna na koniec mata, schludna
HAKOHEII, HAIlIéJI MaJieHbKyIo |herbaciarnie nr 16/27. herbaciarnie nr 16/27.
onpsATHYO Yaiuyo Nol16/27.

3. | Caymaiire, Heymo6HO Kak-To | Panowie, jako$ tak nie Wie pan, to jako$ nie wypada
HeyI00HO wypada

Pierwsze trzy przyktady wskazuja na specyfike jezyka rosyjskiego.

1. Instytut Badan Czaréw i1 Magii w jezyku polskim brzmi naturalnie
1 zwyczajowo (o ile taka instytucje mozna uznaé za zwyczajna...). W oryginale
abrewiatura HUNMYAI'O (Hayuwmo-UccnenoBarensckuit Uacturyt Yaposetictea
u Bommrebersa) czytana w troche szybszym tempie brzmi jak stowo Huuezo,
pokazujac stosunek autoréw do danego miejsca 1 wnoszac doze humoru, kto-
rej brak w przekladzie. Polska nazwa poprzez swoja egzotyke raczej tez jest
odbierana zartobliwie.

2. Conpwviocrabnpomnompebeorsa jest hiperbolicznym ujeciem umitowania
czlowieka radzieckiego do tworzenia zbitek wyrazowych. Juz sama dilugoséé
stowa sprawia, ze wzrok czytelnika musi sie zatrzymac 1 skupié, by odpowied-
nio zrozumie¢ znaczenie danej abrewiatury. W przektadzie przekazano sens,
zapewne uznajac w tym przypadku forme za drugorzedna lub ttumaczki nie
miaty pomyslu na adekwatne oddanie tak zlozonej abrewiatury rosyjskie;.

3. Rosyjska forma Bw: moze by¢ zwrotem kierowanym zaréwno do kilku
0s0b, jak 1 grzeczno$ciowym do jednej osoby. Przeklady pokazuja, ze zdanie
thumaczek réznito sie pod tym wzgledem.

Adaptacja kulturowa

Oryginal Ttum. E. Skoérskiej Ttum. I. Piotrowskiej

4. | Buii! Xpor Monanosuu! Ber | Wij! Chronos Monadowicz! Wij! Chronos Monadowicz!
4uTo, HAaUYAJIbHUKA KaHmeada- | Nie zna pan szefa kancelarii? | Nie zna pan szefa kancelarii?
puu He 3HaeTe? Nie znam — powiedzialem. — |Nie znam — powiedzialem. —
He 3naro, — ckasau s1. — I'oBo- | Niech pani przeliteruje. Niech pani przeliteruje.
puTe Mo OyKBaM. Do diabta! Dobrze, literuje: Do diabta! Dobrze, literuje:
Jeasonbmumua! Xopomio, mo | Wilkotak, Inkub, Jaga...” Wilkolak, Inkub, Jaga...”
oyxBam: BepBonbd — Nukyo
— Ubukyc xkpaTkuii. ..
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5. | A craskuTe MHE, TOBAPHUIIT Niech mi pan powie, towa- Prosze mi powiedzied, lejt-
JIeUTeHAHT rzyszu poruczniku nancie
6. |ITora momoBsIE 00pabaTsI- Gdy skrzaty polewaly go Przez caly czas, gdy skrza-

BaJIU €ro, moyimBasi abcopbeH- |absorbentami

TaMHu

ty obrabiaty go, polewajac
absorbentami

Kolejne egzemplifikacje wskazuja na obecno$é innych tekstéw kultury
1 realiow.

4. Obcojezycznie brzmiacy sepsosibgh w obydwu przektadach wystepuje
jako wilkotak, mimo ze rosyjskim odpowiednikiem wilkotaka jest gosikoonak.
Dla fabuly jednak nie ma to wiekszego znaczenia, stad dobér danej strategii
thumaczeniowej. Z kolei Hourxyc (kpamruii) odsyta do powiesci fantastycz-
nej Aleksego Totstoja Przygody Niewzorowa, czyli Ibikus, co jest swoistym
puszczeniem oka do czytelnika-erudyty. W jezyku polskim, co prawda, nie
ma litery ii, ale Jaga kojarzy sie nam przede wszystkim z bajkami dla dzieci,
a nie literatura skierowana do wezszego grona odbiorcow.

5. Lejtnant to oficerski stopien wojskowy w armii rosyjskiej 1 radzieckiej.
Jego polskim odpowiednikiem jest porucznik (z kolei niemieckim i francuskim
— podporucznik). Ttumaczenie E. Skorskiej adaptuje to stowo do polskich
realiéw, dzieki czemu znamy range bohatera, ale réwnoczeénie pozostawia
charakterystyczny dla czaséw sowieckich zwrot ,towarzyszu”. Wlasciwsze
wydaje sie wiec zastosowanie tej strategii niz egzotyzacji uzytej przez 1. Piot-
rowska,.

6. omosoil, czyli domowik, domowy, jest opiekuniczym duchem domu —
powaznym, statecznym, zazwyczaj przedstawianym w postaci matego dziadka.
Jego polski odpowiednik to uboze, jednak nie jest to powszechny rzeczow-
nik. Z kolei skrzaty kojarza sie z niefrasobliwoécia, dzieciecymi igraszkami.
To stowo jest z kolei czeéciej uzywane.

Egzotyzacja w przekladzie

Nr

Oryginat

Ttum. E. Skorskiej

Ttum. I. Piotrowskiej

,,J1OM, KOTOPBI ITOCTPOMIT
Jlsxer” B mepesosie Mapraka

,Dom, ktéry zbudowal Jack”,
w przekladzie Marszaka *

* W polskim ttumaczeniu

(z Marszaka przel. J. Brze-
chwa) Pan Tom buduje dom

Dom, ktory zbudowat Jack,
w tlumaczeniu Marszaka

ITofimaer MeHs, BOJIOUNT HA
PBIHOK M TAM IIPOJAET, TKOOBI
HA yXYy.

Wyciaga, zanosi na targ
i sprzedaje, niby to na uche.

Lapie mnie, taszczy na rynek
i sprzedaje niby to na uche.

,Ha manmepru cros...”
Torma ys myurre, Kak roBo-
PUTCS, HA TIATIEPTH CTOSATE.

,Pod cerkwia stal czy jak...”
To juz lepiej, jak to méwia,
stana¢ pod cerkwia...

,Chyba stat pod cerkwia...”
Juz lepiej, jak to sie mowi,
i8¢ pod kosciol...
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— crpocut . f He sKIaI oTBE
Ta. f OBLI yBepeH, YTo CILIIO.
— Uspevenns us ,,Ynauu-
mayt’, — OTBETHUJI C TOTOBHO-
CTBIO TOJIOC.

— A uTo Takoe ,Yanumia-
ner’? — §1 yse He OBLI yBepeH
YTO CILIIIO.

— He 3naro, — ckaszas rosoc.

-| talem. Nie spodziewatem sie
odpowiedzi, bylem przekona-
ny, ze Spie.

— To sentencje z ,,Upaniszad”
— odpart ochoczo glos.

— A co to takiego ,,Upanisza-
, |dy”? — Teraz juz nie bytem
taki pewien, ze to sen.

— Nie wiem, odpart glos.

4. |Wrak, mer mmesiu f1esio ¢ Tak | A zatem miatem do czynienia |MieliSmy zatem do czynienia
HA3BIBAEMBIM Hepa3MeH- z tak zwana nierozmienna |z tak zwang pieciokopiej-
HBIM OSITAKOM B Iiporiecce | pieciokopiejowka* kéwka nierozmienna
ero (pyHKITMOHUPOBAHUS. w dziataniu. w procesie jej funkcjonowa-

*W polskim folklorze ,nie- nia.
rozmienna pieciokopiejéwka”
znana jest jako ,,zaczarowany
pieniazek”.
wairen BJIKCM cztonek WLKSM cztonek Komsomolu

6. |Ha nocienmeit pedopme-ra | Z ostatniej reformy z czym Po ostatniej wymianie zosta-
kak noropena, a? To-to! wysztas? Wlasénie, wlaénie! |la$ golutenka, nie? Tak, tak!
A exatepunosrkamu? Cyn- |A katarzynki? Kufry nimi | A jak bylo z katarzynami?
nyku oxstenBasia!l A kepen- |oklejatas! A kierenki, kie- Kufry nimi oklejatas!
kamu-Ta, kepeakavu! Bexs |renki?! W piecu kierenkami | A kierenki, kierenki! W pie-
IeYKy TONWJIA KepeHKkamu... |palitas... cu rozpalata$ kierenkami...

7. |- A ora OpemsaruHa otkyna? |— A te brednie skad? —spy- |- A te brednie skad? —

zapytatem. Nie liczylem na
odpowiedz. Bytem pewny, ze
$pie.

— Sentencje z ,Upaniszad”
— odpowiedzial skwapliwie
glos.

— A co to sa ,,Upaniszady”?
— Nie bytem juz pewny, czy
$pie.

— Nie wiem — padta odpo-
wiedz.

Jak wida¢ w powyzszych przykladach, elementy nalezace do nazw realiéw
sa bezposrednio przenoszone przez thumaczki do wersji polskiej (wyjatkiem
jest uzyty w przykladzie 3 zwiazek frazeologiczny). Dodatkowo E. Skérska
stosuje przypisy, wyjasniajac polskiemu czytelnikowi kwestie mogace wzbudzaé
watpliwosci, chociaz tak nie jest zawsze. Swiadczy o tym przyktad 6, z ktérego
mozemy wywnioskowac, ze chodzi o papierowe pieniadze dosy¢ starej daty.
W przyktadzie 3 I. Piotrowska wprowadza frazeologizm charakterystyczny
dla warunkéw polskich, ktéry nie ma znaczacego wplywu na fabute utworu.
Natomiast w 5 — rozszerza abrewiature do nazwy najbardziej rozpowszech-
nionej w naszym kraju.

Roéznice w przekladach

Nr Oryginat Ttum. E. Skérskiej Ttum. I. Piotrowskiej
1. |Mammuna 3arpsciaack sanpsl- | Moskwicz zatrzast sie Samochod zatrzasnat,
raja. 1 podskoczyt. podrygujac raz po raz.
2. |(BaTHuKH, BEUIE3mKe 1IyObI, | (Waciaki, wyliniate futra, (waciaki, wyliniate kozuchy,
OpaHble KeNKU U ymaHku) |stare czapki uszanki podarte czapki)
i czapki z daszkiem)
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VY nepekpécrra KpyTuiach
crasi peOsSTHIIEeK — UTPAJIH,
II0-MOEMY, B IHIKA.

Przy skrzyzowaniu krecita
sie grupka dzieci, chyba
graly w klipe.

Na skrzyzowaniu uwijata sie
grupa malcéw, grajacych chy-
ba w palanta.

ITozagu Busmxasm: ,,Crunisa-a-
ra! Touxonornii! [Tanmnua
«IToGema»!..”

Teraz juz niemal bieglem, go-
niony wrzaskami: ,,Goguuus!
Nogi jak patyki! Lalus, co sie
rozbija tatusiowym autem!”

Gonito za mna wycie;
,Pii-cus! Bocian! Tatusiowa
pobieda!...”.

OxHAKO IIaBHEIM 00pa3oM
Maruyc ®émopoBud paborast
HaJ auccepraiei, rema
KOTOpOH 3BydJasa tak: ,Ma-
TepUuaJn3anus U JuHeHHad
Hatypanusaus Besoro
Tesuca rax aprymenTa
JOCTATOYHO ITPOU3BOJIHHOM
d)yHKL[I/II/I cUrMma He BIIOJIHE
MIPEJICTAaBUMOTO YEeJIOBEUECKO-

Jednak przede wszyst-

kim Magnus Fiodorowicz
zajmowal sie praca, ktérej
temat brzmial: ,Materializa-
cja ilinearna naturalizacja
Biatej Tezy jako argumentu
dowolnej funkcji sigma nie
do konca wyobrazalnego
ludzkiego szczeécia”.

Przede wszystkim jednak
pracowal Magnus Fiodoro-
wicz nad rozprawa, ktorej
temat brzmial nastepujaco:
»2Materializacja oraz natura-
lizacja linearna Biatej Tezy
jako argument do$¢ dowolnej
funkcji X, nie dajacego sie

w pelni wyobrazié¢ szczeScia
ludzkiego”.

TO CYacThs .

Z niniejszej grupy przykladéw, chcialabym zwréci¢ uwage szczegélnie na
punkty 31 4.

Gra 8 uuoica jest gra podworkowa, polegajaca na odbijaniu kijka drugim,
dtuzszym kijem. Jej polskim odpowiednikiem jest gra w klipe, chociaz nie jest
popularna 1 nalezy raczej do nazw realiéw dawniejszych czaséow. Stad zapewne
decyzja 1. Piotrowskiej o zastapieniu jej gra w palanta — gry, podczas ktorej
uzywa sie kija 1 piteczki (ros. odpowiednik — zenma).

7Z kolei stowo cmunisiea odsyta nas do mody lat 50., ktora przyszta z Zachodu,
a na ktéra wiadza patrzyta nieprzychylnym okiem. W Polsce jej zwolennikow
nazywano bikiniarzami.

Interesujacy jest przyktad 5, w ktérym dochodzi do egzotyzacji na ptasz-
czyznie jezykowego kodu matematycznego — wprowadzenie symbolu X w tytule
rozprawy jeszcze uwypukla wage pracy jednego z bohaterdow.

Pierwsze dwa punkty obrazuja, ze E. Skorska jest zwolennikiem strategii
egzotyzacji — poprzez konkretyzacje maluje przed czytelnikiem obraz Rosji
radzieckiej. Z kolei I. Piotrowska uogélnia wyrazy, ktére moga byé niezrozu-
miate dla odbiorcy 1 nie wnosza nic znaczacego do fabuly utworu. Wieksza
waga przykltadana jest do samej treéci powieéci niz do jej tla.

Podsumowanie

Glownym kryterium, jakim powinien sie kierowac¢ ttumacz, jest cel jego
dziatania przy réwnoczesnym rozpoznaniu celu autorskiego. Siegajac po
przeklad literatury danego gatunku, zdajemy sobie sprawe, ze nie jest to
tekst osadzony w rodzimych realiach 1 mozemy oczekiwaé elementéw obcoSci.
Tak jest zwlaszcza w literaturze fantastyczno-naukowej, ktéra na samym
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wstepie, poprzez swoja specyfike, ma na celu zapoznanie czytelnika z catkiem
odmienna kultura czy historia (np. historig przyszla). Twoérczosé Arkadija
1 Borysa Strugackich na poczatku powstawala w wyniku braku w Zwigzku
Radzieckim literatury science-fiction na wysokim poziomie [zob. wiecej: Kajtoch
1993]. Odbiorcami jej mieli by¢ w pierwszej kolejnosci obywatele radzieccy.
Stad spotykamy odwotania do folkloru i1 6wczesnych realiéw. Najwazniejsza
jednak w powiesSci Poniedziatek zaczyna sie w sobote byta my§l przewodnia
— krytyka o$rodkéw naukowych, w ktérych czesto badacze zajmuja sie btahymi
problemami. Zastosowanie strategii adaptacji badz egzotyzacji ma stuzy¢
nadaniu powie$ci odpowiedniego kolorytu — blizszego badz dalszego czytelni-
kowi. Decyzje podejmuje zawsze ttumacz. Na podstawie omawianego mate-
rialu mozemy wywnioskowad, ze obydwie ttumaczki sktaniaja sie ku strategii
egzotyzacji, jednak to E. Skorska czeSciej zamieszcza w tek$cie ttumaczenia
obce polskiemu odbiorcy nazwy realiéw. I. Piotrowska stosuje te strategie
w miejscach, w ktérych inna decyzja bylaby nielogiczna czy wrecz $mieszna
(np. pieciogroszowka zamiast pieciokopiejkowki, gdy wiadomo, ze rzecz dotyczy
realiéw radzieckich). W danym przypadku fundamentalnym argumentem za
wyborem strategii ttumaczeniowej moze by¢ okre§lenie sylwetki czytelnika
braci Strugackich. Z cala pewnos$cig pisarze kierowali swoja tworczosé do
0s0b wyksztatconych, wrazliwych na szeroko pojmowana sztuke i1 otwartych
na nowe idee i spojrzenia, otwartych na obcos¢.
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Summary

DOMESTICATION OR FOREIGNIZATION?
TRANSLATORIAL STRATEGIES IN THE TRANSLATIONS
OF THE STRUGATSKY BROTHERS’

NOVEL MONDAY BEGINS ON SATURDAY

Science-fiction is a literary genre which should be fairly easy to translate. The process
gets more difficult when one needs to translate elements of folklore and culture.

In my essay I demonstrate how the perception of the world changes with the use
of certain elements of folklore. The selected examples of Russian science-fiction literature
and their translations into Polish reflect the modified worldview. The essay is based on
the Strugatsky brothers’ novel Monday begins on Saturday and two translations into
Polish by Ewa Skorska and Irena Piotrowska. Two translation strategies — domestication
and foreignization — are discussed and I consider which one the translator should use.

Kontakt z Autorka:
magda.michocka@gmail.com
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Profesor Walenty Pilat! urodzit sie 10 maja 1946 roku na Wilenszczyz-
nie, ale jak méwi, nie jest to Jego ,malta ojczyzna”, poniewaz kiedy miat dwa
tygodnie rodzice osiedlili sie w miejscowosci Glotowo na Warmii 1 Mazurach.
Tu spedzit dziecinstwo 1 ukonczyt szkote podstawowa. Nauke kontynuowat
w Lidzbarku Warminskim. Po skoniczeniu liceum zostat przyjety na filologie
rosyjska na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu, gdzie zetknat
sie ze znanymi rusycystami, miedzy innymi prof. Zbigniewem Baranskim,
prof. Antonim Semczukiem, prof. Leszkiem Ossowskim, prof. Bohdanem Gal-
sterem. Studenta Walentego Pitata szczegdlnie interesowata literatura, nie
tylko zreszta rosyjska, wiec na czwartym roku studiow wybral seminarium
magisterskie z literatury i przystapil do pracy nad rozprawa zatytutowana
Motyw szaleristwa w ,Pamietniku wariata” Mikotaja Gogola, ,,Sobowtérze”
Fiodora Dostojewskiego i ,Zapiskach wariata” Lwa Totstoja. W swej pracy
magisterskiej] Walenty Pilat przeanalizowatl takze obecnosé¢ tego motywu
w prozie innych pisarzy rosyjskich XIX wieku oraz w twoérczoéci niemieckie-
go prozaika Etea Hoffmana. Prace napisat pod kierunkiem prof. Antoniego
Semczuka 1 obronit ja w maju 1971 roku.

Magister Walenty Pitat we wrzesniu 1971 roku rozpoczal prace w szkol-
nictwie §rednim (Technikum Chemiczne) w Olsztynie jako nauczyciel jezyka
rosyjskiego. Jednak rozbudzone w okresie studiow zainteresowania litera-
tura rosyjska wplynely na przeniesienie po dwdéch latach pracy w techni-
kum (1973 rok) do éwczesne] Wyzsze] Szkoly Nauczycielskiej w Olsztynie.

1 Wszystkie informacje zostaly potwierdzone przez prof. Walentego Pilata.
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Walenty Pitat zostal zatrudniony na stanowisku asystenta 1 mégl powoli
realizowaé swoje zainteresowania naukowe. W 1976 roku (w tymze roku Wyz-
sza Szkola Nauczycielska w Olsztynie zostata decyzja wtadz przeksztatcona
w Wyzsza Szkote Pedagogiczna w Olsztynie) zaczal uczeszczaé na semina-
rium doktoranckie prof. Bazylego Biatokozowicza, prowadzone w Instytucie
Slowianoznawstwa Polskiej Akademii Nauk w Warszawie. Tematem rozpra-
wy doktorskiej stala sie proza rosyjska o tematyce wiejskiej lat 1965-1975.
W tym tez czasie pojawily sie pierwsze publikacje Walentego Pitata w takich
czasopismach jak , Przeglad Humanistyczny” czy ,,Slavia Orientalis”. Dokto-
rant Pitat bral takze udzial w konferencjach naukowych w Zielonej Goérze,
Gdansku, Olsztynie. W 1981 roku sfinalizowal prace doktorska zatytulowana
Wspétczesna rosyjska proza radziecka o tematyce wiejskiej lat 1965-1975, ktérej
recenzentami byli prof. Janina Satajczykowa z Uniwersytetu Gdanskiego oraz
prof. Telesfor Pozniak z Uniwersytetu Wroctawskiego. Zanim jednak doszto
do obrony rozprawy doktorskiej, Walenty Pitat odbyt 10-miesieczny staz naukowy
na Uniwersytecie im. T. Szewczenki w Kijowie (1978/1979). Kilka miesiecy po
obronie rozprawy doktorskiej zostal powolany na kierownika Zaktadu Filologii
Rosyjskiej WSP w Olsztynie. Jednak z powodu braku samodzielnego pracownika
naukowego, tj. profesora, ministerstwo zawiesilo kierunek filologia rosyjska.
Kierownik dr Walenty Pitat zwrécit sie o pomoc do prof. Alberta Bartoszewicza
z Uniwersytetu Warszawskiego, ktéry zostat zatrudniony na WSP w Olsz-
tynie na p6t etatu 1 postanowit ocali¢ oraz rozwinaé rusycystyke olsztynska.
Profesor Albert Bartoszewicz zaprosit do wspélpracy (na drugim etacie) 6wezesna,
doc. Wande Zmarzer z Uniwersytetu Warszawskiego, prof. Michata Lesiowa
z Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie oraz prof. Antoniego
Markunasa z Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu. Jednoczeénie
prof. Bartoszewicz zmobilizowat dr. Pitata do dalszej pracy naukowej 1 wyjazdu
na staz naukowy do Moskiewskiego Uniwersytetu Panstwowego im. M.W. L.omo-
nosowa. W Moskwie Walenty Pitat badat tworczosé dramaturgiczng Aleksandra
Wampitowa, a takze poznal wielu naukowcéw rosyjskich (miedzy innymi Jelene
Cybienko, Natelte Baszyndzagian, Borysa Bugrowa), ktérzy wprowadzili go
w miejscowe Srodowisko teatralno-dramaturgiczne. Po odbyciu stazu dr Pitat
wroécit do Olsztyna z prawie gotowa rozprawa habilitacyjna pod tytutem Twoér-
cz0$¢ Aleksandra Wampitowa. Z zagadnien poetyki, ktéra ukonczyl juz w kraju.
Swoja, prace konsultowat z prof. Rene Sliwowskim z Instytutu Filologii Rosyj-
skiej 1 Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego. W 1986 roku
w tymze Instytucie odbylo sie kolokwium habilitacyjne Walentego Pilata.
Bytla to pierwsza habilitacja na kierunku filologia rosyjska w Olsztynie.
Po otrzymaniu tytulu doktora habilitowanego Walenty Pitat zostal zatrudniony
na stanowisku docenta w WSP w Olsztynie.

W tym samym czasie z inicjatywy prof. Alberta Bartoszewicza zostaly
rozpoczete starania, by przeksztatci¢ Zaklad Filologii Rosyjskiej w Katedre
Stowianszczyzny Wschodniej, do czego uprawniato sukcesywne zwiekszanie
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skladu pracownikéw samodzielnych. W 1990 roku Walenty Pilat zostat za-
trudniony na stanowisku profesora uczelnianego, a kiedy w miejsce Katedry
Stowianszczyzny Wschodniej powstal Instytut Stowianszczyzny Wschodniej
(1994), objal kierownictwo Katedry Literatur Wschodnioslowianskich. Przez
wiele lat prof. Pitat byt najpierw kierownikiem Zaktadu Filologii Rosyjskiej,
nastepnie przez rok kierownikiem Katedry Slowianszczyzny Wschodniej,
a w latach 1994-2015 kierownikiem Katedry i Zakladu Literaturoznawstwa
Wschodniostowianskiego. Przez jedna kadencje w latach 1987-1990 petnit
réwniez funkcje dziekana Wydzialu Humanistycznego WSP w Olsztynie.

W 1986 roku prof. Albert Bartoszewicz i prof. Walenty Pilat zorganizowali
I Miedzynarodowa Konferencje Slawistyczng w Olsztynie, w ktorej uczestni-
czyli wybitni polscy 1 zagraniczni badacze. Pozytywne przyjecie i uznanie tej
konferencji przyniosty sukces kolejnym edycjom, i tak w 2017 roku odbyta sie
juz XIX Miedzynarodowa Konferencja Slawistyczna. Podczas V konferencji
zrodzita sie idea wydawania czasopisma naukowego ,,Acta Polono-Ruthenica”.
W 1996 roku wyszedt I tom, w ktérym ukazaty sie materiaty z VI Miedzyna-
rodowej Konferencji Naukowej na temat Polska a Stowianszczyzna Wschod-
nia: pogranicza kulturowe (Itawa, 5-7 pazdziernika 1995). Poczatkowo re-
dakcja czasopisma kierowal prof. Bartoszewicz, a po jego émierci od 2001
do 2016 roku — prof. Pitat.

Zainteresowania badawcze prof. Walentego Pitata od rozprawy habi-
litacyjnej pozostaly w kregu wspodtczesnej dramaturgii rosyjskiej. Na ten
temat opublikowatl szereg artykuléw zaréwno w kraju, jak 1 za granica
oraz wyglosil wiele referatow na konferencjach naukowych, miedzy innymi
w Moskwie, Budapeszcie, Minsku, Rydze, Kaliningradzie, Warszawie, f.odzi,
Poznaniu, Bialtymstoku, Olsztynie. W 1996 roku prof. Walenty Pitat odebrat
tytut naukowy profesora z rak Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Aleksan-
dra Kwagniewskiego.

Niezmiernie wazny rozdzial w dziatalno$Sci naukowo-dydaktyczne]
prof. Walentego Pitata stanowi wspétpraca z Baltyckim Federalnym Uniwersy-
tetem im. I. Kanta w Kaliningradzie. Pierwsze kontakty z ta uczelnia zostaty
nawiazane pod koniec lat 70. XX wieku. Wtedy to wladnie prof. Pitat ztozyt
pierwsza wizyte na uniwersytecie w Kaliningradzie i odtad systematycznie
rozwijal wspélprace z naukowcami tamtejszej filologii rosyjskiej. W dzialaniach
tych prof. Walentego Pitata aktywnie wspierali olsztynscy badacze prof. Bazyli
Bialokozowicz 1 prof. Albert Bartoszewicz. Dzieki staraniom prof. Bartoszewicza
na uniwersytecie w Kaliningradzie zostata uruchomiona na filologii rosyjskiej
specjalno$é polska, a nastepnie odrebny kierunek studiéw filologia polska.
Ponadto prof. Pitat i inni pracownicy Instytutu Stowianszczyzny Wschodniej
systematycznie wymieniali sie wyktadami z pracownikami rosyjskimi, recen-
zowali prace naukowe, brali aktywny udziat w konferencjach, organizowali
praktyki studenckie. Za te wieloletnia prace na rzecz kontaktéw naukowych
prof. zw. dr hab. Walenty Pitat otrzymat 25 lutego 2008 roku tytut doktora
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honoris causa Panstwowego Uniwersytetu im. I. Kanta w Kaliningradzie
(dzi$ Battycki Federalny Uniwersytet). Wspétpraca Instytutu Stowianszczyzny
Wschodniej UWM w Olsztynie z Battyckim Federalnym Uniwersytetem im.
I. Kanta w Kaliningradzie jest kontynuowana.

Nalezy podkreslié, iz prof. Pilat jest naukowcem wielokrotnie nagra-
dzanym. W 1982 roku otrzymat Odznake Honorowa ,Zasluzony dla Warmii
1 Mazur”, w 1983 — Ztota Odznake TPPR, w 1989 — Odznake za zastugi dla
WSP w Olsztynie, w 1991 — Ztoty Krzyz Zastugi, w 1996 — Ztota Odznake ZNP,
w 2004 — Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski, w 2009 — Odznake
Wydziatu Humanistycznego UWM za 40 lat pracy, w 2011 — Medal Zloty Za
Dlugoletnig Stuzbe, a w 2014 roku — Odznake UWM z okazji 15-lecia istnienia
uczelni. Wéréd wielu lauréw honorujacych prace 1 tworczosé prof. Pitata znaj-
duja sie takze dwie nagrody Ministra Edukacji Narodowej, jedenascie nagrod
Rektora WSP w Olsztynie oraz siedem nagréd Rektora UWM w Olsztynie.
W 2016 roku prof. Pitat przechodzac na zastuzong emeryture, zostal odznaczo-
ny Medalem-Podziekowaniem Dziekana Wydzialu Humanistycznego UWM
w Olsztynie za dlugoletnig prace.

Profesor Walenty Pitat prowadzi swoja dzialalnoéé badawcza, chociaz juz
nie tak intensywnie jak w przeszlo$ci. Mimo osiagniecia wieku emerytalnego
pracuje w Komitetach redakcyjnych wydawnictw filologicznych w Kalinin-
gradzie oraz czasopism naukowych, takich jak: ,Przeglad Rusycystyczny”,
,Studia Rossica Posnaniensa” (Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu),
»Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” (Uniwersytet Slaski), »Studia
Kulturoznawczo-Filologiczne” (Wyzsza Szkota Gospodarki w Bydgoszczy),
,Acta Polono-Ruthenica” (Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie),
recenzuje takze rozprawy doktorskie z réznych oérodkéw akademickich.

Spis publikacji
Monografie

Twoérczoéé Aleksandra Wampitowa. Z zagadnier poetyki. 1986. Olsztyn:
Wydawnictwo WSP w Olsztynie, ss. 188.

Wspdéltczesna dramaturgia rosyjska: lata osiemdziesiqte. 1995. Olsztyn:
Wydawnictwo WSP w Olsztynie, ss. 159.

Na progu XXI wieku: szkice o wspétczesnej dramaturgii rosyjskiej. 2000.
Olsztyn: Wydawnictwo UWM w Olsztynie, ss. 192.
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Iluzja narracji mowionej w opowiesci Wasilija Bietowa ,,Klachy woto-
godzkie”. 1984. ,Studia 1 Materialy. Filologia Rosyjska” (Zielona Géra) nr 2.

»Nowa fala” we wspdtczesnej dramaturgii radzieckiej. 1984. ,Miesiecznik
Literacki” nr 7.

Radziecka sztuka produkcyjna lat 70-tych na polskich scenach. 1984.
,Literatura Radziecka” nr 5.

Tworczosé Wasilija Bielowa w polskiej opinii literackiej. 1984. ,Literatura
Radziecka” nr 5.

Dialog w jednoaktéwkach Aleksandra Wampitowa. 1985. ,Slavia Orien-
talis” nr 1/2.

Didaskalia w dramatach Aleksandra Wampitowa. 1985. ,Studia i Mate-
riaty. Filologia Rosyjska” (Zielona Géra) nr 4.

Dramaturgia Aleksandra Wampitowa w Polsce. 1985. ,Literatura Ra-
dziecka” nr 7.

Dramaturgia Aleksandra Wampitowa w polskiej krytyce teatralnej. 1985.
sJezyk Rosyjski” nr 3.
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Dramaturgia Witodzimierza Arro. Zarys problematyki. 1985. , Przeglad
Rusycystyczny” nr 1/2.

Organizacja stosunkéw czasowo-przestrzennych w dramatach Aleksandra
Wampitowa. 1985. ,Slavia Orientalis” nr 3/4.

Duwa spektakle Marka Okopiriskiego.1986. ,Literatura Radziecka” nr 7.

Kilka uwag o wspétczesnej dramaturgii radzieckiej. 1986. ,Jezyk Rosyj-
ski” nr 1.

Tworczosé Aleksandra Wampitowa w kontekscie dramaturgii radzieckiej
lat 60-tych i 70-tych. 1986. ,Slavia Orientalis” nr 1.

Koncepcja cztowieka w dramatach Aleksandra Wampitowa. 1987. ,Jezyk
Rosyjski” nr 1.

Tradycja i wspétczesnosé. O dwdéch inscenizacjach ,,Wisniowego sadu
A. Czechowa. 1987. ,Literatura Radziecka” nr 8.

Wspétczesny radziecki dramat publicystyczny. 1987. ,Jezyk Rosyjski” nr 5.

Elementy ludowej metaforyki w dramatach Jordana Radiczkowa i Alek-
sandra Wotlodina. 1988. ,,Z Polskich Studiéw Slawistycznych”, seria 7, cz. II:
Literaturoznawstwo, folklorystyka, problematyka historyczna. Prace na
X Miedzynarodowy Kongres Slawistéw w Sofii. Red. Basara J. Warszawa: PWN.

Literatura rosyjska i radziecka na tamach czasopisma ,.Jezyk Rosyjski”.
1988. , Literatura Radziecka” nr 8.

Michaita Szatrowa interpretacja historii. 1988. ,Jezyk Rosyjski” nr 5.

Motyw ,tragicznego btazna” w sztuce A. Czechowa ,,Jwanow”i w dramacie
A. Wampitowa ,,Polowanie na kaczki”. 1988. ,Slavia Orientalis” nr 1.

Dramaturgia Michaita Szatrowa. Zarys problematyki. 1989. ,,Studia
1 Materiaty” (Olsztyn) nr 10.

Motyw gry w twérczosci Aleksandra Wampitowa. 1989. ,,Studia z Filologii
Rosyjskiej 1 Stowianskiej” (Warszawa), t. 15.

Polska prapremiera dramatu W. Arrio ,,Spéjrzcie kto do nas zawitat”.
1989. ,Literatura Radziecka” nr 2.

Problematyka prozy Aleksandra Wampitowa. 1989. ,Jezyk Rosyjski” nr 3.

Wspétczesna dramaturgia radziecka — terazniejszosé i perspektywy roz-
wojowe. 1989. ,Slavia Orientalis” nr 1/2.

Wspdtczesna ,,kobieca” dramaturgia radziecka. 1989. ,Jezyk Rosyjski” nr 5.

Z probleméw dramaturgii Michaita Warfotomiejewa. 1989. ,Jezyk Ro-
syjski” nr 1.

Z zagadnien dramaturgii Aleksandra Wotodina lat 80-tych. 1989. ,,Studia
1 Materiaty” (Olsztyn) nr 12.

Humanistyczny aspekt najnowszej dramaturgii radzieckiej. 1990. ,Jezyk
Rosyjski” nr 2/3.

Literatura i ,pieriestrojka” o najnowszej dramaturgii radzieckiej. 1990.
»Jezyk Rosyjski” nr 1.

Swiat poetycki dramatéw Ludmily Pietruszewskiej. 1990. ,Studia i Ma-
teriaty” (Olsztyn) nr 20.

»
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W strone teatru metaforycznego. Dramaturgia Niny Sadur. 1990. ,Jezyk
Rosyjski” nr 5.

Struktura konfliktu w dramacie ,,Mindaugas” Justinasa Marcinkeviciusa.
1991. W: W kregu kultury litewskiej. Red. Pitat W. Olsztyn: Wydawnictwo
WSP w Olsztynie.

Wspdtczesna dramaturgia radziecka — od dokumentu do groteski. 1991.
»Przeglad Humanistyczny” nr 1.

Hanposvie ocobernnocmu co8pemerHOl c08emcKoll 00HOAKMHOL NbecoL.
1991. W: Asmop. #Hanp. Croocem. Pen. I'perubix B.W. Kamuaunarpana: Usna-
teabcrBo KIY.

Powroty literackie. Kilka uwag o dramacie ,,Kto sie boi Roy'a Bradbury”
W. Maksimowa. 1992. ,Studia 1 Materialy” (Olsztyn) nr 41.

O roli zdarzenia dramatycznego w tworczosci Aleksandra Wampitowa.
1993. ,,Przeglad Rusycystyczny” nr 3/4.

W Swiecie obozowej ,,normalnosci”. O specyfice artystycznej dramatu ,Anna
Iwanowna” Wartama Szatamowa. 1993. ,,Studia 1 Materialy” (Olsztyn) nr 48.

Z perspektywy emigracji (Dramaturgia Aleksandra Sotzenicyna, Wiadimira
Wojnowicza i Wtadimira Maksimowa). 1993. ,Jezyki Obce w Szkole” nr 2.

Demitologizacja rzeczywistosci, czyli o najnowszej dramaturgii rosyjskiej.
1994. ,Przeglad Rusycystyczny” nr 3/4.

Franciszek Bohuszewicz jako prekursor nowej literatury biatoruskiej. 1994.
,Biuletyn Naukowy” (Olsztyn) nr 1.

O specyfice Swiata przedstawionego w dramatach Aleksieja Dudariewa.
1994. W: W kregu kultury biatoruskiej. Red. Pitat W. Olsztyn: Wydawnictwo
WSP w Olsztynie.

450-lecie Albertyny. 1995. ,Borussia” nr 10.

Czy rzeczywiscie rosyjskie ,,kwiaty zta?” Kilka uwag o rosyjskiej dramaturgii
»Innej”. 1995. , Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Olsztynie” nr 1.

Nauczanie jezykow obcych w Estonii. 1995. ,Jezyki Obce w Szkole” nr 6.

Nikotaja Kolady ,ekstrawagancje” w najnowszej dramaturgii rosyjskiej.
1995. , Przeglad Rusycystyczny” nr 3/4.

Ostatnie sztuki Aleksieja Arbuzowa. Zarys problematyki. 1995. . Przeglad
Rusycystyczny” nr 1.

Polszcza i uschodniaja Stawianszczyna: kulturnaje pamiezza. 1995. ,Holas
Radzimy” nr 49.

Tekst literacki w nauczaniu jezykéw obcych. O dramatach Josifa Brod-
skiego. 1995. ,Jezyki Obce w Szkole” nr 2.

O specyfice artystycznej folkloru biatoruskiego na Wileniszczyznie w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym (miejscowosci Rukojnie i Kosina Wielka). 1996.
»Acta Polono-Ruthenica” I.

IIpobremnbie u xyooscecmeaennvie ocoberrocmu opamamypauu Bukxmopa
Pozosa 80-muix 20008. 1996. W: XydoocecmeernHoe moLuLierue 8 aumepamype
XVIII-XX s6. Pen. I'pemtanix B.Y. Kanuauarpa,.
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Przezwyciezanie uprzedzerni. Kilka uwag o funkcjonowaniu dramaturgii
polskiej w zyciu teatralnym Rosji. 1997. ,Acta Polono-Ruthenica” II.

U polskich bielarusistow ,,Acta Polono-Ruthenica”. 1997. ,Holas Radzimy”
nr 41, 9 kastrycznika.

Postmodernizm w najnowszej dramaturgii rosyjskiej. 1997. W: Studia
Rossica V. Red. Skrunda W. Warszawa.

Biatorutenika olsztynskie. 1998. ,Termapity” nr 1.

Kulturoznawcza rola folkloru biatoruskiego na Wileriszczyznie w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym. 1998. W: Folklor i pogranicza. Red. Staniszewski
A., Tarnowska B. Olsztyn: Wydawnictwo WSP w Olsztynie.

WIImo6 kammuu moenu sannaxamsd”. Wstep do ksiazki Adam Mickiewicz,
Craviuy 308 scusnu.1998. Kamuunurpan: AurapHei cras.

Huronaii Konsoa: JIpamamypaust «npomexcymean Uit xy00xncecmeeHHbill
83ana0 6 6yoyuwee? 2000. ,BanTuitckuit punosnornuecknit kKypbep” (Kammuma-
rpam) No 1.

Jewgienij Griszkowiec — dramaturg, rezyser, czy tworca teatralny. 2001.
»Przeglad Rusycystyczny” nr 2.

Dziatalno$é kulturalno-oswiatowa we wsiach polsko-biatoruskich Wileri-
szezyzny w dwudziestoleciu miedzywojennym. 2002. ,,Termopily” nr 6.

Funkcjonowanie motywoéw biblijnych w najnowszej dramaturgii rosyjskiej.
2002. ,,Przeglad Rusycystyczny” nr 4.

»Szkota” Nikotaja Kolady. O dramaturgii Olega Bogajewa i Wasilija Siga-
riewa. 2002. W: Dawna a nowa Rosja (z doswiadczeri transformacji ustrojowe;j).
Red. Jankowski R., Kasparek N. Warszawa.

~Komunatka” jako obraz archetypowy w najnowszej dramaturgii rosyjskiej.
2005. ,,Studia Wschodniostowianskie” V.

Obraz nowego Rosjanina w najnowszej dramaturgii rosyjskiej (z uwzgled-
nieniem postrzegania europejskosci). 2005. W: Europa a Rosja. Przesztosé,
terazniejszosc, przysztosé. Red. Gancewski J., Sobczak J. Elblag: Elblaska
Uczelnia Humanistyczno-Ekonomiczna.

B opbume meopuecrkux snuanuti Hurxonas Konsov. 2005. \Banruiickuia
duomornuecurnii Kypbep (Kammaumuarpam) No 5.

Teatr ,,nowego sentymentalizmu” Jewgienija Griszkowca i jego polskie
interpretacje. 2005. ,Acta Polono-Ruthenica” X.

Momuse ,mpazauueckozo wyma” 8 nvece Anexcanopa Bamnunosa ,,Ymu-
nas oxoma”. 2009. W: Pyccrkas numepamypa 6 XX eexe. Umena, npobnemot,
kysbmypHoili ouanoe. Pen. Peibanbuenro T.JI. Tomck.

Bunapras onnosuyus 6e020 u uepHo2o 8 Hoseliuletl PycCKoli OpaMamypeull
(roswvie moodenu deticmaumenvrocmu). 2010. W: Mooenu 6 cospemennoli Hayke.
Eourncmeo u mroecoodpasue. Kamuuuurpan: Usgarenscrso KIY.

Akceptacja czy negacja postradzieckiej rzeczywistosci. Kilka uwag
0 wspétczesnej dramaturgii rosyjskiej. 2011. W: Literatura i kultura rosyjska
w metropolii i na emigracji. Ksiega pamiqtkowa posSwiecona prof. zw. dr hab.
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Joannie Mianowskiej. Red. Wegnerska-Ptaszkiewicz B., Wojcicka U. Torun:
Wydawnictwo Adam Marszatek.

Cospemernas pycckas Opamamypeus KaK cnocod MexcKyibmypHOtl KoM-
myrnurayuu. 2012. W: Kommyrukauus kax npeomem mexncouUcCy,uUnJIUHAPHbLX
uccnedosarnuil. Kammuunrpan: Usmarenscrso KIY.

Uczona. Polonofilka. Cztowiek. 2012. W: Studia Rossica XXII: Polska
Rosja: dialog kultur: tom poswiecony pamieci profesor Jeleny Cybienko. Red.
Wotodzko-Butkiewicz A., Liucewicz L. Warszawa: Instytut Rusycystyki UW.

Wspotczesna dramaturgia rosyjska w polskich badaniach slawistycznych.
2012. W: Studia Rossica XXII: Polska Rosja: dialog kultur: tom poswiecony
pamieci profesor Jeleny Cybienko. Red. Wotodzko-Butkiewicz A., Lucewicz L.
Warszawa: Instytut Rusycystyki UW.

Od ,,nowego realizmu” ku poszukiwaniom awangardowym. Kilka uwag
o wspolczesnej dramaturgii rosyjskiej. 2013. ,,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Rossica”, t. 6.

Wspdétczesna dramaturgia rosyjska wobec transformacji ustrojowych. 2013.
,Heteroglossia. Studia Kulturoznawczo-Filologiczne” nr 3.

Funkcja i znaczenie dla filologii nadbattyckich czasopisma ,,Banmuiickui
unonocuueckuli kypvep”. 2014. ,Heteroglossia. Studia Kulturoznawczo-Fi-
lologiczne” nr 4.

Ewolucja obrazu bohatera we wspotczesnej dramaturgii rosyjskiej. 2015.
,Heteroglossia. Studia Kulturoznawczo-Filologiczne” nr 5.

Jeszcze o ,szkole” Nikotaja Kolady. 2015. ,Przeglad Rusycystyczny” nr 1.

Kynsmypnoie napasisient 4 noscko-pyccKue GHIMUHOMUL 8 C8eme HAYUHbLX
uccnedosanuil. 2015. , Interkultural Relations Society” nr 25.

Monodram we wspoétczesnej dramaturgii rosyjskiej. 2015. ,Acta Neophi-
lologica” XVII/1.

Prof. zw. dr hab. Albert Bartoszewicz jako promotor olsztyrnskiej rusycy-
styki. 2015. ,Acta Neophilologica” XVII/2.

Specyfika Swiata przedstawionego we wspélczesnej dramaturgii rosyjskiej.
Od ideologicznego huraoptymizmu do umiarkowanej akceptacji i krytycyzmu.
2016. ,,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” (Katowice), t. 26.

Teatr i dramat rosyjski w polskich badaniach rusycystycznych. 2016.
»,Studia Rossica Posnaniensa” XLI.

Recenzje, oméwienia i tezy

OcuosuH B. 1982. JIpamamypeus JI.H. Toncmoeo. Mocksa — ,,Przeglad
Rusycystyczny” 1983, nr 2.

Teumguraurk H. 1981. Macmepa. Upryrck — ,Jezyk Rosyjski” 1983, nr 5.

Byrpos B. 1981. Pyccrkas cosemckas opamamypaus, 1960-1970-vie 2000b..
Mocksa — ,,Przeglad Rusycystyczny” 1984, nr 3.
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Xattuenko I'. 1982. Cosemcruii meamp. Ilymu pazsumus. Mocksa — ,,Sla-
via Orientalis” 1984, nr 1.

ITamxos A. 1981. Beunoe u 310600HesH0e. Cospemernas npo3a: KOHMPIUK-
mot, memot, xapaxmepot. Mocksa — ,Jezyk Rosyjski” 1984, nr 5.

Salajczykowa J. 1984. Rosyjska proza marynistyczna lat 1917-1977. Proba
zarysu dziejéw. Gdansk — ,Przeglad Rusycystyczny” 1984, nr 3.

Annunckwnii JI. 1982. Konmakxmot. JlumepamypHo-kpumuueckue cmamaosl.
Mockgsa — ,,Jezyk Rosyjski” 1985, nr 3.

Bammmmos A. 1982. JJom oxknamu 8 nosne. Upryrck — ,Jezyk Rosyjski”
1985, nr 1.

Cenesues ., Bemos B. 1983. Pazoymvs o meopueckoli cyobbe nucamesis.
Mockgsa — ,,Jezyk Rosyjski” 1985, nr 5.

Baxurosa T. 1984. Jleonuo Jleornos. /Kusuv u meopuecmeo. Mocksa
—,Jezyk Rosyjski” 1986, nr 4.

Ilpamamypeus A. Bamnunosa ¢ Ionvwe. K npobneme numepamyproti
peuenyuu. 1986. W: VI Konepecc MAIIPAJI. Cooprurx mesucos. Budapeszt.

Cosemcras numepamypa. Ucmopus u cogpemernrocmp. 1984. Mocksa —
sJezyk Rosyjski” 1986, nr 5.

Bacummauma W. 1983. Teamp Apbysosa. Mocksa — ,,Slavia Orientalis”
1986, nr 1.

Nmuxenosa C. 1983. CospemernwLii 2epoti 8 pyccKoll cO8emcKoll Opama-
mypeuu 70-vix 20008. HoBocubupck — ,,Przeglad Rusycystyczny” 1987, nr 1.

Starosciak A., Swiacki W. 1984. Wybrane materiaty do praktycznej nauki
Jjezyka rosyjskiego. Olsztyn — ,Przeglad Rusycystyczny” 1987, nr 3/4.

Byrpos B. 1987. I'epoii npunumaem pewerue. Jleusicerue opamovt om 50-bix
20008 Mocksa — ,,Slavia Orientalis” 1988, nr 3.

Cremaumosa A. 1985. Cospemernnas cosemckas Opamamypaus U ee #CamupbL.
Mockgsa — ,,Jezyk Rosyjski” 1989, nr 3.

Ipamaypaus Jloomunve [lempyuwescroii (TeampasibHblli MAKPOKOCMOC).
1990. W: Pyccrulti asvik u iumepamypa. Teaucor doknados MAITPAJI. Mocksa.

Qu.nocogperuil noomerem 6 opamax Josapoa Paodzuncrozo. 1990. W: Tezucot
ooxnados. Kanunuuuarpan: Usnarenscrso KI'Y.

Cospemennas cosemcrasn opamamypaus 6 Ilonvwe. K npobneme nume-
pamyproti u meampanvrot peuenyuu. 1990. W: Memoodonozus u memooura
UCTNOPUKO-SIUmMepamypHo20 uccaedosarus. Teaucot doxniados. Ryga.

Herxomopuvie npobnemovr noosmuru opamvamypeuu Anexcarnopa Conoiceru-
uptra. 1991. W: Tesucw doxnados. Kanmuanurpan: Magareancrso KI'Y.

Cospemernocms 6 pycckoti opamamypauu 80-90-vix 20008. 1993. W: Tezucwt
odoxniados. Kammuunarpan: Msparenserso KIY.

Teopuecmeo A. Bamnusiosa u esponetickuti meamp abcypoa. 1994.
W: Tezucwt doxnados. Kamnuunrpan: Usmarenscrso KI'Y.
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Cospemernnas ,pycckas opyaas” opamamypaus (meopuecmeo M. Apbamoesoti
u H. Konsiowr). 1995. W: XXVI HK IlpogpllpenCocm. Teaucwt doxniados. Y. 1.
Kanuuunarpan: Usgarensctso KI'Y.

Bynveapusaauus deticmeumenvHocmu, Uil CImpemsierHie Kk 00seKxmugHocmu
(Ewe pas o «ckanoanvrbixy nvecax Hurxonas Konsowv, Baadumupa Coporkuna
u Anekces Illunenrxo. 1996. W: AxmyanibHoie npobnemovl TUHS8UCMUUECKOTL
cemanmuru u aumepamypot. Tezucor doxnados Meowcdyrnapooroti Konghe-
penyuu nocsaulerHol 50-nemuio obpazosanus Kanunuepadckoii obnacmu.
Kanuuunarpan: Usgarensctso KI'Y.

Schilicca nad czatawiekom, abo jeszcze raz pra tworczasé Tamary Bot-
dak-Janowskaj. 1997. ,Holas Radzimy” 25 snieznia.

SIlymewecmeyowue” MOMuUBvL 8 CO8PEMEHHOL PYCCKOL OpaAMaAmypaul.
1998. W: XXIX Hayunas Kongepernyus. Tesucor doxnados. Y. 7. Qunono2u-
yeckue nayrku. Kaauuurpan.

Polsko-wschodniostowianskie kontakty i powigzania kulturowe, literackie
i jezykowe — miedzynarodowe cykliczne konferencje w Olsztynie — ,Acta Polo-
no-Ruthenica” 1999, IV.

,Acta Albaruthenica” 1998. Red. A. Barszczewski 1 A. Bartoszewicz — ,,Acta
Polono-Ruthenica” 2000, V.

JIuxuma H. 1997. AxmyanvHoie npobsiemsbt co8pemerHol pyccKoil aume-
pamypot. Ilocmmodeprusm. Yuebrnoe nocooue. Kamunuurpam: KI'Y — | Acta
Polono-Ruthenica” 2000, V.

Sobczak J. 1998. Cesarz Mikotaj II. Olsztyn: Wydawnictwo WSP w Olsz-
tynie — ,,Acta Polono-Ruthenica” 2000, V.

Cospemennnvie npobnemvt uzyuerus pomaros U. Typeenesa. 2000. W: Baui-
multickuli punonocuveckuti kypvep. Ramuuamurpam: KI'V.

, Tepmaminer” 1998-1999, nr 1-2 —  Acta Polono-Ruthenica” 2000, V.

Tozsamosé kulturowa spoteczeristwa Warmii i Mazur. 1998. Red. B. Doma-
gata 1 A. Sakson Olsztyn. — ,,Komunikaty Warminsko-Mazurskie” 2000, nr 1.

Od Redaktora (goscinnie). 2001. ,,Przeglad Rusycystyczny” nr 2.

Wstep. 2001. ,,Acta Polono-Ruthenica” VI.

lNomuaposa-I'pabosckas C. 1999. Komeodus 6 pycckoii opamamypeuu 1980-
1990 200086 (scanpesas ounamura u munono2us). Munck: BI'Y — , Acta Polo-
no-Ruthenica” 2002, VII.

Dawna a nowa Rosja. Z doswiadczer transformacji ustrojowej. Studia
ofiarowane Profesorowi Janowi Sobczakowi w siedemdziesiqtq rocznice urodzin.
2002. Warszawa: Wyd. ASPRA-JR. —,, Acta Polono-Ruthenica” 2003, VIII.

Wstep. 2003. ,Acta Polono-Ruthenica” VIII.

lNonuaposa-I'pabosckasa C. 2002. Komedus-namgpsiem: 2enesuc, cma-
nossienue, noamura. Munck; C. I'omuaposa-I'paboscras C. 2003. ITosamuka
cospemernoli pycckoti opamol (korney, XX u nauano XX! 6.). Munck — , Acta
Polono-Ruthenica” 2004, IX.
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Biatokozowicz B. 2003. Z polskiej karty Lwa Totstoja. Nowe i zapomniane
o Tolstoju i jego percepcji w Polsce. Olsztyn — ,Acta Polono-Ruthenica” 2005, X.

Bazylow L., Wieczorkiewicz P. 2005. Historia Rosji. Wroctaw — ,Studia
Wschodniostowianskie” 2005, VI.

Jmvurposeruit A. 2002. Cmparnuru. Kamuaunrpam; Jvurposekmit A. 2003.
Yuumenvcrkue zanucku. Kamuaunarpan — ,Jiuteparypuas crpauuma” 2005,
No 176, Caauckuii Beimyck — 16 (IIpumosxenne k No 2 (853) ot 14 1T 2005).

Augusiewicz S., Jasinski J., Oracki T. 2005. Wybitni Polacy w Krélewcu.
XVI-XX wiek. Red. Jasinski J. Olsztyn: Littera — ,,Acta Polono-Ruthenica”
2006, XI.

Jdvurposckuit A.3. 2004. Crasancrkas peus. Cmuxu. Kanunuarpan
— JJlureparypnasa crpauuma”’ 2006, No 185. Ciaauckuit Beimyck — 21, (ITpu-
nosxenne No 1 (869) or 18 I 2006).

Moja wspétpraca z Profesorem Albertem Bartoszewiczem. 2006. W: W kre-
gu problemow jezykoznawstwa i literaturoznawstwa. Studia i wspomnienia
poswiecone pamieci prof. Alberta Bartoszewicza w piatq rocznice Jego Smierci.
Warszawa.

Mazurek H. 2007. Dramaturdzy z Jekatierinburga. ,,Szkota” Nikotaja
Kolady. Katowice — ,,Acta Polono-Ruthenica” 2007, XII.

Stowo wstepne. 2007. ,Acta Polono-Ruthenica” XII.

Tendencje rozwojowe wspotczesnego jezyka rosyjskiego. 2007. Materiaty
I Miedzynarodowej Konferencji Naukowo-Metodycznej. Red. Miekosza-Bogdan
J. Warszawa: Wszechnica Polska — Szkota Wyzsza TWP w Warszawie —, Acta
Polono-Ruthenica” 2007, XII.

Tezy: Esej, opowiesé czy opowiadanie. ,Mata dziewczynka z «Metropolu»”
Ludmity Pietruszewskiej. 2009. W: Wspomnienia pisarzy rosyjskich, Rosja
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w dramatach pierwszego trzydziestolecia XX wieku. Katowice — ,,Heteroglossia.
Studia Kulturoznawczo-Filologiczne” 2015, nr 5.

Redakcje naukowe
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Zasady przygotowania artykuléow do druku
w czasopiSmie Acta Neophilologica

W pétroczniku drukowane sa artykuty naukowe (nigdzie dotad niepubli-
kowane) w jezyku angielskim, niemieckim, polskim oraz rosyjskim z zakresu
jezykoznawstwa i glottodydaktyki oraz literaturoznawstwa i1 przektadoznawstwa.

Autor dostarcza sekretarzowi artykut w wersji elektronicznej (CD, DVD)
lub droga elektroniczna na adres: acta.neophilologica@gmail.com

Redakcja kwalifikuje do recenzji materiaty przygotowane zgodnie z wymo-
gami Redakeji. Artykul jest zakwalifikowany do druku po uzyskaniu dwdéch
pozytywnych recenzji.

Uktad artykutu:

1. Imie 1 nazwisko Autora (-6w)

. Nazwa jednostki naukowej (Instytut/Katedra, Uczelnia)

. Tytut artykutu

. Stowa kluczowe w jezyku angielskim (maksymalnie 5)

. Tekst gtowny

. Bibliografia

. Tytut artykutu 1 streszczenie w jezyku angielskim (500-700 znakéw ze spa-
cjami)

8. Adres pocztowy reprezentowanej przez Autora (-6w) jednostki naukowe;,

adres poczty elektronicznej Autora (-6w)

Objetosé artykulow tacznie z tabelami 1 wykresami nie powinna przekraczac
12 stron maszynopisu formatu A-4.

Preferowany edytor tekstu Word. Czcionka: Times New Roman, wielko§é
czcionki — 12; odstep miedzy wierszami — 1,5, marginesy po 25 mm.

W tekécie dopuszcza sie stosowanie wyrdznien, np. kursywe 1 pogrubienie
tekstu, ale bez podkresélania wyrazow.

Tytuly cytowanych pozycji zwartych 1 artykutow (w tekscie 1 bibliografii)
nalezy podaé kursywa.

Cytaty nalezy ujaé w cudzyslow (bez kursywy), fragmenty opuszczone na-
lezy oznaczy¢ trzema kropkami w nawiasach okraglych, w takich nawiasach
umieszcza sie wszystkie odautorskie komentarze. Dopuszczalne sa komentarze
w formie przypiséw dolnych (czcionka 10 pkt., interlinia 1).

W pétroczniku stosowany jest jeden rodzaj przypisow; przypisy zamieszczane
sa w teks$cie gtéwnym, zgodnie z nastepujaca konwencja;

[nazwisko rok wydania, strony]|, np. [Bralczyk 2007, 35]
[nazwisko rok wydania, tom, strony], np. [Kympur 1970-73, I, 339]

Autor sporzadza jeden wykaz literatury (Bibliografia, Bibliograhy, Bibliogra-
fie, Bubimorpadus) dla catej pracy. Kolejnosé pozycji bibliograficznych powinna
by¢ alfabetyczna, wedlug nazwisk autoréw lub tytutéw prac zbiorowych. Redak-
torow zbioréw nalezy oznaczy¢ przed nazwiskiem skrétem w jezyku zgodnym
z publikacja (Red. Eds. Hrsg. Pen.).
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Pozycje bibliograficzne zapisane cyrylica powinny posiadaé¢ wariant trans-
literowany zgodny z PN-ISO 9:2000. Transliteracji dokonujemy automatycznie
na stronie https://www.ushuaia.pl/transliterate/ (nalezy sprawdzié, czy zostal
wybrany system PN-ISO 9:2000). Po zapisie transliterowanym w nawiasie
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