prof. dr hab. Marek Gandecki Poznan, 28.05.2018 r.
Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: dyrygentura

Akademia Muzyczna

im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu

Wydziat Dyrygentury Choéralnej,

Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej

Recenzja
rozprawy doktorskiej mgr Alicji Szelugi
sporzadzona w zwigzku z przewodem o nadanie stopnia doktora sztuki
w dyscyplinie artystycznej dyrygentura, wszczetym dnia 19.10.2015 roku
przez Rade Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie

Zleceniodawca

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie, Wydziat Sztuki, Instytut Muzyki, pismo z dnia
25.04.2018 r.

Podstawa prawna

Ustawa z dnia 18 marca 2011 r. o zmianie ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym, ustawy
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki oraz
o zmianie niektorych innych ustaw (Dz.U. 2011 nr 84 poz. 455)

oraz

Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 22 wrzesnia 2011 r. w sprawie
szczegblowego trybu i warunkéw przeprowadzaniu czynnosci w przewodach doktorskich,
w postepowaniu o nadanie tytutu profesora (Dz.U.2011 nr 204 poz. 1200).

Podstawowe dane o Doktorantce

Pani mgr Alicja Szeluga urodzita sie 27 wrzesnia 1962 roku w Szprotawie. Jest absolwentka
poznanskiej Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego, Wydziatu Wychowania Muzycznego,
kierunku Wychowanie Muzyczne. Tytut magistra sztuki uzyskata 28 czerwca 1985 roku. Swoje
kwalifikacje zawodowe poszerzata uczestniczac siedmiokrotnie w seminariach dla dyrygentow
(w Legnicy, Poznaniu i Bydgoszczy) oraz czterokrotnie w seminariach interpretacji choéralnych
(w Miedzyzdrojach, Gdansku i Czgstochowie).

Dane na temat przebiegu pracy zawodowej w charakterze pedagoga i artysty, a takze animatora
zycia muzycznego:

Chér Zenski SONANTES Akademii
1981 = 1987 Ekonomicznej w Poznaniu dyrygent-asysytent
nauczyciel muzyki
Ogolnoksztatcgca Szkota Podstawowa nr 21 dyrygent zespotow
1985 — 1988 :
w Poznaniu wokalnych
i instrumentalnych

Strona 1 z7




nauczyciel muzyki

1988 — 1992 | Szkota Podstawowa w Napachaniu dyrygent zespotow
wokalno-instrumentalnych

1988 — 1989 | Studium Nauczycielskie w Poznaniu nauczyciel emisji gtosu

nauczyciel muzyki, rytmiki,

1992 — 1997 | Prywatna Szkota Podstawowa w Biedrusku gry na fortepianie

1999 — 2000 | Akademia Muzyczna w Poznaniu wyktadowca

Parafia pw. Swietej Jadwigi Krolowej

. organistka
w Poznaniu 9

1999 - 2003

dyrygent i dyrektor
artystyczny Chéru
Dziewczecego
SKOWRONKI

1991 — nadal | Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu

Domeng pracy zawodowej i artystycznej Doktorantki jest prowadzenie przez ponad 25 lat Choru
Dziewczecego SKOWRONKI, dziatajgcego przy Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu. To z tym
zespotem Pani Alicja Szeluga odnosi swoje najwieksze sukcesy. To ponad 1000 koncertow
(m.in. w Carnegie Hall w Nowym Jorku w 2015 roku), kilkadziesigt konkursow chéralnych
w Polsce i za granica, i wiele najwyzszych nagréd (m.in. Grand Prix Ogélnopolskiego Turnieju
LEGNICA CANTAT, Grand Prix konkursu OHRID CHOIR FESTIVAL w Macedonii), zaproszenia
chéru do udzialu w prestizowych festiwalach (Wroctaw — Wratislavia Cantans, Ryga,
Wolfenbuttel, Turyn, Jerozolima), 20 nagran ptytowych, z zapisami studyjnymi oraz live
z koncertéw choru. Ta komprymacja dokonan artystycznych Doktorantki (dziatanie wynikajace
z koniecznosci — nie tego dotyczy bowiem recenzja) w zaden sposéb nie moze wptyna¢ na fakt,
iz Pani Alicja Szeluga jest uznang specjalistka w zakresie chéralistyki dziecigcej, dyrygentka,
ktéra w bardzo $wiadomy i metodycznie uzasadniony sposéb rozwija zdolnosci wokalne
dziewczyn w trzech grupach wiekowych, choéby poprzez dobér wiasciwego i bardzo
zroznicowanego repertuaru. Jest dla swych mtodych chérzystek nie tylko chormistrzem, ale
takze autorytetem tworzgcym szczegolng wiez, dzigki ktérej czujg sie one doceniane,
akceptowane, wazne dla swojego mistrza. To swoista warto$¢ sui generis, godna zauwazenia
i uznania.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Przedstawiona do recenzji praca doktorska, ktorej promotorem jest dr hab. Honorata Cybula,
prof. UWM sktada sie z dwdch czeéci: dzieta artystycznego, w formie koncertu zarejestrowanego
w postaci elektronicznej (CD), oraz rozprawy teoretycznej, bedgcej opisem dzieta artystycznego,
zatytutowanej Problemy wykonawcze w ,Missa Popularis” na chor dziewczecy i kwartet
smyczkowy Martena Janssona. Prezentacja artystyczna w formie publicznego koncertu,
w ktorym miatem przyjemnos$¢ uczestniczyé, odbyta sie w 28 listopada 2015 roku w kosciele
$w. Antoniego Padewskiego na Wzgérzu Przemysta w Poznaniu.

Wykonawcami koncertu zatytutowanego Przed koncertem marzen w CARNEGIE HALL byli:

+ 40-osobowy Chor Dziewczecy SKOWRONKI

« Czestaw tynsza (fortepian)

. kwartet smyczkowy: Ewa Suszycka (skrzypce 1), Olga Winkowska (skrzypce II), Oliwia
Kedziora (altowka), Jozef Czarnecki (wiolonczela)

Cato$¢ przygotowata i poprowadzita mgr Alicja Szeluga.

Finatowa czeécig programu koncertu byta Missa Popularis Martena Janssona, poprzedzona
wykonaniem 8 kompozycji a cappella lub z towarzyszeniem fortepianu.
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Missa Popularis to utwoér powstaty w wyniku zamoéwienia kompozytorskiego Doktorantki,
poszukujgcej ciekawych utworéw, rozwijajgcych muzycznie i wokalnie mtode $piewaczki.
Prawykonanie kompozycji przeznaczonej na chér o gtosach réwnych (sopran |, Il i alt) i kwartet
smyczkowy odbyto sie 25 kwietnia 2015 roku, podczas koncertu z okazji 65-lecia dziatalnosci
artystycznej Chéru Dziewczecego SKOWRONKI. Jak pisze Doktorantka we wstepie dysertacji:
Utwér ten jest nowatorskg kompozycja o ekspresyjnej wyrazistosci, posiadajacq interesujgcy
zwigzek, tgczgcy tradycje muzyczng Kosciota katolickiego z ludowg kulturg muzyczng Szwecji -
miejscem pochodzenia kompozytora. Analiza dzieta ukierunkowana zostata na odkrycie
zwigzkéw muzyki z modlitwami liturgii mszy KoSciota katolickiego, okreslenie $rodkow
zastosowanych do ich muzycznego opracowania, wskazanie problemoéw technicznych, ktére
moga powstac podczas realizacji artystycznej utworu.

Przedstawione do recenzji dzieto artystyczne stanowi wzorcowa realizacje wszelkich
przytoczonych w dysertacji zagadnien zwigzanych z problematykg wykonawcza, a wybrane,
wskazane przez Doktorantke w rozprawie kwestie zostang pokrétce oméwione. Cykliczng forme
kompozycji tworzy pie¢ czesci: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei. Kompozytor w kazdej
z nich wykorzystat rytmy ludowych taricow szwedzkich.

Pierwsza czes$¢ Kyrie oparta jest na tancu polska, ktory charakteryzuje sig
melancholijnym nastrojem i dzieki temu umozliwia realizacje modlitewnej wymowy tej czesci.
16-taktowy wstep instrumentalny, wykonany w ogromnym  skupieniu, wprowadzit
zgromadzonych stuchaczy w 6w nastroj. Pojawienie sig partii gtosow wokalnych (najpierw
sopran solo, a nastepnie caty chér) nie zaburzylo tego nastroju, co wigcej, pomimo obecnosci
skoku o duzy interwat (seksta mata, sopran |, takt 24.) potwierdzito wtasciwe przygotowanie
wokalne chorzystek, m.in. umiejetno$¢ witasciwego pobrania i poprowadzenia oddechu.
Charakterystyczna dla pierwszej czesci dzieta jest obecno$¢ wielokrotnego powtarzania statego
schematu rytmicznego, co skutkowa¢ moze trudnoscig w utrzymaniu statego tempa. Chor
prowadzony przez Doktorantke nie tylko znakomicie wpasowat si¢ w proponowane przez nig
tempa i zrealizowat powtérzenia bez rytmicznych zaburzen, lecz jednoczesnie wykazat sig
uwaznosciag w stosunku do tempa warstwy realizowanej przez zespét instrumentalny. W Kyrie,
jak i w dalszych czesciach Missa Popularis, kompozytor stosuje fakture homofoniczng;
w zwigzku z jej obecnoscig wazne jest wskazanie na dobre wywazenie przez Doktorantke
stopnia brzmienia poszczegéinych glosow tak, ze stuchacz w efekcie ,otrzymuje” petnobrzmigce
akordy. Kolejnymi elementami pojawiajacym sie¢ w tej czesci, a waznymi rowniez dla
ksztattowania dalszych czesci dzieta, sg kontrasty dynamiczne (ktérych realizacji zwigzana jest
zich odpowiednim przygotowaniem technicznym), a takze budowanie ekspresji punktow
kulminacyjnych. Oba te elementy udato sie wtasciwie zrealizowa¢ przy jednoczesnym pigknym
frazowaniu i ksztattowaniu dzwieku.

Czes¢ druga, Gloria, opart kompozytor na taficu schottis, czego efektem jest radosny
nastréj i motoryczno$¢ czesci. Pojawi¢ sie zatem moze problem artykulacji i wtasciwej prozodii
tekstu $piewanego. Doktorantka zadbata, aby $piew chérzystek charakteryzowat sie dobrg
technikg wyprowadzenia dzwieku, dzieki czemu dobra artykulacja nie stanowita dla
$piewajacych problemu. Réwniez w tej czesci pojawiajg sie skoki o duze interwaty (np. decyma,
sopran |, takt 24.), tym trudniejsze ze wzgledu na wigkszg zmienno$¢ meliki a przede wszystkim
na szybsze tempo w stosunku do czesci poprzedniej. Ponownie skoki te zostaty wykonane
poprawnie, z duzg dbatoscig o intonacje i kulture dzwigku. Problem wykonawczy, ktéry pojawia
sie rzadko na przestrzeni dzieta, a jest charakterystyczny dla tej czesci, to wystepowanie
dtuzszych fraz (w tym wypadku diuzszych niz 8 taktéw), co wigze sig z zastosowaniem
kontrolowanego, wymiennego oddechu. SKOWRONKI zrealizowaty to zadanie znakomicie,
dzieki czemu Doktorantka uwypukli¢ mogta ptynno$¢ prowadzenia linii melodyczne;j.

Credo, trzecig cze$é, Marten Jansson opart na tancu ganglat, ktory — bedac tancem
chodzonym, w tempie ,spokojnego spaceru” — wptynat na marszowy charakter Credo. Czgsc¢ ta
jest jednoczesénie dos¢ zréznicowana pod wzgledem tresci, zatem sita dzwigku musi zostac
podporzadkowana emocjonalnemu przekazowi stownemu. Podstawowy problem stanowi¢ moze
tutaj wtasciwa intonacja, co zwigzane jest z szeregiem potencjalnych trudnosci; pierwszg z nich
jest zroznicowana linia melodyczna $piewana unisono przez wszystkie gtosy, zawierajaca skoki
o duze interwaty (takty 206-212), ktéra moze prowadzi¢ do obnizania wysokosci $piewanych
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dzwiekéw i wymaga najwyzszego stopnia kontroli intonacji. Tego samego wymaga przejscie
z akordu w wysokim rejestrze, $piewanym w dynamice ff, na dzwigk ¢', épiewany unisono
w dynamice mp (takty 234-235). Oba te fragmenty zostaty bardzo dobrze zrealizowane, co jest
wynikiem wielkiej dbatosci Dyrygentki o kontrole techniki wokalnej swych chorzystek,
a — w efekcie — przynosi prawidtowg intonacje. Na pozytywny odbiér catoéci tej czesci miata
réwniez niebagatelny wptyw dzwiecznosé¢ gtoséw we fragmentach o dynamicznym charakterze.

Warstwa metrorytmiczna przedostatniej czesci, Sanctus, zostata zainspirowana tancem
bakmes, w charakterze podobnym do walca. Cze$¢ ta charakteryzuje si¢ przede wszystkim
zréznicowaniem melicznym przebiegu wszystkich partii chéralnych, co wymaga duzej
ruchliwoéci gtoséw. Doktorantka wykazata sie tu znajomos$cig etapéw procesu przygotowania
dzieta do jego wykonania, bowiem réznorodno$¢ meliczna wymaga takze umiejetnosci stuchania
harmonicznego co, jak wiadomo, ¢wiczy sie we wczesnym etapie czytania dzieta, na dtugo
zanim ,natozy sie” na nie wiasciwg interpretacje. Dodatkowg trudno$¢ mogtoby stanowi¢
utrzymanie w partii skrzypiec statego, motorycznego akompaniamentu (patrz np. takty 17-24),
ktéry rzutuje na wymog utrzymania precyzji rytmicznej w warstwie choru, bowiem kazde
odstepstwo od zapisanego schematu rytmicznego mogtoby zachwia¢ motoryke fragmentu.
Wszystkie przebiegi zostaty wtasciwie zrealizowane, co wptyneto réwniez na wrazenie lekkosci
i radosci wyspiewywanej przez SKOWRONKI muzyki.

Cze$é wienczgca Missa Popularis to Agnus Dei. Gtéwng inspiracja jest tu — podobnie jak
w przypadku Kyrie — taniec polska, jednak przede wszystkim to synteza melodyki i rytmiki
wiasciwych dla wszystkich wczeéniejszych czeéci, wystepujg tu zatem podobne problemy
wykonawcze jak te omoéwione powyzej. Ponownie wszystkie problematyczne kwestie zostaty
skutecznie rozwigzane a odnosne fragmenty dzieta zrealizowane we wiasciwy sposob;
towarzyszyto temu piekne prowadzenie fraz, uwazno$¢ w kwestii dobrej intonacji, wysokie
natezenie ekspresji i wyrazu catosci.

Dyrygentka, oprécz odpowiedniego ksztattowania poszczegélnych czesci, przedstawita
sie jako znakomity interpretator makroformy utworu. Ma to wyraz nie tylko w odniesieniu do
kwestii czysto technicznych, takich jak dobér nalezytych sposobéw ksztattowania dzwigku czy
dbanie o wiasciwg technike wokalng, pozwalajgcg na wykonanie wszystkich elementow dzieta.
Przejawia sie to takze m.in. w umiejetnej realizacji agogiki, ktérg rozumie¢ nalezy jako
wywazenie tempa pomiedzy czesciami, dobranie odpowiednich proporcji, co pozwolito zaréwno
na uzyskanie witasciwej ekspresji i wymowy utworu, jak i uksztattowanie formy catosci.
W niektorych fragmentach np. Agnus Dei, utrzymanych w dynamice piano, Dyrygentka mogta
zastosowa¢ mniejszy ruch, z uwagi cho¢by na to, iz Zesp6t byt znakomicie przygotowany,
wiekszo$é mtodych artystek $piewata z pamigci, z dbatoscig o prozodie Spiewanego tekstu, ze
$wiadomoscig jego religijnego znaczenia.

Na cze$é teoretyczng pracy doktorskiej sktadajg sie trzy logicznie uporzadkowane gtowne
rozdziaty, poprzedzone wstepem i zamkniete zakoniczeniem. Rozdziat 1. Psychopedagogiczne
konteksty pracy z chérem dziewczecym nadaje kontekst tresciom zawartym w dalszej czgsci
rozprawy, Autorka wychodzi w nim bowiem od tak podstawowych kwestii, jak krétkie omowienie
historii chéralnego muzykowania dzieci i miodziezy w Polsce — m.in. uzasadnia spadek
zainteresowania tg formg aktywnosci pod koniec wieku XX oraz wskazuje na obecny stan, na
ktory niebagatelny wptyw ma wprowadzenie w 2006 roku programu ,Spiewajgca Polska” —
nastepnie wskazuje na uwarunkowania ksztatcenia wokalnego dzieci i mtodziezy zalezne przede
wszystkim od etapu rozwoju muzycznego i wokalnego dziecka oraz jego zdolnosci muzycznych
— Autorka omawia poszczegoélne etapy rozwoju powotujac sie na specjalistyczng literature
naukowa z zakresu pedagogiki i psychologii, tak ogélnej, jak i tej odnoszacej sie bezposrednio
do sztuki muzyczne;j.

Kolejnym punktem jest omowienie kwestii oczywistych zalezno$ci pomiedzy udziatem
w grupowym dziataniu — $piewie zespotowym — a nabywaniem kompetencji spotecznych.
Nastepnie Autorka zwraca uwage na specyfike pracy z chérem dziewczgcym, podejmuje
kwestie psychologiczne, takie jak formowanie sie tozsamos$ci osobistej i spotecznej, a takze
czysto muzyczne, jak emisja gtosu i edukacja wokalna, rola dyrygenta, sposéb doboru
repertuaru czy ksztattowanie ekspresji wykonawcze;.
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Wart podkreslenia jak sposob wykorzystania zrodet. Autorka korzysta z prac polsko-
i obcojezycznych, siega — tam, gdzie jest to mozliwe — po literature wydang na przestrzeni
ostatnich kilku i kilkunastu lat. W rozdziale zawarto tylko niezbedne, syntetycznie ujete tresci, co
pozytywnie wptyneto na jego przejrzysto$¢ i zwartosc.

Rozdziat 2. zatytutowany jest Budowa formalna ,Missa Popularis” Martena Janssona,
tworza go trzy zasadnicze czesci: pierwsza dotyczaca formy mszy, druga zwigzana z geneza
dzieta muzycznego oraz trzecia — analiza konstrukcji utworu wraz z podsumowaniem rozwazan.

Pierwszy z podrozdziatéw obejmuje omoéwienie mszy jako liturgii, punktem wyjscia sg
etymologia oraz historia rozwoju katolickiego obrzadku na przestrzeni wiekéw. Zaskakujgcy,
niestety na niekorzy$¢ oceny pracy, jest dobér literatury. W odniesieniu do samej liturgii zabrakto
chociazby tak podstawowej dla tej tematyki pracy jak Formy i uktad liturgii zachodniej od X do
XVIIl wieku Johna Hapera. Z kolei w podrozdziale dotyczacym formy mszy muzycznej Autorka
wykorzystuje przede wszystkim dwa zrodta: wydang w 1984 roku publikacje Wielkie formy
wokalne Jozefa Chominskiego i Krystyny Wilkowskiej-Chominskiej oraz internetowg wersje
artykutéw Bohdana Pocieja dotyczacych mszy, pierwotnie drukowang w ,Ruchu Muzycznym”
w roku 1983, brak zatem odniesien do literatury nowszej oraz do tak waznych Zrédet, jak
The New Grove Dictionary of Music and Musicians czy Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Zupetnie niezrozumiate jest siegnigcie na poziomie rozprawy doktorskiej po takie zrodto, jak
ABC Historii muzyki Matgorzaty Kowalskiej — publikacje przeznaczong dla uczniow szkot
$rednich, lecz co wazniejsze, skrétowo i pobieznie traktujgca wiele z wybranych przez Kowalska
tresci.

Podrozdziat drugi, Geneza kompozycji ,Missa Popularis” przynosi informacje
o zamowieniu kompozytorskim ztozonym przez Autorke pracy i dyrygentke u Martena Janssona,
a takze krotkie omowienie podstawowych elementow ludowych szwedzkich tancéw,
wykorzystanych przez kompozytora w utworze.

Trzeci podrozdziat to analiza kolejnych czeéci Missa Popularis, opierajgca si¢ na
omoéwieniu uksztattowania podstawowych elementéw dzieta muzycznego, takich jak melodyka,
rytmika, artykulacja, dynamika, harmonika, zmiennosci ich uktadow i zaleznos$ci, a takze faktury
oraz sposobow ksztattowania ekspresji, rowniez w odniesieniu do wykorzystanych w dziele
tekstow pochodzacych z liturgii. Niewatpliwie dobrym pomystem jest tabelaryczne ujecie
podsumowujgce synteze materiatu muzycznego zawartg w ostatniej czesci dzieta, Agnus Dei,
polegajaca na wielokrotnych odwotaniach do wczes$niej uzytych przez kompozytora motywow.
Analiza poparta zostata wieloma przyktadami nutowymi, ktérych odpowiedni dobér pozwala na
zilustrowanie omawianych w tekécie tresci. Wiele z przyktadéw (réwniez w kolejnym, trzecim
rozdziale pracy) niestety zawiera podstawowy btad edytorski, jakim jest ich obciecie
i umieszczenie bez kluczy, tak ze czytelnik mogtby mie¢ watpliwoséci co do tego, o jakie
wysokosci dzwigkéw moze chodzic.

Osobng kwestig jest jezyk analizy i terminologia stosowana przez Autorke w jej
przebiegu, wielokrotnie pojawiaja sie bowiem niescistosci, niezreczne sformutowania czy wrecz
kolokwializmy (te same uwagi dotycza tez tresci rozdziatu 3.). Oto przyktady kilku z nich:
wielokrotnie uzyte w pracy okreslenie ,wznoszgca sie melodyka” zamiast np. ,melodyka
w kierunku wznoszacym” (,szybki, wznoszacy sie przebieg ésemkowy w skrzypcach” [s. 57],
cytat sugeruje réwniez, ze przebieg ten znajduje si¢ nie w partii skrzypiec, lecz wewnatrz
samego instrumentu); ,rytmiczne ostinato wiolonczelowe, jest wykonywane przy jednoczesnym
zatrzymaniu ruchu pozostatych instrumentéw” ([s. 57] pisownia oryginalna, cytat sugeruje, ze
instrumenty sie poruszaty; ponadto wystepuje tu btad interpunkcyjny w postaci przecinka przed
orzeczeniem zdania); ,te czesé konczy wspolne unisono chéru” ([s. 57], czy unisono moze by¢
wykonywane inaczej niz wiasnie wspdlnie?); ,przy akompaniamencie ostinato wiolonczeli,
w t. 92. zostaje wprowadzony chor” ([s. 58] pisownia oryginalna, tym sformutowaniem Autorka
sugeruje, ze chér fizycznie zostat wprowadzony na estradg, ponadto nie odmieniono formy
ostinato); ,skrzypce | wykonujg niezalezna, solowa linie melodyczng w oktawie dwukresinej,
ktora jest wyeksponowana ponad pozostatymi wykonawcami” ([s. 64] skrzypce fizycznie nie
wykonuja linii melodycznej; Autorka tg konstrukcjg sugeruje réwniez, ze owa linia unosi sie
ponad instrumentalistami).

Podstawowe uchybienie terminologiczne dotyczy sposobu uzycia stowa metrum. Autorka
stosuje je bowiem wszedzie tam, gdzie zamiast tego winno by¢ raczej uzyte okredlenie
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oznaczenie taktowe. Tym, co mozna wyczyta¢ w partyturze jest wtasnie owo oznaczenie
taktowe, a metrum jest przeciez czynnikiem porzadkujgcym ugrupowania rytmiczne,
realizowanym w trakcie wykonania regularnie powtarzajgcych sie akcentow metrycznych.

Zwiezta konkluzja przynosi podsumowanie o zaleznosci w dziele muzycznym
zachodzacej miedzy stowem a dzwigkiem, a ich odczytanie pozwoli¢ ma na ,2uzyskanie
wtasciwej ekspresji w interpretacji stowa”.

Rozdziat 3. dysertacji zatytutowany jest Praktyka wykonawcza ,Missa Popularis” i odnosi
sie bezposrednio do kwestii zwigzanych z realizacjg utworu, jakimi sg sposoby pokonywania
przez wykonawcow trudnosci technicznych i interpretacyjnych. Autorka skupia sig najpierw na
warstwie choralnej, szczegdtowo omawia realizacje elementéw dzieta muzycznego,
wykorzystuje tym samym wyniki analizy zawartej w rozdziale poprzednim. Uwage skupia na
melodyce dzieta i zawartych w jej uksztattowaniu potencjalnych trudnosci w realizacji, jak
np. detonowanie, wynikajgce z obecnosci skokéw o duze interwaty, problematyczne przejscia
z jednego rejestru w inny, czy potencjalne niedoktadne wykonania interwatow czystych jak
kwinta czy pryma. Nastepnie Autorka wskazuje na fakt, ze wszelkie zjawiska metrorytmiczne
w utworze ,podazajg za prozodig tekstow mszalnych”, zwraca réwniez uwage na obecnosc¢
charakterystycznej rytmiki tanicow skandynawskich, ktéra stanowi¢ moze nie lada wyzwanie dla
wykonawcy spoza tego kregu kulturowego. Kolejnymi analizowanymi elementami dzieta
muzycznego sg agogika, harmonika, artykulacja i dynamika.

Wazng z punktu widzenia wykonawstwa czeécig pracy jest podrozdziat Technika
wokalna, w ktérym Autorka omawia zasadnicze aspekty zwigzane z prawidtowg emisjg gtosu
i jej wptywem na interpretacje utworu. Owymi aspektami sa m.in. oddech dynamiczny, wtasciwa
aktywno$é oddechowa, stosowanie oddechu dobieranego, taczenie i wyrownywanie rejestrow,
prowadzenie oddechu wokalnego w punktach kulminacyjnych dzieta, niejednokrotnie wigzgcych
sie ze $piewaniem dzwiekow w wysokim rejestrze, artykulacja stowna, wykorzystanie
rezonatorow, wptywajace na no$no$¢ gtoséw, wypracowanie proporcji pomiedzy brzmieniem
sktadnikow akordoéw, elastyczno$é i umiejetnosc realizowania przez $piewakéw szybkich zmian
napie¢ miesniowych. Nie bez powodu Autorka wybrata do oméwienia wtasnie te zagadnienia,
wszystkie one bowiem pojawiajg sie w odniesieniu do tekstu Missa Popularis. Wielkim atutem
jest zawarcie w pracy odpowiednich ¢wiczen, majacych za zadanie przygotowac $piewakow do
realizacji fragmentow zawierajgcych wskazane problemy wykonawcze.

Dopetnieniem tej czesci rozprawy jest podrozdziat dotyczgcy warstwy instrumentalnej —
ktora okreslona zostata jako niemajgca wartosci autonomicznej wzgledem warstwy chorainej,
stuzy zatem jej wzbogaceniu i uzupetnieniu — a takze krétkie podsumowanie przeprowadzonych
badan.

Zakonczenie, oprdcz obowigzkowej dla tego typu prac syntezy tresci, przynosi istotng
my$l méwiacg o tym, ze zawarte w rozprawie wnioski dotyczace zagadnien wykonawczych
Missa Popularis dowodzg, ze ,przygotowanie dzieta jest procesem ztozonym, wymagajacym
doéwiadczenia i wiedzy zarébwno ze strony dyrygenta, jak i zespotu choralnego
i instrumentalnego”.

Wienczace prace bibliografia i aneksy stanowig wartoéciowe elementy, szczegdinie opis
imponujacej i bardzo réznorodnej dziatalnosci Chéru Dziewczecego SKOWRONKI.

Oceniajac warstwe merytoryczng i metodologiczng pracy nalezy podkreslic, ze Autorka
w sposéb prawidtowy zrealizowata postepowanie badawcze majgce na celu ukazanie tego, jakie
problemy wykonawcze zawiera omawiane dzieto. Uczynita to wykorzystujgc réznorodne metody
badawcze, takie jak metoda opisowa, analizy i metoda porownawcza.

Na pochwate zastuguje réwniez logiczny i przejrzysty uktad pracy, co widoczne jest tak
na przestrzeni samych podrozdziatow, jak i konsekwenciji logiki nastgpujgcych po sobie
rozdziatow (kontekst — analiza — zastosowanie analizy).

Przechodzac do omowienia pisarskiej strony dysertacji, nalezy stwierdzi¢, ze
w rozdziatach nieanalitycznych jest ona napisana na ogét poprawnym jezykiem, wynikajgcym
zapewne m.in. z wiasciwego positkowania sie i inspirowania wykorzystanymi Zzrodtami.
Natomiast poprawy wymagajg te rozdziaty, ktére zawierajg analize utworu, co zostato juz
wczesniej w recenzji podkreslone.
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Korekty wymaga roéwniez strona edytorska pracy, podstawowe uchybienia to
m.in. numeracja ciagta przypiséw, niezalezna od podziatu dysertacji na rozdziaty, zbedne
stosowanie kursywy w znacznikach przypiséw po cytatach zapisanych kursywa, uzycie dywizéw
(krotkich mys$inikéw) jako numeracji — nalezy wszedzie zamieni¢ je na potpauzy (dtugie
myslIniki), brak informacji o tym, kto dokonat tlumaczen tekstéw, np. wywiadu z kompozytorem,
nieodpowiednie zapisanie oznaczen taktowych, czeste tzw. literowki, réwniez w cytatach
z tekstow mszy w dziele muzycznym (np. s. 55., 56.).

KONKLUZJA

W oparciu o dokonang ocene przedstawionej do recenzji pracy doktorskiej Pani mgr Alicji
Szelugi na temat Problemy wykonawcze w ,Missa Popularis” na chér dziewczecy i kwartet
smyczkowy Martena Janssona, sktadajacej si¢ z dzieta artystycznego zarejestrowanego na
nosniku elektronicznym oraz pracy pisemnej, stanowigcej facznie prace pod wspomnianym
tytulem stwierdzam, iz praca doktorska spetnia wymagania stawiane rozprawom doktorskim
zawarte w ustawie z dnia 14 marca 2003 r. (art. 13 ust. 1) o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Wszelkie przedstawione w powyzszej recenzji watpliwosci i zastrzezenia, dotyczace
gtownie dysertacji, nie przestaniajg ogolnego bardzo pozytywnego wrazenia, jakie odnosi sie
przy zapoznaniu sie z przedstawiong do oceny praca. Doktorantka osiggneta postawiony sobie
cel — interpretacje dzieta muzycznego, a takze pisemne oméwienie zawartych w nim probleméw
wykonawczych — w sposéb interesujacy i inspirujgcy. Dowiodta, ze w trakcie wielu lat pracy
z Chérem Dziewczecym SKOWRONKI zdobyta zaréwno do$wiadczenie, jak i wiedze niezbedne
do tego, aby na najwyzszym poziomie zrealizowa¢ ztozony proces, jakim jest przygotowanie
i interpretacja nietatwego dzieta muzycznego. Bezsprzecznym potwierdzeniem wysokich
kwalifikacji, a wiec i przygotowania Doktorantki do otrzymania stopnia doktora sztuk
muzycznych, jest niezwykle réznorodny i imponujacy liczbowo dorobek koncertowy i ptytowy,
czego swoistym ukoronowaniem byt wystep Dyrygentki i Chéru w najbardziej prestizowej sali
koncertowej $wiata — w Carnegie Hall w Nowym Jorku w 2015 roku.

Z petnym przekonaniem wnioskuje zatem o przyjecie rozprawy doktorskiej
i dopuszczenie jej do publicznej obrony.
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