Andrzej Dziadek to kompozytor, ktérego muzyczne
korzenie wyrastaja z kregu $laskiej szkoty kom-
pozytorskiej. Stad nie zaskakuje predylekcja
tworcy do poszerzania zwigzkéw z muzyczna
tradycja traktowang z szacunkiem i na nowo
przetwarzang. Szczegdlnie bliska wydaje sie
kompozytorowi estetyka romantyzmu z charak-
terystyczng ekspresywnoscia, liryzmem, a nawet
melodyjno$cia. Te reminiscencje pozostaja jed-
nak sprzegniete z modernistycznym podej$ciem
do techniki dZzwigkowej, skoncentrowanym
na konsekwentnym przestrzeganiu regut, od kté-
rych rzadkie odstgpstwa stosuje Dziadek jedynie
jako ujecia jednostkowe, podporzadkowane chwi-
lowym celom ekspresyjnym.

Tak indywidualny i rozpoznawalny jezyk dzwig-
kowy twdrcy konstytuowat sie stopniowo. Jego
poczatki to studenckie eksperymenty postawan-
gardowe, a nastepnie catkowity zwrot w kierunku
ujec tradycyjnych. Dzisiejszy ksztatt dzwigkowej
poetyki Dziadka zawdzigczamy takze spusciznie
pierwszej awangardy XX wieku, z ktérg zetknat sie
podczas swoich wiedenskich studiéw. Ten swo-
isty amalgamat jawi sie jako spéjny i absolutnie
osobisty, rozpoznawalny rys, zaréwno w tworczo-
$ci kameralnej, jak i wieloobsadowej.

Muzyka kameralna Dziadka pojawiala sie
na nagraniach ptytowych do tej pory stosunkowo
czesciej, wypelniajac znaczaco albumy autorskie
(Utwory wybrane/Selected Works i Piano Music),
okazjonalne (cykl dokumentujacy biennale Slaskie
Dni Muzyki Wspéiczesnej) i inne (Contemporary
Music from Gdarisk cz. | i ll). Niniejsza ptyta
prezentuje dorobek kompozytora przeznaczony

na wielkie sklady instrumentalne i wokalno-
-instrumentalne. Dobdr dziet stanowi takze prze-
kr6j twérczosci réznych okreséw — od wezesnego
Magnificat, przez dojrzatg / Symfonie po dziefo
fazy szczytowej — Koncert wiolonczelowy.
Napisang w latach 1996-97 / Symfonie
zadedykowal kompozytor Antoniemu Witowi,
pod ktérego batuta muzycy NOSPR dokonali jej
prawykanania (festiwal Musica Polonica Nova
we Wroctawiu, 21 lutego 1998 roku). Dzieto
uosabia najbardziej charakterystyczne cechy
stylu Dziadka — tradycyjne ujecia formalne
i dyscypling materiatowa. Cho¢ pierwsza czes$¢
przewrotnie utrzymana jest w tempie Larghetto
wyraznie eksponuje dwa watki — bohaterski,
nawigzujacy do wagnerowskiego stylu oraz
liryczny, urzekajacy melodyczng prostotg. Oba
pomysly kompozytor przetwarza z dystansem,
odwotujac sie do klasycznych regut. Ptynnie
pojawiajace sie Adagio jest studium dynamicz-
nym — Dziadek buduje fazy napie¢ i odprezen,
stopniowo osiggajac szeroko zakrojone punkty
kulminacyjne. Dla réwnowagi ostatnia czge$¢ —
Vivo oparta na wyraznym synkopowanym rytmie
stanowi doskonale zaprojektowany finaf. Wszyst-
kie te cechy wskazujg jednoznacznie na kierunek
w jakim Dziadek podazat u schytku XX wieku:
przetwarzanie tradycyjnych wzoréw przy jed-
noczesnym zachowaniu podstawowych cech
gatunku. Swiezo$¢ podejécia do reminiscencji
klasycznego jezyka wspétgra tu wiec z dojrzato-
$cig indywidualnych rozwiazan. Uderza w Symfo-
nii takze znakomita spéjno$¢ tonalna sprzegnieta
Z wysunigta na plan pierwszy kategorig ekspresji.

Ten doskonaty przykiad polskiego Nowego
Romantyzmu zachwyca gtgbia nastrojéw wykre-
owang niezwykle umiarkowanymi $rodkami.

Koncert na wiolonczelg i orkiestre — Concerto
in Re z roku 2014 to bardziej jednorodny i reflek-
syjny muzyczny $wiat, ktéry charakteryzuje poz-
niejszy krag poszukiwar kompozytora. Prawykona-
nie dzieta odbylo sie podczas Slaskich Dni Muzyki
Wspotczesnej w Katowicach 30 pazdziernika 2014
roku. Adamowi Krzeszowcowi na wiolonczeli
towarzyszyt zespot NOSPR-u pod dyrekcja Michata
Klauzy. Koncepcja utworu stawia na pierwszym
planie wiolonczele nie tylko jako glos solowy,
ktéremu towarzyszy orkiestra, ale jako medium,
ktére decyduje o architektonice dziefa. Wyraznie
takiemu rozwiazaniu stuza rozbudowane odcinki
kadencyjne usytuowane na wstepie, w ogniwie
centralnym i w finale utworu. Dodatkowo spéj-
no$¢ formalng wspieraja powracajgce na wzor
rondowy watki materiatowe nasycone ekspresyj-
nie. Struktura formy jest wigc catkowicie autorska
7 dominujaca partig wiolonczeli, za ktéra, w opar-
ciu o zasadg wspolgrania, podaza orkiestra. W ten
model znakomicie wpisuje sig nastréj dziefa — ele-
gijny, zestrojony z wolnym tempem i ukladem
powracajacych kulminacji wyrazowych. Przeta-
manie tradycji, w sensie koncepcji formalnej, jest
tu jednoczes$nie jej kolejng odsfong w zakresie
ksztattowania dramaturgii opartej na stopniowym
narastaniu sity brzmienia i odcinkach wygaszania
napie¢. Wsrdd utwordw koncertujgcych w twor-
czo$ci Dziadka jest to dzieto najbardziej spéjne
wyrazowo, intensywnie eksponujace partie instru-
mentu solowego i $rodki wirtuozowskie.

Ptyte wienczy dyplomowe Magnificat z roku
1986. Dzielo prawykonane w Katowicach
w 1988 roku (Chor i Orkiestra Filharmonii Sla-
skiej, dyrygent — Jerzy Kosek) zostato nagrane
archiwalnie w Krakowie w 1991 roku (Elzbieta
Drazek-Barcik — sopran, Agnieszka Wietrzny-
-Monasterska — alt, Henryk Grychnik — tenor,
Czestaw Gatka — bas, Chor i Orkiestra Symfo-
niczna Polskiego Radia i Telewizji w Krakowie,
Jerzy Kosek — dyrygent). Ten pierwszy z ,.samo-
dzielnych” utworéw Dziadka jest kilkuwymiaro-
wym manifestem twérczym. Watek osobistej
wiezi z dziedzictwem religijnym spaja sig tu
7 kulturowg tradycjg wspdlnotowa. W wymia-
rze muzycznym kompozytor siega po rozmaite,
odwotujace sie do przesziosci rozwiazania. Silnie
rezonuje w dziele tradycja barokowa, momentami
wprost nawigzujgca do muzyki Bacha za sprawg
pseudo cytatow, zwrotow retorycznych i uje¢ fak-
turalnych. Drugi obszar to spuscizna romantyzmu
zawierajaca sig w zmienngj ekspresji — od bardzo
lirycznej po brzmienia ostre i wyraziste; klarow-
nej, ksztattowanej fukowo frazie i bogactwie
kolorystycznym. Tekst canticum B. Mariae V.
w ttumaczeniu $w. Hieronima ujmuje Dziadek
cato$ciowo, dzielac go na pie¢ czgsci — | Magni-
ficat anima mea, || Et exsultavit spiritus meus,
Il Quia respexit humilitatem, IV Et misericordia,
V Fecit potentiam. Obecno$c czesci VI Gloria Patri
jest ponownie ukfonem w strone uwigconego
obrzedowoscig zwyczaju. Duze znaczenie dla
logiki dzieta ma zréznicowanie formalne czgsci,
ktdre ponownie kompozytor osadza w tradycji.
Pierwsza cze$¢ dzieli sig na trzy odcinki, druga



i trzecia to arie (sopranowa i altowa), czwarta ma
ksztatt choralu, pigta i sz6sta nawiazuja do struk-
tury kantatowej. W kontekscie zgromadzonego
na plycie dorobku Magnificat to utwor najbardziej
zréznicowany w swym bogactwie materialowym,
fakturalnym i wyrazowym. Jest réwniez dzietem

inicjujgcym nurt twérczosci religijnej kompozy-
tora, ktéra powraca echem w kolejnych odsto-
nach w szeregu utworéw nawiazujacych do spu-
$cizny muzycznej kosciofa katolickiego.

Joanna Schiller-Rydzewska

Andrzej Dziadek is a composer whose roots are
in the Silesian compositional school. It is not
surprising therefore that a predilection for inten-
sifying bonds with musical tradition, treated with
respect and constantly transformed, is one of the
hallmarks of his music. He seems to be particu-
larly at home in the aesthetics of romanticism,
with its expressiveness, lyricism and melodious-
ness. Such reminiscences, however, are cou-
pled with the composer’s modernist approach
to technique. Dziadek's approach is focused
on a consistent adherence to rules, from which
he departs only on a one-off basis in order
to realise specific expressive goals.

The composer’s personal and recognisable
idiom has evolved gradually over the years.
The post-avantgarde experiments of his student
period preceded a U-turn towards tradition.
The current shape of Dziadek's sound-world
is also the outcome of his contact, during his
studies in Vienna, with the first avant-garde of

the twentieth century. The resulting amalgam
constitutes the composer’s highly individual
voice, which is recognisable both in his chamber
music and works for large instrumental forces.
Dziadek’s discography to date has focused
on his chamber compositions, if only to men-
tion CDs devoted solely to his music (Utwory
wybrane/Selected Works and Piano Music) and
in collections (a cycle documenting the Silesian
Days of Contemporary Music and Contemporary
Music from Gdarisk Vol. | and Il). In contrast, the
present CD features his vocal-instrumental pieces
and works for large instrumental forces and gives
a cross section of his career, from the early Magni-
ficat, through the mature Symphony No. 1, to the
crowning achievement of his Cello Concerto.
Symphony No. 1 (1996-97) is dedicated
to Antoni Wit, who conducted the National Polish
Radio Symphony Orchestra in the work's first
performance (during the Musica Polonica Nova
Festival in Wroctaw on 21st February 1998).

The composition demonstrates the most char-
acteristic features of Dziadek's style — traditional
formal devices and discipline in handling the
musical material. Even though the first move-
ment is, somewhat perversely, marked Larghetto,
it clearly emphasises two strands — a heroic one,
drawing on Wagnerian style, and a lyrical one,
notable for its charming, simple melodic line.
In exploring both these ideas the composer
refers to the classical rules. The first move-
ment develops smoothly into an Adagio, a study
in dynamics in which Dziadek builds a succes-
sion of tensions and relaxations, gradually leading
to broadly-elaborated points of climax.

For the sake of balance, the last move-
ment, Vivo, which is based on a clearly synco-
pated rhythm, is a perfectly conceived finale.
All these features clearly point to the direction
in which Dziadek proceeded towards the end
of the 20th century: the transformation of tradi-
tional patterns with a simultaneous adherence
to the fundamental tenets of the genre. The fresh-
ness of approach to the reminiscences of clas-
sical musical language goes hand in hand with
the maturity of his own approach. The Symphony
is also notable for its excellent tonal cohesion,
which is coupled with its overriding expressive
quality. Its depth of mood, created by extremely
modest means, has resulted in an excellent
example of New Romanticism in Polish music.

The Concerto for Cello and Orchestra —
Concerto in Re (2014) — represents the more
homogenous and meditative sound-world
which is characteristic of the composer’s later

explorations. The work was premiered during the
Silesian Days of Contemporary Music in Katowice
on 30th October 2014 by Adam Krzeszowiec and
the National Polish Radio Symphony Orchestra
under Michat Klauza. The cello is assigned top
priority not only as the solo instrument but also
as an element which plays a crucial role in the
work’s overall architecture. The expanded
cadenzas in the introduction, the central move-
ment and the finale clearly serve this purpose.
Additionally, the formal cohesion of the composi-
tion is enhanced by expressive strands that keep
returning, in rondo fashion. The formal structure
is therefore Dziadek's entirely personal concept,
with the dominant role given to the cello part,
which is followed in partnership by the orchestra.
The work's elegiac mood, arising from the slow
tempo and the pattern of recurring climaxes,
tallies perfectly with such a model. The inner
drama of the music is based on a gradual build-
up of dynamic levels and fragments of decaying
tension. In the catalogue of Dziadek's concertos
with orchestra, the Cello Concerto is the most
coherent in terms of expression. It is also notable
for the intensity of the solo part and its virtuosity.

The CD is rounded off by the Magnificat,
the composer’s diploma work dating from
1986. It was given its premiere in Katowice
in 1988 by the Choir and Orchestra of the Sile-
sian Philharmonic under Jerzy Kosek and was
recorded in Krakéw in 1991 (Elzbieta Drazek-
Barcik — soprano, Agnieszka Wietrzny- Monas-
terska — alto, Henryk Grychnik — tenor, Czestaw
Gatka — bass, Choir and Symphony Orchestra



