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JEZYKOZNAWSTWO I GLOTTODYDAKTYKA

Monika Cichminska
Katedra Filologii Angielskiej
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

“PIEKNI I BESTIE” (“THE BEAUTIES
AND THE BEASTS”) — LOCAL CONTEXT
IN CONCEPTUAL INTEGRATION NETWORKS

Key words: blending, conceptual integration network, grounding box, local context

Conceptual integration theory, or blending theory, as developed by Gilles
Fauconnier and Mark Turner [2002], is a cognitive tool successfully used to ana-
lyse novel, creative conceptualizations, which appear in jokes, cartoons and
advertisements [Grady, Oakley and Coulson 1999; Coulson 2001; Cichminska
2004, 2006], but also in literature [Freeman 1997; Libura 2007; Stockwell 2002],
music [Zbikowski 2001] and mathematics [Lakoff and Nuiiez 1997]. For a new
structure — a blend — to appear, two (or more) input spaces produce an emergent
meaning, meaning which is not available in any of the inputs.

The aim of the present paper is to analyse the headline of an article which
appeared in the Polish newspaper “Gazeta Wyborcza” in the weekend issue
of 2829t May, 2011, Pigkni i bestie [The Beauties and the Beasts]. The article
refers to the UEFA Champions League final, in which FC Barcelona, “the Beauties”,
was about to fight with Manchester United, “the Beasts”, on Saturday 28™ May,
2011. The present paper will focus on the issue of background knowledge, indis-
pensible to understand and unpack the blend, and also on the importance of the
local context, in which the blend was originally used. Thus we are asking the
question what the headline The Beauties and the Beasts might mean to a reader.
It is not an instantiation of an entrenched conceptual metaphor (in Lakoff’s sense)
as we do not have a metaphor such as FOOTBALLERS ARE BEAUTIFUL GIRLS. The
analysis of the meaning of the utterance should thus focus on what it is supposed
to mean in a particular situation as it probably does not have any meaning outside
of the actual use.



6 Monika Cichminska

1. Conceptual integration theory

The basic ingredients of the conceptual integration theory or blending
theory (BT) are mental spaces as described by Fauconnier [1994], two or more
input spaces, the generic space and the blended space. There is partial matching
between input spaces; the structure that the inputs share is captured in the generic
space, while the blend contains structures from the two input spaces and develops
emergent structure that is not present in the inputs. Emergent meaning arises
through three processes: composition of projections from the inputs, completion
based on recruiting additional structures such as frames, and elaboration, that is
modification or “running” of the blend.

In the classical example “This surgeon is a butcher” [Grady, Oakley and
Coulson 1999] there are two input spaces, BUTCHER and SURGEON, which are fused
in the blend into SURGEON-BUTCHER, that is a surgeon who is evaluated as a butcher
because he is incompetent in his job; rather than use the skills of a surgeon, he
uses the skills of butchery. This inference of incompetence arises as a result of the
mismatch between the goals of surgeons and butchers (healing and severing flesh,
respectively), and the means they use (surgery versus butchery). Thus, although
the elements in the blend were provided by the input spaces, the meaning of the
blend is emergent, it is not copied from the inputs.

Line Brandt and Per A. Brandt criticize this analysis of the surgeon-butcher
example and also propose a slightly different integration network, claiming that it
is necessary to include a mental space containing a scenario in which the utterance
is expressed by an utterer in a specific situation. They propose that the meaning of
“This surgeon is a butcher” does not have

a predictable meaning independent of the context of its use [...] The situational context
determines what is considered relevant about the target space and this framing, in turn,
influences the framing of the source [Brandt and Brandt 2005: 17-18].

If the utterance was made by a woman who had just undergone surgery
(successfully — the problem was fixed) and was not very happy with the scar,
which turned out to be more dramatic than she had predicted, the surgeon would
be criticized for being incompetent, but his incompetence would be of a different
nature from performing the surgery unsuccessfully. Similarly, the reference to
“a butcher” evokes different interpretations in such utterances as “They destroyed
our house without warning. Sharon is a butcher”, or “God is a butcher and we
are all going to be slaughtered”, where the Israeli political leader and God
respectively are criticized not for being incompetent but for being brutal, cruel
and unsympathetic [Brandt and Brandt 2005].

Brandt and Brandt [2005] propose introducing six mental spaces into the
network, namely: semiotic, presentation, reference, relevance, virtual and meaning
spaces (discussed in detail in Brandt and Brandt [2005]). They suggest that their
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model should interpret any utterance in any specific local context, which is not
always possible in Fauconnier and Turner’s model [2002].

Seana Coulson and Todd Oakley [2005] use and modify both of the above
mentioned models and propose a coded meaning model of blending. Their model
consists of three spaces: the blended space, in the sense of Fauconnier and Turner
[2002], and the presentation and reference spaces, inspired by Brandt and Brandt’s
proposal [2005]. The presentation space, similar to the notion of source domain in
conceptual metaphor theory, elicits a mental scenario which evokes the reference
space. The reference space represents a feature or aspect of the situation which is
the focus of attention of the discourse participants.

Coulson and Oakley notice the importance of contextual aspects of meaning
construction as “all sentences rely importantly on contextual assumptions that vary
in their transparency to speakers and hearers” [Coulson and Oakley 2005: 1517].
Thus they refer to Ronald W. Langacker’s notion of ground [2002] and Brandt and
Brandt’s concept of semiotic space [2005].

Coulson and Oakley introduce one more element into their network, that is
the grounding box, which contains the list of contextual assumptions considered
important by the analyst. When those assumptions are explicitly represented by
the speakers, they are represented as models in mental spaces; the grounding box
contains implicit assumptions, which influence the way meaning is constructed.
Thus the grounding box is not a mental space, and can be used “to specify
roles, values and experiences that ground speakers’ subsequent representations”
[Coulson and Oakley 2005: 1517]. Coulson and Oakley [2005] illustrate their
model using the example below:

In France, the Lewinsky affair wouldn’t have hurt Clinton.

The full meaning of this utterance involves more than the information
represented in the conceptual integration network depending on the circumstances.
Let us assume that it appeared in a conservative daily “Washington Post” just
after France blocked the vote of the United Nations authorizing war in Iraq.
The mention of Clinton affair activates a mental space for US American politics
with impeachment and a Senate trial, which functions as a presentation space:
it presents the reader with a scenario used as an organizing frame for French
politics. The phrase “in France” is the space builder of the reference space, which
focuses the attention on the specific feature of French political life: French voters
do not care too much about their political leaders’ extra-marital affairs. The
emergent meaning feeds back from the blend to the grounding box and the full
meaning of the utterance shows how corrupted French politics as it would allow
such a reviled political figure as Clinton to thrive and as a result might lead the
reader to focus on lack of moral clarity in French politics.
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On the other hand, if the same sentence was written in “The Nation”, one
of the most progressive, leftist publications in the USA, the French would be
construed as heroes rather than villains, and President Clinton’s private affairs
would not have been exposed as he should not be distracted from fighting with
terrorism. Thus, Coulson and Oakley propose that the

space structuring that occurs in meaning construction requires the application and inte-
gration of coded meaning, background knowledge, and contextual information. A com-
plete theory of meaning construction must explore the interplay of these factors [Coul-
son and Oakley 2005: 1535].

2. The Beauties and the Beasts — how much contextual
information is required

The article entitled in Polish Pigkni i bestie (The Beauties and the Beasts)
appeared in Saturday sport supplement to “Gazeta Wyborcza”. The headline was
placed under a rather schematic drawing of Wayne Rooney and Leo Messi facing
each other, with an additional headline Barcelona vs. Manchester United, sobota
[Saturday), Londyn [London].

The headline involves a blend of cognitive models from two inputs, the
presentation space of football and the reference space of the fairy tale for children.
The presentation space is immediately activated by the picture of the footballers
representing the two opposing teams and the caption with the names of the
team. The reference space is activated by the direct reference to the traditional
fairy tale titled The Beauty and the Beast. In the fairy tale, Belle — the Beauty
— the youngest, beautiful girl of pure heart, must live with the hideous Beast as
a punishment for his father’s unacceptable behaviour. Belle lives a life of luxury
in the Beast’s palace and is treated like a princess, but she misses her home and
family; when her father gets sick, the Beast allows her to go home and visit him,
but she must come back in a week. However, Belle stays at home longer and when
she comes back to the Beast, she finds him dying. She starts crying and says she
loves him. At that moment the Beast is transformed into a handsome prince that
he used to be before a fairy turned him into a hideous creature for being cruel
and selfish. Only true love could break the curse. Of course, the Beauty and her
handsome prince get married and live happily ever after.

In Figure 1 a graphical representation of the integration network for the
analysed blend is shown. The emergent structure in the blend arises out of the
three processes of blending. In the process of composition, the information from
different spaces is juxtaposed. In the blend, an element from the football domain
is composed with an element from the fairy tale domain (Barcelona players
are the Beauties, Manchester United players are the Beasts). In the process of
completion, two frames are activated: the football frame and the fairy tale frame.
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I

Participants: Football .
Author and Readers Rivalry between Fairy Tale
Forum: Barcelona versus The Beautiful girl
Article in Gazeta Manchester United versus the hideous
Wyborcza Champions League Beast
Circumstance: final
UEFA Champions League
final . ,
Barcelona play with style Presentation Space « // Reference Space
and finesse while AN g
Manchester United play
boring football but they
can be both effective and Football
win Rivalry between

the Beauties from

Barcelona and the
Beasts from
Manchester United
Both likely to win

Grounding Box

Blended Space
Fig. 1. Conceptual integration network for “Pigkni i bestie” (“The Beauties and the Beasts™)

Finally, in the process of elaboration, which results from mental simulation, we
deal with the team of the Beauties — Barcelona, who represent the beautiful side
of contemporary football: not only do they play with passion and great finesse,
but they are also effective and win trophy after trophy. The author of the article,
Rafat Stec, refers to the game as “potbogowie kontra modlitwa o przetrwanie”
[“half-gods versus praying for survival”]. Although Manchester United, the
Beasts, can be effective and win matches, they show neither beauty of finesse:
their performance is considered boring, and thus not very entertaining for the
spectators and viewers all over the world.

However, as the author claims, even though most sports commentators agree
that Barcelona will defeat Manchester United, both the teams are effective in
scoring goals and are able to win; otherwise they would not fight against each
other in the final. After all, the Beast from the fairy tale is a dangerous, powerful
creature; Manchester United’s football may not be spectacular, but has deadly
Rooney and fabulous Edwin van der Sar in the goal. Thus, no matter how
spectacular and attractive to the spectators their football may be, what counts is
the final result and the trophy — the Champions League Cup. Thus, even the ugliest
game may lead to a victorious result.

The two inputs are asymmetric: parts of the domains they activate are
projected while others are suppressed. The frame of the Fairy Tale projects only
the existence of two protagonists: the Beauty and the Beast, while the frame of
Football projects a lot of background knowledge of Barcelona, Manchester
United, Champions League and football in general. The blend is thus structured,



10 Monika Cichminska

as Brandt and Brandt suggest, according to what is “situationally relevant” [Brandt
and Brandt 2005: 31]. Situational relevance influences the framing of the blend,
which is contextually motivated. The question arises whether, as the quoted above
authors propose,

the meaning of the blend does not have a predictable meaning independent of the con-
text of its current use. The situational context determines what is relevant about the tar-
get space [Brandt and Brandt 2005: 17-18].

The importance of local contextual information can be seen by imagining the
appearance of the same headline accompanied by the same drawing of Rooney
facing Messi appeared in other newspapers, like “La Vanguardia”, Catalonia’s
leading daily newspaper, and “The Daily Mail”, a British daily. The fully derived
meaning of the article would have to be different in this case. The author of the
Polish article tried to present a very balanced opinion of the two teams; even
though he agreed that Barcelona plays more spectacular and attractive football,
he admitted that even if a team plays “ugly” football, they may win as well.
Regardless of what most of the sports commentators think, both the teams have
equal chances of winning the cup, no matter how they play. The Catalonian
newspaper article would most probably focus on praising the skills and mastery
of Barcelona players, and the Beauties would probably be presented as the only
team deserving to win. The British newspaper might use the term “the Beauties”
in a somewhat derogatory way, say, commenting on handsome, but not very tough
faces or general appearances of Leo Messi and David Villa, and imply that the
“real” footballers, the Beasts, like Wayne Rooney, do not have to be handsome.
In fact, his rough manners and appearance might make him look more like a man.
Thus, “the Beast” might become a compliment, when we talk about a footballer’s
behaviour on the pitch, while “the Beauty” might refer to someone who is not
very masculine and does not display macho behaviour — either on the pitch or in
life outside football. Additionally, the author of the British article might refer
to the ending of the fairy tale, where the Beast becomes a handsome prince he
used to be, and thus imply that it is not the appearances that matter — it is what
is hidden inside that matters and inside the macho appearances of Manchester
footballers and their unattractive style there is the winning streak, the ability to
win tournaments — the real beauty.

If the same headline and the drawing appeared in a women’s magazine,
accompanying an article about the most handsome and attractive sportsmen, neither
the headline nor the drawing would refer to football but rather the appearances and
possibly lifestyles: quiet and modest Messi versus hooligan Rooney.

When a blend integrates information projected from totally different input
spaces, this integration can produce novel results. However, these novel results
need to accommodate the viewpoint of the speaker, in the analysed case — the
author’s viewpoint. This perspective alone might change the derived meaning of
the blend.
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3. Discussion

Blending processes are used to conceptualise actual things, such as computer
interface, fictional things such as talking animals, and impossible things, such as
me being you, as in the counterfactual expression “If I were you”. Although cogni-
tive models in blended spaces may sometimes be totally different or even outright
bizarre, the integration of information from the inputs can produce extremely novel
results, and lead to changes in the conceptualiser’s knowledge according to the
principle of backward projection, where elements of the blend may feed back into
the inputs. Backward projection might thus lead the readers to believe that con-
temporary footballers are mythical figures, like characters from fairy tales, with
magical skills and talents, and their income and celebrity status. Alternatively,
depending on the context, the readers might be led to believe that (as might be the
case with a potential British article under this headline) “beauty is skin deep” and
it does not really matter in the macho world of football: what counts is toughness
and the final victory. After all, in 20 years, who is going to remember the style in
which the final was won?

It seems that understanding the blend in the headline poses no difficulty
to the reader. However, the real comprehension of the blend as intended by the
writer is possible only when the reader shares the same background knowledge,
in this case the detailed knowledge not only of football in general, but also the
particular Champions League final and the style the two opposing teams represent.
To a layperson, who is not really interested in football, it might refer to the actual
appearances of the footballers (as undoubtedly the most popular of them do enjoy
celebrity status), as it was mentioned before. The layperson would have to read
the whole article to find out that their initial interpretation was wrong.

The blend in question may also be misunderstood depending on the local
context, i.e. the kind of magazine, the country and language in which it would
appear. Thus, it seems that the proposal put forward by Coulson and Oakley [2005]
is an interesting development of the blending theory as proposed by Fauconnier
and Turner [2002]. It definitely has its limitations as it is easy to imagine blends
which are understood without any particular local context, but in many cases the
grounding box might help the analyst grasp the full derived meaning of the blend
[cf. Cichminska 2011].

It seems controversial, though, that Coulson and Oakley [2005] should have
given up the concept of the generic space. As Agnieszka Libura writes [2007],
finding more abstract structure, which the input spaces have in common, and
which is placed in the generic space, licenses the existence of the integration
network at all. It might seem plausible to add the grounding box — at least in those
cases where it is necessary — to the “classical” integration network without giving
up the generic space.
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Summary

“Pigkni 1 bestie” (“The Beauties and the Beasts”) — Local Context in Conceptual
Integration Networks

The aim of the article is to discuss the importance of local context in conceptual
integration networks as proposed by Coulson and Oakley [2007]. Their concept of grounding
box is discussed with reference to the headline Pigkni i bestie [The Beauties and the Beasts]
from “Gazeta Wyborcza” (28129t May, 2011).
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Enena UmaeBa
locynapcTBeHHBIH YHUBEPCUTET yIIpaBIEHUS
MockBa

ITOHUMAHUNE TEKCTOB HEABHOI'O
CMBICJIOOBPA3OBAHN A

Key words: prose, synonym, sense, homonymy, implied sense, interpretation, understanding

PaHee mpu HccIeN0BaHUU XYJOKECTBEHHOM NPO3bl OCHOBHOE BHUMaHue o0Opa-
IIaJI0Ch HAa CHHTaKCHYECKHe YKJIOHEHHUs B si3bike. I[lo MHeHnto EBrenns 3amsTuHa,
pacCTaHOBKY CIIOB, BHIOOpP CHHOHHMOB HY)XHO HM3Yy4HTh, IIOYYyBCTBOBAaTh M TOC-
TapaTbcs mepeaaTh B pacckaze Wik nosectd [3amaruH 1964: 112]. B nactosimee
BpeMsl LIEHTP TSKECTH CEMAHTHYECKOW TEOPHH Iepenies ¢ CHHOHUMUU, ObIBIIEH
B 60-70-¢ roxpl 0a30BO#l kaTeropuei CeMaHTHKHU, Ha mojauceMuro. CMEHUIUCH
METOJI0JIOTHYECKas YCTaHOBKA, OOIIMI B3I HAa (peHOMEH S3BIKOBOTO 3HAYCHUS
(B 9acTHOCTH, CMBICI, coryiacHO uaesM PomaHa SIkoOcoHa, mOHMMAaJCsl KaK MHBa-
PHAHT CHHOHUMHYECKUX NpeoOpa3oBanuil [3anusnax 2004: 20]).

B orpreiBke u3 pacckasza bopuca [lactepaaka Anenrrecoga uepma GurypansHoe
OCMBICJICHHE CJIOBOCOYETAHUSA KOCUMb HAOMMAWlb ONUPAETCS Ha YK€ IPUHATHIE
3HAYCHMUS:

B oaMH n3 CeHTAOPbCKUX BEUEPOB, KOTAA MM3aHCKasA Kocas OalllHs BEIET LEeI0e BOWCKO
KOCBIX 3apeB M KOCHIX TeHel mpuctynoM Ha [lu3y [...]. [Iu3anckas GamHs Kocuia HaOT-
Malb, 0e3 pa3bopy, IIoOKa OJHa IajbHas MCIOJMHCKAsA TeHb HE MPOLIIACh 110 COJHIY...
Hens obopsaics [[lactepuax 2000: 463].

Bo BceM ¢parmeHTe Ha TpsMbIe 3HAYECHHUS CJIOB U CIOBOCOYCTAHHUS HapaldBa-
I0TCSA X (UTYpalIbHbIE OCMBICICHHS, CBSI3aHHBIE C CUTYyallHel BOCHHBIX JACHCTBUIA
(,,BeleT uenoe BOMCKO... TeHed npuctynom Ha [Iusy”, ,,kocuia HaoTMallb, 0e3
pa3bopy”’). OgHO U TO XKe CIOBO Kocumb TPENCTABICHO B ABYX 3HAYCHHSIX, OJUH
pa3 B MPSIMOM, BTOPO# — B IEPEHOCHOM.

B cienyromeM oTpeiBKe U3 pomana Joxmop JKusaco TlactepHak HapaniuBa-
eT Ha obmenuTepaTypHble 3HAYCHHS CJIIOB U CIOBOCOYECTAHHH MOTOJHHTEIbHBIC
CMBICIIOBBIC OTTCHKU U MHTOHAIUU:
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Ha cBucaroniie BeTBU eieil, OChIMasi ¢ HUX HHEH, CaIWINCh BOPOHBI. Pa3HOCHIOCH HX
KapKaHbe, pacKaTHCTOE, KaK TPEeCK JpeBecHOro cyka. C HOBOCTPOEK 3a NMPOCEKOH yepes
nopory nepeberanu nopoaucTeie codaku. Tam 3axuranu oruu. Cryckancs Beuep. Bapyr
Bce 3T0 pasnetenock. Ouu obenuenu [[lacrepunak 2000: 238].

CemaHTHYecKas MOTUQYHKIIMOHAIBHOCTD SI3bIKa BCTPEYAETCS M B CIEHHUYEC-
KO pedd, KOTOpas BBICTYNAET KaK CPEACTBO BO3JCHUCTBUA Ha ayauTopuio. Bo
¢parmenTe u3 komenun Yuibsima lllexkcniupa Kax éam oamo nonpasumcs (cuena 2)
MBI HaOJII0ZaeM OJHOBPEMEHHYIO (CUMYJIbTaHHYI0) HMILTMKALKIO, B KOTOPOH I1Ba
COZepKaTeNbHBIX Apyca TEKCTa Pa3BUBAIOTCS MapalliesbHO. DTU J(Ba Mapajuieib-
HBIX CMBICJIOBBIX MOTOKA IMPEAINONaralT MOJyTOHA, HAMEKH, MPUOOPETaroT MHO-
KECTBO OTTEHKOB M HIOAHCOB M TIEPEXOMIST B €/1Ba YIIOBUMBIE CEHTECHIINH:

Enter Orlando (with a paper) Bxoaut OpJ1anjao ¢ JHCTKOM Gymaru
Hang there my verse, in witness of my love, Bucu 31ech, cTux Moii, B 3HaK JIF0OBH MOEH.
And thou thrice-crowned queen of night, A TbI, B TPOHOM BEHIE LlapHlla HOYH,
survey

With thy chaste eye, from thy pale sphere  Ha ums, 94T0 napuT Hax XH3HBIO BCEH,
above,

Thy huntress’ name, that my full life doth  Ckionu c HeGec cBOM CBATEIE 0UH.
sway.

O Rosalind, these trees shall be my books, O Poszanunna! ... Byayt BMecTo KHUT
And in their barks my thoughts I’ll cha- JlepeBbsi: B HUX Bpe3aTh 5 MBICIH Oy,
racter,

That every eye which in this forest looks, = UTo00 Bcskuii B30p 37€Ch BUACT KaXKIBIA MUT
Shall see thy virtue witness’d everywhere. TBOUX JOCTOMHCTB IPOCIIABICHHE BCIOAY.

Run, run Orlando, carve on every tree ITumu, Opiiango, Tl XBallbl CKOpen
The fair, the chaste, and unexpressive she  IIpekpacHolf, 4ncToi, HeCka3aHHOW — eii!
[Shakespeare 1998: 72]. [Idexcrmp 1977: 39].

B nepBoii ctpouke Opnanmo oOpamiaercs co cioBaMu JitoOBU U Kk Po3anuune,
U K CTHXY: ,,Hang there my verse, in witness of my love”. MsI BunumM aBa mapas-
JENBbHO TEKYIIUX CMBICIOBBIX IOTOKa. IloaTBep)kaeHUEM HAlIed MBICIH CIYXKHUT
u ompexenenue ,, That my full life doth sway” (Bnustoniee Ha BCI0O MO0 KHU3HB), TO
€CTh CTUXHU BO3JEHCTBYIOT Ha BCIO JKM3Hb 1103Ta. B mepBoil u mocnegHel cTpokax
HET aKTyaJH3aluy IMPOTO3UINHU, TOTOMY YTO HCIIOJIb3YETCS IOBEJIHUTEIbHOE Ha-
KIIOHEHHE hang, run, carve. ITO CTAHOBUTCS yCJIIOBUEM BO3HUKHOBEHHS CMBICIIOB.

Ho cambIM BaXHBIM CJIOBOM, MOATBEPHKAAIOMIMM Hally THIOTE3y O TOM, YTO
3TO TEKCT O JIIOOBU K CTHXY, SBIISIETCS MpuUiaraTeibHoe chaste, KOTOpoe OOBIYHO
ynoTpeOseTcsl mMpyu XapakTepUCTHUKE CTHIISL M MEPEeBOJNUTCS Kak ,,CTPOTHI”, ,,4HC-
TBIA” CTUJIb. 3/1eCh BBIIBUTAETCS Ka4eCTBO HEOAYIIEBICHHOCTH.

Kax u3BecTHO, BCsiKas mbeca — 3TO NMPOU3BEACHUE HCKyccTBa. bieck manHOTO
MoHoJora OpaHI0 NOMOTaeT 3pUTEeNsIM 3aMHTEPECOBATHCS HE TOJIBKO IIbECOi, HO
U ee apXUTEKTOHHUKOM, MOCTPOCHUEM M COJAepKaHueM. JlOTOTHUTEIbHBIE CMBICIO-
Bbl€ OTTEHKH IPUAAIOT MOHOJIOTY HEIIOBTOPUMYIO HHINBHUYalbHOCTb. M Kak GBI 3TO
mapaJoKCcajJbHO HE 3BydYall0, CAMBIMHU YCIICIIHBIMHU ITECAaMU CETOIHS (MBI TyMaeM,
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Kak ¥ BO BpemeHa lllekcmupa) sSBISAIOTCS COBCEM HE TE€ IbECHl, B KOTOPBIX BCE
SICHO, TPOMOTJIaCHO M TIOHSTHO.

Teneps paccMOTPUM CMBICI BBIPAXKEHHS ,,0TOKAECTBICHUE CO3HAHMS Y€JIOBEKa
C MMCbMEHHBIM TEKCTOM” B mpo3e. @parment u3 nosectu ['enpu [[xeiimca Jeiizu
Munnep HanucaH B MaHepe ,,JBOMHOTO MOBECTBOBAaHUS WIH ,,JBOWHOTO TEKCTa™:

And as regards this young lady’s face he made several observations. It was not at all in-
sipid, but it was exactly expressive, and though it was eminently delicate, Winterbourne
mentally accused it — very forgivingly — of a want of finish [James 1995: 121].

Tak u TYT — NPUTTIAACBIINCH K MOJIOJICHBKOM JACBYLIKE, OH CACJia]l KOC-KaKNU€ BbBIBOJbI.
DTO JIMIO0 HUKTO HE Ha3BaI OBl HE3HAYUTEJIbHBIM, OJTHAKO €MY HE€ XBaTaJIO BbIPA3UTEIIb-
HocTtu. OHO pagoBajio ria3 HU3AMECTBOM, TOHKOCTBIO 4YE€PT, HO yI/IHTep60pH OTMETHUITT
B HEM, BCIIMKOAYIIHO NpoIIast 3TOT HEAOCTATOK, HEKOTOPYIO HE3aKOHUYEHHOCTH [H)KeﬁMC
1974: 216].

B ocHOBe cOOTHOMIEHHS IBYX CMBICIOB B JaHHOM TEKCTE JICKHUT aHTHHOMHUSI.
B tpynax Bunbrenpma ['ymMOonbaTa BOIPOC aHTHHOMHH HIIM OOIEHAYYHOTO TPH-
HIIWTIA TOTIOJTHUTEIFHOCTH CBSI3BIBAJICS C BOSMOXKHOCTHIO H3MEHEHHUS S3BIKA!

BpeMmsi depe3 Bo3pacTaroniee pa3BUTHE HACH, BO3BBIIICHHYIO MBICIUTEIbHYIO CHIY
u Gosee rIyOOKO NMPOHHKAIOUIYI CHOCOOHOCTH BOCHPHUSTHS YacTO BBOAUT B SI3BIK TO,
4YeM TOT Hpexze U He obnanain. Toraa B Ty ke caMylo 000JOYKY BKJIAJbIBACTCS APYTon
CMBICH, TIO/I TE€M K€ YEKAHOM JIaeTcs YTO-TO OTJIMYHOE, B COTJIACHU C TEMH )K€ 3aKOHAMH
COYETaHHs MPOCTYIAeT HHAaYe pacuiieHeHHbIH xoa uneit [['ym6omsar 2001: 106].

JxeiiMc ommpaeTcs He Ha IpeaMeTHbIC 3HaYCHHS CIIOB, a HAa 3HAYCHHS, POXK-
Jarouecs B JaHHOM KOHTEKCTE ,, TeKCTyalu3aluu Mupa’ (110 MPUHLMILY XOIOJ-
HUTeNbHOCTH). ClIOBA M CJIOBOCOYETaHUs insipid, exactly expressive, accused of
a want of finish HachIIAIOTCA OMOJHUTEIBHBIM CMBICIOM. 371€Ch CO3HAHUE OTOX-
JIECTBISETCS C MUChbMEHHBIM TeKCTOM. OCHOBHBIC, BEIIECTBEHHBIC 3HAUYCHUS CIIOB
3aTEeMHSIOTCS, a HeIpeAMEeTHbIEe — OTTeHAI0TCA. KilrouoM K cMBICy ,,TeKcTyanu3a-
nusi MuUpa” ABIAETCA CIOBOCOYETAaHUE of a want of finish, KOTOpoe TATOTEET BCe-
-Taku 00JIblIE K HEOJYIIEBJIEHHOMY CYIIECTBUTEIHHOMY, HEXXEIHU K repoune Jlel3u.

WHorjga B MMEHaX CYIIECTBHTEIBHBIX HaOIIOJAeTCA MEPEX0] MEXAY KaTero-
PUSAMH OJlyIIEBIEHHOCTU-HEOAYIIEBIEHHOCTH. [/l S3bIKOBOM METOHUMHUM Npen-
MOYTHUTENIbHEE YIOTPeOIeHHE OJYLICBIEHHOTO BMECTO HEOAYLICBICHHOTO (aBTOP
BMECTO NPOM3BEIEHUS, BiajJlejel] BMECTO INpUHAJJIekKalled eMy Belld, NPOU3BO-
IHUTETh BMecTO ToBapa). OMHAKO, BCTPEUAIOTCS CIIydan YIOTPEOICHHS HEOAYIIeB-
JICHHOTO KaK 3aMellleHus OAYIIEeBIEHHOT0, KaK B HallleM IIpUMepe.

B oTuyxJeHHOW pedyr MPOUCXOIUT TaKKe CMEHa JEKCHKO-TPaMMATHYECKOTO
paspsa CyLleCTBUTENbHBIX. B €cTeCTBEHHOM S3bIKe OOBIYHO IPOUCXOIUT MEPEXO]
0T a0CTPaKTHOrO K KOHKPETHOMY. AHTPOIIOJOTHYECKHH B3TJIs Ha MUpP Ompene-
JA€T TOT (pakT, UTO KOHKpETHble 00BEKTHl 0oJjiee 3HAYUMBI, 4eM a0CTPaKTHBIE I10-
HATHUS, IOCKOJIBKY OHH JOCTYIHBI JJI HEMOCPEICTBEHHOro BocmpusaTus. Ho ecnu
AKTyaJIU3UPYETCS CMBICI, CBA3AHHBIN C MEePeXKUBAHUAMHU, KOTOPbIE BBI3BIBACT ITOT
00BEKT, TO B TEKCTE MPOUCXOJUT IIEPEX0] OT KOHKPETHOTO K a0CTPaKTHOMY.
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Yapnp3 Ounamop [Oumnmop 1999: 138], roBops 0 rpaMMmaTHKe HEOTUYyXAae-
MOH MPUHAJIC)KHOCTH, 0COOCHHO MOJPOOHO OCTaHABIMBACTCS HA CYLIECTBHUTEIb-
HBIX, BBIPQKAIOIUX TaKHe MOHATHs, KOTOPbIE B OCHOBE CBOCH SIBISIOTCS OTHOIIC-
HusMA. [I[puMepoM TakuX UMEH-OTHONICHUN B aHTIUUCKOM CITYXKUT face (‘nuIo’).
Ecnu roBopsmmii MOXeT cKa3aTh, 4YTO OH BUAEI] MPOCTO JIHLO, 0OJee TUIHUYHBIM
OyJeT BCe-Taku YIOTPEOUTH ATO CIOBO, TOBOPS O ,,eTO JIUIE™ WIIH ,,TBOCM JIHIIE ™.

3nech BHYTpPEHHEE U BHELIHEE NMPOCTPAHCTBA COOTHOCATCS MEXAy co0oil xak
,JUIEeBas 1 n3HaHo4yHas ctopoubl” [CmupHoB 2000: 120]. AHaMOTrHYHOE MTOCTPO-
eHue TeKkcTa HaxoauM B pomane [lactepHaka Joxmop JKusazo u npou3BeIeHUIX
ero coppemeHHUKOB (Bacmimmcka I'memoBa, Koncrantmna OnmmiioBa, Bennmum-
pa XneOHUKOBa), BAPbUPOBABIINX MOTHUBBI MHUPA, MOSBISAIOLIETOCS M3 YEJIOBEKa.
B aTo0i1 cBsi3u Urops CMupHOB 1 IpUBOAUT cioBa BsdecnaBa MIBaHOBa 0 TOM, 4TO
TOXIECTBO YEJOBEK — YHHMBEPCYM BOCHPOU3BOJIMIOCH KakK ABE MPOCTPAHCTBEH-
Hble KOH(UTypanuu, KOHTPYIHTHBIE M Ha BCEM MPOTSIKEHWU HMMEIOUINEe OOIIyIo
IpaHuLly.

Bo ¢paze ,,It was exactly expressive” o4eBHAHBIM 00pa3oM BBIpa)KaeTcs IO-
JIO)KUTENbHAsI OLEHKA, B TO K€ BPeMs OLEHOYHBI KOMIIOHEHT, MPUCYTCTBYIOLINI
B TOJIKOBAHUHU ITOW (hpassbl, ABIAETCS CaObIM M BBIPAXKAaeTCs 10 YMOJTYaHUIO. JTa
¢pas3a 0o4eBUIHBIM 00Pa30M OMOHUMUYHA: OHA MOXET 3HAYUTh JIUOO [TOXBAIy JTUIY
Jeiizu, 1160 moxBairy MacTepcTBY onucanus (TekcTta). B mepBom ciyuae et cuHo-
HuMH4Ha Qpa3a: It was very expressive”. B o6nacTs 1eiicTBUs MONAAaeT B IEPBOM
clydae OIICHOYHBIH, a BO BTOPOM clIydae aKIMOHAJIbHBII KOMIIOHEHT TOJIKOBAHHS.

Tonpko B NaHHBIX CYLIECTBUTENBHBIX, CBA3aHHBIX C ,,HEOTUYXJAaeMOH npuHa-
JUIEKHOCTBIO”, TasieKHble (GOpMBI (PUTYPUPYIOT B ONUCAHUAX NepudpacTHUIECKUX
OTHOLICHHH. BOKPYT 3THX CyIIeCTBHTEIBHBIX MBI MOXEM CTPOUTH NMepUdpa3bl KakK
B opMe naTrBa, TaK U TEHUTHBA.

B ¢opmupoBaHHN HEIBHOTO CMBICIA NPHUHUMAIOT YYacTHE TaKKe U CUTyaTHB-
Hble Kateropuu. Eciin Ha3bIBHBIC CJIOBA BBIJIEISAIOT OOBEKTHI B OMOPE HA IMITHPH-
YeCcKue MPHU3HAKU, TO NEHKTHYECKHE CJIOBA UCIOIB3YIOT AJI 9TOH LEeIH CIOBECHbIE
yKa3aHHsl, XapaKTepu3ysi 0OBEKTHI 10 X POJIM B Mpolecce oOmeHus, Tubo 1mo ux
OTHOUICHHIO K HATJSAIHO-4YyYBCTBEHHON CHTYyallMd, B KOTOPOH OCYIIECTBIsAETCS 00-
menue. Hanpumep:

Stevens, do you know what is happening at this very moment as we sit here talking?
What’s happening just several yards from us? [...] Do you know why his lordship has
brought these gentlemen here tonight? Do you know, Stevens, what is going on here?
[Ishiguro 1989: 167].

Takum o0pa3om, cuTyauuss B JaHHOM IpPHUMEpPE paccMaTPUBAETCS B PO
HEINpeCTaBUTEIbHONW, HECAMOLOCTATOYHOW, HE MOTYIIEH CIyKUTh MPUBHUIETUPO-
BaHHBIM U U30JIMPOBAHHBIM IpeAMETOM omnucaHus. I1o3ToMy afgekBaTHOE MOCTH-
XKeHre Mupa OyAeT OCYLIECTBICHO JIMIIb TOT/A, KOrAa CUTyauus OyneT OCO3HaHa
KaK pe3yabTaT B3aUMOJCUCTBHS, COTPYAHUYECTBA NPOTUBOPEUHUBBIX HAdal U dJIe-
MEHTOB, KOTOpbIe 00pa3yIOT €AMHBII CII0KHBII MEXaHU3M.
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B coBpemeHHO# nuTeparype mpobiemMa TBOpUECTBa, HAMCAHHUS pOMaHa, CTa-
HOBHUTCS TnaBHOW. Crleayromuii pparMeHT IpeaAcTaBiIseT co00i onucaHnue u OaHO-
BPEMEHHO MHCTPYKIIMIO 110 HAMCAHUIO U IOHUMAaHHUIO TeKCTa:

Tak, HO ¢ 4ero ke HauaTh, KAKUMHU cloBaMHu? Bce paBHO, HAUHU CIIOBaMHU: TaM, Ha NpU-
cTaHUUMOHHOM npyay. Ha npucraninmonnom? Ho 310 HeBepHO, cTUIMCTHYECKAs OUINOKa,
Bopokauka HenpeMeHHO Obl MMONpaBuIIa, MPUCTAHIMOHHBIM Ha3bIBAIOT Oy(eT Win raser-
HBII KHOCK, HO HE TIPYJI, IPYA MOXET ObITh OKOJIOCTAaHIMOHHBIM. Hy, Ha30BM ero oxoso-
CTAHLMOHHBIM, Pa3Be B 3TOM Jei0. XOpoIlo, TOrAa s Tak U HauHy: TaM, Ha OKOJIOCTaH-
IIMOHHOM INpyAy. MHHYTKY, a CTaHLMs, caMa CTaHIUS, MOXalyHcTa, eclii He TPYIHO,
ONHINK CTAHIMIO, KaKas ObLIa CTaHIUA, Kakas miaropma: AepeBsiHHAS WIH OCTOHUPO-
BaHHas, KaKMe JloMa CTOSUIM PAJIOM, BEPOSITHO Thl 3alIOMHUJ MX LIBET, WJIH, BO3MOXHO,
ThI 3Haellb JIIOJIEH, KOTOPBIE XKIINM B TeX AOMax Ha Tod cranuuu? [a, s 3HaI0, BepHee,
3HaJI HEKOTOPBIX JIIOICH, KOTOPhIE JKUJIM Ha CTAHIUU, U MOTY KOE-4TO paccka3aTh O HUX,
HO HE Teleph, MOTOM, Koraa-HuOyab, a ceifuac g onunry cranuuio [Coxonos 1976: §].

JIaHHBIN TEKCT TPYIHO MOJANAETCS >KAaHPOBOMY OIPEICICHUIO U JEMOHCTPH-
pyeT, HACKOJBKO YCIOBHOW CTAaHOBUTCA B COBPEMEHHOW TPO3€ TpaHUIA MEKIY
MOBECTBOBATEIBHBIM U JPaMaTHUYECKUM TEKCTOM. B COBpeMEHHOIl nuTepatype
aBTOPBI CTPEMSATCS YCTPAHUTH BHEIITHUE MPEIMSTCTBUS HAa MYyTH TECUCHUS JHAIOTa
(Hanmpumep, peMapku ,,0H cka3ai’, ,,0Ha cKa3aja’ B poMaHe).

Tem HE MeHee, aBTOpP MOXKET HaMEpEeHHO NpuOeraTte K m30pITouHOCTH. B Ccie-
IyIoIieM Juanore u3 pacckasza Jlobosv u 3abeenue Camyans bekkera MOBTOPHI
(,,she said”, ,,said Ruby”, ,;said Mrs Tough”) He mepenaloT HOBO¥ MBICITH, peub
CTaHOBHTCS 0€3pa3InuyHON K COOECEeTHUKY:

“What time is he coming?” — she said.

“He said about three”, — said Ruby.

“With car?” — said Mrs Tough.

“He hoped with car”, — answered Ruby [Beckett 1973: 85].

— B xoTopom dacy oH nommkeH npuiitTu? — cpocuina Mmamama O’ KpyThix.

— OH cKkasaj, 4TO OKOJIO TpeX, — OTBeTuia Pyou.

— OH nmpuexnet Ha MamuHe? — cipocuina Mamama O’KpyTeIx.

— OH cKkas3al, 4To HaJeeTcs, 4TO Ha MaluHe, — oTBeTiina Pyou [bekker 1999: 145].

B Tekcte peduiexcnro uuTaTeNnst MOXKET MPOOYX/1aTh HE TOJHKO CIOBO Camo II0
cebe MM CHHTAKCHYeCKOoe MOCTpoeHue (paspl, HO U OTHOIIEHHE CTHIMCTHYECKH
OKpAILICHHBIX CJIOB K NX CHHOHHMAaM B HEUTPaJIbHOM CTHIIE, T.€. QYHKIIMOHAIbHBIE
CTHUIIN SA3BIKA.

B npyrom otpeiBke U3 pacckasa M3enannux bekkeTa ONUCHIBAETCS HE TOIb-
KO 00BeKT (0XHJaHHE JIEeHYa), HO U COIOCTAaBHMas C HHUM, MapajulelbHas emy,
KOH(UTypanusi cBsizedd, CBsA3aHHAas ¢ TekcToM. JIr00oit mpeamer u m0O0W Tpo-
1ecc (IpUPOIHBIM U CBSI3aHHBIM C YEI0BEUECKOH NEeATENbHOCTHIO) UCIOJIB3YIOTCS
I onmucaHus TBopuecTBa. 11o aToMy moBony Muxaun baxTUH rOBOpUT O HOBOH
HecyOCTaHIIMOHANBHOM (hopMe aBTOPCTBA (UMCTOE OTHOIIECHHME), IIpeANonaraouei
HE CHI)KCHWE, HO MTOBBINMICHNE aBTOPCKON akTuBHOCTH [baxtun 1997: 306].
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Now the great thing was to avoid being accosted. To be stopped at this stage and have
conversational nuisance committed all over him would be a disaster. His whole being
was straining forward towards the joy in store. If he were accosted now he might just as
well fling his lunch into the gutter and walk straight back home. Sometimes his hunger,
more of mind, I need scarcely say, than of body, for this meal amounted to such a frenzy
that he would not have hesitated to strike any man rash enough to buttonhole and baulk
him, he would have shouldered him out of his path without ceremony. Woe betide the
meddler who crossed him when his mind was really set on this meal [Beckett 1999: 11].

Camoe riaBHOE Tenepb — H30eKaTh MPUCTaBaHUU. Ejkenn ero ocTaHOBST Ha ATOH CTaguN
U OH JIOIYCTHUT CIOBECHOE HAJpPyTaTeNbCTBO HAJ CO0OH, 3T0 OynmeT cymas KartacTpoda.
BceMm cymecTBoM OH pBasics HaBCTpedy YrOTOBaHHOI eMy panmoctu. U ecim Obl Kk HEMy
ceifyac mpucTanu, OH MOT OBl C PaBHBIM YCIIEXOM BBIMIBBIPHYTH CBOHM JIEHY B KaHaBY
U IPSIMUKOM OTHPABISATHCS TOMOH. BpeMeHamMu ero BoX/eIeHHeE, eT0 jKax/1a ATOH ITHIII
— HET HYXXJBl TOBOPHUTH, 00JIee TyXOBHOTO, HEXXETH TEIIECHOT0 CBOHCTBA — JOXOIMIIA JIO
TaKOTO HEUCTOBCTBA, YTO OH, HE KOJNEOIICh, yaapuiI OBl JI000T0, KTO HEOCMOTPHUTEIHHO
mperpagml Obl eMy IIyTh, NPHUCTaBas ¢ NOKYYHBIMH PacCIpOCaMH, OH CKHHYJ OBl €ro
¢ moporu 0e30 BCSIKMX epeMoHHH. ['ope HecqacTHOMY, KOTOPBIH pa303/IHUT €ro, BCTaB Ha
€ro IMyTH, KOTJIa TyX ero MOMCTHHE yCTpeMIIeH K cBoeMy JieHuy [bekker 1989: 219].

Bo ¢parmeHTe MOXHO IPOCIEINTH OCHOBHBIC XapaKTePHBbIC YePTHl BHICOKOTO
MO3TUYECKOTO CTHUIIA. [IpUNONHATHIM TOH co3maeTcs SIMUTETOM ,his hunger more
of mind, than of body”. Tekct xapakTepusyercss OOMIHEM OTBICYCHHBIX CYIIECT-
BHUTEINIBHBIX: ,,great thing”, ,,a disaster”, ,.,the joy”, ,.frenzy”. DOTa nexcuka sBiseTcs
BO3BBIIICHHON B CHITY BO3BBIIICHHOCTH HAa3bIBACGMBIX IMMOHSATUH U 00IIeN MPHUITOTHS-
ToCcTH TeMbl. KOHKpeTHOe c0BO ,,hunger” HCIoJIb30BaHO METOHUMHYECKH U TOXKE
cTaHOBHUTCS 00oOmeHneM. OTPBIBOK 3aKaHYHBAETCH amocTpodoil, MPUIOTHATEIM
obOpamenueM: ,,Woe betide the meddler”.

ABTOp B JJaHHOM OTPBIBKE CTalIKMBaeT Pa3HOCTHJIBHBIC 3JEMEHTBI: HapsIy
C TOPXKECTBEHHO-BO3BBILIEHHON JIEKCHKOWH OH ymoTpeOiseT cinoBa GpaMHIBIPHOTO
pPa3roBOPHOTO CTWIISI, MPHUOIIKAIOMIETOCS K IpocTopednto: ,.he might fling his
lunch into the gutter”, ,he would have shouldered him out of his path”. Coenu-
HEHHE BBICOKOTO IMO3THYECKOTO M (aMUIBIPHOTO CTUIA co3naeT 3(hdekT KpHuBoii,
IZie BBICOKOE eIl BBIIIE, a HU3KOE ellle HUXKeE.

Takum o0Opa3oM, XapaKTepHOH OTIMYHUTEIBHOW OCOOCHHOCTBIO A3BIKA XYJ/O-
KECTBEHHOW JTUTEPATypBl ABJIAETCA AONYCTUMOCTh BKJIIOUEHHUS B TEKCT DJIEMEHTOB
U PparMeHTOB (PYHKIHOHAIBHBIX CTHICH. HeXyqoKeCTBEeHHBIH CTHIIb, OTPaXKeH-
HBIH B Xy/10KECTBEHHOM TEKCTE, KaK U ,,HEXYZ0XKECTBEHHbIE A3BIKOBbIE €AMHULEI,
BBITIONHSET HE CBOM, a XYJI0’)KECTBEHHBIC (DYHKIIHH.
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Summary
Comprehension of Texts of Implied Sense

Studies into fiction and its linguistic specifies are frequently done from the perspective of
comprehension. In this study comprehension means finding and construing senses. Therefore
the entire text is the area for building up senses. The sense of the text is explained as
a configuration of ties and relationships among various elements in a situation emerging as
a result of some activity or communication at the moment when that situation is being created
or recreated by a person who adequately understands the text.

In the article the figurative sense of the prose by Boris Pasternak and the semantic diver-
sity of the language in the prose by Henry James and the comedy by William Shakespeare are
shown. In prose semantic vagueness and polysemantic ambiguity are connected. The process
of understanding the texts of implied sense is described.

A complementary principle in the system of language tunes down and brings together
the multicoloured canvas of the text. The naturalistic meticulousness is contrasted to the
overall whole. Determination arouses the reader’s curiosity and encourages him to look for
the inexplicitly expressed sense of the text.

Today, given the available findings of extensive scholarly research, it is imperative to
probe into the issues surrounding sense from new offbeat angles and vantage points.
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1. Wprowadzenie

Historia Internetu sigga lat 60. XX wieku, kiedy w Stanach Zjednoczonych
podjeto eksperymentalne proby zawigzania migedzyuniwersyteckiej sieci kompu-
terowej. Jak w przypadku wielu innych przetomowych odkry¢ technologicznych,
tak 1 w tym, w pierwszych latach prac naukowo-badawczych nad rozwojem tego
medium, wazacy okazat si¢ czynnik militarny [Beck 2006: 7n.; Banks 2008: In.;
Green 2010: 20n.). Stricte naukowe, a nastgpnie komercyjne wykorzystanie In-
ternetu, juz jako ogdlnoswiatowej sieci dzialajacej w standardzie WWW (World
Wide Web), nastapito w latach p6zniejszych — w Europie Zachodniej i w USA na
poczatku lat 90. ubiegtego wieku, w Polsce, z racji uwarunkowan politycznych,
kilka lat pozniej. Co prawda, pierwsze dziatania polskich o$§rodkéw naukowo-ba-
dawczych na rzecz przytaczenia Polski do $wiatowych zasobow Internetu miaty
miejsce juz w 1991 roku, wraz ze zniesieniem technologicznego embargo natozo-
nego na Polskeg przez USA. Jednak dopiero w latach 1995-1996 powstaty w Pol-
sce pierwsze portale internetowe, do ktorych dostep stal si¢ mozliwy dla szerszego
grona uzytkownikow dzigki potaczeniom modemowym oferowanym przez Teleko-
munikacje¢ Polska, w tym czasie monopoliste w zakresie sieciowych potaczen tele-
informatycznych [Gotaczynski 2007: 17n.].

* Gtowne mysli artykutu zostaly wygtoszone na VII Konferencji Naukowej z cyklu Zakopianskich
Konferencji Andragogicznych, zorganizowanej w Zakopanem od 14 do 15 kwietnia 2011 roku.
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Od tego czasu rynek ustug internetowych w Polsce przeszedt gigboka meta-
morfoze, gtownie na skutek komercjalizacji oraz rozwoju technologicznego. Po-
mimo uplywu lat, umocnienia systemu demokratycznego i gospodarki wolnoryn-
kowej oraz przystapienia Polski do Unii Europejskiej i wzrostu jej znaczenia na
arenie mi¢dzynarodowej, w dalszym ciagu jednak rynek ten cechuje si¢ iloScio-
wym oraz technologicznym zapo6znieniem. Za$ to przeklada si¢ na stopien roz-
powszechnienia dostgpu do Internetu. W 2010 roku poziom penetracji Internetu
wyniost w Polsce 58,4%, co uplasowato nasz kraj na 21 pozycji w UE — o ile
w najbardziej zap6znionej Rumunii wskaznik ten wyniost 35,5%, to w przodujace;j
Szwecji az 92,5% [za: Internet World Stats]. Zatem cho¢ Polska ma jeszcze wiele
do nadrobienia, to dzi$ takze i tu Internet moze uchodzi¢ za wynalazek na miarg
druku Gutenberga [zob. Briggs, Burke 2009]. Zrewolucjonizowat on bowiem nie-
malze wszystkie sfery zycia. Konsekwencja jego upowszechniania staty si¢ mig-
dzy innymi spoteczno-kulturowe transformacje, niepozostajace bez wpltywu row-
niez na jako$¢ i sposob zycia polskich seniorow [zob. Krejtz, Nowak 2009: 7].

2. Zrédla wiedzy o ,,polskim” Internecie i jego uzytkownikach

Istnieje wiele zrodet informacji na temat aktywno$ci Polakow w globalnej
sieci. Coraz czg$ciej w zakres tych informacji sg wlaczane takze dane o udzia-
le w cyberprzestrzeni polskich seniorow. Podstawowym zrédiem tych danych sa
cykliczne analizy statystyczne prowadzone przez Glowny Urzad Statystyczny
(http://www.stat.gov.pl/gus), Europejski Urzad Statystyczny (http://epp.eurostat.
ec.europa.eu) oraz w ramach Eurobarometru’ (http://ec.europa.eu/public_opinion/
/index_en.htm). Ogdélne trendy rozwojowe w polskich mediach, w tym w Interne-
cie, sg analizowane takze przez Urzad Komunikacji Elektronicznej (http://www.
uke.gov.pl). Zréodtem wiedzy na temat aktywnosci Polakow w cyberprzestrzeni sa
tez wyspecjalizowane osrodki badania opinii spolecznej, jak: CBOS (http:/www.
cbos.pl), TNS OBOP (http://www.tnsglobal.pl), Instytut Millward Brown SMG/
/KRC (http://www.millwardbrown.com/Locations/Poland), Homo Homini — Insty-
tut Badania Opinii (www.homohomini.com.pl), Instytut GfK Polonia (http://www.
gfk.pl) i wiele innych. Diagnozy tych instytucji w gtdwnej mierze opieraja sig na
szeroko rozumianych badaniach sondazowych, wykorzystujacych tak metodg bez-
posredniego kontaktu ankietera z respondentem, jak i réznorodne narzedzia tele-
informatyczne. Katalog wykorzystywanych przez nie metod, technik i narzedzi
badawczych nie ogranicza si¢ przy tym do metodologii ilosciowej, lecz obejmu-
je rowniez poglebione badania jako$ciowe. Zrodlem pozwalajacym na oceng ak-
tywnosci Polakow, w tym senioréw, w Internecie sa ponadto wewngtrzne pomiary
portali, serwisow czy wyszukiwarek internetowych. Maja one przede wszystkim

! Eurobarometr — miedzynarodowy program regularnego badania opinii spotecznej realizowany na
zlecenie Komisji Europejskiej od 1973 roku.
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charakter iloSciowy i1 obejmuja takie kategorie poznawcze, jak: domeny, odstony
witryn, rejestracje, zalogowania, zapytania, uploady/downloady, transakcje i inne
dziatania.

Szczegdétowych danych na temat podejmowanych aktywnosci, przyzwycza-
jen, preferencji konsumenckich, statusu ekonomicznego, ale takze poszukiwa-
nych tresci czy chociazby stopnia zaawansowania kompetencyjnego uzytkowni-
kow Internetu dostarczaja raporty przygotowywane przez firmy specjalizujace si¢
w badaniach Internetu, np.: Gemius S.A. (http://www.gemius.pl), PBI — Polskie
Badania Internetu sp. z o.0. (http://www.pbi.org.pl), [IBR — Interaktywny Insty-
tut Badan Rynkowych (http://iibr.pl) i inne. Badania prowadzone przez te firmy
sa najczesciej badaniami zleconymi, odptatnymi i z zatozenia ukierunkowanymi
na konkretna grupe¢ spoteczna badz konkretny rynek ustug. Wyspecjalizowane na-
rzgdzia pomiarowe pozwalaja na prowadzenie analiz iloSciowych, jakosciowych
oraz mieszanych. Stopien kompleksowos$ci pomiardéw i analiz zalezy wylacznie od
srodkow przeznaczonych na badanie oraz od obecno$ci podmiotu badania w Sieci
[zob. Moéhring, Schliitz 2003; Jacob, Schoen, Zerback 2009; Kita 2010; Poynter
2010].

Bogatym zrédtem danych statystycznych oraz wynikow badan na temat ko-
rzystania z Internetu w Polsce jest ogolnodostepny serwis internetowy Internet-
Stats.pl (www.internetstats.pl). Jego odpowiednikiem w skali globalnej jest serwis
Internet World Stats (www.internetworldstats.com). Informacji na temat aktyw-
nosci Polakow w Sieci dostarczaja takze poglebione studia naukowe poswigcone
spotecznym konsekwencjom fenomenu, jakim w tak krotkim czasie stat si¢ Inter-
net. Réwniez w Polsce badan i publikacji na ten temat jest coraz wigcej [Krejtz,
Nowak 2009: 11-12].

Internet stanowi przestrzen rozlegta, a jednoczesnie niezwykle dynamiczna,
co utrudnia jej badanie. Planujac rozbudowany projekt badawczy, warto zatem
rozwazy¢ skorzystanie z ustug instytutow/firm badawczych dysponujacych nie
tylko specjalistycznymi narzedziami, ale i duzym dos$wiadczeniem. Outsourcing
w zakresie badan Internetu jest jednak kosztowny, dla wielu badaczy osobiste za-
angazowanie w proces badawczy jest wigc konieczno$cia. Badania wtasne nie wy-
kluczaja przy tym korzystania z wymienionych powyzej zrodet ogoélnodostgpnych.
Pomimo ze zrédta te nie dostarcza odpowiedzi na wszystkie nurtujace badacza
pytania, to moga by¢ punktem wyjs$cia do pogi¢bionych badan wlasnych ukierun-
kowanych na analiz¢ konkretnego zjawiska badz problemu.

Niezaleznie od przyjetej metodologii badawczej oraz wykorzystanych zrodet
informacji mozna przyjaé, ze wspolczesny Internet charakteryzuje si¢ szczegdl-
nym, a przy tym stale wzrastajacym potencjatem badawczym. Jego rozwoj, popu-
larnos$¢ i coraz bardziej powszechny do niego dostgp, takze w Polsce, przesadzaja
o tym, ze mozna dzi$ z wielkim powodzeniem prowadzi¢ dotyczace go najrozma-
itsze badania z réznych dziedzin wiedzy. W konteks$cie transformacji spoteczno-
-kulturowych, do ktérych przyczynit si¢ miedzy innymi wtasnie Internet, badania
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spotecznosci internetowych zyskuja na znaczeniu. Podejmowane na gruncie tych
badan problemy staly si¢ wspotczesnie wazne zaro6wno w obrgbie gospodarki i po-
lityki, jak i codziennych relacji oraz zachowan spotecznych w $wiecie rzeczywi-
stym. Nie moze zatem dziwi¢ wzrost zainteresowania tym medium takze przedsta-
wicieli nauk humanistycznych. Przejawem tego zainteresowania jest dynamiczny
rozwoéj zupetnie nowej subdyscypliny, jaka jest wirtualna etnografia [zob. Hine
2003; Kozinets 2010]. Dyscyplinarna specjalizacja nie zamyka jednak dostgpu do
Internetu innym, nieco starszym dyscyplinom, jak cho¢by geragogice i glottody-
daktyce. Jezeli internetowe fora dyskusyjne stanowia nowa przestrzen aktywnosci
polskich senioréw, takze w zakresie uczenia si¢ jgzykow obcych, to zapewne moga
by¢ tez bogatym zrodlem poznania tej grupy spotecznej. Dotarcie do tego zrodia
wymaga jedynie przeformulowania stosowanych dotychczas metod badawczych.

3. Polscy seniorzy jako uzytkownicy Internetu

Sie¢ internetowa podlega ciaglym transformacjom. Jej rozrost nastgpuje za-
rowno w rozumieniu przestrzennym, jak i w zakresie oferowanych ustug. Obnize-
nie kosztow dostgpu do Internetu przektada sig przy tym na liczbg jego uzytkowni-
kéw2. W ostatnich latach tendencja ta stata sig¢ bardzo wyrazna réwniez w Polsce.
Z badania Net Track? prowadzonego przez Instytut Millward Brown SMG/KRC
wynika, ze w okresie ostatnich dziesigciu lat nastgpuje coroczny przyrost polskich
internautow. O ile w 2001 roku odsetek takich oséb wynosit 12%, to w 2010 roku
osiagnat juz poziom 52% [za: InternetStats.pl]. Zmiany te w gléwnej mierze doty-
cza mtodego pokolenia Polakow. W przypadku generacji senioréw badz osob znaj-
dujacych si¢ na progu metrykalnej staro$ci nalezy wprawdzie odnotowa¢ wzrost
w tym zakresie, jednak poziom ich aktywnos$ci w cyberprzestrzeni w dalszym cia-
gu pozostaje bardzo niski [por. Fabis, Wasinski 2008: 64—65]. Wraz z wiekiem
wzrasta natomiast poziom wykluczenia cyfrowego Polakow. Zjawisko to zobrazo-
wano w formie wykresu (rys. 1) [por. Czapinski, Panek 2009: 289n.; World Inter-
net Project Poland 2010: 17n.; Pliszka 2010: 17-18].

2Nie bez znaczenia jest popularyzacja technologii IT, przejawiajaca si¢ nie tylko w powszechnym
dostgpie do coraz nowoczesniejszego hardwaru i softwaru, lecz rowniez we wzros$cie kompetencji w za-
kresie nowych technologii, ktore wspotczesnie sa zaliczane do kompetencji kluczowych [zob. Parlament
Europejski i Rada Unii Europejskiej 2006].

3 Net Track jest badaniem ciagtym prowadzonym od 2000 roku. Polega na comiesigcznym monitoro-
waniu rozwoju zasi¢gu Internetu w Polsce oraz zmian w sposobie korzystania z tego medium. Dostarcza
informacji miedzy innymi na temat struktury demograficznej oraz spoteczno-zawodowej uzytkownikow
Internetu. Proba badawcza obejmuje 48 tysigcy respondentéw w wieku 1575 lat w skali roku, por. [online]
<http://www.millwardbrown.com/Locations/Poland/Uslugi/Badania_Syndykatowe/Net Track.aspx>, dostgp:
8.11.2012. Podobny charakter ma badanie Megapanel, prowadzone przez firm¢ badawcza Polskie Bada-
nia Internetu, por. [online] <http://pbi.org.pl/index.php/ida/7/>, dostgp: 8.11.2012.
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Rys. 1. Aktywno$¢ Polakow w Internecie wedtug kryterium wieku (przetom lat 2008 i 2009)
Zrédlo: opracowanie whasne na podstawie raportu Portret internauty
[Wenzel, Feliksiak, Toczyski 2009: 10].

Jednak nie tylko wiek roznicuje Polakow w zakresie ich internetowej aktyw-
nosci. Do katalogu innych istotnych w tym wzgledzie czynnikow wilaczy¢ nalezy
takze: czynnik geograficzny i zwiazany z nim stopien rozwoju infrastruktury tele-
informatycznej, bez ktorej dostep do Internetu jest niemozliwy lub ograniczony,
wyksztatcenie, w tym kompetencje w zakresie korzystania z nowych technologii,
status spoteczno-zawodowy oraz preferowany styl zycia. Upraszczajac, mozna
przyjac, ze im bardziej wyksztatcony jest czlowiek, im bardziej aktywny tryb zy-
cia prowadzi badz prowadzit i im wyzszy jest jego status spoteczny, w tym eko-
nomiczny, tym czgsciej i w stopniu bardziej urozmaiconym korzysta z Internetu.
Tendencja ta jest widoczna réwniez w grupie oséb w wieku 50+ [Batorski i in.
2010: 18n.; por. Matecka 2010: 19n.]. Te same czynniki przesadzaja jednoczesnie
o motywach oraz o sposobach korzystania z Internetu. Wptywaja takze na postawy
Polakéw wobec tego medium, postawy charakteryzujace si¢ stosunkowo wysoka
niejednorodnoscia [zob. World Internet Project Poland 2010: 26n.].

W raporcie Dojrz@tos¢ w Sieci, w ktérym podjeto problem wykluczenia cy-
frowego generacji 50+, wyrdzniono dziewigé podstawowych kategorii barier
utrudniajacych badz uniemozliwiajacych korzystanie z Internetu przez starsze po-
kolenia Polakow. Sa to [za: Batorski i in. 2010: 25; por. Krejtz, Nowak 2009: 8-9]:
1) bariery finansowe; moga si¢ one objawia¢ brakiem komputera i/lub brakiem do-

stepu do Internetu ze wzgledu na koszt abonamentu dostgpowego;

2) bariery zasiggu, niezalezne od potencjalnego internauty, wyrazajace si¢ brakiem
technicznych mozliwosci dostarczenia Internetu przez ustugodawce;

3) bariery sprzgtowe, w rozumieniu niedostosowania hardware i software badz to
do mozliwosci/ograniczen percepcyjnych oraz fizycznych potencjalnego inter-
nauty, badz tez do poziomu jego kompetencji w zakresie korzystania z techno-
logii IT;
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4) brak umiejetnosci korzystania z nowych technologii, powiazany z niechgcia,
obawa badz ograniczeniami psychofizycznymi w zakresie rozwoju takich umie-
jetnoscei;

5) brak interesujacych ustug i tresci, ktore wypetnialyby potrzeby i oczekiwania
0s0b starszych wzgledem medium, jakim jest Internet;

6) brak wiedzy o ofercie przeznaczonej dla starszych uzytkownikéw Internetu lub
0 sposobach czy tez mozliwosciach wykorzystania tego medium dla wtasnych
potrzeb;

7) bariery psychologiczne, powiazane z silnie zakorzenionym negatywnym stereo-
typem na temat Internetu i urzadzen zapewniajacych do niego dostgp (na przy-
ktad Internet jako medium silnie uzalezniajace, zrédto wirusow komputero-
wych, medium demoralizujace najmtodszych cztonkéw rodziny; komputer jako
zrodto hatasu, urzadzenie generujace wysokie rachunki za prad; monitor jako
zrddto promieniowania niszczacego wzrok itd.);

8) autowykluczanie si¢ ze $wiata nowoczesnych technologii i §wiadome pozo-
stawanie poza trendami mody, wynikajace z nieznajomoS$ci tego $wiata oraz
z przywiazania do tradycji i dotychczasowego stylu zycia, badz tez autowyklu-
czanie si¢ spowodowane chgcia powrotu do zycia w zgodzie z natura;

9) brak potrzeby korzystania z Internetu, co moze wiazac si¢ z preferowanym sty-
lem aktywnosci zyciowej lub z dominacja innych potrzeb wewngtrznych.

Bariery te w glownej mierze sa uwarunkowane wymienionymi powyzej czyn-
nikami (wyksztatceniem, statusem spotecznym, postawa zyciows itd.). Co wigcej,
0 poziomie nasilenia tych barier przesadza bardzo niski w skali europejskiej in-
deks kapitatu intelektualnego® polskich senioréw. Wigkszo$¢ Polakéw w wieku
50+ po prostu charakteryzuje biernos¢ i alienacja: zawodowa, edukacyjna oraz
spoteczno-kulturalna [zob. Raport o kapitale intelektualnym Polski 2008: 124n.].
Wigkszosci tej trudno jest wigc nadazy¢ za tempem rozwoju technologicznego
oraz spolecznego. A Internet niewatpliwie kumuluje w sobie te dwa zjawiska czy
tez trendy wspotczesnosci.

Majac na wzgledzie wage tego problemu, a zatem i konieczno$¢ podjgcia sze-
roko zakrojonych dzialan na rzecz wielowymiarowej aktywizacji senioréw, nie
mozna jednak zapomina¢ o jakze waznej mniejszosci. O tych wszystkich, ktorych
cechuje wyjatkowa aktywnos¢, postawy prospoleczne i prorozwojowe, a takze
kompetencje umozliwiajace korzystanie z Internetu z jednej strony, z drugiej zas
roznorodne czynniki wzmagajace potrzebg obecnosci w Sieci [zob. Fabis, Wasin-
ski 2008: 63—64; Krzyzanowska, Danielewicz 2010].

4 Kapitat intelektualny to inaczej ogét niematerialnych aktywow ludzi, przedsigbiorstw, spotecz-
nosci, regiondw i instytucji, okreslony potencjatl, ktory — whasciwie wykorzystany — moze by¢ zrodtem
obecnego oraz przysziego dobrostanu kraju. Por. [online] <http://www.nauka.gov.pl/fileadmin/user
upload/ministerstwo/Aktualnosci/20100825 Kapital Intelektualny dla_zrownowazonego wzrostu>, do-
stgp: 8.11.2012.
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4. Forum dyskusyjne: przestrzen aktywnosci i zrodlo poznania
polskich seniorow

Internet jest medium zréznicowanym w zakresie mozliwosci, ktore oferuje.
O stopniu wykorzystania tych mozliwosci przesadzaja przede wszystkim potrze-
by uzytkownikow Internetu oraz okreslony zaséb ich kompetencji cyfrowych.
Te za§ w przypadku polskich seniorow pozostaja w dalszym ciagu niewielkie.
Uwaga ta dotyczy jednak catej populacji. Je§li zawezi¢ pole rozwazan do grupy
aktywnych uzytkownikéw Internetu, to okazuje sig, ze wielu sposrod nich posia-
da wystarczajace umiejgtnosci, a jednoczesnie jest na tyle §wiadoma swoich po-
trzeb, aby cyber§wiat stal si¢ dla nich miejscem ciekawym i uzytecznym. Miej-
scem poszukiwania nie tylko okreslonych informacji, ale i podejmowania szeregu
innych ztozonych dziatan, ktéorym przy$wieca okreslony cel. W raporcie Diagnoza
Internetu 2009, bedacym analiza tego medium w polskim kontekscie spoteczno-
-kulturowym, w$rdd podstawowych celow korzystania z Internetu wyrdzniono na-
stgpujace cele: praktyczny, spoteczny, komputerowy, kreatywny, finansowy oraz
informacyjny [Krejtz, Cypryanska 2009: 64—65]. O dyslokacji tych celow na ma-
pie potrzeb polskich internautéw §wiadcza nie tylko wyniki przytoczonej tu Diag-
nozy Internetu 2009, lecz takze wyniki innego, znacznie szerszego studium, jakim
jest Diagnoza spoteczna 2009 [Batorski i in. 2010: 62]. Badania te potwierdzaja
przy tym, ze wiele z dziatah podejmowanych przez starszych wiekiem internau-
tow jest ukierunkowanych na roznego typu kontakty interpersonalne. Jednym
ze sposobOw nawigzywania i utrzymywania takich kontaktow jest uczestnictwo
w internetowych forach i grupach dyskusyjnych [por. Krejtz, Cypryanska 2009: 61;
World Internet Project Poland 2010: 41n.].

Fora dyskusyjne sa jedna z wielu aktywnoS$ci internetowych. W grupie star-
szych uzytkownikow Internetu nie sa przy tym najpopularniejsze. Duzo bar-
dziej popularne okazuja si¢ portale spolecznosciowe, oferujace znacznie szersze
spektrum mozliwo$ci realizowania swoich potrzeb w Sieci [zob. Wenzel 2009;
Wadotowska 2010]. Jednak i na portalach spotecznosciowych, a takze na wigk-
szo$ci serwisow informacyjnych i instytucjonalnych znajduja si¢ fora dyskusyjne.
To, co roznicuje fora dyskusyjne od innych form komunikowania si¢ za posredni-
ctwem Internetu, to zazwyczaj powszechny do nich dostgp — czgsto mozliwy tak-
ze dla tych, ktérzy nie sa zarejestrowanymi uzytkownikami forum, a jednak maja

cel w przegladaniu badz uczestniczeniu w dyskusjach, ktore si¢ tocza na forum>.

5 Zasady uzytkowania internetowego forum dyskusyjnego reguluje zazwyczaj regulamin forum. To
on okresla warunki, ktore musi spetni¢ uzytkownik, aby moc przeglada¢ poszczegodlne watki tematyczne
forum badz aktywnie w nich uczestniczy¢. Zréznicowanie tych warunkow implikuje rodzajowy podziat na
fora: anonimowe, potanonimowe, restrykcyjne oraz prywatne (niedostgpne dla osob postronnych). Fora
internetowe moga mie¢ ponadto charakter ptaski (bez wyodrgbnienia tematycznej struktury) oraz ustruk-
turalizowany. Zakres tematow omawianych na forum przesadza takze o tym, czy jest to forum ogoélnote-
matyczne, wielotematyczne czy tez specjalistyczne, poswigcone okreslonej dziedzinie wiedzy czy zjawi-
sku. Por. [online] <http://pl.wikipedia.org/wiki/Forum_dyskusyjne>, dostep: 8.11.2012; Thiedeke [2003].
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I ta wtasnie cecha nadaje internetowemu forum dyskusyjnemu szczegdlny walor
poznawczy. Tym bardziej, ze jest to nie tylko wirtualna przestrzen, w ktorej spo-
tykaja si¢ ludzie, w tym coraz czg¢sciej i liczniej najaktywniejsi seniorzy. Inter-
netowe forum dyskusyjne jest czy tez raczej moze by¢ takze bogatym zrodtem
poznania jego uczestnikow: ich biografii, wiedzy i do§wiadczen, problemoéw, do-
legliwosci, smutkow i radosci, potrzeb, zainteresowan, pasji, zyciowych celow,
pogladéw, opinii, postaw, pomystow, preferowanych aktywnosci, stylow zycia,
stosowanych przez nich rozwiazan i przepisoOw (nie tylko kulinarnych), sposobow
komunikowania, prowadzenia dialogu itd. Biorac pod uwage stopien spoteczno-
-kulturowej alienacji polskich seniorow, zrodto takie uznaé nalezy za szczegdl-
nie cenne takze dla przedstawicieli §wiata nauki, ktérzy w swoich pracach badaw-
czych podejmuja problemy staro$ci i starzenia sig, a takze wszelkiej aktywnosci
w tym okresie zycia. Forum dyskusyjne stanowi zatem pewnego rodzaju interak-
tywny dziennik zapewniajacy dostep do bardzo szczegdtowej wiedzy. Poza funk-
cjami podstawowymi, jak utrzymywanie kontaktow interpersonalnych i wymiana
informacji, moze pelni¢ takze szereg innych funkcji. Z perspektywy seniora moze
na przyklad przyczyniac si¢ do jego spoteczno-kulturowego rozwoju; rozwdj ten
moze pobudza¢ z kolei motywacj¢ do szeroko rozumianej aktywnos$ci zarowno
w cyberprzestrzeni, jak 1 w $§wiecie realnym. Aktywno$¢ ta moze wyrazaé sig
w konkretnych dziataniach o charakterze edukacyjnym. Z perspektywy badacza
forum internetowe moze stanowic¢ natomiast nie tylko przedmiot badan, lecz moze
by¢ wykorzystane jako narzedzie do prowadzenia poglgbionych studidw o zyciu,
w tym o edukacyjnej aktywnosci seniorow.

5. Potencjal forum dyskusyjnego z perspektywy badan
glottodydaktycznych na przykladzie serwisu www.senior.pl

Jak wspomniano powyzej, stale powigksza si¢ liczba portali i serwisoOw in-
ternetowych po$wieconych w duzej czesci badz wylacznie seniorom®. Na wielu
z nich znajduja si¢ fora dyskusyjne. Do serwisdéw cieszacych si¢ najwigksza popu-
larnoscia wsrdd starszych uzytkownikow Internetu nalezy serwis www.senior.pl.
W jego obrebie funkcjonuje jedno z bardziej rozbudowanych foréow dyskusyjnych’.
To wlasnie ten serwis i to forum beda przedmiotem dalszych rozwazan. Warto po-
stawi¢ dwa zasadnicze pytania, ktére zapewne stawiaja sobie roOwniez niezdecy-
dowani uzytkownicy Internetu oraz ostrozni i przywiazani do tradycyjnych metod
badawczych przedstawiciele §wiata nauki: Jakim potencjalem moze charaktery-

6 Np.: <http://www.senior.pl/>, <http://www.forum.senior.info.pl/>, <http://www.starszakiplus.pl/>,
<http://www.kobieta50plus.pl/>, <http://www.filantropia.org.pl/>, <http://ksenior.pl/>, <http://www.
seniorzy.pl/>, <http://www.bycseniorem.pl/>, <http://www.swiatemeryta.pl/>, <http://razem50plus.pl/>,
<http://seniorwsieci.pl/>, <http://www.senior.fit.pl/>, <http://www.seniorzywakcji.pl/>.

77 danych telemetrycznych na dzien 30 marca 2011 roku wynika, ze na forum zatozono dotychczas
6999 watkow i napisano 890 338 postow. Na forum jest zarejestrowanych 14 639 uzytkownikow.
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zowac si¢ serwis internetowy w duzej czgSci tworzony przez seniorow i dla se-
niorow? Jakie wartosci wnosi w sfer¢ ich zycia oraz w sfer¢ nauki funkcjonujace
w nim forum dyskusyjne?

Tak dla senioréw uzytkownikow Internetu, jak i dla badaczy podejmujacych
badania zorientowane na analize spoleczno-kulturowego oraz edukacyjnego wy-
miaru zycia ludzi starszych, serwis www.senior.pl okazuje si¢ miejscem niezwykle
interesujacym z perspektywy realizacji potrzeb kazdej z wymienionych tu grup.
Uktad strony startowej serwisu informuje przy tym, ze jest to serwis wielotema-
tyczny, podejmujacy zagadnienia z niemalze kazdej sfery zycia seniorow. Dostep
do tych sfer nastepuje poprzez wybranie wiasciwej zaktadki, ktora przekierowuje
do kolejnych podkatalogow tematycznych. Korzystajac z zaktadek, zarowno se-
nior, jak i badacz moga w tatwy i szybki sposéb dotrze¢ do interesujacych ich
tresci. Narzedziem wspomagajacym proces wyszukiwania informacji jest okno
wyszukiwarki. Po zdefiniowaniu przez uzytkownika stow kluczy wyszukiwarka
dokonuje przeszukan poszczegdlnych zbioréow tematycznych, catego serwisu lub
zasobow globalnych. Za istotne uznaé nalezy to, ze dostgp do tresci artykuldw
maja wszyscy uzytkownicy Internetu. Funkcja ,,zarejestruj sig¢ i zaloguj” rozgra-
nicza jedynie poziom ich aktywizacji. Ci bierni, ograniczajacy si¢ do przegladania
tredci, z funkcji tej nie musza korzystac.

Analiza strony tytutowej, ale takze i kolejnych jej podstron, pozwala stwier-
dzi¢, ze poza merytorycznymi informacjami, jako medium w pewnym wzgledzie
komercyjne, www.senior.pl konfrontuje swoich uzytkownikoéw z reklamami. Sa to
reklamy promujace produkty badz ustugi dedykowane seniorom. Informacje o no-
wych produktach, ustugach czy trendach mody (w rozumieniu popularnosci tych
produktow i ustlug) moga by¢ warto§ciowe nie tylko dla seniorow (np. w zakresie
u$wiadamiania potrzeb, pobudzania do dzialania), lecz takze dla badaczy. Zakres
tematyczny prezentowanych reklam dostarcza informacji o kierunkach rozwo-
ju rynku towaroéw i ushug dla osoéb starszych. Reklama taka zyskuje na znaczeniu
zwlaszcza wtedy, gdy przedmiotem badan jest rynek ustug edukacyjnych, przy-
ktadowo oferta kurséw jezykowych dla seniordéw. O ile przeszukiwanie zasobow
Internetu w tym zakresie czgsto prowadzi do znajdowania ofert nieaktualnych,
a ponadto wymaga duzo wigcej czasu, to zapytanie zamieszczone w wyszukiwarce
www.senior.pl (lub innego serwisu) jest duzo bardziej efektywne. Zakres przed-
miotowy oraz podmiotowy zapytania podlega bowiem ograniczeniu.

Po wybraniu interesujacej zaktadki tak senior, jak i badacz zawezaja, ale jed-
nocze$nie uszczegodtawiaja zakres informacji, z ktorymi chca si¢ zapoznaé. Przej-
rzysty uktad strony, wspomagany przez systemy odsytaczy, ramkowania, kolo-
rowania czy boldingu, niewatpliwie utatwia poszukiwanie i analiz¢ wybranych
tre$ci. Pomocny moze okazad sig takze sposob prezentacji wynikéw wyszukiwania,
ktory zazwyczaj przyjmuje uktad chronologiczny z adnotacja o dacie publikacji.
Na podstronach serwisu, poza treScia o okreslonej, zdefiniowanej przez siebie
tematyce, senior lub badacz natrafiaja takze na szereg informacji pobocznych.
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Od ich zainteresowania i postawy (biernej badz aktywnej) zalezy, w jaki sposob
informacje te wykorzystaja. A moga to by¢ — migdzy innymi — omoéwione juz po-
krotce informacje reklamowe, formularze ankietowe i sondy badawcze, a takze
wykaz odno$nikéw do konkretnych grup narzedzi czy tez miejsc w serwisie, ktore
otwieraja nowe, znacznie poglebione mozliwosci zarowno w zakresie internetowej
aktywnosci, jak i poszukiwan badawczych. Dopiero analiza wszystkich tych na-
rzgdzi/opcji daje poglad, jak szeroki moze by¢ to wachlarz mozliwosci. Ich mno-
gos$¢ 1 zrdéznicowanie przesadzaja jednoczesnie o odpowiednim przygotowaniu
kompetencyjnym, ktérym powinien legitymowac si¢ tak uzytkownik, jak i badacz.
Jednym z takich narzedzi, a jednoczesnie jedna z takich interpersonalnych prze-
strzeni jest Klub Senior Cafe:

Klub Senior Cafe to wigcej niz forum dyskusyjne, blog, serwis opinii czy galeria zdjg-
ciowa, cho¢ zawiera w sobie wszystkie te funkcje, a takze wiele innych. To miejsce,
w ktorym kazdy moze stworzy¢ swoja wlasna przestrzen, takie ,,wirtualne mieszkanie”,
umeblowac je najbardziej interesujacymi tresciami i zaprosi¢ bliskich do podziwiania go
i do dyskusji [<www.klub.senior.pl/faq.php?fag=klub_senior cafe#faq klub>, dostgp:
8.11.2012].

Powyzsza definicja, cho¢ pozornie waska, informuje, czego mozna si¢ spo-
dziewaé, wybierajac zaktadke Klub Senior Cafe. Podobnie jak w przypadku in-
nych grup czy foréw dyskusyjnych, tak i w tym zasady uzytkowania okresla regu-
lamin. Juz na wstegpie osoba zainteresowana jest informowana o tym, ze:

Klub Senior Cafe jest serwisem, w ktorym spotykaja si¢ ludzie zainteresowani tematyka
dotyczaca Seniorow, ich problemoéw i funkcjonowania w spoteczenstwie. Nie oznacza
to jednak, ze Klub przeznaczony jest wylacznie dla os6b starszych. Zarejestrowaé si¢
i aktywnie uczestniczy¢ w zyciu spotecznosci moze kazdy uzytkownik Internetu. Kazdy
uzytkownik ma w Klub Senior Cafe takie same prawa, bez wzgledu na ,,staz”, liczbg
napisanych postow, wiek, pte¢ i inne czynniki [<http://www.klub.senior.pl/informacje/t-

regulamin-klub-senior-cafe-487.html>, dostep: 8.11.2012].

Informacja powyzsza jest szczegdlnie wazna z perspektywy dziatan badaw-
czych. Co prawda kazdy badacz wiaczajacy si¢ w spotecznos¢ forum jest zobligo-
wany do przestrzegania okreslonych zasad, nie jest jednak w zaden sposob dyskry-
minowany. Wiele postdéw zamieszczanych na forum jest przyktadem tego, ze coraz
wigcej jest w tej spolecznosci os6b wywodzacych sig ze §wiata nauki, poszukuja-
cych nowych obszarow badawczych, badz po prostu upatrujacych w forum szansy
na dotarcie do interesujacej grupy badawczej, co w $wiecie realnym jest niekie-
dy bardzo trudne. W zamknigtej, ale jednoczes$nie ustrukturyzowanej przestrzeni
forum mozna w stosunkowo krotkim czasie dotrze¢ do wigkszych grup senioroéw
skonsolidowanych wokoét interesujacych zmiennych. Tym bardziej, ze forum po-
dzielono na réznorodne dziaty (tabela 1).
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Tabela 1

Rozklad dzialow w Klub Senior Cafe z podzialem na sekcje.

Stan na 30 marca 2011 roku

Dziaty forum
Klub Senior Cafe

Sekcje w dziatach

O serwisie

Informacje

Generacja 50plus

Ogolna, e-Senior, Polityka, Spoteczenstwo, Humor, Zabawa, R6znosci

Ogodlna, Profilaktyka i zdrowy styl zycia, Choroby, Badania, Terapie,

Zdrowie Opieka, Menopauza/andropauza, Uzaleznienia, Dieta
Uroda Ogodlna, Moda i styl, Pielggnacja, Kosmetyki
Muzyka, Ksiazki, Literatura, Poezja, Film, Teatr, Sztuka i
Kultura
kulturoznawstwo
Styl zycia Kuchnia, Kulinaria, Podréze i turystyka, Hobby, Pasje, Dom, Wngtrza,

Ogrdod, Wszystkie zwierzgta mate i duze, Gry

Rodzina — bliscy

Ogolna, Jestem babcia, Jestem dziadkiem, Rodzina blizsza i dalsza,
Mito$¢, Przyjazn, Zwiazki, Samotno$é, Prawo rodzinne

Finanse Ogolna, Zarzadzanie finansami, Senior w banku

Praca Ogolna, Seniorzy i praca, Emerytura, Renta, ZUS

Edukacja Ogoblna, Uniwersytety Trzeciego Wieku, Nauka, Problemy i pomysty
spoteczne

Ogloszenia Zaproszepla, Turystyczne, Rozne, Qddgm — potrzebuje, Praca,
Wolontariat, Kupig, sprzedam, zamienig

Regionalne Informacje z Polski i innych rejonéw $wiata

Pierwsze czynnosci glottodydaktyka zajmujacego si¢ badaniem proces6w na-
uczania/uczenia si¢ jezykdéw obcych w wieku senioralnym powinny zmierza¢ do
szczegotowej analizy dzialdw takich, jak: Generacja 50plus, Kultura, Styl zycia,
Praca oraz Edukacja. Tu bowiem o ksztatceniu jezykowym mowi si¢ najczesciej
i najobszerniej, a przy tym w roznych kontekstach sytuacyjnych. Warto jednak
podkresli¢, ze badania prowadzone na forum dyskusyjnym nie musza ograniczac
si¢ do analizy tresci juz zapisanych. Wytypowanie potencjalnej grupy docelowej
daje podstawy do tego, aby po uzyskaniu pelni praw uzytkownika forum nawia-
za¢ kontakt z podmiotem badania. Kontakt taki umozliwia jeden z komponentoéw
serwisu, mianowicie konto e-mailowe ,,Prive”. Dopiero po nawiazaniu kontaktu
i uzyskaniu zgody na udziat w badaniu mozna méwi¢ o badaniach poglebionych,
ukierunkowanych na analiz¢ konkretnego przypadku. Zakres takiej analizy bg-
dzie jednak zalezat od przyjetej metodologii badan, aktywnos$ci podmiotu badania,
w tym jego checi i mozliwosci psychofizycznych, a w mniejszym stopniu od oso-
by badacza, cho¢ niewatpliwie umiejgtno$¢ poruszania si¢ po forum, znajomos¢
specyficznych dla tego miejsca zasad savoir-vivre’u oraz posiadanie szeregu kom-
petencji osobowosciowych i merytorycznych moze przesadzi¢ o sukcesie badz
niepowodzeniu badania.
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Mozna przyjac, ze badania nad internetowym forum dyskusyjnym moga miec
charakter wicloetapowy, a przy tym moga odwotywaé si¢ do rdznej metodologii
badan i stosowanych w jej ramach metod i technik badawczych. Badania takie
moga ogranicza¢ si¢ do analizy tekstow dotyczacych seniorow, ale niekoniecznie
przez senioro6w publikowanych. Moga rowniez koncentrowac si¢ na wypowie-
dziach czy twodrczosci seniorow, na relacjach miedzy dyskutantami, na analizie
watkow dyskusji, wiedzy osob bioracych w niej udzial, ich doswiadczen, prob-
leméw, postaw, pomystow itd., a wige tego wszystkiego, co definiuje okreslong
postawe spoteczna czy edukacyjna osoby starszej. Takze w tym przypadku nie jest
wymagany bezposredni kontakt z podmiotem badania. Aby nada¢ badaniom war-
to$¢ szczegdlna i indywidualna, migdzy innymi poprzez umiejg¢tne i celowe mode-
lowanie procesu badawczego, postuluje si¢ nawigzanie kontaktu z osoba badana.
Istotne jest, ze elektroniczne medium, jakim jest Internet, umozliwia dystrybucje
elektronicznych narz¢dzi badawczych (na przyktad ankiet, sond), ktérych skutecz-
no$¢ moze znacznie wzrosnac, jezeli do typowania grupy badawczej zostanie wy-
korzystane forum dyskusyjne. Réznorodno$¢ mozliwosci dotarcia do informacji,
jak rowniez szeroki zakres tych informacji, przesadzaja o szczegdlnym potencjale
Internetu i1 funkcjonujacego w jego ramach forum dyskusyjnego.

6. Zakonczenie

Internetowe fora dyskusyjne, podobnie jak sam Internet, w dalszym ciagu po-
zostaja dla wigkszos$ci polskich senior6w nowa i cz¢sto bardzo odlegla przestrze-
nig aktywnosci. Jest to jednak przestrzen dynamiczna i nalezy spodziewac sig jej
szybkiego rozrostu. Cho¢ jeszcze nie masowo, to juz od kilku lat polscy seniorzy
spotykaja si¢ w Internecie. Sa to osoby najbardziej aktywne, o postawach proroz-
wojowych, sktonne do szeroko rozumianej interakcji, takze na gruncie badaw-
czym. T¢ otwarto$¢ na nowe technologie i potrzebg rozwijania swoich kompeten-
cji (nie tylko cyfrowych) mozna dostrzec, analizujac dyskusje prowadzone przez
senioroOw wtasnie za posrednictwem forum internetowego. Miejsca tego typu, po-
mimo ze wirtualne, sa nacechowane duzym potencjatem badawczym. Konsoliduja
bowiem okreslona grupe ludzi charakteryzujacych sig¢ ponadprzecigtnymi potrze-
bami i mozliwos$ciami, jesli odnies¢ si¢ do calej populacji polskich senioréow. Czy
warto zatem obja¢ badaniami réwniez i ten obszar ludzkiej egzystencji? Niniej-
szy artykut w pewnym zakresie udziela odpowiedzi na to pytanie. Niestety, z racji
redakcyjnych ograniczen, nie podejmuje on wszystkich watkow, nie wyjasnia tez
wszystkich niewiadomych. By¢ moze ta niedoskonalo$¢ stanie si¢ jednak przy-
czynkiem do rozbudzenia dyskusji na ten temat.
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Summary

Internet Discussion Fora: A New Sphere of Activity and a Source of Cognition of
Polish Elderly from the Perspective of Foreign Language Teaching and Research

Although the Internet originated in the late 1960’s, the actual popularization of this
medium took place in the 1990°s. In Poland this process was initiated, and still continues,
with a few years’ delay in comparison with West European countries or the United States.
However, the Internet services market has changed significantly also in Poland ever since.
The Internet has revolutionized almost all realms of life. It is becoming an increasingly
popular sphere of activity among not only young people but also the elderly. This, in turn,
creates new opportunities to learn about the elderly and the way of their individual and social
functioning. This article presents sources of knowledge of Polish Internet websites and their
users. The Polish elderly as Internet users have been described here as well. The Internet
discussion forum serving as a new sphere of activity and a source of cognition of the Polish
elderly has been discussed. Finally, an attempt has been made to define research potential of
the aforementioned sphere in terms of language education studies.
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1. Einleitung

Wenn man Lernende fiir eine fremde Sprache begeistern will, muss es
darauf geachtet werden, dass ihre individuellen Voraussetzungen im Lehrprozess
beriicksichtigt werden. Es ist nicht so, dass alle Lernerlnnen Fremdsprachen
mit Leichtigkeit lernen — vor allem dann nicht, wenn sie Teilleistungsschwéche
haben. LernerInnen mit spezifischen Schwierigkeiten beim Lernen, in Polen circa
10% aller SchiilerInnen [CKE 2010a, CKE 2010b], koénnen beim Erwerb einer
Fremdsprache groBe Schwierigkeiten haben und das Fremdsprachenlernen kann
fiir sie eine grofle Anstrengung bedeuten, was ein erhebliches Risiko fiir das
Versagen im Fremdsprachenlernen darstellt.

2. Die Begriffsbestimmung der Legasthenie

Wenn man sich mit dem Thema Lese-Rechtschreibprobleme beschiftigt, stof3t
man auf unterschiedliche Begriffe, die in diesem Kontext gebraucht werden. Wih-
rend im angloamerikanischen Sprachraum Lese-Rechtschreibschwierigkeiten meist
mit den Begriffen ,,dyslexia” charakterisiert werden, verwendet die polnische
Literatur die Bezeichnungen ,,spezifische Schwierigkeiten beim Lernen” oder ,,Ent-
wicklungsdyslexie”. In der deutschsprachigen Fachliteratur finden wir mehrere
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Benennungen, z.B. ,,Lese-Rechtschreibstorungen”, ,,Lese-Rechtschreibschwichen”,
,Lese-Rechtschreibschwierigkeiten™, ,,LRS”, ,,Dyslexie” und ,,Legasthenie”, von
denen die letzte am bekanntesten ist.

Die legasthenen LernerInnen haben — trotz hinreichender allgemeiner Bega-
bung, Gesundheit und schulischer Unterrichtung — grofle Schwierigkeiten beim
Erlernen des Lesens und des Rechtschreibens. Nicht eine geringe Intelligenz,
Mangel an Interesse an der Fremdsprache oder iibertriecbene Angste sind die Sto-
rungen auslosenden Faktoren, sondern Kodierungs- und Dekodierungsprobleme in
der Muttersprache, die sich beim Fremdsprachenunterricht fortsetzen [Bogdano-
wicz 2009: 25ff.]. In der Klassifikation der Krankheiten der Weltgesundheitsor-
ganisation [WHO, ICD-10, Version 2011], die als klinisch-diagnostische Leitlinie
verwendet wird und international verbreitet ist, wird die Legasthenie (als Lese-
Rechtschreibstorung) in den Bereich der ,,umschriebenen Entwicklungsstérungen
schulischer Fertigkeiten” (F81) eingeordnet, die definiert werden als ,,Storungen,
bei denen die normalen Muster des Fertigkeitserwerbs von frithen Entwicklungs-
stadien an gestort sind. Dies ist nicht einfach Folge eines Mangels an Gelegenheit
zu lernen; es ist auch nicht allein als Folge einer Intelligenzminderung oder ir-
gendeiner erworbenen Hirnschddigung oder — krankheit aufzufassen”. Das Haupt-
merkmal der Lese- und Rechtschreibstérung (F81.0) ist ,,eine umschriebene und
bedeutsame Beeintrachtigung in der Entwicklung der Lesefertigkeiten, die nicht
allein durch das Entwicklungsalter, Visusprobleme oder unangemessene Beschu-
lung erklérbar ist. Das Leseverstidndnis, die Fahigkeit, gelesene Worte wieder zu
erkennen, vorzulesen und Leistungen, fiir welche Lesefdhigkeit notig ist, kdnnen
samtlich betroffen sein. Bei umschriebenen Lesestérungen sind Rechtschreibsto-
rungen hdufig [...]. Umschriebenen Entwicklungsstorungen des Lesens gehen Ent-
wicklungsstorungen des Sprechens oder der Sprache voraus. Wiahrend der Schul-
zeit sind begleitende Stérungen im emotionalen und Verhaltensbereich haufig”.

Als Ursache der Legasthenie werden in der Fachliteratur eine genetische Dis-
position, Storungen bei der visuellen und auditiven Wahrnehmungsverarbeitung
und vor allem bei der phonologischen Bewusstheit angenommen [Bogdanowicz
2009: 61ff.].

3. Legasthene Lernerinnen und Fremdsprachenlernen

Jede Legasthenie ist anders, speziell, sowie auch jeder Mensch anders, indi-
viduell ist. ,,Die” Legasthenie gibt es nicht. Vielmehr haben wir mit einer Viel-
zahl verschiedener Formen von Legasthenie zu tun. Es gibt z.B. Lernende, die
nicht im Stande sind, korrekte Rechtschreibung zu erlernen, sie begehen sehr viele
Fehler, obwohl sie die orthografischen Regeln gut kennen und zugleich sehr
leserlich schreiben. Und umgekehrt: es gibt auch solche Lernerlnnen, die lang-
sam und unleserlich schreiben, obwohl sie keine Probleme beim Lesen und in der
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Rechtschreibung haben [Bogdanowicz 2009: 20, 65]. Die Mehrheit der Legasthe-
niker hat Schwierigkeiten auf dem sprachlich-auditiv-sequenziellen Sektor (Reiz-
verarbeitung iiber das Ohr, Sprache, Reihenfolgen), andere haben Beschrinkungen
im visuell-raumlichen Bereich [Sellin 2008: 28].

Das nicht Beriicksichtigen von den individuellen Bediirfnissen teilleistungs-
gestorter LernerInnen kann zu groen Schwierigkeiten beim Fremdsprachenlernen
fiihren. Probleme konnen beim akustischen Erfassen der Sprache auftreten, wobei
es sich um Fehler handelt, die entstehen konnen, weil der/die Lernende den klang-
lichen Unterschied der Worter nicht hort. In diese Kategorie fallen z.B. die laut-
getreue Schreibweise, das Verwechseln dhnlicher Worter, eine ausgepréigte Diffe-
renzierungsschwiéche und die Deutungsschwiche von Konsonanten und Vokalen.
Die anderen Schwierigkeiten beziehen sich auf das visuelle Erfassen und Spei-
chern, was Probleme in der Rechtschreibung und maximale Schwierigkeiten bei
den Laut-Buchstaben-Zuordnungen bewirkt. Die Unféahigkeit der Wortbildspeiche-
rung verursacht, dass Buchstaben vertauscht, verwechselt, ausgelassen oder hin-
zugefiigt werden. Noch andere Probleme konnen beim Lesen erscheinen, was die
Ursache der falsch verstandenen Arbeitsanweisung oder Ubersetzungsfehler sein
kann. Wenn durch ungenaues Lesen Zeitformen verdndert wurden, entstehen auch
Grammatikfehler. Bei manchen Legasthenikern konnen Probleme mit der Raum-
lage und die dadurch bedingten Probleme der willkiirlichen Reihungen beobacht-
bar sein, z.B.: Richtungs- und Lageprobleme und Verwechslungen besonders der
rdumlichen Préipositionen [Firnhaber 1996: 78—83].

Unter den Arten der Férderung von Lernern mit einer Lese- Rechtschreibsto-
rung, die moglich sind [vgl. Sellin 2008: 98], nimmt die unterrichtsbegleitende,
indirekte Forderung einen speziellen Platz ein. Man versteht sie als Ergdnzung des
Unterrichts, die so gestaltet wird, dass sie mehreren Gruppen von Lernenden mit
Lernbesonderheiten zugute kommt. Es geht also um solche Organisation des Lern-
prozesses, die die Lernvoraussetzungen von unterschiedlichen Lernern beriicksich-
tigt, wovon alle Lernenden in der Klasse profitieren konnen.

In den allgemeinen Richtlinien zur Unterstiitzung der Legastheniker
[z.B. Bogdanowicz 2009: 12f.] betont man, dass der legasthenikergerechte Unter-
richt auf folgende methodische Ansdtze Riicksicht nehmen soll: Lernen mit allen
Sinnen, handlungsorientiertes Lernen, Einsatz von Handlungs- und Spielformen,
am Lernfortschritt orientierte Riickmeldungen anstelle leistungsorientierter. Es ist
auch wichtig, den Fremdsprachenunterricht nicht mit Stress zu verbinden, weil das
Empfinden von Stress das Lernen behindert und den personlichen Lernvorausset-
zungen entsprechend zu arbeiten (z.B. geniigend Zeit zugestehen). Es ist auch von
grofler Bedeutung, dass die LernerInnen darin unterstiitzt werden, Motivation zum
Lesen und Schreiben, Selbstvertrauen in die eigenen Fahigkeiten, insbesondere in
Bezug auf die eigene Lernwirksamkeit und effektive Lern- und Arbeitsstrategien
zu entwickeln.
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Vor allem betont man aber, dass die Betroffenen — unabhéngig von der Schul-
stufe — eine differenzierte und individuelle Fremdsprachenvermittlung benoti-
gen, die in methodisch angemessener Weise das Regelsystem der zu erlernenden
Fremdsprache strukturiert und systematisch vermittelt.

4. Moglichkeiten der Binnendifferenzierung
und Individualisierung im legasthenikergerechten
Fremdsprachenunterricht

Die moderne Fremdsprachendidaktik hebt die Moglichkeiten der Binnen-
differenzierung hervor, die nicht mehr nur als eine Gruppeneinteilung nach Lei-
stung verstanden wird, sondern fiir alle Lernenden eine anregende Lernsituati-
on erreichen will. In diesem Kontext versteht man unter Binnendifferenzierung
— alternativ zu diesem Terminus werden in der Fachliteratur die Begriffe innere
Differenzierung und didaktische Differenzierung verwendet —

alle jene Differenzierungsformen, die innerhalb einer gemeinsam unterrichteten Klas-
se oder Lerngruppe vorgenommen werden, im Unterschied zu allen Formen sog. dufe-
rer Differenzierung, in der Schiilerpopulationen nach irgendwelchen Gliederungs- oder
Auswabhlkriterien — zum Beispiel den Gesichtspunkten unterschiedlichen Leistungsni-
veaus oder unterschiedlicher Interessen — in Gruppen aufgeteilt werden, die rdumlich
getrennt und von verschiedenen Personen bzw. zu verschiedenen Zeiten unterrichtet
werden [Klafki, Stocker 1991: 173].

Der Begriff Individualisierung iiberschneidet sich mit dem der Binnendiffe-
renzierung, in einigen Publikationen werden die Bezeichnungen sogar synonym
verwendet, wobei man bemerken muss, dass Binnendifferenzierung sowohl in
lerner- als auch in lehrerorientiertem Unterricht durchgefiihrt werden kann und
Individualisierung immer lernerzentriert ist. Individualisierung bezieht sich auch,
besonders in Bezug auf das Zweitsprachlernen, auf selbstdndiges, selbstgesteuer-
tes Lernen [Demmig 2003: 20f.].

Das Prinzip der Individualisierung erkennt die Lernenden als eigenstindige
selbstverantwortliche Personlichkeiten an und kann auf zwei Wegen erfolgen:
einerseits — durch individuelle Zuwendung des Lehrers zu einzelnen Lernenden
bei insgesamt gleichem Lernweg, andererseits — durch Anwendung differenzierter
MaBnahmen, die unterschiedliche Lernwege bewirken [Stein 1982: 496]. Indivi-
dualisierende Lernverfahren erlauben den Lernenden, sich als Zentrum der Lern-
aktivitidt zu erfahren und helfen ihnen, eigene Lernstrategien zu entwickeln, was
fiir die legasthenen Lernerlnnen von groBter Bedeutung ist, weil sie in dieser Wei-
se eine Stiitze fiir das auBerschulische Lernen erlangen.

Man konnte also sagen, dass die ideale Form der Binnendifferenzierung die
lernerzentrierte, kooperative Binnendifferenzierung ist, die die modglichst gro-
Be Autonomie der Lernenden erreichen will, wobei gleichzeitig die Interaktion
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innerhalb der Lerngruppe gefordert wird. Sie ist lernerzentriert, geht also von den
individuellen Bediirfnissen und Voraussetzungen der einzelnen Lernenden aus und
fordert auch die Autonomie der Lernenden in Bezug auf Lerntechniken und Lern-
wege [Demmig 2003: 22].

Grundlegendes Ziel von Binnendifferenzierung ist, eine groBtmogliche Chan-
cengleichheit aller Lernenden zu erreichen und die optimale Forderung aller
Lerner bei der Aneignung von Erkenntnissen, Kenntnissen, Fahigkeiten und Fer-
tigkeiten zu ermdglichen [Klafki, Stocker 1991: 180ff.]. Zu den weiteren Zielen
gehoren auch die Stirkung sozialer Kompetenz und Kooperation, die Aktivierung
der Selbstdndigkeit der Lernenden und eben die Behebung der Lerndefizite.

Binnendifferenzierung ist kein Unterrichtskonzept, das mit speziellen Me-
thoden und Arbeitsformen arbeitet, vielmehr geht es darum, Unterrichtsverfahren
einzusetzen, die zu Binnendifferenzierung fithren und es ermdoglichen, anregende
Lernsituationen fiir alle Lernenden — auch diese mit Lese-Rechtschreibschwierig-
keiten — zu gestalten. Die Lehrenden brauchen Modelle zur individuellen Forde-
rung, die aber unter den allgemeinen Rahmenbedingungen in 6ffentlichen Schulen
durchfiihrbar sind und nicht nur unter besonderen Bedingungen.

Das Eingehen auf individuelle Lernvoraussetzungen von Lernenden kann
durch Methoden, Zeitaufwand, Sozialformen, Medien, Stoffumfang, Komple-
xitdtsgrad geschehen. Man kann also von der methodischen, sozialen, medialen,
thematischer und Niveaudifferenzierung [vgl. Demmig 2003: 34] sprechen. Die
zielgerichtete Unterstiitzung von legasthenen Lernern ist vor allem auf der metho-
dischen, sozialen und medialen Ebene des Unterrichts moglich.

4.1. Methodische Differenzierung

Wenn es um methodische Aspekte des legasthenikergerechten Unterrichts
geht, ist vor allem Differenzierung nach Lernwegen, also Anwendung multimo-
daler Lehrmethoden, zu erwdhnen. Multimodaler oder multisensorischer Unter-
richt ist Unterricht, der mehrere Sinne gleichzeitig anspricht. Dies bedeutet nicht
etwa, dass ein Thema mit Horiibungen bearbeitet wird, das andere mittels kin-
dsthetischer Ubungen und das dritte mit Hilfe visueller Inputs, sondern dass zu
ein und demselben Thema mehrere unterschiedliche Zugénge gefunden werden.
Die LernerInnen erarbeiten eine Aufgabe unterschiedlich, z.B. kognitiv orientier-
te Lernende erarbeiten sprachliche Unterschiede in der Grammatik der Erst- und
der Fremdsprache, visuell orientierte sammeln Bilder und ergénzen sie mit Infor-
mationen, haptisch orientierte fertigen Collagen an, auditiv orientierte erstellen
ein kurzes Horspiel zu einer Situation, und grobmotorisch orientierte spielen ei-
nen Sketch. Auf diese Weise sind sie im Stande, selbst auszuprobieren und her-
auszufinden, welche Lernmethode fiir sie am besten geeignet ist. Sie konnen die
unterschiedlichen Zugénge iiber die verschiedenen Sinne priifen, um schlieBlich
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den fiir sie richtigen Weg zu finden. Begriindet kann dies damit werden, dass wir
unterschiedliche Lernvorlieben haben und es verschiedene Lerntypen gibt. Das
Ziel ist, dass die LernerInnen die Sprache mit ihren spezifischen Strukturen so ak-
tiv wie mdglich erfahren, denn je mehr Sinne angesprochen werden, umso siche-
rer ist die Verankerung des Erlernten im Gehirn. Zum Thema multisensorischer
Unterricht empfiehlt man, auch im Hinblick auf die legasthenen LernerInnen,
Worter durch rhythmisches Sprechen zu iiben, sie mitzuklatschen oder sich zu ih-
nen zu bewegen. Man sollte auch versuchen, den haptischen Sinn zu nutzen, der in
der Schule meistens vernachlédssigt wird. Man kann z.B. Worter oder seltene Buch-
stabenkombinationen mit Hilfe von Holzbuchstaben legen und abtasten oder sie in
den Sand schreiben [Sellin 2008: 99]. Dank dem multisensorischen Lernen kann
man Lernenden aller Lerntypen und mit verschiedenen Lernproblemen vielfiltige
Verarbeitungs- und Vernetzungsmoglichkeiten zur Informationsspeicherung an-
bieten. Die Lerner bekommen auf diese Weise die Gelegenheit, die gestorte Ar-
beitsweise eines oder mehrerer Sinne durch Aktivierung von anderen Lernkanilen
auszugleichen.

Die Lehrerlnnen, die individuelle Lernvoraussetzungen der Lernenden be-
riicksichtigen mdchten, miissen auch auf ihr individuelles Lerntempo eingehen und
unterschiedliche Zeitvorgaben planen. Jeder Mensch hat sein eigenes Arbeitstem-
po und es ist schwierig, sich an ein anderes anzugewdhnen. Diese Tatsache ist im
Kontext von legasthenen Lernenden noch wichtiger, weil viele von ihnen langsa-
mer als die Gleichaltrigen arbeiten, da es sie sehr viel Kraft kostet sich zu konzen-
trieren. Nicht gut Eingeiibtes wird schnell wieder vergessen, deswegen sollte man
die Regel beachten, dass es besser ist weniger gut zu konnen als vieles nur halb.

Um Teilleistungsstorungen zu kompensieren, miissen legasthene LernerInnen
mehr zusétzliche, selbstindige Arbeit leisten (auch auller der Schule) als Nicht-
betroffene [Bogdanowicz 2009: 13], deshalb ist es notwendig, dass sie Strategien
des autonomen Lernens erwerben. Diese sollen im Unterricht, der mit Binnediffe-
renzierung arbeitet, auch zur Anwendung kommen. Dank kennengelernten Lern-
strategien konnen die Lernenden eigenes Lernen besser kontrollieren, sie haben
nicht nur genaue Zielvorstellung, sondern wissen auch, wie sie vorgehen sollen,
um bestimmte Lernziele zu erreichen. Gerade im Blick auf die legasthenen Ler-
nerlnnen sind die Vermittlung grundlegender Lern- und Arbeitstechniken und
das Bewusstmachen von Strategien, auch Strategien zum strukturierten Lernen,
besonders empfehlenswert. Von groBer Bedeutung sind in diesem Kontext die
Methoden zur Ubernahme von mehr Verantwortung fiir das eigene Lernen, z.B.
Selbsteinschétzung.
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4.2. Soziale Differenzierung

Auf der Ebene der sozialen Differenzierung muss vor allem hdufige Ab-
wechslung der Sozialformen im Unterricht (Einzel-, Partner-, und Gruppenarbeit)
erwiahnt werden, mit dem Schwerpunkt auf selbstbestimmten und offenen Lern-
formen. Der Wechsel von Sozialformen gibt verschiedenen Lernertypen die Mog-
lichkeit, ihre Fahigkeiten zum Beispiel in Gruppen- oder Partnerarbeit besser zu
entwickeln. Fiir jede Sozialform sind Aufgabentypen denkbar, die abgestuft sind
im Grad der individuellen Entfaltungsmoglichkeiten der Lernenden. Bei der Ein-
zelarbeit besteht z.B., je nach GroBe der Lerngruppe und Anzahl der Lehrperso-
nen, grundsitzlich die Moglichkeit, auf jeden einzelnen Lernenden einzugehen.
In Phasen von Partnerarbeit konnen sich die Lernpartner gegenseitig ergéinzen und
helfen. Die Vorteile der Gruppenarbeit sind die Férderung der Kooperationsfa-
higkeit und die Chance, dass Lernende mit unterschiedlichen Lernvoraussetzun-
gen voneinander profitieren kdnnen. Man muss aber bemerken, dass Einzelarbeit
immer in Phasen von Kleingruppenarbeit, Partnerarbeit oder im Plenum aufge-
hen sollte, weil bei der Einzelarbeit die Moglichkeit des sozialen Lernens einge-
schriankt ist. Es gibt auch ein Modell, in dem man fiir eine Gruppe von Lernenden
Entlastungstexte, fiir die andere Ergdnzungstexte anbietet, so dass in der abschlie-
Benden Diskussionsphase des Unterrichts alle Lernenden im Plenum zusammenge-
fithrt werden konnen [Koenig, Neuner 1983].

Fiir einen legasthenikergerechten Unterricht sind auch offene Arbeitsformen
sinnvoll, die viel Freiraum zum Einbringen von Neigungen und zur Abstimmung
auf die individuellen Lernwege und — voraussetzungen der Lernenden lassen
[Gudjons 2003: 8]. Fiir den Fremdsprachenunterricht ist eine Offnung unbedingt
notwendig, damit die realen Kommunikationssituationen im Unterricht nicht nur
kopiert werden. Die Rolle des Lehrers verschiebt sich bei diesen Formen von der
Rolle des aktiven Unterrichtsleiters bis hin zu einer passiven, teilnehmenden Be-
rater- und Helferrolle. Infolgedessen ist eine genaue Beobachtung der Lernenden
und ihres individuellen Lernprozesses moglich, was zielgerichtete, individuel-
le Unterstiitzung ermoglicht. Der Lehrer kann sich bestimmten Lernern einzeln
widmen, um diese individuell nach ihren Bediirfnissen zu férdern, ohne dabei die
anderen zu storen. Offene Arbeitsformen kann man im Rahmen von Lernen an
Stationen, Freiarbeit, Tagesplan/Wochenplan, Projektarbeit und Lernwerkstatt or-
ganisieren [Bauer 2004: 17f.].

Beim Lernen an Stationen fithren die Lernenden verschiedene Aufgaben aus,
die an Lernstationen eingerichtet sind. Sie kdnnen bei vorgegebenem Inhaltsrah-
men in selbstgewdhlten Sozialformen, entsprechend ihrer individuellen Lernvor-
aussetzungen die Zeit gestalten, die Abfolge festlegen und eine bestimmte Aus-
wahl treffen. Um unterschiedliche Lernwege und Bediirfnisse zu beriicksichtigen,
konnen verschiedene Medien und Spiele sowie Zusatzstationen fiir schnellere
Gruppen eingesetzt werden.
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Bei der Freiarbeit konnen die Lernenden selbst entscheiden, mit welchen The-
men sie sich beschéftigen wollen, wie sie die Inhalte bearbeiten mochten und ob
sie einzeln oder mit anderen arbeiten wollen. Man muss aber bemerken, dass diese
Form anfangs durchaus niedrig, spiter erst umfassender angesetzt werden kann.

Im Rahmen von Tages- oder Wochenplanarbeit wird in Absprache mit dem
Lehrenden als Berater festgelegt, welche Themen der/die Lernende in der nachsten
Zeit bearbeiten will. Dabei konnen die Arbeitsverfahren und Vorgehensweisen in-
dividuell mit dem Lernenden abgestimmt werden. Die LernerInnen erhalten z.B.
zu Beginn der Woche einen Arbeitsplan und miissen diesen im Laufe der Woche
in einigen dafiir vorgesehenen Stunden selbstdndig bearbeiten. Sie haben also die
Moglichkeit, in ihrem eigenen Tempo zu arbeiten, die Aufgaben und die Reihen-
folge der Bearbeitung beliebig zu wihlen und auch selbst zu bestimmen, wann sie
eine Pause machen. Diese Form des Unterrichts ist optimal dazu geeignet, die leg-
asthenen LernerInnen zur Selbststidndigkeit in der Entwicklung von eigenen Kom-
petenzen zu animieren.

Die Konzeption des Projektunterrichts entspricht dem Prinzip des handlungs-
orientierten Lernens, weil in Projekten sprachliches Handeln in authentischen Zu-
sammenhéngen erprobt werden kann. Die Lerner konnen Arbeitsinhalte und Vor-
gehensweise selbstidndig planen, ihre Planung selbstindig umsetzen, die Arbeit
selbst nach ihren Bediirfnissen organisieren und als Abschluss auch auswerten.
Das ist die ideale Arbeitsform, um auf die unterschiedlichsten individuellen Be-
diirfnisse, Interessen und Voraussetzungen einzugehen.

Der Begriff der Lernwerkstatt wird sowohl fiir eine bestimmte Form von Un-
terricht mit Werkstattcharakter als auch fiir einen Raum, in dem individualisiertes
Lernen stattfindet (die Lerntheke), gebraucht. Werkstatt beinhaltet Prinzipien wie
Handlungsorientierung, autonomes, individualisiertes Lernen, in denen die Leh-
renden als Beratende oder Praxisanleitende fungieren. An der Lerntheke werden
zu einer Thematik oder zu einem Ubungsschwerpunkt Lernmaterialien zur Verfii-
gung gestellt, die meistens als Motivationshilfen eingesetzt werden.

Moglichkeiten zur Forderung der Individualisierung im Unterricht bietet auch
das sog. Kooperative Lernen [Briining, Saum 2008: 83f.], das Freirdume fiir indi-
viduelles Lernen schafft, die Beriicksichtigung unterschiedlicher Lernzeiten und
die Differenzierung nach Kompetenzniveaus ermoéglichen. Kooperatives Lernen
hat drei Elemente, die immer wieder neu arrangiert werden konnen: Einzelarbeit,
die Kooperation und das Vorstellen der Ergebnisse, also ,,Denken — Austauschen
— Vorstellen”. In der ersten Phase arbeiten die Lernenden alleine und halten ihre
Ergebnisse oder Verstandnisfragen schriftlich fest. Sie haben hier die Mdglichkeit,
unterschiedliche Strategien des individuellen Lernens anzuwenden. In der zwei-
ten Phase beginnt die Gruppenarbeit, in der die Lerner sich iiber denselben Inhalt,
den sie in der Einzelarbeit bearbeitet haben, austauschen oder sich gegenseitig un-
terschiedliche Inhalte erkldren. Im dritten Schritt werden die Ergebnisse der Ko-
operation im Plenum présentiert. Mit dem Kooperativen Lernen ist ein in hohem
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MaBe differenzierter, den individuellen Bediirfnissen entgegenkommender Unter-
richt moglich, dessen Basis die wechselseitige Unterstiitzung der Lernenden ist.
Diese Form bietet unterschiedliche Mdoglichkeiten einzelne Forderschwerpunkte
in der Klasse zu bilden und unterschiedlichen Lerngeschwindigkeiten gerecht zu
werden [Briining, Saum 2010: 8f.].

4.3. Mediale Differenzierung

Medien (Unterrichtsmittel, Lernmittel) dienen im Lehr- und Lernprozess ver-
schiedenen Zwecken und haben im Unterricht verschiedene Funktionen, z.B. Mo-
tivation, Wissensvermittlung, Anleitung zur Arbeit oder Anlass zum Sprechen.
Im legasthenikergerechten Unterricht konnen sie auch bei der Beseitigung der De-
fizite eine wichtige Rolle spielen.

In dem Kontext der medialen Differenzierung im legasthenikergerechten Un-
terricht ist vor allem die Notwendigkeit der Einbeziehung neuer Medien, vor al-
lem Computer, zu betonen, weil computerunterstiitzter Unterricht den Lernenden
mehr Spielraum bietet, den Unterricht aktiv und entsprechend den individuellen
Bediirfnissen mitzugestalten. Der Computer kann sehr vielfiltig zur Unterstiitzung
eingesetzt werden, nicht nur deshalb, weil die meisten Lernenden von PCs faszi-
niert sind und die Arbeit am Computer eher als Vergniigen als Anstrengung schen,
sondern auch weil dieses Medium bei der Behebung der lernspezifischen Storun-
gen niitzlich sein kann und binnendifferenziertes und individualisiertes Vorgehen
ermoglicht. Zu den Vorteilen des computergestiitzten Unterrichts, der Lernvoraus-
setzungen von Legasthenikern beriicksichtigt, gehdren: Anpassung an den indivi-
duellen Entwicklungsstand, neue Moglichkeiten der individuellen Diagnose und
gezielten Intervention, die Mdglichkeit kooperativer Arbeitsformen (insbesonde-
re bei der Textverarbeitung), Erleichterung des Schreiblernprozesses durch eine
zeitliche Entzerrung der Schreibkomponenten, die Moglichkeit Druckvorlagen zu
erstellen, Relativierung der Bedeutung der Schreibmotorik im Schreiblernprozess,
unterstiitzende Hilfe bei entsprechenden Defiziten [Erdmenger 2001: 146]. Es
gibt mittlerweile auch schon sehr gute Rechtschreibprogramme, die den Lernen-
den sehr hilfreich sein konnen. Aufgrund der farblichen Hervorhebung erkennen
sie sofort, dass das geschriebene Wort fehlerhaft ist und kdnnen versuchen, den
Fehler zu finden. Der Computer ermoglicht sowohl die Erarbeitung und Erklérung
von grammatischen Regeln als auch die Hervorhebung und Erkldrung isolierter
Sprachphinomene wie Worter, Ausdriicke, Strukturen.
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5. AbschlieRende Bemerkungen

Legastheniker konnen fremdsprachliche Kompetenzen vielfach nicht ohne be-
sondere Unterstiitzung erwerben. Gute Rezepte oder fertige Programme fiir den
Unterricht, an dem auch Lernende mit Lese-Rechtschreibstérungen teilnehmen,
gibt es nicht, vielmehr geht es darum, didaktische Vorschlige zur Binnendiffe-
renzierung zu entwickeln, die an den Bediirfnissen der einzelnen Lernenden aus-
gerichtet sind. Auch weil jede Legasthenie individuell ist und man keinesfalls von
einer einheitlichen Symptomatik sprechen kann, ist es wichtig, den Lernprozess so
zu organisieren, dass alle Lernerlnnen davon profitieren kénnen. Um dieses Ziel
zu verfolgen, muss man sich auf die Gestaltung eines Unterrichts konzentrieren, in
dem viele Moglichkeiten des individuellen Lernens geschaffen werden.

Erfolgreicher Umgang mit Heterogenitét ist ein wichtiger Aspekt der Schul-
qualitdt und héngt in grofem MaBe von den individuellen Kompetenzen der Lehr-
personen ab, fiir die eine wirksame Forderung aller Lernenden im Unterricht das
wichtigste Ziel sein sollte. Erst wenn die Lehrenden die Verhaltensbesonderheiten
der Lerner verstehen und wissen, wie sie damit besser umgehen kdnnen, dass ein
Schiiler beispielsweise hoch begabt, linkshdndig, hyperaktiv, wahrnehmungsbe-
hindert oder konzentrationsgestort ist, konnen sie ihn auch optimal fordern.
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Summary

Inner Differentiation and Individualization During Foreign Language Classes —
the Opportunity for Dyslexic Students

The article presents the problem of the stimulation of the second language learning by
students with particular difficulties in reading and writing (developmental dyslexia). Since
dyslexic students show multiple disorders in learning not only foreign languages but also
their mother tongue, it is essential to provide them with special support during their foreign
language classes. The problems discussed in the article concerns the characteristic of the
disorders, their influence on the second language learning and the emerging difficulties. The
key element of the discussion is the analysis of the opportunities to support dyslectic students
during foreign language classes by implementing the principles of inner differentiation and
individualization, which take into account the student’s particular needs and individual
features.
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In the considerations on language and stereotypes it is necessary to emphasize
first that language is a useful means of reflecting one’s thoughts, beliefs and
attitudes towards fragments of the surrounding cultural reality. Such a perspective
has a lot to do with the hypothesis of linguistic relativity advocated by Edward
Sapir [1964] and Benjamin Whorf [1956], who contended that language and
culture cannot be analysed in isolation and that language constitutes a part
of culture and that culture constitutes a part of language. By pointing to this
interaction the two scholars promulgated the theory of a linguistic system in the
description and representation of human experience and understanding of the
world [as reported in Anusiewicz, Dabrowska and Fleischer 2000; Brown 1994;
Hinkel 1999; Koniewicz 1997; Morciniec 2007]. As a matter of fact, linguistic
labels constitute a mode of expressing not only one’s own reality but also opinions
about other cultural milieus (natural, social and emotional), which are often seen
from the critical and ethnocentric standpoint [Bartminski 2007; Krawiec 2006;
Szczek 2002]. This subject is one of the issues related to the linguistic aspect of
stereotypes which is discussed in the following paper.

Essentially, this article looks in more detail at what is involved from the
linguistic point of view in stereotyping. The opinions of various linguists are
featured here and some of the terminology introduced by them is clarified as well.
Certain attention is also paid to the notion of a linguistic worldview which seems
to play a significant role in stereotypes. However, it is impossible to discuss the
process of linguistic mirroring of cultural stereotypes without making references
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to cognitive aspects. Therefore, the following discussion is interspersed with
issues of a linguistic, cultural as well as cognitive nature.

1. General note on language and its reflection of cultural
stereotypes

Stereotyping is a notion which nowadays raises a great deal of interest among
linguists [e.g. Bartminski 1998, 2007; Panasiuk 1998; Quasthoff 1973, 1998], who
particularly emphasize the role of language in the whole process of transforming
mental pictures into more explicit forms. In fact, linguists are confronted with the
task of describing stereotypes in such a way which would allow for viewing them
as correlated with linguistic mental entities.

At this point it needs to be noted that apart from its graphical, phonological
and syntactic character, language displays some socio-cultural features which
make it a particularly important phenomenon of investigation in the field of social
sciences. The basic functions of language reflected in this sphere refer to thinking,
communicating and expressing one’s and others’ reality. It is argued that each
language with its system of stereotypes, which includes judgements established
in the lexicon and grammatical forms, is capable of interpreting reality in its
own way. In this sense, language comes to be taken as a tool of documentation
of the world, a tool providing knowledge, opinions and feelings that are fixed in
the verbalized and often ready-to-use forms [Koniewicz 1997; Kurcz 1976, 2000;
Morciniec 2007; Nycz 2002; Szarota 1996; Tokarski 1999].

With regard to this line of argumentation, it is worth quoting the opinion of
Jerzy Bartminski [1995, 1998, 1999, 2006, 2007] who points out that language,
along with stereotypes, functions as a basis for consolidation of the group and as
a device which records and at the same time models certain worldviews and social
behaviours. In his framework, the linguistic stereotype (linguistic worldview)
appears as a certain set of beliefs, more or less fixed in language, which depicts
the traits of objects in the extralinguistic world. In fact, Bartminski presents the
stereotype as a reflection of the socio-cultural reality and as a specific viewpoint
which finds expression via linguistic signs, especially lexical items, which allow
for codification, interpretation, categorization and evaluation of the world one
lives in. This reasoning seems to be based on the general assumption that the
stereotype is both a mirror of culture and a component of language.

Another opinion to be mentioned here is that stereotypes are commonly shared
images expressed in the form of words and sentences which refer to certain groups
of people. Such a view is held, for instance, by Uta Quasthoff [1973, 1998], who
particularly underlines the verbal facet of stereotypes.

At this point it is worth acknowledging the role of Walter Lippmann, who
first noticed the link between stereotypes and language. He pointed out in his
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well-known publication (Public Opinion, 1922) that words such as Mexico, Japan
or alien induce certain associations which are not necessarily consistent with the
meanings of these words [Telus 1998: 136], as may be shown in the following
example:

Englishman
(1) meaning — ‘someone who comes from England’ [Summers 1995: 450];
(2) associations — ‘elegant, intelligent, phlegmatic, level-headed, stand-offish, home-

loving and tea-drinking person with a bowler and an umbrella’ [Byram, Cain 1998;
Chantry 2002; Kmiecik 2003; Krawiec 2007; Siek-Piskozub 1993].

To these linguistic considerations, one should add the observation of Gordon
Allport [1954, as quoted in Telus 1998: 136] who suggests, for example, that the
name of a group brings to one’s mind defining, probable or even false features of
a specific category of people, which is a view corresponding to Lippmann’s
remark. The same reflection is brought out by Adam Schaff [1981: 86—87], who
maintains that a stereotype is closely connected with a word or expression which in
a specific context functions as an impulse activating the content of the stereotype.

The concept of verbalization in stereotyping is also highlighted by Anna
Dabrowska [1998: 278], Jolanta Dyoniziak [2002: 77], Magda Nycz [2002: 170]
and Zbigniew Gren [2001: 67-68], whose reports and observations substantiate the
important role of linguistic forms (e.g. lexicalized metaphors, phrases, proverbs)
in the transmission of stereotypes about others and in the creation of a specific
semantic field called a linguistic worldview.

The above mentioned comments and explanatory remarks agree in affirming
that due to the process of transformation of a mental stereotype (which exists in
one’s head) into a linguistic one, individuals are able to express what they think
about and how they see certain people, objects and phenomena.

In this discussion it is worth emphasizing that mental stereotypes appear
not only in the form of linguistic expressions but also in individual and social
behaviour, customs, habits and art, that is, in cultural stereotypes which may also
be reflected in language [Grzegorczyk 1997: 287; Tolstaja 1998: 100]. In fact,
verbalization of cultural stereotypes viewed as mental patterns plays an important
role in expressing social (cultural) reality [Szczek 2002: 232].

A corresponding opinion on this issue is presented by Teun van Dijk [1996],
who argues that preconceptions about cultural categorization, differentiation and
negativization of others, which appear in the form of prejudices, stereotypes or
prevalent negative stories, are expressed in everyday conversations, news reports,
political and corporate discourse and educational materials. According to him,
such underlying social cognitions of many ingroup members are manifested in
private as well as public texts and talks. Van Dijk’s claim is that texts and talks
are forms of media which function as surface expression and social enactment of
many social as well as personal cognitions. In his further considerations, he points
out that all structures of discourse, graphical, phonological, syntactic, stylistic,
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pragmatic and interactional/conversational, may be geared towards emphasizing
negative traits of “them” and positive traits of “us”, or vice versa.

Yet, there is another perspective which should be incorporated in the
discussion on language and stercotypes. This perspective mainly deals with
language seen as a stimulator of the process of stereotyping. An interesting
observation in this regard is given, for instance, by Joyce Valdes [1996: 2],
who maintains that it is very natural to associate a given group of people and
their stereotypical traits of appearance, behaviour and thinking patterns with the
language which is spoken by them. As Valdes indicates, by saying, for instance,
“I love French — it’s so musical and expressive”, one in fact relies on the common
stereotype that peeks out from his mind and which presents a French man/woman
as a person who speaks in pleasing notes with sparkling eyes and communicative
gestures. This example illustrates that a language designation induces certain
associations which are kept in one’s mind and activated whenever the name of the
language is brought into focus.

On the basis of what has been presented so far, it may be inferred that
language’s role as a social and ethnic index is to be particularly highlighted in
the discussion of stereotypes. In fact, language placed in this context appears
to be seen not only as a medium by means of which people can impose labels
and categories on others, but also as the stimulator which enables individuals to
associate stereotypical features with certain ethnic and social groups. Therefore,
it can be claimed that through linguistic signs, which are labels of mental and
cultural stereotypes, people reveal their knowledge and express their attitudes
towards the socio-cultural reality surrounding them [Grzegorczyk 1997: 287,
Krawiec 2006: 195]. Bearing in mind the above mentioned observations and
implications, we can recognize the overall framework of linguistic codification in
stereotypes, which in the subsequent section is presented with regard to the three
important aspects: formal, cognitive and pragmatic.

2. Three aspects of linguistic codification in stereotypes

New developments in linguistics, in particular the rise of the cognitive
approach, marked a turning point in the interpretation of stereotypes expressed in
language. Some linguists, among others Wojciech Chlebda [1998: 32], highlight
the fact that linguistic codification in stereotypes includes the following three
aspects:

— formal (structural) aspect, which refers to the verbal features of a stereotype, in-
cluding its rhythmical character;

— cognitive aspect, based on the existence of a certain mental construct which in-
cludes typical, conventional and culturally oriented judgements, beliefs and ide-
as about the object or phenomenon;
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— pragmatic aspect, related to a causing force which prompts a stereotype to drive
human reactions and behaviours. This is in accordance with the view of Jerome
Bruner [1971, as cited in Chlebda 1998: 38], who points out that people act in
the categories of concepts codified in language.

Chlebda [1998: 32], in his considerations on this issue, puts forward three
basic assumptions of the linguistic approach to stereotyping. The assumptions,
which can be formulated on the strength of the three aspects enumerated above,
present stereotypes as:

— reproductive word clusters (lingual stereotypes);

— specific mental constructs (mental sterecotypes);

— specific mental constructs deeply rooted in the consciousness through a lingui-
stic sign (linguo-mental stereotypes).

An important point made by Chlebda [1998: 32—-33] in this regard is that all
the above nuances should be treated as essential elements in the discussion of
stereotypes from the linguistic perspective. However, the above mentioned points
are not the only form of contribution to the description of the role of language in
stereotyping. Additionally, there are the explanations, for example, which discuss
linguistic forms of stereotype exposure. These explanations are presented in the
forthcoming part.

3. Stereotype and its linguistic forms of exposure

Since stereotypes (mental constructs) about ethnic others are interrelated
with language, it seems legitimate to study their linguistic forms of exposure,
such as words, phrases and sentences. Most linguists [e.g. Bartminski 1998,
2007; Dabrowska 1998; Quasthoff 1973, 1998] acknowledge that stereotypes
appear in the form of expressions which are an efficient and effective means of
transmitting one’s beliefs and judgements about outgroup members. These often
poorly assessed beliefs are, in fact, passed on in a group by means of linguistic
configurations which serve stereotyping processes through relatively simple
semantic forms (in each language one may easily encounter similar expressions
to the Polish ocyganié¢ ‘to cheat’ — used to characterize Gypsies, czeski film
‘confusion’ — featured through the words ‘Czech’ and ‘film’, or Francja elegancja
‘something beautiful and charming’ — referring to the image of ‘France elegance’)
or via more descriptive and complex structures [Boski 2001: 178; Gren 2001: 69;
Nycz 2002: 169f.; Wojciszke 2002: 70].

In this area of consideration it is necessary to quote first the opinion of Jerzy
Bartminski and Jolanta Panasiuk [1993: 373], who note that linguistic forms of
exposition are undoubtedly an important basis for identification of commonly
held stereotypes which exist in the social consciousness. In such forms one may
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distinguish a number of elements which allow people to present opinions and
judgements about “different others”.

Swiettana Prochorowa [1998: 239], for example, claims that for the purpose
of stereotyping, metaphors and similes serve as a set of linguistic clichés, widely
and automatically used by members of a given linguistic community [see also
Tokarski 1998: 76; Wlaznik 2002: 114].

Scholars [e.g. Bokszanski 1997; Nycz 2002; Quasthoff 1998] also emphasize
that stereotypes usually comprise a set of trait adjectives which are incorporated
into sentences of the sort: “Xs are such and such”, as the following examples
indicate it: “Italian people are passionate” [Magill 1995: 1364] or “Jews are smart,
aggressive, grasping and materialistic” [Taylor 1981: 102]. A common link here
is the repetition of the same words or grammatical structures (“Xs are such and
such”) into which certain words are slotted and accommodated. It is essential to
point out, however, that such generic sentences as mentioned above reflect typical
features of a category rather than characteristic traits of the individual member of
the category.

Crucial to this discussion is the view of Teun van Dijk [1996: 56-57], who
argues that the prominence and relevance of some issues existing in the social
mind may be communicatively enhanced by rhetorical figures (exaggeration,
hyperbole, repetition), lexicalization (selecting negative words) or syntactic
patterns which, for example, place the subject group in the first, topical position
of an active voice sentence. Besides, as he emphasizes, contrasted semantic,
stylistic or rhetorical structures may express “us — them” polarization in all ethnic
representations, with personal pronouns being reserved for designating group
membership and solidarity.

Other comments on this issue are made by Ida Kurcz [2000: 207], who
highlights the role of nouns, adjectives and verbs in the linguistic presentation
of people and their behaviour. Within her frame of reference, verbs function as
linguistic portrayals of one’s behaviours and actions, adjectives constitute a class
of items used to specify characteristic features of a group of people, whereas
nouns serve as the markers which separate a particular category from the other
ones.

With regard to linguistic forms of exposure, it is worth quoting another view
of Kurcz [2000] who maintains that emotionally loaded stercotypical beliefs about
social, ethnic and racial groups are often expressed by means of nominal forms,
the examples of which are given below: Nigger (in English), asfalt, czarnuch (in
Polish, negative connotation) for an African, szkop, szwab (in Polish, negative) for
a German, pepik (in Polish) for a Czech, Polacke (German, negative) for a Pole,
Pommy (in Australian English, negative) for a Briton [Boski 2001; Gren 2001;
Grzegorczyk 1997; Radlowski and Wojtczak 1994; Strybel 1997; Summers 1995;
Szarota 1996; Szczek 2002].
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Roberta L. Klatzky, Susan M. Andersen and John Murray [1990, as cited
in Kurcz 2000: 207-208] assume that noun categories are of better assistance in
stereotyping processes than adjectives, for they denote at once whole clusters of
features, including among others the aspects of the character, physical appearance
and typical behaviour of the group in question. According to this line of reasoning,
stereotypes — expressed in the form of fixed nominal labels — carry more
information with them and rely on a more extensive net of attributes than those
stereotypical beliefs which are mainly conveyed by means of adjectives.

It needs to be noted here that the above mentioned linguistic means of repre-
sentation of others often comprise derogatory and insulting labels, that is to say,
abusive names which people use in order to reinforce negative stereotypes about
other socio-cultural groups. With regard to this point, it is worth emphasizing that
verbalization of negative attitudes towards outgroup members is predominantly
manifested in the form of graffiti or in various types of conversational remarks,
which are meant to present a particular group of people in an unfavourable way.
Douglas T. Kenrick, Steven L. Neuberg and Robert B. Cialdini [2002] argue
that the use of negative designations and its consequences mostly depend on the
features of the subject who is verbally referred to and on the system of prejudi-
cial beliefs of the person who is engaged in the process of creating pictures of
ethnic others. In their considerations on this issue, they point to a series of ex-
periments conducted by some researchers [e.g. Greenberg and Pyszczynski 1985;
Katz, Wackenhut and Hass 1986; Simon and Greenberg 1996] who have proven
that verbally expressed labels do not, however, influence all people in the same
way. Elaborating further on this finding, Kenrick, Neuberg and Cialdini indicate
that a significant influence of verbal labels is particularly visible among people
who develop an extensive network of prejudices and biased conceptions and who
can easily activate and employ such labels in speech.

The last aspect to be mentioned in this area refers to the formation of
stereotypes according to the kinetic habits of the human articulatory apparatus.
Taking this aspect into consideration, Chlebda [1998: 36—37] points out that such
rhythmical factors as the number of syllables or intonation patterns have a great
influence on articulation, memorization and reproduction of stereotypes in speech.

On the basis of the above discussion, we may essentially stress the importance
of linguistic forms which are employed for the expression of commonly held
stereotypical beliefs and judgements about ethnic others. These forms, as scholars
emphasize, comprise individual items such as nouns (e.g. Pommy, snail-eater),
verbs (e.g. in Polish ocyganié¢ ‘to cheat somebody’, in English to Jew somebody
down ‘to bargain over the price’) or adjectives (e.g. mean, romantic), as well as
more extended structures which refer, for instance, to such sentences as: “Xs are
such and such”, “Xs like this and this”, “Xs do that and that” [Awdiejew 1998:
56; Bartminski 1995: 259; Bokszanski 1997: 45; Gren 2001: 69; Nycz 2002:
169—170]. Such a variety of means contributes to the mirroring of widely spread
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stereotypical conceptions whose linguistic facet cannot be, however, presented
thoroughly without making references to the emotional aspect, which is an issue
to be described in the subsequent section.

4. Emotional aspect in linguistic stereotypes about ethnic
others

At this point it must be stressed that almost all expressions of a given
language which refer to ethnic others are usually emotionally laden. The emotional
character of stereotypical statements is manifested at different levels of language:
— phonetically, through intonation and accent;

— morphologically, for example: in Australian English through diminutives which
are formed by adding the suffix -ie to a given word (e.g. the diminutive Darkie
is an offensive term used to refer to a ‘black person’);

— lexically, mainly through colloquial or even vulgar words such as szkop, szwab
(in Polish) for a German, Polacke (in German), Polak/polacque/polack (in
French) for Pole, Pommy (in Australian English) for a Briton or Nazi prat (in
British English) for a German [Bartminski 1998; Boski 2001; Gren 2001; Grze-
gorczyk 1997; Nowak 1998; Nycz 2002; Strybel 1997; Szarota 1996].

In fact, at each of the three levels one may clearly accentuate his negative
or positive attitudes towards members of other cultures and social groups. These
attitudes and emotions are expressed by a complex combination of cues which
mainly rely on the verbal forms of representation [McCarthy 1996: 108—109].

In order to mirror faithfully one’s attitudes towards groups of people or
objects, each of the linguistic stereotypes requires the use of such phonetic
phenomena as stress, pitch, length or intonation. The point here is that these forms
of accentuation may convey information about the speaker’s feelings and emotions
with regard to the object or person in question. Shifting the intonation pattern
in the utterance, highlighting a given word of the sentence by extra stress, or
deviating from an expected pitch contour are a few of the methods of expressing
attitudes towards different ethnic groups [Nowak 1998: 201; Waniek-Klimczak
1993: 40-41]. Thus, the sentence “Germans are industrious and disciplined”
may be interpreted in a variety of ways, depending on the stress, intonation and
duration. It may be uttered, among other ways, as a compliment, reproach, or as
admiration or contempt for the orderly world of Germans.

However, the insinuation behind utterances that people produce with reference
to other socio-cultural groups depends mostly on lexical items and their meanings
[Bartminski 1995, 1998, 2007; Kurcz 2000]. For example, the word industrious
used in the sentence above evokes rather positive connotations, contrary to the
word lazy, which is generally viewed as negative in tone. It is assumed that lexical
items, used to describe the perceived image of others, provide the users with
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an insight into relationships between socio-cultural groups which usually differ
considerably in their patterns of thinking, behaving and evaluating the world
[Dabrowska 1998].

In fact, through the use of linguistic stereotypes, members of an ingroup may
express their dislike of an outgroup, as is demonstrated in the following sentences:
“I do not like black people because they are lazy”; “I do not like Jews because
they are stingy” [Magill 1995: 1027]. The general idea which comes to the fore
here is that sterecotypes are linguistic labels which are used by people to express
disdain and antipathy towards different others [Szarota 1996: 67].

5. Concluding remarks

From the account provided above it becomes clear that linguistic representa-
tions of ethnic others are certain forms of tagging people and their cultural, social,
economic, political and natural world which is approached and evaluated either
from a positive or negative perspective.

The presented discussion on the nature of linguistic stereotypes shows that
language plays an important role in the process of mirroring a particular nation’s
emotions and attitudes towards different others, as well as in projecting the rela-
tionships between the groups in question. Thus, the observations and implications
gathered here lead to a very important conclusion, namely that the phonetic phe-
nomena, the morphological processes and the meanings of lexical items assist in
the mirroring of cultural stereotypes which are formulated and adopted by people
with the aim of expressing feelings and emotions towards members of other socio-
cultural groups. In fact, this and other aspects discussed above aim at revealing the
linguistic facet of stereotypes, which requires from scholars interested in linguistic
and cultural notions further investigations, observations and implications.
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Summary
Language as a Mirror of Cultural Stereotypes — an Ethnolinguistic Perspective

The article deals with the issue of mirroring stereotypes through language which is
presented in this material as an important tool of reflecting opinions, beliefs and judgements
about ethnic others. The paper discusses different linguistic means which help to express
cultural stereotypes commonly held in societies. On the basis of the opinions, comments
and observations of different scholars, the author of the article distinguishes items which
are essential for linguistic reproduction of cultural (mental) stereotypes. In his account he
demonstrates how closely stereotypes are linked with the linguistic signs in use. Although the
paper examines the notion of stereotyping from a linguistic perspective, it also refers to the
assumptions of the cognitive and cultural approaches to stereotyping.
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CraTbs MOCBSLIEHA BONPOCY TPaHCHOPMALMOHHOTO CIOBONPOHU3BOACTBA,
T.e. IMHAMHYECKOTO Ipoliecca 00pa3oBaHMsI HOBBIX CIIOB I10 SI3BIKOBBIM MOJEIISIM
C MPUBJICYCHUEM LEJOCTHHIX (OPM yKe CYIIECTBYIOUIMX JIEKCHYECKHX €IUHMHII,
SBJISIIONIUXCS JUIsl HUX MOTHBATOpaMu. TepMHH ,,TpaHCOPMAIMOHHOE CIIOBO-
MPOU3BOJICTBO” B OTHOIICHHHM TAaKOro Tumna oOpa3zoBanuii BBen MBan Topomies
[Topormes 1980]. CormacHo ero KOHIENIINH, JIEKCUYecKasi TpaHCchopManus — 3To
MPOLECC, COCTOSALIMMA B MCHOJIB30BaHUU (HOPMBI MOTHBHPYIOIIEro ciioBa (BO BCeX
ero cioBo(opMax WJIH TOJIBKO B YaCTH MapajuTMbl) sl HOMHUHAIIUHM HOBOTO IOHS-
THA. YCIOBHEM JaHHOW MPOLENYpHl ABJISAETCS KaTeTOPHAIbHOE CXOACTBO WIH pe-
(epeHTHBHAS CMEKHOCTh HOBOTO IOHATHS C TeM, KOTOpOe BepOaIn30BaHO MOTH-
BHUPYIOIIUM CJIOBOM. B onucaTenbHOM S3BIKO3HAHUU TaKOH MPOLECC OMpeesieTcs
nn60 Kak 0Opa3oBaHMe HOBBIX 3HAYCHHH OJHOTO M TOTO )K€ CJI0Ba (T.e. BOBHUKHO-
BEHHE TMOJUCEMHH ), TNOO KaK JICKCUKO-CEMaHTHYECKUU CIIoco0 cioBo0Opa3oBaHus
(Ipu 3TOM BBIBOJBI J€PUBATOJIOTOB SBHO IMPOTHBOpPEYAT BBHIBOJAM JIEKCHKOJIOTOB,
T.K. cama ujaes crocoba cnoBooOpa3oBaHus NpeanoaracT BOSHUKHOBEHHUE HOBOTO
CJIOBA, a MPOIIECC BOZHMKHOBEHHSI HOBOTO 3HAYECHHS y TOTO )K€ CIIOBA, HAIPOTHUB,
IpearnoyiaraeT COXpaHeHHEe TOXIECTBA JEKCUIECKOH eIUHUIIBI).

B pycckoii coBerckoil Tpamuuuu (GopMmMadpHYIO T'paMMaTHKY MpEACTaBISIN
npexae Bcero yuennku @ununmna @oprynarosa (Anekceii [llaxmaToB, Anekcanap
[MemkoBCcKkUit U 1p.), a Takke mkoja Bukropa Bunorpagosa. Habop 3HaueHwHit o1-
HOTO M TOT'O )K€ CJIOBa B paboTtax BuHOTpamoBa u ero mocienoBaTeieil Ha3pIBaeTCs
CEMaHTHYECKOH CTPYKTypol cioBa. OTAeNbHBIE COCTABISIONINE CEMAaHTUYECKOU
CTPYKTYpBl cioB Aunekcanap CMHpPHUIKHKA Ha3bIBall JEKCHKO-CEMaHTHYECKHUMH
Bapuantamu (JICB), FOpuit MacnoB roBopui 0 ceMaHTHYECKHX BapHaHTax CIIOBa,
Brnagumup 3BeruHIeB npeajgarai TepMuH ,,MoHocemMa” [cM. Cycos].
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B nosibckoli TUHIBUCTUYECKON TPaJAMIIMU MPOOIEMbI TOXKIECTBA JIEKCUIECKOMN
€IMHUIIBl Yalle BCEero paccMaTpUBAaIOTCS B paMKax I'paMMaTHYECKHUX HCCIEIOBa-
Huit. [Ipu 3TOM TpagUIIMOHHO YacTO NMPOTUBOIOCTABISIOT HOPMATUBHYIO I'paMMa-
TUKY onucaTteabHou. [Ipu TakoM moaxoje MmojJ TEPMUHOM ,,HOpMaTUBHAsl rpamMMma-
THKa” TMOHUMAETCS ONMUCAHUE I'PAaMMAaTHYECKUX MPAaBUI JAHHOTO SI3BIKA C IENbI0
yOenuTh YHMTaTeNsI B HECOOXOIWMOCTH BEIOOpA MpEHJIaracMbIX B HEM S3BIKOBBIX
cpenctB. OucarenpHas k€ rpaMMaTHKa HallelieHa Ha IPOCTYI0 KOHCTAaTALHIO S3bI-
KoBBEIX ¢akToB. Kak cumrtaer Curmynn CanoHHU, TaHHOEC MPOTHBOIOCTABICHUE HE
SIBIIICTCS CIUIIKOM pe3kuM. [lo ero MHEHUIO,

OCHOBHBIE IMOCOOMS IO rpaMMaTUKE pOJHOIO A3bIKA JIA Pa3HbIX THUIIOB MIKOJI oo 1o
rpaMMaTHKe HEPOAHOIO fA3bIKa, KOTOPBIM IPUCYIL] HOPMATUBHBIN XapaKTep, AOJDKHBI
OIMMpaThCsd Ha THIATCIIbHOEC HAYYHOE OIMMCAHUEC FpaMMaTHqGCKOﬁ CHCTEMBI JAHHOTI'O A3bI-
ka [Saloni 2003: 215].

B pycckoif ITHMHIBHCTHYECKOH TpaIuWLUM HCCIENOBaHUSI TOXAECTBa CJIO-
Ba MPUHATO MPOBOJIWUTH B paMKaxX JIEKCHKOJOTHH, CIOBOIPOM3BOACTBA U TEOPUHU
HOMMHALIHH.

[TpoGiema, KOTOpO#l MOCBsIIEHA Halla CTaThs, OTHOCUTCS Takxke K cdepe
HOMMHALIMM, TaK KaK HEOOXOAMMOCTh Ha3BaTh HOBOE NOHATHE WIIHM IEepEeHa3BaTh
cTapoe MOHSITHE IT0-HOBOMY IIPOBOLMPYET MOSBICHNWE HOBBIX S3BIKOBBIX HOMHHA-
THUBHBIX €IMHHUIL. BrllleHa3BaHHbIE BOIPOCH! MBI NOCTapaeMcs PELIUTbh C OHMOPOii
Ha OHOMACHOJIOTHIO (TEOpHI0O HOMHHAIWNM) W (yHKIHOHAIBHO-IPArMaTH4IecKyIo
METOJIOJIOTHIO SI3bIKOBEAYECKHX HccienoBaHui. TepMuH ,,0HOMacuoyorus” BBeI
Opuer Tanmonet B 1895 rony

NIl OTIpeNeNICHHs] CPaBHUTENBbHOU Jekcukonoruu. [lotom mon BiamsHueM A. Llaynepa
[1902] sTomy TepMuHY puAany 3HaYEHUE pa3jelia S3bIKO3HAHUA, 3aHUMAIOIIErocs, mo-
JT00HO CeMacHOIOTHH, UCCIIEJOBAHNEM CEMaHTHKHU CIIOB. PasHHIa Mexy oHOMacHOIo-
rueil ¥ CeMacHOJOTued COCTOMT B TOM, 4TO IPEIMETOM IIEpBOM M3 HHUX fABIIETCI Ce-
MaHTHYECKUH aHaIN3, HIYIIHH OT 3Ha4eHHUs K GopmMe, B OTIMYNE OT CEMACHOIOTHH, TIe
HCCIe0BaHNE BeAETCS 00paTHO, T.€. oT GpopMel K 3HaueHHIo [Polanski 2003: 406-407].

B Hacrosiiiee BpeMs TEpMHH ,,0HOMACHOJIOTHs” yHnoTpeOIseTcs: mpexie Bce-
ro Kak CHHOHHMM TE€OPHUU HOMHHAIIMH, B [[EHTPE BHUMAaHHS KOTOPOH OKa3bIBAIOT-
Cs HE caMM TMPOW3BOJHBIC EJUHUIBI KaK COCTOSIBIIMECS UCTOpUYECKHE (DAKTHI,
a MEXaHM3Mbl U MOJEIU 00pa30BaHUs HOBBIX HAa3bIBHBIX SAMHHI] A3bIKA. TepMUH
,cemacuonorus” co3nan B 1839 romy Kapn Peucur ,nna ompeneneHus Haykd
0 3HAYEHHUU CJIOB, U, IPEXKJE BCETO, 00 U3MEHEHUAX MX 3HaUeHHs. Ero ucmosn3o-
Balld, TIIaBHBIM 00pa3oM, HeMelKue u pycckue nuHrBUCTH” [Polanski 2003: 525].
B monbckoit nuHrBUCcTHKE, 10 MHeHHI0 Kasumexa [ToraHCKOro, ceroaHsi TEPMUH
semazjologia npakTudecku He ynorpebmnsiercs. Ero 3ameHun tepmun semantyka,
BOCXOJISIIIMNA K TPagului (paHIy3cKoro JUHrBMcTa Mumena Bpeana. DToT sA3bI-
KOBEJ 3aHUMAJICS CEMaHTHYECKUMU U3MEHEHUSIMH U JIal OCHOBBI KJiaccU(UKaAIUU
Takux u3MeHeHuil. Toro xe bpeana cuMTarOT aBTOPOM TEpPMHUHA ,,IOJUCEMUS”
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(1897), moHMMaeMOro Kak CIOCOOHOCTh SI3BIKOBOM eAWHUIBI (MOpdeMbl, CloBa,
BBIpa)XKEHUS, IPEINIOKEHHUS) UMETh HeCKOJbKo 3HadeHul [Polanski 2003: 447].

TepMuH ,,iouceMus” ABIAETCSA BaXXHBIM IS TAHHOTO MCCIEIOBAaHMS, TaK KaK
CJIy4au, KOTOpPbIe Mbl XOTEIH Obl OMHCATh, MHOTUMH OTPEICISIOTCS UMCHHO Kak
,,MHOTO3HAYHOCTB”’, ,,IIOJIMCEMUYHOCThL UIH ,moiaucemus”’. IlonuceMuro cTaBsT
B OJTHOM Py C TAKUM ()EHOMEHOM, KAK OMOHHUMHUS, TOTOMY YTO B 00OUX CIIydasix
Ha0JIo1aeTcsl CXO0ACTBO (pOpMaNbHOTO OOJIMKAa IMPH PACcXOKICHHH B CEMaHTHYEC-
KOM acrekTe. PasrpaHuueHune 3THX ABYX SBJICHHI cTajo mpouie 6iaromaps pabo-
tam Jlyuca EnbmcieBa, KOTOpbIii 0OHAPYXKUI YETBEPThI BUJ OTHOLICHUN MEXIY
S3BIKOBBIMHU CIMHUIIAMH M Ha3BaJ €ro SMUAUTMATHYCCKUM. DTOT THUI OTHOUICHHI
HaOJII0laeTCs MEXAY IepHUBAllMOHHO CBSI3aHHBIMHM €IMHHLAMU s3bIKa. MTak, cio-
Ba, Y KOTOPHIX HAOJIOJAIOTCS TaAKWUE CBS3HM, OH HA3bIBaJ MOJIMCEMHYHBIMU B OTJIH-
Yiie OT OMOHHMOB, HE CBSI3aHHBIX JPYT C APYTrOM KMBOW CHHXPOHHOMH cBs3bI0. Jlo-
KA TaKOi TEPMUHOJIOTHYECKON NUCTPUOYIHH SIBISICTCS HECKOJBKO YIIEpOHOIA,
T.K. COTJIACHO ONPEIEICHHIO, SIMUANTMAaTUYECKUE CBSA3H YCTAaHABIMBAIOTCSA MEXKIY
pa3sIUYHBIMHU CIMHUIAMH, OJTHA U3 KOTOPBIX Oblia 0Opa3oBaHa MpPU y4aCTUU BTO-
poii, B TO e BpeMsl TEPMUH ,,[IOJINCEMHUYHAs CBSI3b” MO CBOCH BHYTpeHHEW dopme
MpEaIoiaraeT UICK0 MHOTO3HAYHOCTH OJTHOW U TOH K€ eIMHHIIBI.

BerpedaroTest Takke TakMe MOIXOABl K 3THUM JBYM SBJICHHSAM, B KOTODBIX
MOJINCEMHUI0 CYMUTAIOT Pa3HOBHJIHOCTHIO OMOHHMMHH. J[aHHOE MHEHHE BbICKa3a-
HO B KHHTe A3bixosnanue Taneyuma MuUIeBCKOro: ,,0MOHUMHS (TIOJUCEMUSI) — 3TO
UJCHTHYHOCTh (DOPMBI JJIi HECKOJBKHUX OTIEIbHBIX CEMAHTUYCCKUX IEHHOCTEH”
[,,identycznos¢ formy dla kilku réznych wartosci semantycznych”] [Milewski
2009: 70]. Aednannmust MUIEBCKOr0 B HEKOTOPOW CTENEHH COOTBETCTBYET Hallle-
My HOHHMMAaHHUIO IOJHCEMHH, TaK KaK B HEH HET aHAJIOTMH: OJHO CIOBO — MHOTO
3HaueHud. C JIpyroil CTOPOHBI, BHIpaXKCHHE ,,HJCHTHYHOCTH (OPMBI” HE Tpen-
CTaBJISETCS HaM TOYHBIM M aJeKBaTHBIM. [Ipexpe Bcero mo TOH NMpUYMHE, YTO
nox (¢opmoii cioBa (pedb HE O ciIOoBOPOpME KaKk KOHKPETHOH pedeBOil enuHHUIIE,
a 0 LEJOCTHOM S3IKOBOM 3HAKe) HeJb3sl TOHUMAaTh KaKyIo-TO OTAEIbHYI0 GopMy
(ycTh Jaxke CIOBAapHYIO PEMPE3CHTAINIO), a BCIO mapaaurmy Gopm, HalpuMmep Bce
NaJeKHO-YHCIOBBIE (POPMBI CYLIECTBUTEIBHOTO C Y4eTOM (OHETHYECKUX BapHaH-
TOB W Bapualuii, Bce GOpMbI poja, YuciIa U Majaexa IpuiarareabHoro, Bce GopMal
Yyclia U JHUIa WK PoJa BO BCEX BPEMEHAaX W HAKJIOHEHMSX Iiarojia u T.n. Pasy-
MEETCS, YTO B KOHKPETHOM aKT€ KOMMYHHUKAIIMH aKTyaJIH3UPYETCS TOIBKO OJHA
U3 HUX, HO B S3BIKOBOM CHCTEME B CO3HAHMH KOMMYHHKAaHTOB HAJINYECTBYIOT BCE
B CUCTEMHOM CJIMHCTBE (Jlake €ClIM He BCE OHHU YK€ HCIOJb30BallUCh, TO B TOM
)K€ CHCTEME €CTh COOTBETCTBYIOIIHME Monenu (opMooOpa3oBaHUs, M0 KOTOPHIM
OHU TIpU HEOOXOAMMOCTH MOTYT OBITH 00pa3oBaHbl). CaMbIM SPKHM IPOSIBICHH-
€M HECOOTBETCTBHUS (OPMBI CJIOB, KOTOPBIE CUUTAIOTCS MOJUCEMUYHBIMU, SBISCT-
cs cilydvail, Korja oJHO cJI0BO (OJHO 3HA4YE€HME) yIOTpeOseTcss BO BCEX BO3MOXK-
HBIX MOP(OJIOTHYECKHX BapHaHTaX, a BTOPOE OTpaHU4YEeHO onHOH (opmoit. Takoe
HECOOTBETCTBHE KacaeTCsl M aHAJIM3UPYEMO B CTaThe JICKCEMBI npotimu (‘BBINACTD
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— 00 ocankax’ — ynoTpeOisieTcs B HACTOSIIEM MM OyAyleM BPEMEHH HCKIIOYHU-
TeIbHO B (OpME TpPeThero JiMla eIWHCTBEHHOTO WJIM MHOXXECTBEHHOTO YHCIIA).
TaxuMm o0pas3om, npoiimu B 3HAYCHHWH NEPEIBMIKCHHS NEIIMM XOAOM B KaKOM-TO
HampaBJeHUH U npotimu (00 ocagkax) He MPEICTaBIAOT cO00¥ TOXIECTBEHHOM
(dbopmanbHOW MapaJurMel.

TopormiieB Takke CYMTAN MOJUCEMHIO Pa3HOBHIHOCThIO OMOHMMHH. OIHAKO
JUTSL TOTO, YTOOBI H30exkaTh HeLOPa3yMEHHI, OH MPEI0KHII UCIIOIB30BaTh TEPMUH
»OMOHUMOUJHOCTB” ISl ONpPeACIICHUs] OTHOMICHUS (OPMAaTbHO UACHTHYHBIX HIIH
CXOJHBIX A3BIKOBBIX €IMHHII C PA3JIUYHBIM 3HAUYEHHEM, CBSI3aHHBIX MOTHBALMOH-
HOM cBsi3b10. UTOOBI MOAYEPKHYTH TO, YTO 3TO KacaeTcs pa3HbBIX CIOB, & HE PA3HBIX
3HAYEHUH OHOTO CIIOBA, OH M Ha3BaJ 3Ty Pa3HOBHIHOCTH OMOHUMHH OMOHHMOU -
HOoCThIO [cM. Topormres 1985: 116].

Ms1, Benen 3a ToponieBsiM, OyeM ynoTpedasaTb TEpMUH ,,0MOHUMOHIHOCTD”
JUTSL OTIPEICNICHUS] TeX CIydaeB, KOTOPble OOBIYHO HA3BIBAIOT MOJHCEMHEH, MOC-
KOJBbKY TEPMHH ,,[IOJTHCEMHS” YK€ YCTOSIICSA M CTall OOIMM MECTOM B TPaJAHLIHOH-
HOW JNekcuueckoi cemaHThke. OOpaTuM BHHMaHHWE Ha cienyroiue ciioBa Jlcona
Komunua:

ﬂOKaSaHHbIM U HE MOABEPrarouuMcss COMHEHUIO CUUTACTCA CEroAHsA YTBEPXKIACHUE, UYTO
Yy cjJ10Ba MOXKET 6bITb JABa UJIN HECKOJIBKO 3Ha‘[eHl/Il\/’I, U YTO B KOHKPETHOM KOHTEKCTE HUJIHU
KOHCHUTYallU{ JAaHHOE CJIOBO pealn3yeT BCeraa ToJbKo ofHO 3HaueHne [Komincz 1971:
42-43].

JanHoe npemiioxxeHue TpedyeT onpeleieHHol oroBopku. Ero aBTop, Kak Ham
Ka)keTcs, He pa3IMYacT SI3bIKa W PedHM KaK COCTAaBHBIX SI3BIKOBOM JIE€ATEIHHOCTH.
JI1s mpaBHIIBHOTO H3JIOXKEHUs Hallell TOYKM 3pEHUs OTHOCHUTENIBHO MOJUCEMHHU
Takoe pa3BejieHue sBiseTcs 00s13arenbHBIM. C €eTo y4eToOM HEBO3MOXXHO TOBOPHTH
0 MHOTO3HAa4YHOCTH B A3BIKE (A3BIKOBOH cucTeMe). TaM KaxJIoe CIOBO COOTBETC-
TBYET OIpEeIeIeHHOMY IMOHSATHIO, 00JaaoneMy KOHKPETHBIM MECTOM B KOTHH-
TUBHOU NMOHATUHHON ceTke. O MOIHUCEMUN MOKHO T'OBOPUTH TOIBKO B OTHOIIEHUU
BOCIIPUATHS PEUH MPH OTPAaHUICHHOCTH KOHTEKCTHOM CHUTyaluu (T.€. TOTAa, KOTaa
y CIy4arollero WM YUTAIOIIETr0 HEJIOCTATOYHO PEJIEBAHTHOTO KOHTEKCTHOTO OK-
pyKeHUs, 4TOOBl MICHTU(HUIUPOBATE OMOHUMOW). JleCTBUTEIBHO, B KOHKPET-
HOM KOMMYHHUKATHBHOM AaKT€ pEuYd, KaKJOMY CJIOBY IpPHUCYIE OJHO 3HAYCHHUE.
be3 Takoif m3HayaIbHOIN MPEANOCHUIKM HEBO3MOXKHO OBLITIO OBl B3aMMONOHUMAaHUE
U ypayHoe oOmeHue. Jlekcuueckne eIUHUIB! S3bIKa KaK CUCTEMBl JOJKHBI OBITH
OJHO3HAYHBIMH, TOCKOJIbKY HMEHHO WX 3HaueHHe (a He (hopMa) ABISIETCS OHTOJIO-
IrU4ecKUM (aKkTOpOM UX KOHCTUTYHUPOBaHUSA U KBanudukanuu. Envanna 3anumaer
B CHCTEME TO MECTO, KaKO€ YKa3bIBAET €1 ee 3HaueHNe (BXOJUT B COOTBETCTBYIOIINE
CeMaHTHYeCKHUe KJacchl, Ipynmnsl, o). Ho u ¢ pyHKIMOHATBHOW TOYKH 3pEHUS
CHCTEMHAas €UHUIA JOJKHA OBINTH OJHO3HAYHOMU, MOCKOJBKY €€ MCIOJb30BaHUE
B TOM WJIM UHOM KOHTEKCTE, B TOW MJIM HHOU peyeBON CUTYallUH LEIMKOM 3aBUCUT
OoT ee 3HaueHHUsA. Hammume cynmiaeTHBHBIX (GOpM y CI0Ba HAIJIAIHO JOKAa3BIBACT,
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410 (hopMa BBIMOIHSET JIMIIb BHIPA3UTEIBHYIO, T.€. BTOPUYHYIO (YHKIUIO B OTHO-
IICHUU 3HAYCHHUS.

B ecTecTBeHHOM sI3bIKe OBIBAIOT CIIy4au, KOT/a MOSBISIOTCS KOMMYHUKATHB-
Hble cOOM, MPUYMHOW KOTOPBIX SIBJISETCS pedueBas MOJIMCEMHs. JTO BCTpedaeTCs
yamie BCero TOTJAa, KOrja YYaCTHHKH KOMMYHHUKAIUH HE Pa3IN4aloT MEXIUCKYP-
CHBHBIX OMOHHMOHUJIOB. MEXAUCKYPCUBHBIC MJIM MEKCTHIIEBBIE OMOHHMOM/IBI 3TO
CJIOBA WJIM BBIPAXKEHUS C UACHTUYHOW OO CXxOmHOW (OpMOM, CBSI3aHHBIE MOTH-
BAaI[MOHHOW CBSA3BI0, HO C pPa3HOW CEMaHTUKOH W pa3HO# mparmatukoil. OHU ymoT-
peOIIsIIoTCS B pa3lIMYHBIX JUCKYpCaX, MOITOMY MX CMEIIMBAHWE MOXET MPUBECTH
K KOMMYHUKaTHBHON Heyaade.

W3 BeIIIECKa3aHHOTO CJIEAYET BBIBOJ, YTO, MOXKHO MPEINOJ0KUTh, YTO pac-
MPOCTPAaHEHNE TEOPUH O HAIMYUHU TOJIMCEMHH B SI3BIKE BHI3BAHO CYIIECTBOBAaHHUEM
MOJIMCEMUN B BOCHIPUITHH pedu. McclienoBaTh OMUCATEIbHBIM CIOCOOOM MOYHO
TOJBKO pedb (IPUYEM TOJBKO (POHETHUYECKYIO), a S3BIK, KOTOPBIH KPOETCs B CO3Ha-
HUU KOMMYHUKAHTOB, HEMOCPEJICTBEHHOMY HAOJIOJICHUIO HE MOANekKUT. Ero kak
00BEKT HCCIEOBAHUS CIENYyeT YMO3PUTEIbHO BBHIBOJIUTH M3 aHaimu3a peud. Ecnn
SI3BIK OTOXIECTBIISATH C PEUBI0 U CTOSATH HA MO3ULUH PEHUIUEHTa, TO IEPEHOC MO0~
JIMCEMHH C PEYH Ha S3BIKOBYIO CHCTEMY CTAHOBUTCS MOHSITHBIM M JJOKa3aTEIbHBIM,
OIHAKO TPHU IOCIEIOBAaTEIbHOM Pa3TPaHHYCHUU PEUYEBON SMIUPUU H S3BIKOBOU
CHCTEMBI, a TAaK)Ke IPH MOAXOE K A3BIKOBOH JIEATEIBHOCTH C ITO3UIIMH TOBOPSIIIE-
r0, ’TO CTAHOBUTCS MIPOTUBOPEUHUBBIM U HEAOIMYCTUMBIM.

C touku 3peHus1 PyHKIIMOHAIHHOTO IparMaTu3Ma sI36IK KaK IICUX0COHUaIbHOE
SIBJICHUE JTOJDKEH TTOHMMAThCs KaK aHTPOTOLICHTpUUYECKass U IparMaruieckas QyH-
KIIUSI IMHIBOCEMHUOTHYECKOTO OTBITA. B CBSI3M € 3THM KakJl0€ SABJICHHUE A3bIKA HIIN
peuu cienyeT paccMaTpUBATh MUCXOMS, MPEXIE BCEro, U3 MparMaTHYecKol ycTa-
HOBKHM Ha BBIpQXCHUE WHTECHIIMM M KOMMYHHKAILWIO, 2 3HAYUT B HANPABICHHUH OT
cMbicia (3HadyeHus) K popme (BbIpakeHHI0). 3HaK (B T.4. CIIOBO) B 3TOW Mapajur-
M€ — 3TO 3HauyeHue (JIeKcudeckoe M (hopMaiabHOE), a HE MaTepHailbHas 3BYKOBas
LIeTIOYKa.

[TokazaTenbHBIM i1 OOBSICHEHUS! HAIETO OTPUILATEILHOTO OTHOMICHHUS K I10-
HATUIO U TEPMUHY IOJHCEMHUS SBISCTCS YCTAHOBICHHE MOTUBAIIUU JIEKCHYECKUX
TpaHpopmManuii UCXOIHOHN JeKceMbl npotimu. COTIIaCHO ero JeKCHKOoTpaduIecKoi
penpe3eHTanuu, B HeTO ,,BKJIAABIBAIOT OO0 CeMHAIIAaTH 3Ha4eHUU. Tak BBITIISAUT
cinoBapHasi cTaThs ,llpoiitn” mo Croeapro pycckoeo szwvika Jmutpus YmrakoBa
(momaem ee B COKpAI[EHHOM BHJIE):

MMPOUTHU

1. 6e3 0on. IlepemecTuThCs, NEPEABUHYTHCA IO KaKOMY-H. MecTy. || [IlepemecTuTh-
s, MepeABUHYThCS KyJa-H., B KAKOM-H. HAIIPaBJIEHUU C HAMEPEHHEM JOCTUYb
KaKOW-H. LEIH.



Martyna Krol

10.
11.
12.
13
14.

15

16.
17.

ymo. COBEPIIUTH, BBHIIIOJHUTE, MOKPHITH (MyTh, PACCTOSHHE XOABOOH, €310,
MJIaBaHbEM U T. 11.).

6e3 don. Pactipoctpanuthes (0 ciiyxe, ciaBe, MOJIBE, BECTH U T. 11.).

6e3 don. BeimacTs (00 ocankax).

ymo u 6e3 oon. [lepenBurasch, HaIPaBIAICh KyJa-H., MUHOBATh YTO-H., OCTa-
BHUTbH YTO-H. 1103311 ceOsl.

nepen., ymo. I1poTeup, MpeACTaBUTHCS KaK Obl HAYLIUM II€pe/l I1a3aMu, B MBICIISX.
nepen., 6e3 oon. IlpoTreuyb, MUHOBATHCA (O BPEMEHH, O TOM, YTO OBLIO, IJIH-
nocsk). || Tlpekpatuthbesi, ucue3nyTh, nepecrarh. || [lepecrars Goners, mepe-
CTaTh OECIOKOUTH OOJIBIO (pasT.).

0e3 oon. JIBurasch uiu Oy1y4d IBUTaeMbIM, BII€3Th, IPOHUKHYTh Yepe3 YTO-H.,
CKBO3b 4TO-H. || [I[pocounThCsl, MPOCTYMHUTH.

ymo. [lpoaBHUrasch B KaKOM-H. HallPaBJICHUH, B TOJIIIE Yero-H. IPOOHUTH (IIyTh)
WJIU BBIPYOUTH, pa3paboTaTh (y4acTOK KaKOi-H. TOPOMABI; CIIell.).

(necos. HeT). To xe, yTo mpoxoauts | Bo 2 3Ha4. u uatu B 30 3Ha4. (pasr.).
ymo. 3yunTp, 00ydasich 4eMy-H.

ymo. VICIONMHUTD, BHIIOJHUTE (Kakue-H. 00S13aHHOCTH, 3a/1aHNUA).

K020-umo | uepe3 ko2o-umo. [IpoABUHYThCS Uepe3 KaKue-H. HHCTAHIUH.

ymo ¥ yepe3 umo. I10ABEPTHYTHCS YeMY-H., HCIBITATh YTO-H., BBIAEPKATH TO
WM WHOE UCTIBITAHUE; IONYYUTh MPU3HAHUE, YTBEPXKICHUE.

0e3 oon. [Ipon301TH, COBEPIIUTHCS, 3aKOHYUTHCA C TEM HIU HHBIM pe3yJbTa-
TOM, TaK WU uHaue. || (0e3 ompeneneHus). Y 1aThCs, 3aKOHUUTHCSA YCIEIIHO,
MOJYYHUTh YCIECIIHBIA UCXO0M, YTBEepKACHHE (pasT.).

60 umo WU 6 K020 (¢ 8UH. n. MH. 4.).

ymo wem W yem no yemy. IIpoBecTH yeM-H. 10 YeMy-H. C LEIbI0 KaKoW-H. 00-
paboOTKH, MPOU3BECTH KaKy-H. paboTy, JAeHCTBYsI HHCTPYMEHTOM Ha H3BECT-
HOM TMIPOCTpPaHCTBE (CHelr.).

IpoiiTu B *ku3Hb (KHWXH.) — YTBEPAUTHCS Ha Jielie, yCTAHOBUTHCS B KU3HH,
MOJyYUTh peanbHoe 3HaueHue. [IpoiiTn MoJuanueM 4TO (KHMXKH.) — HUYETO He
CKa3aTh I10 TOBOJIY Yero-H., He 00paTHTh HUKAKOTO BHUMAHUS, HE PearupoBaTth
Ha uyTo-H. [IpoiiT MUMO yero (KHUXKH.) — IepeH. 1) To ke, 4To MPONTHU MOTIa-

HHEM; 2) HE 3aMETHTh YeTO-H., yIYCTUTh U3 BUIY UTO-H. [ YIIIaKoB].

Tak xe ceMHaAIaTh 3HaAYCHUU UMeeTcs B cTathe ,,llpoiitu” B Torxosom cro-

sape pycckozo azvika noj penaknueit Cepres OxeroBa m Haramum IlIBemoBoi
[Oxerog, IlIBegoBa 1998: 612].

B Hosom monkoso-cnosoobpaszosamenbHom clogape pycckozo szvika Ta-

ThsiHbl EhpemoBoii [Edppemosa 2000] nmpuBOIUTCS NATHANLATH €IUHHIL NPOUMU.
B Cnosape omonumoe pycckoeo A3vika NPUBOAITCS ABAa OMOHUMA npoumu. Ilep-
BBII MJLTIOCTPUPYETCSI IPUMEPAMU: ,,[IPOMTH IO ABOPY, MUMO 3TOrO J10Ma; NPOUTH
COTHIO BEpPCT MEIKOM”, a BTOPOE CJIOBO YIIOTpeOseTcs B mpuMepax ,,rojIoBa, rop-

110,

yxo0, 0onp mpoiger” [AxmanoBa 1974: 258]. B BrimenpuBeIeHHBIX TOTKOBBIX

CJIOBApiAX 3TO ObLTH OT/CJbHBIC 3HAYCHUS OJHOTO M TOTO JXKE cJioBa. TIaTeabHBIN
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aHaIu3 CIOBapHBIX cTaTed ,,/IpodTH” MPUBOAUT K MOSBICHUIO Y BHUMATEIHHOTO
YUTaTeNsl COMHCHHUU HAcYeT IPaHUIbl MEXJY OTACIbHBIMH 3HAYCHUSIMHU. JTa Tpa-
HUILIA SBJISIETCS HEOCTPOH M 00 3TOM CBUICTEIHCTBYIOT PA3JIMUUs B UX TPAKTOBKE
OTHIEIBHBIMU COCTABUTENISIMH CJOBapel. B 3ToM ux M0OXxHO GbLIO GBI yHpeKaTh, O11-
HAaKO CJIelyeT OTAaBaTh cebe OTUET B TOM, YTO JIEKCUKOrpadudeckas Teopus 6a3u-
pyeTcs Ha S3BIKOBEIYECKUX MOJIOKCHUAX. ECcnu moioxeHuss omub0O4HbI, TO U BCs
Teopusi OOpeueHa Ha Heyjauy.

Hamre mpeanosxeHue, 4ToObl KaXKI0€ 3HAYCHHUE CJIOBA, BBIJCISAEMOE B COOT-
BETCTBUU C TEOPUECH MOJMCEMHUHU, CYUTATh OTICIbHBIM CIOBOM, JOJDKHO JETEPMH-
HUPOBATh ropasio 0ojee CTPOroe pa3BelJeHHE CEMaHTHYECKHX Mpu3HakoB. [Ipu
3TOM JIeKCHKOTpaduueckas MpakTUKa MPEACTABIATh BCE IEPUBALMOHHO CBSI3aH-
HbIC JICKCHYECKHE CIUHUIBI B OJJHOW CIIOBApPHOH CTaThe HE 00S3aTENBHO JOJKHA
MEHSITBHCS. DTUM OMOHMMOM/IBI OTINYATIUCH ObI OT OMOHUMOB.

C omopoil Ha MOJIOKEHHE O CYLNICCTBOBAHMM OMOHUMOMIHBIX OTHOLICHHI
B S3BIKOBOW CHUCTEME BMECTO IMOJMCEMUYHBIX MbI CHENajdd MOJPOOHBIA aHAIH3
BCEX JICKCHYECKUX CIUHUIL npoumu. B ero pesyiabTaTe y HAC MONYYHJIOCH NBaJ-
1aTh IIECTh OMOHHMMOWJOB. MOTHBAIlMOHHBIC CBSI3M OT/ACIBHBIX OMOHHMMOMWJIOB
MOJHO TIPEJICTABUTh B BHJE CXeMBI (puc. 1).

Kak BHIIHO M3 CXeMbl HEKOTOPbIE OMOHUMOUJbI NPOUMU SIBISIOTCS MOTHBA-
TOpaMHU JUIsl HECKOJIBKUX NPYTUX, 00pasys cBOeoOpa3HOe JCpUBAINMOHHOE THE30
(IIpotimu 4, IIpoimu 12, IIpotimu 17), B TO BpeMs KaK HEKOTOPbIE MOTHUBUPYIOT
TOJNBKO ogHO cioBo (IIpoumu 9, Ipoumu 18, Ilpoumu 25). [Ipoumu 1, KOTOPHIH,
Ha Halll B3TJS[, SBISIETCS MCXOJHBIM CJIOBOM, Pa3BUBAJCSA B JIBYX HalpaBIICHHSIX
B COOTBETCTBUU C CyOBEKTOM HedcTBUsA. OnylIeBleHHbIH CyOBEKT NelCTBHS Ha-
OyrofaeTcs B OMOHUMOUAAX npotimu, 0003HadyeHHbIX nudpamu: 1, 12, 13, 14, 15,
16, 17, 18, 22, 23 u 24. B cBA3M ¢ 3TUM JaHHbIE OJUHHAAIATh OMOHUMOUIOB 00-
JAJal0T BCel napaaurmMoi ¢popm (OHH BBIPAXKaOT CyOBEKTHO-00BEKTHBIE OTHOIIIE-
HUS, HaNp. ,,51 mporen” HUYero He 3HAYUT, HEOOXOAUMO TOMOJTHEHHE — ,,I0OPOTy”,
,»MHMO CTaHIUU”’, ,HOTamMu” ® T.1.). [l OMOHMMOUIOB, 0003HAYCHHBIX LUPpa-
mu 2, 3,4,5,6,7,8,9, 10, 11, 19, 20, 21, 25 u 26, CBOWCTBEH HEOIYIICBICH-
HBIIl CyOBEKT JACHCTBHUS, a 3TO 3HAYMT, YTO OHHM YMOTPEOJSIIOTCS TOJIBKO B opMme
TpeTbero nuna (mpeIuKaTUBHAs YCTaHOBKa: CyObekT + 3-e nmuno riaroina). Kpome
TOT0, MOXKHO 3aMETHUTh, YTO MPHU3HAK JUIUTEIBHOCTH, MPOJOJDKUTEIBHOCTA U TO-
STANHOCTH JEHCTBUSA, KOTOPBI HaOMI0JaeTCs BO BCEX OMOHUMOHMIAX HpoUmu,
peanusyercst B JIByX acleKTax: BPEMEHHOM W MPOCTpaHCTBEHHOM. OMOHUMOWU-
IbI npotimu BepOaTU3yIONIHE MPOCTPAHCTBEHHBIC OTHONICHHS 3TO OMOHHMOUJBI,
obo3Hauennsie nuppamu: 1, 2, 3, 4, 12, 16, 17, 19, 20, 21 u 24. OMOHUMOUBI
8,9,10, 11, 13, 14 u 15 BEIpaxkaloT BpeMCHHEIC OTHOMIICHHS, TpudeM [lpoumu 9
u [lpotimu 10 oTHOCSTCS K COOBITUAM, a [Ipotimu 1] kacaeTcs 4yBCTB U OLIYIICHUMH.
YyuutbiBas (QpyHKIIHMOHATHHO-IPArMaTHYCCKYI0 TOYKY 3pEHUS, CICIyeT 3aMETHUTh,
YTO OMOHUMOW/IBI, OTHOCSIIUECS K IPOCTPAHCTBEHHOMY aCIEKTYy, B OOJBIIMHCTBE
Cy4yaeB YMOTPEOJSIOTCS B Pa3srOBOPHOM IHCKypce, B TO BpeMsl Kak BPEMEHHBIC
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IIpoimu 27

IIponeus, NpoTAHYTHCS

30ecw npoiioem

IIpoiimu 5
Boimacts
(06 ocankax)

IIpoimu 6
TosBuTHCS
U HCYE3HYTh

asmocmpaoa IIpowinu 00rcou Ilo nuyy npowna
VIblOKa

Hpoiimu 1 »  Ipoiimu 2 » Ipoiimu 3 > Ipoiimu 4
B xonp0e IIpoexars IpommneiTh TlepemecTuThCS
[EPEBUHYTHCS 10 Iloe30 npowen Ilo pexe B BO3/lyXe
HITH K KAKOMY-H. MECTY npowen kamep Ilo neby
Tpoiimu no mocmy; Poiba npouina npowna myya
K 8b1X00Y,; 6nepeo Ha nepecm
Ilpoiimu 12 » Ilpoiimu 13 Ilpoimu 8 Ilpoiimu 7
Ipeononers IIpeononers kakyio-H. O BpemeHH, Pacnpocrpanutscs
KaKyIo-H JUCTaHIIUIO JIICTAHIMIO BO BPEMEHH 0 4eM-H. ObIBIIIEM, (06 nabOpMaIHH)
B [IPOCTPAHCTBE Ipotvimu eotiny JUIMBIIICMCSL: O nem npowina

(mpeomosneHune
JUCTAHLUU KaK I'IOJ'ISI)
IIpoiimu neckonbko
wazog Ilpoiimu seco

MHMHOBAaThb, IPOTEYb
IIpowen yenwuil vac

nyms neuiKom

|

IIpoiimu 16
Ob6paborats,
IBUTasich B
Onpe/IeIeHHOM
HAIPaBICHUH
(meticTBue B
MPOCTPAHCTBE)
Ipoumu ose
2pAdvl epabasimu
IIpotimu
pybankom

Ipoiimu 21
Tlepensurasics,
MHHOBATh, OCTaBUTh
nosaznu cebs

Iloe30 npowen
MUMO cmaHyuu
Mot npouinu
MUMO 80K3aNA

Ipoimu 22
VIycTuTh U3 BULy
(pusnueckn)

Mo npowinu
€801l Oom

IIpoimu 14
Beryunrts,
U3y4UTh
Ipotimu
npoepammy
decsimozo
Knacca

Ipoiimu 17
IIpeononers peansHoe

IIpoimu 15
BbINOIHUTE KaKKe-H.
00513aHHOCTH,
3aJIaHus

IIpouimu

60CHHYI0

cnyorcoy

IpemsTcTBie (IIPEOJONCHHE
IyHKTa B IPOCTPAHCTBE)
Ipoimu uepes 6apvep

IIpoimu 18
IIpeononers
(abcTpakTHOE)
Ipoiimu

uepes Heg3200bl
Ipotimu mecm,
KOHMPOTb

IIpoimu 23
Viycruth u3 BUIy
(abcTpakTHO)
Ipoiimu mumo
C60€20 CHacmuvsl

IIpoimu 11
(0 4yBCTBax,
OIIYICHUSIX)
MHUHOBATh,
HPEeKPaTHTHCSA
Bonw npowna

Xyoas ciasa

Ipoimu 9

O cobObiTnn:
TIPOU30HTH
Ilpowna
KOHGhepeHyus

Obuoda npouina

Hpoimu 10
IIpoteus, 3aBe]

PIIATHCS KAaKUM-H.

00pa3soM, ¢ KaKHM-H. Pe3y/IbTaToM
Hoxnao npowen yoauno
Henv npowen xopouio

Ipoiimu 19 Ipoiimu 20 Ipoiimu 24
IIponuxnyTh IIponukuyTh Iocrynuts
4epes, CKBO3b gepes3 YTo-H. KyJa-H.
4TO-H (0 KHMAKOCTH) IIpoiimu 6
Hlixagh Kposw uncmumym
npowern npouwina
6 06epb uepes noesa3Ky
Ipoiimu 25 »  IIpoimu 26
IpoxBurascs, TMosnyuuts npU3HAHKE,

MOJBEPTHY ThCS YEMY-H.
Jokymenm npowen

peaucmpayuio

yTBEp)KACHHUE, O100peHHE
Pesonoyua npouna
e0UHO2NACHO

Puc. 1. AHanu3 Bcex JIEKCUYECKUX eAUHHUIL npotimu. MOTHUBAIMOHHBIE CBSI3H OTAEIbHBIX
OMOHHMOHIOB



Momusayuu nexcuveckux mpancgopmayuil (na mamepuane UCX0OHOU JIeKCeMbl TIPOUTH) 67

OMOHHUMOWU/IBI MOKHO BCTPETHTb, MPEXKIAEC BCETO, B OPHUIIMAIBHO-ACTOBOM, a TaK-
ke B myOmmuHOM nmuckypcax. OmoHuMounsl 5, 6, 7, 18, 22, 23, 25 u 26 o6ina-
AT crnenuGuUecKMMH 3HAYCHUSIMH W HACTONBKO OTONUIM B CEMaHTHYCCKOM
IjaHe OT CBOMX MOTHBATOPOB, YTO UX YK€ HEBO3MOYKHO IMOJBECTH IOJ OOIIU
KPUTEPHl MPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIX OTHOIICHHH. Y Ka)JI0ro W3 MPHBEICH-
HBIX 371€Ch OMOHMMOMJIOB COBEPIIECHHO OTJAEIbHOE U CaMOCTOSITEIIbHOE KAaTErOpH-
aJbHOE 3HAUCHHE, HA YTO YKA3bIBACT Pa3IHYHAsI BAJCHTHOCTh U pa3Has MparMaTH-
Ka UCIOJIb30BaHMS.

OO61uii BEIBOI, KOTOPBIA MOXKHO CIEIaTh B CBS3W C JaHHBIM aHAIM30M, TPE-
CTaBJIICTCS CIEAYIONIMM 00pa3oMm: 1) oTpuIlaHHE IMOJHMCEMHUHU 3acTaBiisIeT Ooliee
OCTPO CTaBUTh MPEACIbl MEXKIy OTACIBHBIMA CEMaHTHYCCKUMHU TPU3HAKAMH,
2) cimemyeT oOpamath 0co00¢ BHHMAHHE Ha JICKCHYECCKYIO COYETAEMOCTh — IIPH
pa3HBIX CJIOBaX OHA SBISETCS JOMOJHUTEIBHBIM T0KA3aTeIbCTBOM HX HE3aBHCH-
MOTO cTaTyca, 3) TeopHsi OMOHUMOHMJHOCTH HE U3MEHHUT JIEKCUKOrpahuIeCcKon yc-
TaHOBKH OTJIHYaTh OMOHHUMBI U 4) TPAaKTOBKA OMOHHMOHUIOB KaK OTACIbHBIX CIIOB
MOET MPHUBECTH K CEMaHTHYECKON pa3apo0JeHHOCTH, OJHAKO TOJBKO TaKUM 00-
pa3oM MOXHO YHOPSAAOYUTH OECIOpsI0K, TOCIMOACTBYIONINA B TOJKOBBIX CIOBa-
PAX, a TaK)Ke B OMUPAIOIIMXCS HAa HUX TIEPEBOJAHBIX CIOBapsIX.
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Summary

Motivations of Lexical Transformations
(on the Example of the Basic Lexeme npoumu)

The paper is aimed at the problem of transformational word-formation meant as
a dynamic process of formation of new expressions on the basis of linguistic models
using entire forms of already existing expressions, which become motivated expressions
that way. This problem was taken into consideration from this viewpoint often defined in
linguistics as polysemy. One lexical unit was analyzed on the basis of many core glossaries
and a homonym dictionary, and three was an attempt to falsify the theory of polysemy and
substitute it with the theory of homonimoidality seen as a phenomenon of formal similarity of
expressions having different semantic features and retained derivational features (one of the
expressions is a motivational one, another — motivated). The paper also presents a detailed
description with a scheme of motivation of such lexical transformations of the entity, which
is determined by a greater semantic elasticity. In the glossaries, the number of meanings for
the lexical unit oscillated at 15—17 meanings but their definitions were different. The change
in basic theory allowed both to distract and to order the semantic structure of homonimoids
npotimu.
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Die moderne Kommunikation wird ohne Zweifel mehrdimensional. Sie ereig-
net sich in so unterschiedlichen Dimensionen des menschlichen Handelns, dass es
schon begriindet ist, iiber immer neuere Kommunikationsrdume zu sprechen, was
zur Folge hat, dass eigentlich jede Dimension, in der man sprachlich aktiv ist, zu
einem Kommunikationsraum werden kann. Werner H. Veith weist darauf hin, dass
,die Sprache in der Umgebung des Individuums, die diesem iiber soziale und lin-
guale Beziehungen vermittelt wird, zu dessen sprachlicher Identitét [fiihrt]” [Veith
2002: 31], wobei in Anlehnung an Annelies Hécki Buhofer betont werden sollte,
dass ,,die sprachliche Identitdtsbildung ein Prozess [ist], in dem individuelle
Sprachgestaltung und Sprachnormen als gesellschaftliche Verhaltenserwartungen
ausbalanciert werden” [Hacki Buhofer 2003: 11]. Der Ursprung dieses Prozesses
ist schon in der frithen Kindheit jedes Menschen zu suchen, wenn erste Erfahrun-
gen mit der Sprache gesammelt werden.

Charakteristisch fiir diese Kommunikation ist die Tendenz, bei der gleichzei-
tigen Ausbreitung der moglichen Kommunikationsrdume seine AuBerungen so zu
gestalten, dass man in kurzer Form mdglichst schnell viele Informationen liefert,
wobei diese Informationen sowohl formal als auch inhaltlich direkt auf ihre poten-
ziellen Rezipienten fokussiert sind; A. Hacki Buhofer weist darauf hin, dass

[sich] im Hinblick auf eine addquate Erfassung der individuellen Sprachentwicklung im
Rahmen der sozialen Gemeinschaft {iber die verschiedenen Lebensphasen hinweg die
Perspektiven der Soziolinguistik und der Psycholinguistik zu einem Konzept der Indivi-
duallinguistik zusammenfiigen und konsequent individualgeschichtlich ausrichten [las-
sen] [Héacki Buhofer 2003: 7].
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Zu den Schwerpunkten der Individuallinguistik gehort bestimmt die Kategorie
des Alters. Es steht auBBer Zweifel, dass Generationen, die in einer Gesellschaft
in derselben Epoche leben, in gewissem Sinne verschiedene Sprachen sprechen,
weil die Sprache von Kindern anders als die der Eltern ist, auch wenn das immer
noch z.B. die deutsche Sprache ist. Diese Unterschiede lassen sich sowohl in den
gebrauchten Strukturen, als auch im Wortschatz oder auf der stilistischen Ebene
feststellen.

Nicht nur der Sprachgebrauch, sondern auch die Wahrnehmung der Sprache
verlduft bei Menschen in unterschiedlichem Alter ganz anders, was mit dem eva-
luierenden Sprachbewusstsein in enger Verbindung steht. Einerseits breitet sich
die Kommunikation in immer neuere, oft multimodale und multikodale Kom-
munikationsrdume aus, andererseits aber unterliegt sie auch solchen Einfliissen,
deren Ursprung in sozial-psychologischen Aspekten des Lebens zu suchen ist.
In Anlehnung an Reinhard Fiehler wird angenommen, dass unter drei koexistie-
renden Generationen (Jugend, Erwachsene und Alte) eben die Erwachsengene-
ration als die dominante gilt und die beiden anderen von ihr abhéngig sind [vgl.
Fiehler 2001: 125]. Unter den Kommunikationsrdumen, in denen zwei Generatio-
nen — die der Kinder und die der Erwachsenen — ,,sprachlich zusammenwirken”,
scheint der von besonderer Bedeutung zu sein, in dem — neben der miindlichen
Variante einer Sprache — auch die schriftliche zum Tragen kommt und als Vermitt-
ler zwischen diesen Generationen dient. Diesen Kommunikationsraum schaffen
u.a. Kindermérchen, die ihrer Natur nach fiir anonyme, den erwachsenen Autoren
unbekannte Rezipienten gedacht sind. Die einzige Kategorie, die sich bei diesen
Rezipienten ndher bestimmen lésst, ist eben ihr (Sprach)Alter (Kinderbiicher wer-
den nach Altersstufen bei Kindern klassifiziert). Eben im Falle von Kindermirchen
kommt es zu einer solchen Situation, in der ein Kind mit Sprache einer erwachse-
nen Person zurechtkommen muss, einer Person, die ihm (meistens) unbekannt ist.
Deshalb gelten Kindermirchen als ein generationsiibergreifendes Phdnomen. Der
vorliegende Beitrag beschreibt aber nicht Kindermirchen als solche: Er fokussiert
Titel von Kindermérchen, die die erste Briicke zu einem Buch schlagen und damit
den Weg zu dessen Rezeption bahnen [vgl. Makowska 2010b].! Eben Titel schei-
nen ein gutes Beispiel dessen zu sein, wie der erste, sprachliche Kontakt zwischen
zwei Generationen aufgenommen werden kann, wobei es sich um einen solchen
Kontakt handelt, der in diesem Sinne liber den familidren, dem Kind bekannten
Sprachkontext hinausgeht, dass in dieser Interaktion ein schriftlicher Text als Ver-
mittler dient und sein Autor den beiden Dialogpartnern meistens unbekannt ist.

Titel sind kurze Texte, die trotz ihrer Komprimiertheit schnelle Lieferung von
vielen Informationen aller Art ermdglichen. Eben mit kurzen Texten beschéftigt
sich u.a. Hardarik Blithdorn, indem er den ganzen Katalog von prototypischen Mi-
krotext-Merkmalen formuliert und iiberzeugt, dass ein prototypischer Mikrotext

I Mehr iiber rezeptionssteuernde Funktion von Titeln bei G. Buder [1982] und A. Pilz [1995].
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von einem einzigen Autor [stammt], zu einem bestimmten Zeitpunkt und mit einer be-
stimmten Handlungsabsicht verfasst worden [ist], ein bestimmtes Thema [behandelt], zu
einer bestimmten Textsorte [gehort] und ausschlieflich aus sprachlichen Komponenten
(Wértern und Sétzen) [besteht] [Blithdorn 2006: 279].

Die Analyse der funktionalen Ebene von literarischen Titeln beweist, dass
ihnen ganz unterschiedliche Funktionen zugeschrieben werden konnen [vgl. Ma-
kowska 2010a].2 Da in dem vorliegenden Beitrag dem prototypischen Textver-
stindnis im Sinne von Barbara Sandig gefolgt und deshalb auch angenommen
wird, dass die Textfunktion als zentrale Kategorie von prototypischen Texten gilt
[vgl. Sandig 2000], kann die These aufgestellt werden, dass Titel ihren Textstatus
vor allem dem zu verdanken haben, dass sie bestimmte Funktion erfiillen kénnen.
In dem vorliegenden Beitrag wird die Frage nach moglichen sprachlichen Kompo-
nenten eines Mikrotextes gestellt, wobei zum Gegenstand des Forschungsinteres-
ses Titel von Kindermérchen werden.

Als Ziel des Beitrags gilt die Bestimmung dessen:

e wie solche Texte wie literarische Titel ihre syntaktische Ebene gestalten,

e ob es begriindet ist, in Bezug auf Titel als Mikrotexte iiber bestimmte ,,(Mikro)-
Syntax” zu sprechen,

e ob literarische Titel liber solche (Mikro)Syntax verfiigen, die rezipientenbezogen
ist?

Die syntaktische Analyse von literarischen Titeln bezieht sich auf das Korpus,
das 600 Titel von modernen, deutschen Kindermérchen umfasst (Km-Korpus).
Diese Titeleinheiten werden in Anlehnung an Christiane Nord in bestimmte Titel-
typen, Titelformen und Titelmuster unterteilt [vgl. Nord 1993b], um zu priifen,
welche Typen, Formen und Muster unter den Titeln von Kindermérchen herrschen
und ob sich ihre Distribution auf der Ebene des Textverstehens erklaren lésst.

Wenn in Anlehnung an Ch. Nord [1993b] die Frage nach moglichen Titeltypen
gestellt wird, dann lassen sich in dem analysierten Korpus folgende Kategorien
unterscheiden: Einfachtitel, Titelgefiige und Doppeltitel mit ,,oder”, wobei ihre
Distribution sehr unterschiedlich ist und entsprechend 89,5%, 9,0% und 1,5% des
analysierten Km-Korpus betrdgt. Als Einfachtitel werden in Anlehnung an Nord
solche AuBerungen bezeichnet, die ,,nur aus einer Titel-Einheit bestehen” [Nord
1993b: 52], wobei als solche Einheit nicht nur ein Graphem, ein Wort, eine Zahl,
sondern auch ein Haupt- oder Nebensatz betrachtet werden kann. In den Doppel-
titeln mit ,,oder” treten zwei potenziell unabhingige Teiltitel auf, die mit einer
Konjunktion ,,oder” verbunden sind und zu einer Einheit werden. Als Titelgefii-
ge gelten nach Nord solche Konstruktionen, in denen Haupt- und/oder Nebensitze
vorkommen, die aber — syntaktisch betrachtet — ganz unabhéngig voneinander sind
[Nord 1993b: 52].

2Mit der Frage der Titelfunktionen beschiftigen sich auch H. Weinrich [2006] oder Ch. Nord
[1993a, 1993b, 1993c].
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In dem analysierten Korpus lassen sich folgende Varianten von Einfachtiteln

unterscheiden:

a) Ein-Nomen-Titel, z.B.: Temporin, Elena Prinzessinnen,

b) Nominalphrase, z.B.: Schuld, Kerstin M. Die Baustelle,

¢) Kombination von Nominalphrasen, z.B.: Wissmann, Maria Ein Geschenk vom
Weihnachtsmann,

d) Hauptsatz, z.B.: Keil, Christine Vincent bekommt ein Geschwisterchen,

e) Nebensatz, z.B.: Funke, Cornelia Wo das Gliick wachst.

Obwohl die Titel von Kindermirchen meistens als Einfachtitel formuliert
sind, sind in dem analysierten Korpus auch solche Titeleinheiten festzustellen,
die die Form von Titelgefiigen haben. Mit 9,0% belegen sie den zweiten Platz un-
ter allen im Km-Korpus reprasentierten Titeleinheiten. Im Vergleich zu den Ein-
fachtiteln kommen sie viel seltener vor (9,0% zu 89,5%), was sich damit erklaren
lasst, dass die Struktur von Titelgefiigen, die als Kombinationen von Haupt- bzw.
Nebensitzen vorkommen, den Kindern gewisse Probleme bereiten kann, denn
sie scheint ,,syntaktisch komplizierter” zu sein. Ein einfacher Satz lasst sich viel
leichter als eine Folge von meistens zwei Sdtzen einprigen, die dazu noch syn-
taktisch unverbunden bleiben. Diese semantische Liicke in Titelgefiigen, der ihre
syntaktische Unverbundenheit zugrunde liegt, ist im Falle von Kleinkindern als
Titelrezipienten nur schwer zu ergénzen.

Da Doppeltitel mit ,,oder”, wie z.B. Jan und Josh oder wie man Regenwiirmer
zahmt von Sigrid Zeevaert, in dem analysierten Km-Korpus lediglich in 1,5% aller
Titeleinheiten représentiert sind, scheint es legitim zu sein, der weiteren syntakti-
schen Analyse nur zwei am hdufigsten vorkommende Titeltypen, d.h. Einfachtitel
und Titelgefiige zu unterstellen.

In dem analysierten Korpus werden Einfachtitel als der hidufigste Typ repré-
sentiert, weil sie mit unverhiltnismiBig hoher Affinitit von 89,5% vorkommen.
Aufgrund dessen scheint es vollig legitim zu sein, das untersuchte Korpus als
Einfachtitelkorpus zu betrachten. Da dieser Titeltyp iiber 50,0% aller analysier-
ten Titeleinheiten stellt, kann er als solcher gelten, der der weiteren, syntaktischen
Analyse unterliegt, die sich zum Ziel setzt, die Frage nach den am hiufigsten re-
prasentierten Titelformen zu beantworten.

In Anlehnung an Nord [1993b] wird angenommen, dass sich die einzelnen Ti-
teltypen nach bestimmten Titelformen klassifizieren lassen, wobei eben die syn-
taktische Zuordnung zu bestimmten Wortklassen dieser Klassifizierung zugrunde
liegt. Nord plédiert fiir die folgenden Titelformen [Nord 1993b: 59ff.]:

e nominale Titel (Eigennamen, Appellative mit oder ohne Ergénzung),
o satzformige Titel (Haupt- oder Nebensitze mit finiter Verbform),

e adjektivische Titel (Substantivergédnzungen ohne Bezugswort),

¢ adverbiale Titel (Adverbien oder adverbiale Ausdriicke),

e verbale Titel (infinite Verbformen),

e interjektionsformige Titel (u.a. Anreden mit Nomen, Interjektionen).
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Die Analyse hat ergeben, dass unter den Einfachtiteln des Km-Korpus nominale
Titel mit 57,5% am héaufigsten vertreten sind. Gefolgt sind sie von satzformigen
Titeln, die 34,0% aller Einfachtitel ausmachen. Alle anderen Titelformen werden un-
ter den Einfachtiteln unverhéltnismiBig selten repréasentiert: Adverbiale Titel — 3,0%,
interjektionsformige Titel — 2,0%, adjektivische und verbale Titel — je 0,5%.

Es scheint interessant zu sein, diese syntaktische Analyse von Einfachtiteln
noch fortzusetzen, um nach konkreten Titelmustern zu suchen, die fiir diesen Ti-
teltyp (Einfachtitel) und fiir die am haufigsten repriasentierten Titelformen (nomi-
nale, satzformige Titelformen) charakteristisch sind.

Unter den Einfachtiteln mit dem nominalen Kern werden solche Titelmuster
repriasentiert, deren Kern sowohl nicht erweiterte als auch mit Possessivprono-
mina, Artikeln oder Adjektiven erweiterte Nomen bilden. Solche Nomen mit und
ohne Erweiterungen fungieren als Nominalphrase; oder — wenn dabei Pripositio-
nen oder Konjunktionen vorkommen (was aber nicht obligatorisch ist) — als Kom-
bination von zwei oder mehreren Nominalphrasen (Nominalphrase; + (Préposi-
tion/Konjunktion) + Nominalphrase ), die ihrerseits in unterschiedlichem Grade
differenziert werden konnen. Die Bezeichnung ,,Nominalphrase” wird in Anleh-
nung an Nord [1993b] gebraucht, um Konstruktionen zu beschreiben, deren Kern
ein Nomen bildet:

e nominales Titelmuster; (Nm1; 12,0%): Nomen,
(Km): Janisch, Heinz Katzensprung;

e nominales Titelmuster, (Nm2; 6,0%): Nomen + der bestimmte Artikel,
(Km): Rhoden von, Emmy Der Trotzkopf;

e nominales Titelmustery (Nm3; 0,8%): Nomen + der unbestimmte Artikel,
(Km): Pratchett, Terry Eine Insel;

e nominales Titelmuster, (Nm4; 15,0%): Nomen + der bestimmte Artikel + Ad-
jektiv,
(Km): Lerch, Joachim Die kleinen Weltraum-Forscher;

e nominales Titelmusters (NmS5; 1,0%): Nomen + der unbestimmte Artikel + Ad-
jektiv,
(Km): Hartmann, Lukas So eine lange Nase;

e nominales Titelmuster, (Nm6; 4,0%): Nomen + Adjektiv,
(Km): Sachse, Giinter Deutsche Heldensagen;

e nominales Titelmuster; (Nm7; 2,0%): Nomen + Possessivpronomen,
(Km): Weinhold, Angela Unsere Erde;

e nominales Titelmusterg (Nm8; 3,0%): Nomen + Possessivpronomen + Adjektiv,
(Km): Brockamp, Melanie / Niessen, Susan Meine ersten Méarchen;

e nominales Titelmustery (Nm9; 11,0%): Nomen mit (voran- oder nachgestelltem)
Genitivattribut,
(Km): Kessler, Liz Emilys Ruckkehr; Gieseler, Corinna Das Geheimnis des Bi-
cherhiters;

e nominales Titelmuster;, (Nm10; 45,0%): Nominalphrase; + Nominalphrase,:
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— Nominalphrase; — Nominalphrase, (2,5%),

(Km): Bartram, Angelika Kleine Helden - grofRer Mut;

— Nominalphrase, + Konjunktion + Nominalphrase, (20,0%),

(Km): Abedi, Isabel Prinzessin Vivi und die wilden Rauber;

— Nominalphrase, + Préposition + Nominalphrase, (15,5%),
(Km): Zoller, Elisabeth Ein Seepferdchen fiir Oskar;
— Nominalphrase; — Nominalphrase, (4,5%),
(Km): Hatkoff, Isabella Kleines Nilpferd, groe Freundschaft; Pflock, Rose Don-
nerwetter, was fiir ein Sommer! Ein Abenteuer mit Matz, Fratz und Lisettchen;
— Nominalphrase| + Relativsatz (2,5%),

(Km): Wolf, Klaus-Peter Der Schal, der immer langer wurde.

Die Analyse hat ergeben, dass die meisten nominalen Einfachtitel dem
Titelmuster Nm10 folgen und als Kombinationen von Nominalphrasen fungieren
(45,0% aller nominalen Einfachtitel). Gefolgt sind sie von solchen Titeleinheiten,
die aus Nomen bestehen, die mit dem bestimmten Artikel und Adjektiv ergénzt
sind (NmS5, 15,0%). VerhéltnisméBig hdufig kommen solche Titeleinheiten vor, in
denen reine Nomen (Nml, 12,0%) oder Nomen mit (voran- oder nachgestelltem)
Genitivattribut (Nm9, 11,0%) auftreten. Die {ibrigen nominalen Titelmuster wer-
den mit weniger als 6,0% der nominalen Titel belegt.

Wenn die Frage danach gestellt wird, welche Nomen in Titeln von Kinder-
méarchen bevorzugt sind, dann l&dsst sich feststellen, dass 66,0% der analysier-
ten nominalen Titeleinheiten solche Phrasen sind, deren Kern Konkreta bilden
(z.B.: Schuld, Kerstin M. Die Baustelle). Unter Konkreta werden auch Eigen-
namen reprasentiert (15,0%; z.B.: Fall, Klara Elfriede). Dem niedrigeren Anteil
von Abstrakta (30,5%; z.B.: Merz, Christine Die Osteruiberraschung) scheint
die allgemeingiiltige Uberzeugung zugrunde zu liegen, dass eben Abstrakta fiir
(Klein)Kinder nur schwer verstdndlich sein kdnnen.

Auch unter den satzformigen Einfachtiteln, die 34,0% aller analysierten Km-
Titeleinheiten bilden, lassen sich die folgenden Titelmuster unterscheiden:

e satzformiges Titelmuster; (Sml; 56,0%): Aussagesatz,
(Km): Fénger, Rolf Der kleine Mondbar sucht die Sonne;
e satzformiges Titelmuster, (Sm2; 12,5%): Imperativsatz,
(Km): Bose, Susanne Summ, kleine Biene!;
e satzformiges Titelmuster; (Sm3; 15,5%): direkter Fragesatz,
(Km): Kampf, Christian Wer schl&ft denn da?;
e satzformiges Titelmuster, (Sm4; 7,0%): indirekter Fragesatz,
(Km): Prap, Lila Wenn der Mond aufgeht;
e satzformiges Titelmusters (Sm5; 3,5%): Temporalsatz,
(Km): Nilsson, Ulf Als Oma seltsam wurde;
e satzformiges Titelmuster, (Sm6; 3,0%): Hauptsatz, Nebensatz-Geflige,
(Km): Bosch, Pseudonymous Wenn du dieses Buch liest, ist alles zu spét;
e satzformiges Titelmuster, (Sm7; 2,5%): Hauptsatzreihe,
(Km): Vanden Heede, Sylvia Ich will Kuchen, sagt Fuchs.
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Die Analyse hat ergeben, dass iiber die Hélfte der satzformigen Einfachtitel
von Kindermérchen die Aussagesétze bilden (Sml: 56,0%). In einem einfachen
Aussagesatz ldsst sich am besten das zusammenfassen, was fiir Kinder als Ti-
telrezipienten von Bedeutung sein konnte. Die Analyse von Titelfunktionen hat
gezeigt, dass unter allen Titelfunktionen im Falle des Km-Korpus die Mitttei-
lungsfunktion mit ihren 54,0% am héufigsten repriasentiert wird [vgl. Makowska
2010a]. Diese Mitteilungsfunktion wird entweder durch nominale oder eben satz-
formige Titel realisiert. Wéahrend die nominalen Titel meistens die Protagonisten
kurz (dem Namen nach) vorstellen (Km: Wissmann, Maria Ente Nelli), zeigen
die satzformigen Titel diese Protagonisten in einem weiteren Kontext, den entwe-
der ein Aussagesatz (56,0%; Féanger, Rolf Der kleine Mondbér sucht die Sonne)
oder ein direkter Fragesatz (15,5%; Benecke, Mark Wo bleibt die Maus?) bilden.
Gefolgt sind sie von Imperativsitzen, die 12,5% der satzformigen Titel von Kin-
dermirchen bilden (Scheffler, Ursel Upps, beweg Dich!). Eben solche satzformi-
gen Konstruktionen sind den Kindern am besten bekannt, weil schon ganz kleine
Kinder von ihren Eltern eben mit solchen Sitzen im Rahmen der Motherese® am
hiufigsten angesprochen werden. Das, was syntaktisch oder morphologisch noch
kompliziert und nur schwer verstdndlich ist, Idsst sich bestimmt prosodisch nach-
holen. Mit einem Titel, der die Form einer direkten Frage hat, kann sich das Kind
angesprochen fithlen, und so wird die phatische Funktion dieses Titels mit ihrem
Versuch, den Kontakt zum Kind als Leser aufzunehmen, realisiert.

Die syntaktische Analyse von Mérchentiteln hat eindeutig bestétigt, dass diese
Titel als Mikrotexte iiber ihre (Mikro)Syntax verfiigen. Die meisten von ihnen sind
Einfachtitel (89,5%; dominierter Titeltyp), die der Form nach nominal (57,5%)
oder satzformig (34,0%) sind. Unter den nominalen Titelformen werden Kombi-
nationen von Nominalphrasen mit 45,0% am haufigsten repréasentiert; 56,0% aller
satzformigen Titel von Kindermérchen bilden die Aussagesidtze. Erwachsene Ti-
telproduzenten bedienen sich solcher syntaktischen Strukturen, die sich den Kin-
dern leicht einprigen lassen, weil sie ihnen aus dem Alltag bekannt sind, wo sie
in zahlreichen Kind-Eltern-Interaktionen vorkommen. Im Falle von Kleinkindern
gelten Marchentitel oft als erste, schriftliche Texte, die auler der Eltern-Kind-Be-
ziehung produziert sind und die in diese Eltern-Kind-Interaktion eingebettet wer-
den. Es steht auller Zweifel, dass ,,sprachliches Lernen sich auf dem Hintergrund
eines sozial-emotionalen Geschehens [vollzieht]” [Kuhn 2002: 2]. So kommt es
zu Dialogen, die Grenzen zwischen Generationen iiberschreiten. Hans-Joachim
Motsch weist darauf hin, dass

das Gelingen davon [abhingt], ob Bezugspersonen dem Kind einen ,,safe place”, einen
geschiitzten Raum zur Weiterentwicklung bieten konnen, ob sie fdhig und bereit sind
zum Dialog [Motsch 1995: 252].

3 In Anlehnung an Zollinger wird die Sprache, die ein Erwachsener mit einem Baby in einer beson-
deren Art und Weise spricht, als Motherese bezeichnet [vgl. Zolliger 2008: 48ff.].
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Im Falle von Mirchentiteln, die besonders fiir Kleinkinder gedacht sind, 14sst
sich feststellen, dass sie in gewissem Sinne der Motherese folgen. Einige Elemente
der Motherese, die normalerweise als miindliche Sprachvariante betrachtet ist, kon-
nen durch die Schriftsprache von Mirchentiteln {ibernommen werden, so dass diese
Titel den Sprachkenntnissen der Kinder noch besser angepasst werden. Zu den Ele-
menten der Motherese, die in Titeln von Kindermérchen abzufinden sind, gehdren:
1.Fragen. Fragen sind in dem kindlichen Sprachrepertoire immer priasent. Kinder
im Alter von 18 Monaten bis zum 2. Lebensjahr befinden sich in der sog. Fra-
gephase. Bevorzugt werden dabei die w-Fragen, wie es z.B. in den folgenden
Titeln der Fall ist: Thurn, Susanne Was ist hier drin?; Saegner, Uwe Papa, wo
bist Du?. Eben Fragen bilden ca. 30-50% aller an Kinder gerichteten AuBerun-
gen [vgl. Kuhn 2002].

2.Syntaktische Einfachheit. Die syntaktische Einfachheit von Maérchentiteln
steht im engen Zusammenhang mit der Entwicklung der Sprachkompetenz bei
Kindern, die schon im Alter von 18 Monaten bis zum 2. Lebensjahr im Stande
sind, einfache Zwei-Wort-Sitze zu bilden. Erste Nebensidtze werden von Kin-
dern gebildet, die ca. 3 Jahre alt. Grammatisch korrekt werden ganze Sitze, da-
runter auch die Nebensdtze, von Kindern gebildet, die 5-6 Jahre alt sind [vgl.
Kuhn 2002].

3.Nachahmung der kindlichen AuRerungen und Hier und Jetzt Gespréache.
Die in Titeln vom Kindermérchen versteckten Elemente der Motherese konnen
den Kindern an solche Situationen (Formate) erinnern, in denen sie mit Erwach-
senen etwas unternchmen. So kann z.B. der Titel Plitsch, platsch, Badespali!
von Dagmar Geisler dank den in ihm gebrauchten Wortern ,,plitsch, platsch”
dem Kind an das Format ,,Baden” erinnern.

4.Sprechtempo, Prosodie, Intonation, Wiederholungen, Reihe. Solche der
Motherese typischen Elemente wie langsames Sprechen oder Wiederholungen
lassen sich auch in schriftlichen Titeln von Kinderméarchen abfinden, z.B.:
Kraushaar, Sabine S0000 miide; Berner, Rotraud Susanne ABC, die Katze lief im
Schnee.

Titel von Kindermérchen, die als Mikrotexte fungieren, kdnnen bestimmt
als linguistisches Phidnomen betrachtet werden. Thre syntaktische Analyse hat er-
geben, dass sie durch bestimmte (Mikro)Syntax gekennzeichnet sind, die ihren
Ursprung nicht nur in der in Titeln herrschenden Sprachdkonomie hat, sondern vor
allem darin, dass diese Titel fiir Kinder gedacht sind, die iiber unterschiedliche
Sprachkenntnisse verfiigen. Die (Mikro)Syntax von Marchentiteln gilt deshalb als
rezipientenbezogen, weil sie den Sprachkenntnissen der Kinder sowohl im Bereich
der Lexik als auch in dem der Grammatik angepasst wird und der Motherese
ghnlich sind. So lassen sich Titel von Kindermérchen nicht nur als rezipientenbe-
zogene Mikrotexte beschreiben, sondern auch als solche, die dank diesen der Mo-
therese typischen Elementen den kindlichen Spracherwerb sogar férdern kdnnen.
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Summary

Microsyntax in Microtexts. Syntax Analysis of Fable Titles for Children

The article poses an attempt to provide an answer to the question whether in case of
a literary title, treated as a microtext, it is possible to talk about its specific microsyntax.
The subject of analysis encompasses titles of contemporary German fables which are
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classified due to their syntax construction. The aim of the article is to show what kinds of
syntax constructions can be regarded as dominant among fable titles for children as well
as to explain what that dominance results from and in what way/s it can influence perception
in case of such a text recipient that a child is.
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1. Einleitung

Seit einigen Jahren ldsst sich in der linguistischen Forschungsliteratur ein ver-
stiarktes Interesse an sprachlicher Hoflichkeit beobachten [z.B. Ehrhardt, Neuland
2009; Ehrhardt, Neuland, Yamashita 2011; Bonacchi 2011; Engel, Tomiczek 2010;
Haferland, Paul 1996; Kimmich, Matzat 2008; Liiger 2001a]. Aus dieser neueren
Hoflichkeitsforschung gehen viele Impulse und Anregungen fiir fremdsprachen-
didaktische Uberlegungen und Anwendungen aus. Das besondere Potenzial der
linguistischen hoflichkeitsbezogenen Erkenntnisse scheint dabei in der université-
ren philologischen Vermittlung zu liegen.

Der vorliegende Beitrag mochte einige Gedanken und Postulate fiir die Ver-
mittlung der sprachlichen Hoflichkeit im philologischen Sprachunterricht! zur Dis-
kussion stellen. Ausgehend von Uberlegungen zur Vermittlung von sprachlicher
Hoflichkeit im philologischen Fremdsprachenunterricht (FSU) (2) sollen einige
methodische Postulate fiir die reflexive Auseinandersetzung mit Hoflichkeit

* Der vorliegende Aufsatz ist die Fortsetzung des Beitrags Sprachliche Hoflichkeit und gespro-
chene Sprache in der philologischen Sprachausbildung — gesprachsanalytisch motivierte Uberlegungen
[Pieklarz 2011a].

I Die folgenden Ausfiihrungen entstanden vor dem Hintergrund der Spezifik der philologischen,
exakt germanistischen Studiengénge in Polen, sind aber auf philologisches Fremdsprachenlernen im Rah-
men anderer Auslandsgermanistiken iibertragbar bzw. diskutierbar.
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im fortgeschrittenen FSU an der Hochschule formuliert werden (3). Das hierzu
entwickelte Hoflichkeitskonzept kann als Beitrag zur Diskussion iiber philologi-
sche Sprachausbildung verstanden werden (4).

2. Hoflichkeit und Mundlichkeit im philologischen
Sprachunterricht

Hoflichkeit wird vorrangig iiber Sprache manifestiert, auch wenn dabei
klar ist, ,,dass weder Formen noch Funktionen an sich hoflich sind, sondern die-
ser Eindruck hochstens im komplexen Zusammenspiel mit sprachlichen und au-
Bersprachlichen Faktoren aus bestimmten Kollokaten und frames gleichsam ex-
trahierbar ist” [Held 2009: 51]. Mit Sprache wird sowohl geschriebene als auch
gesprochene Sprache verstanden und so gesehen lédsst sich die Realisierung und
Manifestation von Hoflichkeit in der Miindlichkeit und Schriftlichkeit beschrei-
ben.2 Im Fokus der folgenden Uberlegungen steht primir/konzeptuell miindli-
che, ndhesprachliche und gesprochensprachliche Realisierung der Hoflichkeit im
Deutschen und ihre Vermittlungsmoéglichkeiten im philologischen interkulturellen
Fremdsprachunterricht.

Unter gesprochener Sprache wird mit Schank und Schoenthal [1976: 7] ,,frei
formuliertes, spontanes Sprechen aus nicht gestellten, natiirlichen Kommunikati-
onssituationen, Sprache also im Sinne der Sprachverwendung, nicht von Sprach-
system” verstanden. Daher mag es nicht verwundern, dass Held [2009: 45] in der
Beschreibung und Vermittlung von Hoflichkeit in der angewandten Linguistik die
empirische Fassbarkeit im Spannungsverhéltnis zwischen langue und parole, d.h.
zwischen festgeschriebenem Kollektiv-Inventar jedes Sprachsystems und verwen-
dungsbedingter Nuancierung und Variation zu reflektieren plddiert. Diese Refle-
xion wire meiner Meinung nach vor allem fiir fremdsprachendidaktische Kon-
texte niitzlich und konnte die Entwicklung von Modellen fiir die Vermittlung von

2Im Hinblick auf die linguistische Beschreibung und Vermittlung von sprachlicher Héflichkeit
muss die mediale und konzeptuelle Abgrenzung von Miindlichkeit und Schriftlichkeit erwédhnt werden.
Mit dem Begriff ,,Miindlichkeit” wird nicht jeder akustisch iibermittelte Text gemeint. Wir unterscheiden
nach Koch und Oesterreicher [1985, 1994] zwischen der konzeptuellen und medialen Miindlichkeit. Was
der Nachrichtensprecher im Fernsehen sagt, ist zwar medial miindlich, aber nicht konzeptuell. Man kon-
zipiert einen Text in der Miindlichkeit: 1) dialogisch, 2) situativ, 3) spontan (ebd.). Andererseits werden
in den letzten Jahrzehnten immer mehr Formen des Gesprochenen in schriftlichen Medien als Formen der
sekunddren Miindlichkeit verwendet, z.B. in der Boulevard- aber auch in der seridsen Presse, in Werbe-
texten, E-Mails, Internetchats, SMS, Romanen und Erzdhlungen. Miindlichkeit durchdringt immer mehr
Bereiche, die der Realisierung der Sprache nach der Schriftlichkeit und eher der geschriebenen als ge-
sprochenen Sprache zuzuschreiben wiren [vgl. Pieklarz 2010]. Dementsprechend greift die von mir vor-
genommene Einteilung geschriebene — gesprochene Sprache, bzw. Miindlichkeit und Schriftlichkeit in
Bezug auf die Explikation und Beschreibung von Hoflichkeit linguistisch gesehen zu kurz. Sie ist jedoch
im Hinblick auf die Nitzlichkeit der folgenden Ausfithrungen fiir das Fach Deutsch als Fremdsprache,
deren Ziel es ist, einen Orientierungsrahmen fiir Praktiker zu schaffen, gerechtfertigt.
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Hoflichkeit nicht nur im Sinne von Sprachsystem, sondern auch im Sinne von
Sprachverwendung anregen.

Wie wird ,,sprachliche Hoflichkeit” im philologischen FSU in Polen ver-
mittelt? Um diese Frage zu beantworten, muss man zuerst auf den sprachbiogra-
phischen Hintergrund der Studierenden eingehen. Fiir die Mehrzahl der Germa-
nistikstudierenden ist Deutsch eine Fremdsprache und diese wird groBtenteils im
Studium erworben. Das Sprachniveau der Studienanfinger variiert zwischen den
Stufen A2 und BI1, die den , Kannbeschreibungen” im GER entsprechen und als
eine eher niedrige Sprachbeherrschung zu verstehen sind. Die darauf folgenden
Stufen bis zu den hochsten Sprachbeherrschungsstufen C1/C2 durchlaufen Studen-
ten somit im Germanistikstudium. Die meisten Philologen arbeiten sowohl in ih-
rem voruniversitdren Deutschunterricht als auch in den ersten Semestern des Stu-
diums mit gewdhnlichen DaF-Lehrwerken, die gelegentlich von Zusatzmaterialien
wie z.B. authentischen Zeitungs- und Hortexten ergdnzt werden.

Wie in Pieklarz [2011a] festgestellt wurde, wird sprachliche Hoflichkeit
hauptsédchlich in simulierten, d.h. fiir didaktische Zwecke konstruierten, fiktiven/
/fiktionalen und rezitierten Dialogen dargestellt.> Die Vermittlung von Héflich-
keitsaspekten findet dabei vor allem in den niedrigeren Sprachbeherrschungsstu-
fen (Niveaus A1-B1) statt und es handelt sich meistens um eine eher implizite als
explizite Darbietungsweise von ausgewdéhlten routinisierten Hoflichkeitsformen
wie Anredeformen, BegriiBungs- und Verabschiedungsformen, Formen danke/bit-
te/Entschuldigung sowie von elementaren syntaktischen und lexikalischen Kate-
gorien wie Modus und Modalverben, Partikeln, Satzadverbien, Konditionalgefiige,
Negation, Passivierung, Vagheitsausdriicke etc. Das Ziel, das in den Lehrwerk-
dialogen (Gespriache beim Arzt, am Schalter, Wegerkldrung fiir einen Ortsun-
kundigen etc.) verfolgt wird, ist eher eine Informationsiibermittlungskompetenz
als Gesprachskompetenz [vgl. Liiger 1991]. Die Veranschaulichung der wichti-
gen Elemente der Gesprachskompetenz sowie der individuellen Auspriagungen
der Partnerorientierung unterliegen in den niedrigeren Sprachbeherrschungsstu-
fen kaum einer Reflexion,* was zwar in der Anfingerstufe lerntheoretisch und
fremdsprachendidaktisch zu rechtfertigen ist, aber negative Folgen haben kann,
wenn in spateren Lernphasen keine explizite Auseinandersetzung mit Gespréchs-
und Hoflichkeitsstrategien und -stilen in natiirlichen Kommunikationssituationen
stattfindet.

Simulierte, fiir didaktische Zwecke konstruierte Dialoge, auch wenn sie in
vielerlei Hinsicht (z.B. in Bezug auf die Veranschaulichung von grammatischen
und lexikalischen Strukturen) einen hohen didaktischen Wert haben, kdnnen nicht

3 Eine Analyse von ausgewihlten Lehrwerken, sprachwissenschaftlichen Grammatiken und didak-
tischen bzw. lehrwerkabhingigen Grammatiken im Hinblick auf die Vermittlung von sprachlicher Ho-
flichkeit bieten Erndl [1998] und Vorderwiilbecke [2001] an.

4Ich stimme mit Vorderwiilbecke [2001: 37] iiberein, dass sprachliche Mittel der Partnerorientie-
rung, des recipient design, wie abschwichende bzw. beziehungsfordernde Mittel in den Dialogen kaum
auftauchen oder als solche nicht bewusst gemacht werden.
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ganz addquat dokumentieren, wie natiirliche Gespriche organisiert werden, wie
Sprecher ihre negativen Bewertungen oder Ablehnungen modellieren und ab-
schwichen, oder wie sie ihre kommunikativen Aufgaben freundlich und héflich
16sen. Auch wenn konstruierte Dialoge spracherwerbstheoretisch fundiert sind und
das Fremdsprachenlernen férdern konnen, wiederspiegeln sie nur bedingt die né-
hesprachliche, gesprochensprachliche und authentische Kommunikation. Héflich-
keit ist dabei eines der sprachlichen Phidnomene, das infolge der Didaktisierung
der authentischen Gespréache oft beeintrachtigt wird, was wiederum eine negative
Auswirkung auf die Entwicklung von gespriachsspezifischen Fertigkeiten zur Fol-
ge hat [vgl. Liger 1993: 236].°

In den hoheren Sprachbeherrschungsstufen (ab B2) werden relativ selten all-
tagssprachliche Dialoge eingesetzt. An ihre Stelle treten Interviews, Vortrage oder
lingere Monologe, die eine komplizierte Syntax und Lexik aufweisen. Die dazu-
gehorigen Aufgaben konzentrieren sich meistens auf die Beherrschung der Teilsy-
steme der geschriebenen Sprache, d.h. des Wortschatzes und der Grammatik der
geschriebenen Sprache. Die auf Band gesprochenen Texte sind eher geschriebene
Texte. Gespriachstheoretisch lassen sich diese Texte nicht der konzeptuellen, son-
dern der medialen Miindlichkeit zuordnen. Ein geeignetes Beispiel fiir komplexe
Vortrige wire das (durchaus gelungene) Ubungsmaterial zum verstehenden Héren
fiir Fortgeschrittene: Horverstehen. 18 Vortrage mit Ubungen und methodischen
Hinweisen von Claudia Wiemer, Dietrich Eggers und Gabriele Neuf [Ismaning
2001]. Wenn es um dialogische Hortexte geht, die man in den Lehrwerken in den
héheren Sprachbeherrschungsstufen findet, dann sind es hauptsiachlich langere und
inhaltsreiche Interviews (themenzentrierte Interviews oder Experteninterviews),
bei denen man meistens davon ausgehen kann, dass sie zwar nicht kiinstlich er-
stellt, aber als authentische Fernseh- oder Radiointerviews didaktisiert wurden.
Auch sie sind von der ndhesprachlichen Kommunikation weit entfernt.

Diese Interviews haben einen hohen didaktischen Wert, der nicht bestritten
werden soll. Es soll aber darauf hingewiesen werden, dass solche Texte die Or-
ganisation der natiirlichen Alltagsgespriache mit ihren hoflichkeitsrelevanten Pha-
nomenen und Strategien nicht veranschaulichen. Sie stellen hauptsichlich ,,Spra-
che der Distanz” dar. ,,Sprache der Ndhe” bedeutet Ndhe im rdumlichen, zeitlichen
und auch im emotionalen Sinn [vgl. Koch, Oesterreicher 1985: 19]. Im Falle der
themengebundenen Fernseh- und Radiointerviews sind Fragen und Antworten oft
vorbereitet, womit die rdumliche und zeitliche Ndhe verfehlt wird. Nicht gege-
ben ist aber auch die emotionale Nihe, mit der gemeint wird, dass man meist mit
Menschen miindlich kommuniziert, zu denen man eine personliche Beziehung ent-
weder schon hat oder gerade aufbauen will. Was die Vortrdge anbelangt, sind sie

5Vor 30 Jahren hat Hiillen [1981: 269] festgestellt, dass Lehrbuchtexte die Lerner zu einer
Gespréachsfithrung erziehen, die im alltaglich gebrauchten Deutsch als kurz angebunden, kontaktverwei-
gernd und patzig wirkt.
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dagegen wegen ihrer Situationsungebundenheit und der monologischen Sprach-
produktion nicht als ,,Sprache der Ndhe” zu bezeichnen.

Was geht im Fremdsprachenunterricht verloren, wenn man hauptsidchlich mit
Texten arbeitet, die die ,,Sprache der Distanz” demonstrieren und von der ,,Spra-
che der Nihe” weit entfernt sind?® Welche kulturdeterminierten und zugleich hof-
lichkeitsrelevanten Phanomene des Gesprachs gehen in der (durchaus motivierten
und begriindeten) Didaktisierung der authentischen Gespriache unter? Werden die
Lernenden nicht irregefithrt, wenn ihnen ,,Sprache der Distanz” als ,,Sprache der
Nihe” ,,verkauft” wird? Die Antworten auf diese Fragen sind sehr komplex. Sie
decken einen umfangreichen Bereich ab und miissten gleichzeitig gespréachsanaly-
tisch, lerntheoretisch, linguistisch und interkulturell erdrtert werden. Eins scheint
aber einleuchtend zu sein: Auch wenn es selbstverstidndlich ist, dass der Anfén-
gerunterricht auf die Vermittlung vieler Aspekte der Sprachwirklichkeit verzichten
muss bzw. nicht imstande ist, alle Aspekte der Sprachwirklichkeit zu beriicksichti-
gen, soll der fortgeschrittene FSU und insbesondere der philologische FSU, dessen
wichtigstes Ziel neben der sprachpraktischen Einiibung sprach- und studienrele-
vanter kommunikativer Fertigkeiten (Sprachniveau C2) die Schaffung kommuni-
kativer Bewusstheit [vgl. House 1997b] als sinnvolles, eigenstidndiges Lernziel ist,
diese Problematik nicht ausblenden.

Im fremdsprachendidaktischen Verstindnis wird Hoflichkeit hauptsdchlich
als eine Handlungskompetenz in interkulturellen Kommunikationssituationen ge-
deutet [Neuland 2009: 155]. Grundlegend fiir den Erwerb dieser Kompetenz im
fremdsprachlichen Lehr- und Lernkontext ist eine kognitive, reflexive, sprach- und
kulturkontrastive Beschéftigung mit Hoflichkeit und ihren Erscheinungsformen.
Philologische Sprachausbildung, die eine weitaus differenziertere und komplexere
Konzeptualisierung von Sprache als andere Lehr- und Lernkontexte anstrebt,
miisste somit den Studierenden Werkzeuge und Zugéinge fiir den Umgang mit
sprachlicher Hoflichkeit anbieten. Philologen, die die Fahigkeit erwerben sollen,
sprachliche Strukturen zu erkennen und deren Bedeutungen und Funktionen
im engeren Kontext von Gespriachen und Texten sowie im weiteren Kontext
gesellschaftlicher Kommunikationsprozesse zu reflektieren, sind quasi pradesti-
niert, sich mit sprachlicher Hoflichkeit auseinanderzusetzen. Dazu bediirfen sie
aber einer Begrifflichkeit, Konfrontierung und Perspektivierung, die iiber isolierte
Sprechakte oder gar sprachliche Einzelmerkmale wie z.B. die Verwendung von
bitte und danke, die Auswahl von Anredeformen und das Duzen und Siezen
hinausgeht.

61n der Konzeption von Miindlichkeit und Schriftlichkeit gibt es flieBende Uberginge, die aber im
Rahmen der folgenden Uberlegungen nicht niher thematisiert werden. Niheres vor allem in Koch und
Oesterreicher [1985, 1994], aber auch in Giinter [1993], Abraham [2008].
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3. Handlungsempfehlungen fir eine auf Interkulturalitat
und Sprachbewusstheit abzielende, integrierte Hoflichkeits-
arbeit in der philologischen Sprachdidaktik

In Anlehnung an die Ergebnisse der gesprichsanalytischen Beispielanalysen,
die in Pieklarz [2011a] dargestellt wurden, sowie an Erkenntnisse anderer For-
schungen, in denen ebenfalls gezeigt wurde, wie Hoflichkeit in den Lehrwerk-
dialogen und in der authentischen Kommunikation zum Vorschein kommt [Hiil-
len 1981; Liiger 1991, 1992, 1993, 1995a, 1995b, 2001b, 2009; Vorderwiilbecke
2001], seien nun einige zentral erscheinende Punkte in Form von Handlungsemp-
fehlungen fiir eine auf Interkulturalitdt und Sprachbewusstheit abzielende, inte-
grierte Hoflichkeitsarbeit in der philologischen Sprachdidaktik zusammengefasst.
Folgende unterrichtliche Tatigkeiten und didaktische Entscheidungen sollen zur
Forderung des ndhesprachlichen und hoflichen Sprachhandelns im philologischen
FSU, der den Umgang mit der Kategorie der Hoflichkeit impliziert, bevorzugt
werden:

3.1. Einsatz von authentischen Gesprachen (Ton-/Videoaufnahmen)
und Auseinandersetzung mit Transkriptionen, in denen das gesamte
Spektrum der verschriftlichten AuRerung und ihres Kontextes
wiedergegeben wird / Nutzung von Korpora im FSU’

Dieses Postulat hiangt mit der Erkenntnis zusammen, dass sprachliche Hof-
lichkeit tblicherweise nur als textuelle/diskursive Erscheinung fassbar wird,
auch wenn in zahlreichen Arbeiten der Eindruck erweckt wird, Hoflichkeit liefie
sich gleichsam im Satzrahmen beschreiben [vgl. Liiger 2001b: 22]. Der Sinn von
AuBerungen ist keine Eigenschaft von Ausdriicken, sondern konstruiert sich erst
in der Interaktion. Die dabei wirksamen Regularititen und Dynamiken kénnen
daher nur in der empirischen Analyse authentischer Kommunikationssituatio-
nen erfasst werden [vgl. Heringer 2009: 61]. Hoflichkeit geschieht interaktiv und
Fremdsprachenlernende haben oft groB3e Probleme, an dem subtilen Zusammenspiel
teilzunehmen. Die konstruierten Lehrwerkdialoge zeigen nicht, wie Hoflichkeit

7 Seit Anfang der 1960er Jahre wird die gesprochene Sprache in Deutschland systematisch dokumen-
tiert und seitdem auch erforscht [vgl. Fiehler 2004, 2005; Schwitalla 2006]. In Deutschland und vielen an-
deren Landern werden digitale Korpora der gesprochenen Nationalsprachen und Dialekte erstellt, die mit-
hilfe einer entsprechenden korpuslinguistischen Software einen Einblick in die Vielfalt und Varianz des
Miindlichen gewihren. Der Nutzen 6ffentlich zugénglicher Korpora fiir Belange des Fremdsprachenunter-
richts ist vielféltig und wird seit einigen Jahren vor allem von anglistischen Korpuslinguisten propagiert.
Die deutschen sprachlichen Korpora sind noch nicht mit dem Angebot der in der englischen Sprachwis-
senschaft verfiigbaren Korpora vergleichbar [vgl. Costa 2008]. Augenblicklich wird aber an allen relevan-
ten Ressourcen gearbeitet. Zu erwédhnen ist vor allem die Datenbank-DGD (Online unter URL: <http://
agd.ids-mannheim.de/korpus_index.shtml>, Stand: 12.11.2012) und das DAAD-Projekt ,,Gesprochenes
Deutsch fiir die Auslandsgermanistik” (<http://audiolabor.uni-muenster.de/daf/>, Stand: 12.11.2012).
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interaktiv aufgebaut wird. Daher sollen hoflichkeitsrelevante Phinomene nicht
isoliert und kontextlosgelost, sondern in ihrer textuellen/diskursiven, authenti-
schen und sprachnahen Einbettung und Entfaltung vermittelt werden. Sie bediir-
fen einer ausdriicklichen, metasprachlichen Thematisierung mit der gleichzeitigen
Veranschaulichung an authentischen Kommunikationssituationen.

Auch wenn die Auseinandersetzung mit Transkriptionen von authentischen
Dialogen, wie sie in der Konversationsanalyse iiblich sind, ziemlich mithsam ist
und die Kenntnis vieler Transkriptionskonventionen voraussetzt, gibt es viele
Griinde, diese in die philologische Sprachpraxis (in den hoheren Sprachbeherr-
schungsstufen) einzubinden.® Hier bietet sich vor allem eine stirkere Verzahnung
von sprachwissenschaftlichen® Veranstaltungen, die den jeweiligen Begriffsappa-
rat, Theorien und Modelle zur Verfiigung stellen, mit sprachpraktischen Kursen,
in denen man die Bedeutung der eingesetzten sprachlichen Mittel, Strategien und
Intentionen entschliisseln und aushandeln kann, an. Damit wiirde die Mdglichkeit
geschaffen, Hoflichkeit nicht nur im Sinne von Sprachsystem, sondern vor allem
im Sinne von Sprachverwendung zu vermitteln.

3.2. Auseinandersetzung mit sprachlicher Indirektheit und Verfahren
der Abschwéachung im philologischen Sprachunterricht

Die Erfassung, Deutung sowie Anwendung der sprachlichen Indirektheit er-
weist sich fiir Fremdsprachenlernende oft als sehr problematisch und wird in der
linguistischen und fremdsprachendidaktischen Forschung zu Problemen interkul-
tureller Kommunikation mehrmals belegt [z.B. Emondson, House 1982; House
1997a; Liiger 1991, 2001b; Tomiczek 1997].10 Dies mag einerseits mit der Er-

8 Im Folgenden wird lediglich fiir den Einsatz von authentischen Gesprichen in der philologischen
Sprachausbildung pladiert. Korpora sind fiir die anderen Lernkontexte und niedrigere Sprachbeherr-
schungsstufen eher ungeeignet. Lehrbuchdialoge sind auf die Bediirfnisse der erwachsenen Fremdspra-
chenlernenden zugeschnitten und somit in vielerlei Hinsicht spracherwerbsfordernd. Sie veranschauli-
chen Sprachroutinen, kommunikativrelevante Redemittel und Strukturen, sind einpridgsam, haben oft
einen Unterhaltungswert und eine kompakte Form. Die authentischen Gespriache sind dagegen meistens
lang, weniger transparent und unterhaltsam, zu stark deiktisch und kontextorientiert, sodass man sie nur
beschriankt im auBeruniversitdren Fremdsprachenunterricht einsetzen kann.

9 Folgende sprachwissenschaftliche Disziplinen kommen in Frage: Gesprochene-Sprache-Forschung,
Gesprichsanalyse, Korpuslinguistik, Text-/Diskursgrammatik, Pragma/ Soziolingustik.

10 Ein anschauliches Beispiel, das eine zu groBe Direktheit bei der Realisierung von Bitten und Auf-
forderungen sowie ihre negative Auswirkungen dokumentiert, liefert Knapp [2004, CD-Rom]: in einer
Art interkultureller Uberanpassung gibt ein chinesischer Deutschlernender beim Briefschreiben seine
eigenen Konventionen auf, um den vermuteten westlichen Konventionen nach groferer Direktheit
zu geniigen. Das Stereotyp, wonach Européder direkter kommunizieren, fiihrt dazu, keinerlei Gren-
zen, bei Direktheit und Offenheit anzunehmen und resultiert im Eindruck der Unangemessenheit des
Schreibens in Tonfall und Sache. Mit den Grenzen wird dabei der fehlende Einsatz von sprachlichen Mitteln
gemeint, mit denen man im Deutschen Bitten und Aufforderungen hoéflich abmildert. In diesem Zusam-
menhang weist Glinthner [2001: 310] darauf hin, wie problematisch es ist, fremdkulturelle Verhaltens-
normen und Hoflichkeitskonventionen kontextlosgeldst zu vermitteln.
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kenntnis zusammenhingen, dass ,,sprachliche Mittel, die keine inhédrente Bedeu-
tung haben, schwerer erlernbar sind” [Kotthoff 1989, 26]. Andererseits ist das
auf die Sprache im Lernprozess zuriickzufithren, womit Unterrichts-/Lehrerspra-
che sowie auch Sprache von Lehrmaterialien (Lehrwerkdialogen und -texten) ge-
meint sind. Institutionalisiertes Fremdsprachenlernen, wie mehrmals festgestellt
wurde, bevorzugt Direktheit, d.h. konturenscharfe und deskriptive Prizision, die
prinzipiell gesichtsbedrohend ist,!! und kann dazu beitragen, dass falsche Vor-
stellungen iiber den kommunikativen Stil der jeweiligen Fremdsprache generiert
werden. Diese falschen Vorstellungen iiber den kommunikativen Stil sind auch
auf die Vielfalt von kulturspezifischen Unterschieden zuriickzufithren und haben
dabei insbesondere im Falle der fortgeschrittenen Sprecher, bei denen aufgrund
der hohen linguistischen Kompetenz unbewusst eine hohe kulturelle Gespréchs-
kompetenz vorausgesetzt wird, besondere Auswirkungen. Paradoxerweise werden
namlich fortgeschrittene Lerner oft eher fehlinterpretiert als Personen mit nur ru-
dimentdren Kenntnissen in der Fremdsprache [vgl. Knapp, Knapp-Potthoff 1990:
67; Rost-Roth 1994: 34; Tomiczek 1997: 212]. Gerade wenn Lernende iiber fort-
geschrittene Sprachkenntnisse verfiigen, werden Normalitdtserwartungen und da-
mit auch entsprechende Schlussfolgerungen und Generalisierungen wirksam. Da-
her scheint es angebracht zu sein, dem Dichotomiepaar Direktheit/Indirektheit im
philologischen FSU Aufmerksamkeit zu schenken bzw. eine Art Didaktik der Indi-
rektheit fiir fortgeschrittene Fremdsprachenlernende zu entwickeln. Die Grundlage
einer solchen Didaktik konnte Beschéftigung mit Aufnahmen und Transkripten der
authentischen Gespriache sein mit dem Ziel der Veranschaulichung von indirekt-
heits- und hoflichkeitsrelevanten Aspekten der miindlichen Kommunikation.

3.3. Analyse und kulturkontrastive Reflexion tiber Smalltalk'?
und seine hoflichkeitsrelevante Funktion

Als Element in Ubergangssituationen (z.B. bei der Gesprichserdffnung/-been-
digung) und als eigenstidndige Gespriachssorte (z.B. Partysmalltalk) spielt Small-
talk in der Alltagskommunikation eine wichtige Rolle, auch wenn ihm teilweise
negative Konnotationen anhaften. Bei der Umfrage, die Schneider [1986] zum
Thema Smalltalk durchgefiihrt hat, stellte sich jedoch heraus, dass Smalltalk viel

H Liiger [1995b: 120f.] weist darauf hin, dass Redemittellisten in den Lehrwerken einen sehr direk-
ten Informationsaustausch vorpriagen und dass dabei keine Verwendungsbedingungen angegeben werden.
Vorderwiilbecke [2001: 37] schlieft sich dieser Meinung auch an, nimmt aber die Lehrbuchautoren etwas
in Schutz: ,,Ihr Dilemma — besonders im Anfiangerbereich — ist der andauernde Spagat zwischen grofit-
moglicher Natiirlichkeit auf der einen Seite und der Begrenztheit der lexikalisch-grammatischen Mittel
auf der anderen”.

12 Aus Platzgriinden kann hier nicht niher auf das Konzept von Smalltalk eingegangen werden.
Smalltalk-forschung wird vor allem in den englischsprachigen Léndern betrieben. Fiir die germanistische
Forschung zum Thema Smalltalk lassen sich nur wenige Arbeiten nennen, darunter Adamzik [1994],
Faber [1994], Henne und Rehbock [2001], Kessel [2009], Schank [1977, 1981], Schneider [1986].
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positiver bewertet wird, als man aufgrund der in Literatur und in Quellen enthal-
tenen Klischees annehmen sollte [ebd. 146]. Nach Meinung der Befragten wird
Smalltalk motiviert durch Aufrechterhalten und Ankniipfen sozialer Kontakte,
Vermeiden von Sprechpausen, Hoflichkeit, gesellschaftliche Verpflichtung und
Zeitvertrieb. Fiir den Zusammenhang von Smalltalk und Héflichkeit in intra- und
interkultureller Perspektive liegen aber kaum linguistische Arbeiten vor. Die-
se Frage wird aber von Kommunikationsratgebern aufgegriffen, die zum Thema
Smalltalk zahlreich vorliegen. Dies illustriert das folgende Beispiel:

Was hat nun Smalltalk mit Hoflichkeit und Umgangsformen zu tun? Ganz pragmatisch
gesehen ist Smalltalk nichts anderes als die weiterfilhrende praktische Ausgestaltung
verbaler Hoflichkeit und stilvollen Auftretens. Andererseits bendtigen Sie aber auch
fiir den gelungenen Smalltalk das Fingerspitzengefiihl und die Sensibilitdt, die moderne
Hoflichkeit ermdglichen und kennzeichnen [Schéfer-Ernst 2002: 19].

Dieser laienlinguistischen Ausfithrung kann man auch entnehmen, dass der
Smalltalk eine soziale Funktion erfiillt und einen pathischen Charakter hat. Small-
talk ist Ausdruck einer kontaktkniipfenden Funktion der Sprache: ,,Sprache wird
aber auch verwendet, um Kommunikationsakt iiberhaupt herzustellen, um das
Gesprich zu verldngern, um »am Ball zu bleiben« als Small talk” [Oksaar 1996:
217]. Diese pathische, kontaktkniipfende Funktion von Sprache ist kulturdeter-
miniert. Nicht alle Kulturen machen in gleichem Umfang davon Gebrauch. Die
Resultate meiner kontrastiv-pragmatischen Beobachtungen von authentischen Ge-
spriachen im Deutschen und Polnischen sowie auch meine eigenen Erfahrungen als
zweisprachige Person weisen darauf hin, dass in polnischen Interaktionen die in-
terpersonale/pathische Funktion von Sprache — wie sie z.B. zu Anfang und zum
Ende eines Gespriachs oder im Smalltalk besonders deutlich wird — eine weniger
wichtige Rolle spielt als die inhalts-/botschaftsorientierte Funktion von Sprache.
Fiir diese Situationen liegen leider keine kontrastiven Arbeiten vor, die fiir das
Gesprichsverhalten im Polnischen und Deutschen als verbindlich angesehen wer-
den konnen und einen Zusammenhang zwischen Gesprachsverhalten und sozialer
Interaktionsethik herstellen.!3 Polnische fortgeschrittene DaF-Lernende und Ger-

13 Die vorhandene kontrastive Forschung zum Smalltalk und zur pathischen Kommunikation kon-
trastiert hauptsdchlich die USA und Deutschland. Néheres dazu in Kassel [2009: 21]. Es liegen aber
kaum Untersuchungen vor, die das Gesprichsverhalten in Bezug auf die pathischen Aspekte der Kom-
munikation in den germanischen und slawischen Sprachen kontrastieren. Interessante Einsichten in die
Zusammenhénge von Kultur und sprachlichem Verhalten liefert die Forschung von Ertelt-Vieth [2000,
2005, 2006]. Sie hat mit dem kulturanthropologischen und semiotischen Lakunenansatz versucht, inter-
kulturelle Wahrnehmungs- und Lernprozesse zu erfassen und hat u.a. darauf hingewiesen, dass das Konz-
ept Smalltalk fiir Russen eine Art Lakune, also etwas Unverstandliches, Fehlerhaftes, nicht Voraussag-
bares, darstellt: ,,Die Textsorte Smalltalk gilt Deutschen als hilfreich beim Herstellen und Gestalten von
Arbeitsbeziehungen. Russen kennen diese Textsorte nicht, geschweige denn ihren Zweck und ihre Be-
deutsamkeit und bewerten die entsprechende Praxis, entsprechendes als sinnlos [...]. Uberhaupt kénnen
viele Russen Smalltalk nicht praktizieren, auch wenn sie dies wollten, denn diese wenig kodifizierte, aber
in vielen Kulturen hochst sensible und bedeutsame Redeweise gehort dort nicht zur beruflichen Soziali-
sation” [Ertelt-Vieth 2006: 197]. Interessant wire zu erforschen, welche Unterschiede in Interaktionsstil
und kulturellem Ethos oder Habitus in dieser Hinsicht im Deutschen und Polnischen bestehen.
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manisten berichten aber ebenfalls von Unterschieden in Bezug auf Kommunikati-
onsstile und Smalltalk, die sie im Deutschen und Polnischen verspiiren und die sie
auch manchmal verunsichern.!# Dies spricht fiir die Explikation dieser Gesprichs-
sorte und Hoflichkeitsstrategie wie auch fiir einen reflektierten Umgang mit dem
Konzept in der philologischen Sprachausbildung, auch wenn Smalltalk als ,,Kon-
versationsakrobatik” die hochsten Anforderungen an die kommunikative Kompe-
tenz des Lerners und damit an den FSU stellt [Klein 1995: 60].

3.4. Erforschung der kommunikativen Voraussetzungen,
die polnische Germanisten im Hinblick auf Hoéflichkeit
in interkulturelle Kontaktsituationen einbringen sowie der
tatsachlichen Auswirkungen dieser VVoraussetzungen in konkreten
Interaktionssituationen/Beschreibung und Vermittlung
dieser Erkenntnisse in der philologischen Sprachausbildung

Mit dem Postulat wird einerseits auf die Relevanz einer intensiveren For-
schung auf dem Feld der kontrastiven Linguistik, der Ethnographie der Kommu-
nikation sowie der interpretativen Soziolinguistik hingewiesen, die kultur- und
hoflichkeitsrelevante Unterschiede zwischen der Ausgangssprache (Polnisch) und
Zielsprache (Deutsch) auf allen deskriptiven Ebenen (verbal, paraverbal, nonver-
bal) beschreiben wiirde. Andererseits konnten empirische Studien, die authenti-
sche interkulturelle Interaktionen mit Mitteln der Gespridchsanalyse untersuchen,
ebenfalls interessante Einsichten in die hoflichkeitsrelevanten Phinomene liefern.

Eine besondere Chance und Perspektive fiir die Fremdsprachenerwerbsfor-
schung und Didaktik stellen in dieser Hinsicht systematisch erstellte Lernerkor-
pora dar. Fiir das Deutsche als Fremdsprache wird zurzeit ein umfangreiches feh-
lerannotiertes geschriebenes Lernerkorpus Falko aufgebaut [vgl. Liideling 2008;
Lideling, Walter 2010]. Im Bereich gesprochener Lernerkorpora wére das an der
FU in Berlin zusammengestellte lernersprachliche Korpus aus Beratungsgespra-
chen mit auslédndischen Studierenden [Rost-Roth 2002: 217] sowie das Korpus
Varkom fiir Katalanisch, Spanisch und Deutsch [Fernandez-Villanueva, Strunk
2009] hervorzuheben. In diesem Zusammenhang mochte ich fiir die Erstellung ei-
nes digitalen Lernerkorpus der gesprochenen und geschriebenen deutschen Ler-
nersprache der polnischen Germanistikstudierenden pléddieren, das fiir Forschung
sowie Sprachlehre und -lernen konzipiert sein sollte. Mit Hilfe eines solchen loka-
len Korpus konnte man Lernersprache (miindliche und schriftliche Sprachproduk-
tionen der polnischen Germanisten) empirisch fundiert und gewinnbringend be-
schreiben und gewonnene Erkenntnisse didaktisch aufbereiten. Aus der Sicht der
Lehrenden wiirden korpuslinguistische Methoden damit sehr viel relevanter fiir

14 Dies habe ich im Seminar zum Thema ,Miindliche Kommunikation und gesprochene Sprache” in
Form von subjektiven Theorien den studentischen Aussagen entnommen.
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den eigenen Unterrichtskontext. Fiir die lernenden Germanisten wiren die Ausein-
andersetzung mit dem eigenen output und die Reflexion iiber den eigenen Fremd-
sprachengebrauch motivierender als die Analyse von Texten, die von anderen pro-
duziert wurden [vgl. Mukherjee 2008: 54]. Ein solches Vorhaben bedarf allerdings
eines Langzeitprojektes sowie eines groleren Forschungsteams und ist momentan
leider noch nicht in Sicht.

3.5. Schaffung der kommunikativen Bewusstheit und Férderung
der reflexiv-analytischen Kompetenzen in Bezug auf sprachliche
Hoflichkeit

Dieses Postulat hingt mit der Erkenntnis zusammen, dass es nicht geniigt,
Fremdsprachenlernende soziolinguistisch angemessen differenziertem Input aus-
zusetzen und darauf zu vertrauen, dass sich pragmatisches und diskursives Wis-
sen (in diesem Fall Wissen iiber sprachliche Hoflichkeit) sowie pragmatische und
diskursive Kompetenzen (Hoflichkeitskompetenz) von allein entwickeln. Wie
Schmidt [1993: 36 z. n. House 1997b: 82] betont, sind die fremdsprachlichen Rea-
lisierungen pragmatischer Funktionen den Lernenden oft unklar, weil die relevan-
ten kontextuellen Faktoren, auf die die Aufmerksamkeit zu richten wére, nicht von
selbst ins Auge springen oder aber deshalb ausgeblendet werden, weil sie so stark
von den L1-Phinomenen differieren. Daher sollte die philologische Sprachaus-
bildung als Kombination der intensiven kommunikativen Praxis mit der einher-
gehenden Bewusstheitsforderung konzipiert werden. Sprachbewusstheit kann sich
dabei am besten in der bewussten (miindlichen wie schriftlichen, monologischen
wie dialogischen) Auseinandersetzung mit den sprachlichen Strukturen und spra-
chinternen Bedeutungsmustern selbst, in der linguistischen Analyse sprachlicher
Strukturen oder der literaturwissenschaftlichen Ausleuchtung bedeutungskonstitu-
ierender oder —nuancierender Sprachtechniken entwickeln [Joachimsthaler 2001:
86].15 Damit ist sie (ihre besondere Qualitit, ihr Umfang und Grad) auch ein Kri-
terium, das die philologische Sprachkompetenz von der sprachlichen Kompetenz,
die in anderen Kontexten unter anderen Bedingungen und Zielsetzungen erworben
wird, deutlich hervorheben kann.

3.6. Reflexion Uber Intonation, Stimme bzw. Stimmfarbung und deren
Einfluss auf die Angemessenheit oder Hoflichkeit der AuRerung

Dieses letzte Postulat gehort ebenfalls zum Gegenstand ,,sprachliche Hof-
lichkeit” und hat eine fremdsprachendidaktische Relevanz, auch wenn es in der
linguistischen Hoflichkeitsforschung weitgehend ausgeklammert wird [vgl. Vor-

15 Joachmisthaler spricht hier vom sprachpraktischen Scharfsinn.
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derwiilbecke 2001: 33]. Untersuchungen zu Intonation, Stimme, bzw. Stimmfar-
bung und deren Einfluss auf die Angemessenheit oder Hoflichkeit der AuBerung
sind immer noch Forschungsdesiderat. Alltagssprachlich wissen wir jedoch, dass
der Ton die Musik macht, und dass dieser seinerseits, was vor allem die For-
schungsliteratur zur Fremdheit und interkulturellen Kommunikation belegt [z.B.
Knapp 2004], von der Ausgangssprache stark determiniert sein kann und daher
zu Missverstdndnissen fithren kann. Das Beispiel ,,Sof8e” [Knapp 2004: 409f. z. n.
Gumperz 1982] veranschaulicht Probleme der interkulturellen Kommunikation,
die entstehen konnen, wenn aufgrund der Interferenzerscheinungen entsprechende
Intonationsmuster in der Fremdsprache nicht richtig eingesetzt werden, was dann
zur Folge hat, dass die sprachliche Handlung als unhoflich gedeutet wird. Es bietet
sich daher an, Zusammenhénge zwischen der Stimmfithrung und Hoéflichkeit und
die daraus resultierenden Deutungsunterschiede zu erforschen und dann didaktisch
aufzubereiten.

Zur Veranschaulichung und Reflexion {iber Stimme und ihre eventuelle hof-
lichkeitsrelevante Auswirkung im interkulturellen Vergleich kénnen auch litera-
rische Passagen herangezogen werden, die die Unterschiede zwischen dem Deut-
schen und dem Polnischen festhalten:

Als ich Herrn Kuno zum ersten Mal sah, wirkte seine Andersartigkeit vor allem auf mei-
ne Sinne. Mir fielen neue Kldnge und Farbtone auf. Herrn Kunos Stimme versetze mich
in groBe Unruhe. Nie hatte ich Worte gehdrt, die so laut und zugleich rau ausgespro-
chen wurden. In seiner Sprache klang ein Gerdusch mit, der Schrecken meiner Kindheit:
Das Schleifen eines Spatens auf Zement. Doch die Stimmkraft und Gewalt, mit der er
die Stille durchbrach, waren noch entsetzlicher als die Spaten der Heizer, die Kohle in
die Kesselanlage schippten. Jahre spéter finde ich mich in meiner Auffassung bekriftigt,
dass die Empfindsamkeit des Kindes das wesentliche Element der Sprache herausgehort
hatte. Jede Sprache besitzt ihre eigene Melodie, die wichtiger ist als Grammatik und
der Inhalt der Worter. Diese Sprachmelodie stimmt die Aufnahmeféhigkeit des Embryos
im Mutterleib wie ein Musikinstrument und vermittelt dem Neugeborenen die grund-
legenden Werte der menschlichen Welt. Klage und Entschlossenheit, Zartlichkeit und
Beherrschung, Sicherheit und Risiko — was davon wichtig ist, erfahrt ein menschliches
Wesen, che es die dazugehorigen Worte lernt. Meine Erschiitterung angesichts Herrn
Kunos Stimme war die Erschiitterung von jemandem, der an der Schwelle einer anderen
Wertewelt stand. Als mir mit der Zeit die Deutschen vertraut geworden waren, als ich
unter ihnen lebte und arbeitete, beobachtete ich, wie meine auf die hohe und weinerliche
polnische Note eingestellte Stimme in ihrem Timbre sank — bis ich am Ende zu einer
Grenze gelangte, iiber die ich nicht hinwegkomme, obwohl ich dies gerne tite [Woj-
ciechowski 2002: 7].

4. Vorschlag einer Hoflichkeitsdidaktik im philologischen FSU

Das folgende Schema (Abb. 1) stellt eine Zusammenfassung der vorliegenden
Uberlegungen und zugleich einen Vorschlag einer Hoflichkeitsdidaktik im philo-
logischen FSU dar.
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Sprachliche Hoflichkeit im philologischen FSU

A

1. Vorausgehendes Hoéflichkeitstraining mit lehrwerkabhéangigen Aufgaben — und
Ubungsformen / Vermittlung von Héflichkeitsformen im engeren Sinne - konven-
tionelle/standarisierte Hoflichkeit — H. auf der Satzebene (Lexikon und Syntax) und
im Sprechaktbereich (Routineformeln)

v

2.1. Beschaftigung mit Erkenntnissen der GS-Forschung, Diskurs — und Gespréachsanalyse,
linguistischen Gespréchsforschung und anderen Disziplinen der Miindlichen Kommuni-
kation

A

2.2. Auseinandersetzung mit authentischen Diskursen/Gesprachen, Einsatz von Korpora
und Transkripten im FU / vorausgehende Vermittlung von Transkriptionskonventionen
und Entwicklung von korpuslinguistischen und konversationsanalytischen Kompetenzen

v

2.3. Gespréachsanalytische Ausarbeitung und Deutung von hoéflichkeitsrelevanten
Ausdrucksinventaren, Konstruktionsmustern, Strategien und Stilen / Hoflichkeitsformen
im weite ren Sinne - individuelle/kreative Hoflichkeit - Hoflichkeit auf der
Gespriachsebene (in den Argumentationsstrukturen, Mikro- und Makrostrukturen

von Gespréachen)

A

3. Reflexion uber sprachliche Hoflichkeit in der Ausgangs — und Zielsprache, Wahrnehmung
von Unterschieden in Interaktionsstil, kulturellem Ethos und Habitus / Hoflichkeit im
kontrastiven und interkulturellen Vergleich

Abb. 1. Vorschlag einer Hoflichkeitsdidaktik in der philologischen Sprachausbildung
(bearbeitet von M.P.T.)

Ebene 1 bezieht sich dabei auf die sprachpraktische Ausbildung in den ersten
vier Semestern des Bachelor-Studiums (studia licencjackie). Ebene 2 wire in den
héheren Semestern (ab dem 5. Semester) des Bachelor-Studiums und im Master-
studium (studia magisterskie) zu postulieren. Mit Ebene 3 ist ein abschlieBendes
Hauptseminar im Masterstudium gemeint. Diese Konzeption erhebt jedoch keinen
Anspruch auf Vollstindigkeit.
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Summary

Language Politeness and Spoken Language in Foreign Language Teaching
at Philological Studies — Application-Oriented Reflections

The paper deals with establishing the need to prioritize category of politeness in foreign
language teaching and particularly concentrates on the tasks and challenges it presents
to philology. Considerations on philological language competence constitute background
for claiming postulates referring to didactics and integration of language politeness in
philological education. These postulates implying concepts of intercultural communication
and language awareness should contribute to further discussions on nature of foreign
language teaching at philological studies.
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1. Einleitung

Definition ist ein Begriff, der oft negative Konnotationen hervorrufen kann.
Man assoziiert ihn mit der Mathematik oder mit langweiligen, zum Teil zu schwie-
rigen Prozessen bzw. mit iiberfordernden Denkoperationen in der Schule. Im Fol-
genden wird davon ausgegangen, dass die Arbeit mit Definitionen im Fremdspra-
chenunterricht einen integralen Teil der Wortschatzdidaktik bilden kann und oft
als eine Art der Wortschatziibung aufgefasst wird. Dies ist jedoch nicht der ein-
zige Bereich, in dem Definitionen oder das Definieren eingesetzt werden konnen.
Im vorliegenden Artikel wird auf einige weitere Bereiche hingewiesen, in denen
Definitionen gewinnbringend Anwendung finden konnten.

Unterschiedliche Wortschatziibungen wurden zum Forschungsgegenstand
einiger wissenschaftlicher Abhandlungen, in denen auf deren Rolle im Fremdspra-
chenerwerbsprozess bzw. bei der Forderung bestimmter sprachlicher Fertigkeiten
hingewiesen wurde. In der fremdsprachendidaktischen Literatur finden wir allge-
meine Abhandlungen zu Ubungen bzw. Aufgaben im FU [vgl. Segermann 1992;
Hiussermann, Piepho 1996] oder solche, in denen ausgewihlten Ubungs- bzw.
Aufgabentypen Aufmerksamkeit geschenkt wird, wie z.B. den Ubungen zu Kollo-
kationen [vgl. Bahns 1993, 1997; Reder 2002, 2006; Siepmann 2004 et al.]. In der
zielsprachlichen Literatur zur Fremdsprachendidaktik konnte jedoch nur ein Artikel
gefunden werden, der sich gezielt mit Definitionen und dem Definieren im Fremd-
sprachenunterricht auseinandersetzt, und zwar der von Burska [1991]. Obwohl sich
die Forscherin in ihren Uberlegungen eher mit Definitionen im Fachsprachenunter-
richt beschiftigt, gelten diese zweifelsohne auch fiir einen allgemeinen FU.
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2. Zum Begriff Definition

Bei DUDEN [2001: 360] wird in erster Linie der Begriff Definition als eine
»genaue Bestimmung eines Begriffes durch Auseinanderlegung, Erkldrung eines
Inhalts” dargestellt. In dessen zweiten Bedeutung wird auf Selbsteinschitzung und
Selbstverstdndnis hingewiesen. Im Folgenden werden unter dem Terminus Defini-
tion oder Definieren nicht nur die wissenschaftlichen Erkldrungen! eines Begriffs
verstanden, sondern auch die sog. definitionsdhnlichen Operationen und Handlun-
gen, die als Ersatz fiir professionelle Definitionen aufgefasst werden konnen. Als
ein definitionsdhnlicher Versuch werden folgende Erklarungsoperationen verstan-
den, bei denen die Lernenden die Bedeutung einer lexikalischen Einheit (weiter
LE) mit Hilfe folgender Schritte zum Ausdruck bringen: Hinweis auf etwas, das
dem Begriff eigen ist; Angabe von Beispielen; Erfassung dullerer Merkmale bzw.
Eigenschafen; Vergleich (Hinweis auf Gemeinsamkeiten, Ahnlichkeiten bzw. Un-
terschiede zu anderen Objekten) [vgl. Burska 1991: 103f]. Zu erwdhnen sind auch
folgende Moglichkeiten der Definierung: durch Angabe der Bestandteile eines Ob-
jekts, durch Bestimmung der fiir ein Objekt geltenden Gesetze, durch Bestimmung
der Ursache, der Funktion und des Zwecks, sowie durch Angabe der Schliissel-
merkmale [Burska 1991: 102]. Der Begriff Definition wird hier sehr breit aufge-
fasst, so dass jede Art der Erkldrung und der erkldrenden, bzw. paraphrasierten
Bedeutungsvermittlung unter dem Begriff Definition subsumiert wird. Es muss
jedoch darauf hingewiesen werden, dass eine gelungene Definition charakteristi-
sche Merkmale bzw. wesentliche Eigenschaften des zu bezeichnenden Begriffs wi-
derspiegelt. Definieren kann aber auch als eine kommunikative Tétigkeit charakte-
risiert werden, bei der ein Objekt beschrieben, das Wesen eines Objekts bestimmt
wird, auf bestimmte Merkmale bzw. Eigenschaften eines Objekts hingewiesen,
oder die Relation eines Objekts zu anderen Objekten dargestellt wird. Im Folgen-
den wird davon ausgegangen, dass sich die meisten Worter auf jeder Niveaustufe
definieren lassen und nur von der Lehrkraft bzw. dem Sprachbenutzer hingt ab,
auf welche Weise dies zustande kommt.

3. Wozu Definitionen?

Definitionen, bzw. das Definieren sind Produkte menschlicher Abstraktions-
fahigkeit, bei deren Formulierung logisches Denken eingesetzt werden muss. Sie
stellen Elemente unseres Sprachgebrauchs sowohl in der Mutter-, als auch in der
Fremdsprache dar. Im Fremdsprachenunterricht kdnnen Definitionen oder defi-
nitionsdhnliche Erklarungen sowohl von der Lehrkraft als auch von den Lernen-
den benutzt werden. Auf Definitionen wird seitens der Unterrichtenden in erster

! Wissenschaftliche Definitionen werden dann formuliert, wenn Hypothesen oder Theorien aufge-
stellt oder verschiedene Modelle konstruiert werden.
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Linie bei der Semantisierung zuriickgegriffen, wenn sie die Bedeutung einer den
Lernenden noch nicht bekannten LE kldaren wollen und dabei hoffen, dass dies zu
klaren Vorstellungen iiber deren Bedeutung bei den Rezipienten bzw. Lernenden
fiihrt. Oft wird beim Definieren nicht auf alle Bedeutungen hingewiesen, sondern
eine aktuelle, in dem bestimmten Moment nétige Bedeutung des Wortes, wird fo-
kussiert. Dariiber hinaus werden oft die wichtigsten Merkmale eines Begriffs ge-
nannt, die mit ihm schnell bzw. quasi automatisch assoziiert werden. Beim Defi-
nieren seitens der Lehrkraft werden viele solche sprachlichen Mittel eingesetzt,
die dem Lernenden bekannt sind, wobei der potenzielle Wortschatz der Rezipien-
ten beriicksichtigt und das Erschliefen der Bedeutung aus dem Kontext voraus-
gesetzt wird. Bei der einsprachigen Durchfithrung des Fremdsprachenunterrichts
ist der Einsatz von Definitionen unabdingbar, weil sich nicht alles mit Hilfe von
Synonymen, Antonymen bzw. Beispielsitzen verdeutlichen ldsst. Im Fachspra-
chenunterricht erweist sich oft der Einsatz von Definitionen als die einzige Me-
thode der Einfiihrung von Fachtermini oder sie werden ,,als Mittel zur Uberschau-
barkeit komplizierter oder Verkiirzung langer Beschreibungen und Ausdriicke”
benutzt [Burska 1991].

Der Gebrauch von Definitionen ist jedoch nicht nur den Unterrichtenden vor-
behalten. Sehr oft benutzen ndmlich auch Fremdsprachenlernende (vereinfachte)
Definitionen, wenn ihnen die nétige Vokabel in einem bestimmten Moment nicht
einfillt oder, wenn sie die Bezeichnung dieses Begriffs in der Zielsprache nicht
kennen. Die Lernenden sind dann dazu gezwungen die Bedeutung der ihnen in
der Zielsprache unbekannten LE irgendwie zu erkldren. Diese, oft holprigen und
manchmal auch vereinfachten, Erkldrungen, werden unter den von mir breit auf-
gefassten Begriff Definition subsumiert. In diesem oben erwéhnten Fall stellt der
Einsatz von Definitionen eine Art Kompensationsstrategie bzw. lexikalische Stra-
tegie? dar.

In der glottodidaktischen Literatur sind auch kritische Stimmen zu Definitio-
nen als Ubungen bzw. Aufgabe zu finden. So stellt Segermann [1992: 269], die
sich mit der Relevanz der Wortschatziibungen fiir die Vorbereitung auf die fremd-
sprachliche Kommunikation beschéftigte, fest, dass sich Definitionen wenig dazu
eignen, den Lernenden das Vokabular ,,fiir praktisch relevante Kommunikationssi-
tuationen verfiigbar zu machen”. Sie geht ndmlich davon aus, dass Situationen, in
denen ein Wort definiert wird, verhédltnismafig selten auftreten. Bohn [1999: 68]
bezeichnet die Semantisierung mit Hilfe von Definitionen als ,,das schwierigste
Erklarungsverfahren”, dessen Verwendung von der Lehrkraft ,,griindlich bedacht
werden” muss. Loschmann [1993: 106] vertritt die Auffassung, dass Definitions-
iibungen im Anfangsunterricht wegen der geringen Wortschatzkenntnisse kaum
denkbar sind. Trotz dieser kritischen Stimmen wird im Folgenden versucht zu zei-

2 Mit Zimmermann [1990: 445] verstehe ich den Begriff lexikalische Strategie als ,,alle Schritte, mit
denen Lerner versuchen, iiber formale oder inhaltliche Aspekte von L1, L2 und L3-Formen zur Losung
eines lexikalischen Problems (vom einfachen Wort bis zur lexikalischen Phrase) zu kommen”.
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gen, dass die Arbeit mit Definitionen im Fremdsprachenunterricht nicht nur einen
positiven Einfluss auf die Kommunikation haben kann, sondern auch auf niedrige-
ren Stufen des Sprachniveaus moglich ist.

4. Einsatz von Definitionen bei der Semantisierung

Wenn man von Definitionen bei der Wortschatzarbeit spricht, dann assozi-
iert man dies in erster Linie mit der Bedeutungsvermittlung, weil unter vielen zur
Verfiigung stehenden einsprachigen Semantisierungstechniken? hiufig die Bedeu-
tungserkldrung mit Hilfe von Definitionen genannt wird. Dieses oft nicht einfa-
che Verfahren, das meiner Ansicht nach aber sogar schon auf niedriger Niveau-
stufe des Fremdsprachenunterrichts eingesetzt werden kann, hat viele Vorteile.
Einer davon resultiert aus der einsprachigen Bedeutungsvermittlung. Zwar stellt
sie einerseits hohe Anforderungen an das Rezeptionsvermdgen des Lernenden und
kann auch manchmal zu einem vagen Verstdndnis fithren, aber andererseits muss
sich die bei der zweisprachigen Semantisierung gewonnene Zeit nicht immer als
vorteilhaft erweisen. Aus diesem Grund sollte laut Loschmann [1993: 101] der
mogliche ,,Kompetenzgewinn bei einsprachigen Verfahren abgewogen werden”.
Digeser [1983, 237f nach Léschmann 1993: 101f] nennt die einsprachige Seman-
tisierung eine der wertvollsten Phasen des Fremdsprachenunterrichts, weil diese
eine echte mitteilungsbezogene Kommunikation darstellt. Dariiber hinaus kann sie
zur Herausbildung von Kompensationsstrategien beitragen. Den zweiten Vorteil
des Einsatzes von Definitionen bei der Semantisierung bildet die Moglichkeit, die
Bedeutung aus dem Kontext zu erschlieBen, weil der Lernende nur der Zielsprache
ausgesetzt wird.

Da Bedeutungen von Wortern ,,durch kulturspezifische Erfahrungen und Vor-
stellungen im Umgang mit Realitdt gepridgt” [Loschmann 1993: 22] sind, kommt
es oft vor, dass bestimmte zielsprachige Worter mit anderen Erfahrungen, Wert-
vorstellungen assoziiert werden, was das Verstehen erschweren bzw. zu Missver-
stdndnissen filhren kann. Daraus resultiert der dritte Vorteil des Einsatzes von
Definitionen, weil beim Definieren das Kulturspezifische einer LE vermittelt
werden kann. Dabei kann auf die fiir den bestimmten Begriff spezifischen Ei-
genschaften bzw. Charakteristika hingewiesen werden. Miiller [1994: 58] vertritt
die Auffassung, dass in einem auf interkulturelles Verstehen ausgerichteten FU
die Vermittlung von denotativer Bedeutung nicht ausreichend sei. Diese soll in
fremdkulturelle Kontexte eingebettet, d.h. kulturspezifisch erweitert werden. Des-
halb verweist er darauf, dass Bedeutungserklarungen ,,in zwei unterschiedlichen
Unterrichtsphasen mit je verschiedenen Funktionen auftreten” sollten.* Erstens

3 Die Auflistung aller Semantisierungsverfahren finden wir z.B. bei Heyd [1991], Bohn [1999].
4 Die Moglichkeit der Integrierung der beiden Phasen besteht laut Miiller [1994: 58f] dann, wenn die
Lernenden begriffen haben, dass die erste Phase die Grundlage fiir die kulturspezifische Erklarung einer
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ist die Aufgabe der Lernenden, die Bedeutung des erkldrten Begriffs zu identifi-
zieren. Zweitens geht es um Einbettung des erkldrten Begriffs in fremdkulturelle
Kontexte.

Als Technik der Bedeutungserkldrung zur Forderung einer kulturspezifischen
Begriffsbildung schligt Miiller [1994] unter anderem gerade die Arbeit mit De-
finitionen vor, wobei dies in zweierlei Form realisiert werden kann: Erstens in
Form der Definition als Einzelbegriff, zweitens in Form der Definition, in der auf
Unter- oder Oberbegriffe hingewiesen wird. In ersten Fall sieht Heyd [1997: 47]
den Vorteil des Einsatzes von Definitionen in der Moglichkeit, die Bedeutung der
Einzelbegriffe stufenweise zu erweitern. Im zweiten Fall ist es vorteilhaft, dass
»die Lerner ein neues Wort unter einen generalisierenden Oberbegriff unterordnen
konnen” (weil die hierarchische Strukturierung des Gedichtnisses das Verstehen
erleichtert) und dabei ,,dazugehdrige, oft kulturspezifische Unterbegriffe kennen
lernen” [Heyd 1997: 48]. Beim Einsatz von Definitionen zwecks Semantisierung
kann dariiber hinaus auf historische Begriffserklarungen hingewiesen werden, wo-
bei gezeigt werden kann, wie sich der Inhalt eines Ausdrucks im Laufe der gesell-
schaftlichen Entwicklung veridndert hat [Miiller 1994: 55].

5. Zum Einsatz von Definitionen in Wortschatziibungen

Zwar kann schon bei der Semantisierung das kulturspezifische einer LE
betont werden, besonders wenn in der Bedeutung eines Wortes in der Zielspra-
che und der L1 Differenzen existieren oder, wenn es in der Muttersprache keine
Aquivalenz fiir einen fremdsprachigen Begriff gibt. Jedoch kann man nicht im-
mer voraussagen, ob eine bestimmte LE bei den Lernenden falsche Assoziationen
hervorrufen konnte. Dies kommt moglicherweise erst in der Ubungsphase zum
Ausdruck, wenn der Lernende ein Wort zu breit auffasst oder in einem inkorrekten
Kontext einsetzt. Wenn ein falsches Verstdndnis eines Wortes erst im Laufe der
Ubungsphase bemerkt wird, konnen Definitionen als eine Wortschatziibung auf
der Rezeptionsebene eingesetzt werden, bei der zu einem Begriff zwei oder drei
Definitionen (davon nur eine richtige) prasentiert werden, wobei die richtige iden-
tifiziert werden sollte. Diese Arbeit kann auch in Form einer falschen bzw. nicht
prazisen Definition erfolgen, wenn das Falsche erkannt wird bzw. die Bedeutung
prazisiert wird. Das bedeutet, dass Definitionen zur Evaluation von rezeptiver
Wortschatzkompetenz eingesetzt werden konnen.> Die Lernenden konnen néamlich

LE bildet. Miiller ist sich jedoch dessen bewusst, dass wegen Zeitmangels die zweite von ihm formulierte
Phase oft im FU nicht stattfindet.

5 Bohn weist darauf hin, dass jedes Semantisierungsverfahren als Kontrollverfahren eingesetzt wer-
den kann: ,,Die Verstindniskontrolle ist die Umkehrung der Bedeutungserkldarung: Die Lernenden weisen
nach, dass sie den Inhalt bisher unbekannter Worter verstanden haben. Der Unterschied liegt also ledig-
lich in der ‘anderen Richtung’. Das heifit, dem Lehrer stehen analog zu den Verfahren der Bedeutungs-
vermittlung ebenso vielféltige Kontrollverfahren zur Verfiigung” [Bohn 1999:74].
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ihre Kenntnis eines Wortes bestitigen, indem sie einem Wort/Begriff eine entspre-
chende Definition zuordnen [Aguado 2004: 240].° Wichtig dabei ist es aber, dass
die Lernenden mehr Definitionen als definierte Begriffe bekommen sollten.

Man kann einerseits die Definitionen in der Gruppe von interkulturellen
Wortschatziibungen positionieren. Diese sind auf ,,das Erfassen von Aquivalen-
zenbeziehungen gerichtet”, befordern ,,fremdkulturelle Verstehens- und Generie-
rungsprozesse”, und ihr Ziel besteht im Abbau von Klischeevorstellungen [Losch-
mann 1993: 133].7 Andererseits konnen Definitionen unter Ubungen zur niheren
Bestimmung lexikalischer Einheiten subsumiert werden, bei denen der Lernende
erklaren muss, was ein Wort im Allgemeinen bedeutet oder welche Bedeutung
die jeweilige LE in einem bestimmten Kontext bekommt [Ldschmann 1993: 126].
Den dritten Bereich des moglichen Einsatzes von Definitionen bilden laut Caspari
[2003: 310] kreative Ubungen zur Transformation des Vorgegebenen, bei denen
etwas Vorgegebenes in eine andere Darstellungsweise transformiert wird.®

Definitionen kdonnen im Rahmen der Wortschatzarbeit nicht nur auf der Ebene
der Rezeption (Erkennen von passenden Definitionen, Erkennen von unprézisen
bzw. von unpassenden Definitionsbeschreibungen, Erkennen von Unterschieden in
der Bedeutung eines Begriffs in der L1, L2 und der Zielsprache) eingesetzt wer-
den. Einen zweiten Anwendungsbereich kann deren Einsatz bei produktiven Wort-
schatziibungen darstellen. Es handelt sich dabei um solche Aufgaben, in denen die
Lernenden ein bereits kennen gelerntes Wort den Mitlernenden erkldren miissen,
withrend die Gruppe raten muss, um welches Wort es geht. Diese Ubungsart kann
andererseits als Ubung zum Aufbau des produktiven Wortschatzes bzw. zur Forde-
rung der Sprechfertigkeit aufgefasst werden, bei der der Lernende etwas erkldren
bzw. beschreiben muss.

Welchen Wert haben solche Ubungen? Wo liegen ihre Vorteile? Der Einsatz
von Definitionen, bei dem die Lernenden nicht nur zum Sprechen animiert werden,
sondern auch an der Entfaltung und Erweiterung ihres produktiven Wortschatzes
arbeiten, kann einen positiven Einfluss auf die Speicherung des Vokabulars aus-
iiben. Der Lernende muss ndamlich das zu erklirende Wort mehrmals im Gedécht-
nis wiederholen, sich manchmal linger an dessen Bedeutung erinnern. Dariiber
hinaus widmet er bei der Erklarungsvorbereitung sowie bei der Prisentation die-
sem zu erkldrenden Begriff viel Zeit und viel Aufmerksamkeit. Dabei bekommt er
die Moglichkeit der Wiederholung und der Festigung des behaltenen Wortschat-
zes. Pfeiffer [1979: 50] vertritt die Auffassung, dass der hochste Ubungseffekt

6 Aguado [2004: 240] nennt folgende moglichen Aufgaben zur Evaluation von lexikalischer Kompe-
tenz, bei denen Definitionen Anwendung finden kénnten: Zuordnungen von Wortern und Definitionen,
Vervollstindigung von Definitionen.

7Die Autorin ist sich der Tatsache bewusst, dass es moglich wire, im vorliegenden Artikel einen
separaten Einsatzbereich als ,,Definitionen zur Forderung des interkulturellen Lernens” zu formulieren.
Aus Platzgriinden war dies an dieser Stelle nicht moglich, deshalb wurde dieser Einsatzbereich innerhalb
der Wortschatzarbeit positioniert. Mehr zur interkulturellen Wortschatzarbeit ist u .a. bei Loschmann
[1993: 37, 133—-135], Miiller [1993], Luchtenberg [2000] zu finden.

8 Zu dieser Ubungsform zihlt Caspari [2003: 310] neben den Definitionen auch Umschreibungen.
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dann erzielt werden kann, wenn aus jeder Wiederholung eine neue Lernsituation
geschaffen wird. Dementsprechend kann also die Arbeit mit Definitionen in der
gesamten Ubungssequenz als eine Ubung angesehen werden, bei der man etwas
erkldren und paraphrasieren muss, indem man die Lexik aus einem bestimmten
Bereich abruft und sie in der Praxis anwendet. Deshalb konnen Aufgaben zu Defi-
nitionen als eine gute Ubung in der Anwendungsphase eingesetzt werden, weil der
Lernende dazu angeregt wird, den bereits kennen gelernten Wortschatz auf eine
beliebige Art und Weise produktiv zu gebrauchen.

Aus der psycholinguistischen Sicht wird das Behalten von LE-en dadurch ge-
fordert, dass zwischen dem neuen und dem schon vorhandenen Wortschatz men-
tale Verkniipfungen hergestellt werden. Dem wird Rechnung getragen, wenn der
Lernende die Bedeutung eines Begriffs erkldrt und dabei auf seinen vorhande-
nen Wortschatzbesitz zuriickgreifen muss. So bildet er neue Assoziationsverbin-
dungen zwischen der neu kennen gelernten Lexik und dem bereits vorhandenen
Wortschatzbestand. Je mehr neue Verkniipfungen zwischen einem neuen Begriff
und dem beherrschten Wortschatz hergestellt werden, desto mehr neue Zugangs-
wege zu einer LE werden geschaffen. Diese Art der Arbeit mit Definitionen, bei
der jemand ein Wort erkldren muss und die anderen es raten miissen, ist zumeist
mit Emotionen verbunden, weil die Lerner auf die (oft auch verschliisselte) Erkla-
rung gespannt sind. Aus anderen Publikationen geht hervor, dass Raten, Arbeit
mit Emotionen und Gefiihlen das Behalten fordern kénnen, so dass man auch ver-
muten kann, dass sich diese Arbeit mit Definitionen positiv auf Behaltensprozesse
auswirken kann. [vgl. Kostrzewa 1994; Schouten-van Parreren 1990] Andererseits
fiihrt jede Sprachproduktion nicht nur zur Erweiterung des produktiven Wortschat-
zes, sondern beeinflusst auch positiv die Fertigkeit Sprechen sowie die kommuni-
kative Kompetenz.

6. Arbeit mit Definitionen zur Forderung
der Kommunikationsfihigkeit und Herausbildung
von Kompensationsstrategien

Wie oben dargestellt wurde, konnen Ubungen zu Definitionen einerseits als
Ubungen zum rezeptiven und produktiven Wortschatz aufgefasst werden. Ande-
rerseits kann ihre Rolle zur Férderung der kommunikativen Kompetenz oder de-
ren Subkompetenz, ndmlich der strategischen Kompetenz nicht iibersehen werden.
Dies zweite kann laut Kieweg [2010: 185] dank entsprechenden und richtigen
Wortschatziibungen bei den Lernenden entwickelt werden. Wichtig dabei sind be-
stimmte Ubungskomplexe (nicht vereinzelte und lose Ubungen), wobei auf den
sehr hohen Bedarf an entsprechenden Ubungen zum Behalten und Abrufen des
Wortschatzes hingewiesen werden muss. Zum anderen sind laut Kieweg solche
Ubungstypen erforderlich, bei denen die Lernenden Umschreibungs- und Para-
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phrasierungsstrategien erwerben. Auch Lewandowski [1991: 146] betont im Be-
reich der Kommunikation die Bedeutung solcher Handlungen wie: Umschreiben,
Beschreiben, Erkldrung und Begriindung. Diese kommen, wie Burska [1991] ge-
zeigt hat, gerade beim Definieren zum Ausdruck.

Relevant ist fiir die Kommunikation andererseits auch die Entwicklung von
Dekodierungsfahigkeit fiir unbekannte Worter aus einem Kontext. Pauels [2003:
302] weist darauf hin, dass bei kommunikativen Ubungen die Mitteilung von In-
halten im Vordergrund steht, wobei der Lernende sein ganzes Inventar der bereits
beherrschten sprachlichen Mitteln einsetzten kann. In Kontext der beiden AuBe-
rungen fallen sofort Ubungen zu Definitionen ein, weil zum einen bei deren rezep-
tiven Gebrauch die Lernenden die Bedeutung der definierten LE aus dem Kontext
erschliefen miissen. Zum anderen, weil bei der Formulierung von Definitionen die
Lernenden etwas erkldren, umschrieben bzw. paraphrasieren miissen.

Die Arbeit mit Definitionen kann als ein Mittel oder Weg zur Herausbildung
von Kompensationsstrategien aufgefasst werden. Die Lernenden sind ndmlich auf-
grund des mangelhaftes Vokabulars oft nicht im Stande das zu verbalisieren, was
sie in der Muttersprache problemlos meistern wiirden. Sie miissen also nur auf die
ihnen bekannte Lexik beschrankt bleiben und im Stande sein, mit Hilfe ungenii-
genden Wortschatzbestandes die Bedeutung eines Wortes zu verdeutlichen. Beim
,»produktiven” Einsatz von Definitionen, wenn ein Lernender die Bedeutung eines
Wortes erklaren muss und dazu gezwungen ist, das um jeden Preis zu machen,
wird er darauf vorbereitet, dass die Kommunikation nicht am Fehlen eines be-
stimmten Vokabulars scheitern muss, weil man in jeder Kommunikationssituation
im Stande sein kann, ein unbekanntes Wort mit Hilfe verschiedener Erklarungen,
Umschreibungen, Hinweise auf Eigenschaften, auf Funktionen, bzw. Bestandteile
eines Objekts bzw. durch Paraphrasierungen zu verdeutlichen. Loschmann [1993:
133] vertritt die Auffassung, dass gerade Definitionen zum Erkennen oder Um-
schreiben von dquivalentlosen Ausdriicken dienen kdnnen, so dass man deren Ein-
satz als eine Art von Kompensationsstrategien auffassen kann.

Aus dem oben Dargestellten geht hervor, dass Arbeit an Definitionen zur Ent-
wicklung der sprachlichen Kreativitdt beitragen kann, weil der Lernende dabei
,»ihm bekannte Elemente in neuen Zusammenhédngen so miteinander [...] [verbin-
den muss], dass daraus etwas fiir ihn [...] Neues und Sinnvolles entsteht” [Caspari
2003: 309]. Das Neue ist das Definierte, bei dem die ganze Schopferkraft des Ler-
nenden eingesetzt werden muss, weil er nicht immer die Bedeutung eines Begriffs
mit solchen LE-en erkldren kann, mit Hilfe deren er das machen mochte. Wegen
des eingeschrinkten Wortschatzbestandes muss er seine sprachliche Kreativitit
einsetzen und mit Hilfe eines liickenhaften Vokabulars in der Zielsprache etwas so
erkldren, dass der Rezipient eine klare Vorstellung von dem prisentierten Begriff
bekommt. Dabei werden solche Prozesse, wie: Umdeuten, Variieren, Assoziie-
ren, Experimentieren in Gang gesetzt, die nach Genzinger [1980: 4, nach Caspari
2003: 309] zum Begriff Kreativitidt gehdren. Wenn das Definieren eines Begriffs
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nicht einfach ist und gewisse Schwierigkeiten bereitet, muss der Lernende/Erkla-
rende nach verschiedenen Zugangswegen zur Verdeutlichung der Bedeutung eines
Begriffes suchen, d.h. kreativ sein und verschiedene Wege einschlagen.

7. Arbeit mit Definitionen als Vorbereitung auf den Gebrauch
von einsprachigen Worterbiichern

Im Fremdsprachenunterricht sollen die Lernenden auf die Autonomie vor-
bereitet werden, jedoch nicht erst am Ende des schulischen Lernprozesses einer
Fremdsprache. Es ist sinnvoll, die Lerner mdglichst schnell in die Lage zu verset-
zen, selbststindig nach Bedeutung der neuen LE zu suchen, sie zu finden, und da-
nach korrekt einsetzen zu konnen. Dies bedeutet, dass im Rahmen der Wortschatz-
arbeit die Fremdsprachenlernenden nicht nur auf den Einsatz von zwei-, sondern
auch den einsprachigen Worterbiichern vorbereitet werden sollten. Zwar findet
Loschmann [1993: 175], dass das Worterbuch ,,nur die zweitbeste Mdglichkeit der
BedeutungserschlieBung” sei, aber: ,,Es ist letztlich nicht stichhaltig, weil es ge-
niigend Fille gibt, wo es die einzige und beste Mdglichkeit er Semantisierung dar-
stellt”. Daraus ist zu schlussfolgern, dass der richtige Umgang mit einsprachigen
Worterbiichern eine Notwendigkeit des Fremdsprachenlernens darstellt und die
Vorbereitung darauf eins der Ziele der FU-s bilden sollte. Man kann jedoch nicht
davon ausgehen, dass die Lernenden irgendwie und irgendwann auf diese Worter-
biicher zuriickgreifen werden. Mogensen [2008: 271] verweist darauf, dass eine
der Ursachen fiir eine unkorrekte Dekodierung der im Worterbuch gesuchten In-
formationen am Worterbuchbenutzer liegt. In diesem Kontext ist die Feststellung
von Léschmann [1993: 175] ausschlaggebend. ,,Die Fertigkeit zum zielgerichte-
ten, schnellen und treffsicheren Auffinden der gesuchten Informationen — seien
sie sachlicher, semantischer oder grammatischer Natur — bedingt unterschiedliche
Aufgaben und Ubungen zu ihrer Herausbildung”. Den Fremdsprachenlernenden
soll die Worterbuchbenutzung beigebracht werden, d.h. sie sollten schon im schu-
lischen FU eine Worterbuch-Benutzerstrategie erwerben.

Wenn man die Lernenden in die Benutzung der einsprachigen Worterbiicher
einfiihrt, so bietet sich eine Reihe von Ubungen an, bei denen man sich auf ver-
schiedene Eintragungen zur Semantik, Orthographie, Silbentrennung, Aussprache,
Grammatik, Kollokationen, Idiomatik oder zum Stil konzentrieren kann. [vgl.
Léschmann 1993: 176]. Diese Ubungen kénnen sowohl der Verstehens- oder der
Mitteilungspraxis dienen. Wenn wir uns auf die von Léschmann [1993: 176ff] for-
mulierte Typologie der Ubungen und Aufgaben zum Worterbuchgebrauch stiitzen,
kénnen die Ubungen zu Definitionen, bei denen die Dekodierung der Bedeutung
der LE, aber auch die ErschlieBung aus dem Kontext im Vordergrund stehen, der
Gruppe der ,,Ubungen zum schnellen Auffinden von Informationen” und darunter
,Ubungen zum Auffinden unbekannter Worter aus Lesetexten mit ihrer kontex-
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tuellen Bedeutung” zugeordnet werden [Loschmann 1993: 176ff]. Die Lernenden
sollten dabei nicht nur eine Bedeutung einer unbekannten LE entziffern, sondern
auch unter vielen Bedeutungen die passende (heraus)finden konnen. Im Falle der
einsprachigen Worterbiicher sollten die Lernenden auf die Entschliisselung der
dort enthaltenden Definitionen vorbereitet werden, wobei Ubungen zu Definitio-
nen zweifelsohne hilfreich wéren.

8. Zusammenfassung und Schlussfolgerungen

In dem vorliegenden Artikel wurden viele Moglichkeiten des Einsatzes von
Definitionen im FU sowohl auf der rezeptiven als auch auf der produktiven Ebe-
ne gezeigt. Im Folgenden wurde darauf hingewiesen, dass Definitionen nicht
nur als eine Wortschatziibung aufgefasst werden sollen. Sie konnen dariiber hin-
aus zwecks der Forderung der kommunikativen Kompetenz und der sprachlichen
Kreativitdt eingesetzt werden. Nicht zu itibersehen ist auch ihre Rolle bei der Her-
ausbildung von Kompensationsstrategien sowie bei der Vorbereitung auf den Ge-
brauch von einsprachigen Worterbiichern. Anhand des oben Dargestellten kann ein
Postulat formuliert werden: Definitionen sollten ihren festen Platz im Fremdspra-
chenunterricht finden und nicht nur zwecks der Semantisierung von der Lehrkraft
eingesetzt werden. Viel mehr geht es um den Gebrauch von Definitionen auf der
Ebene der Produktion, d.h. die Befdhigung der Lernenden zum Erkldren/Definie-
ren, damit sie kommunikative Fiahigkeit in Verbindung mit der Wortschatzarbeit
erwerben konnten. Damit jedoch die Arbeit mit Definitionen erfolgreich wird und
motivierend wirkt, miissen die Lernenden auf diese funktional-kommunikative Té-
tigkeit vorbereitet werden. Dabei helfen zweifelsohne Ubungen bzw. Aufgaben
zum Beschreiben, Vergleichen oder zur Angabe von Eigenschaften eines Objekts
[Burska 1991: 106]. AuBBerdem muss die Arbeit mit Definitionen auch in der Wor-
terbuchdidaktik Beriicksichtigung finden.
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Summary

The Significance of Definitions in Methodology of Teaching a Foreign Language —
Theoretical Considerations

Classwork based on dictionary definitions has not been fully appreciated in the metho-
dology of teaching a foreign language, perhaps due to the fact that the potential such defini-
tions offer for a variety of classroom activities has not been as yet recognized. Additionally,
one has to note a very strong belief among teachers that incorporating definitions into one’s
teaching methods can only produce beneficial effects to advanced students. The present
article attempts to demonstrate a full range of possibilities opened by the use of definitions
as a teaching technique, not only in lexical learning but also in developing the student’s com-
municative and compensatory competence, or as an introduction to monolingual dictionary
based classroom activities.
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Die Sprache wird in der Linguistik als ein Phinomen mit vielen Gesichtern
gesehen: Sie ist Instrument, Medium und zugleich Produkt unseres Verhaltens und
Handelns. Wie Angelika Linke [2003: XIII] zu Recht vermerkt, ist ihre Funktion
als Medium sehr lange stiefmiitterlich behandelt worden. In der letzten Zeit ge-
winnt dieses Problem jedoch an Bedeutung, denn die jeweilige Performanz, die
materielle Seite ldsst sich von der Sprache selbst nicht ablosen. Diesen neuen Ge-
dankenschub charakterisieren Peter Koch und Sybille Krdmer [1997: 12] als die
medienkritische Wende in den Geisteswissenschaften, deren Leitidee lautet: Alles,
was liber die Welt gewusst, gedacht, gesagt wird, wird in Abhidngigkeit von Me-
dien wissbar, denkbar, sagbar [Assmann, Assmann 1990: 2]. Dieser Medienbezug
verursachte das Interesse an der Materialitdt der Kommunikation. Als eine natiir-
lich Folge erschien die Frage, was ein Medium ist. Die Antwort darauf suchten
Koch und Kridmer [1997: 18-20] zuerst im Feld des Ubergangs von der miind-
lichen zur schriftlichen Kommunikation, so dass die Schrift zum Paradigma des
Medialen schlechthin wurde.

Marshall McLuhan [1962, 1964, 1995] war derjenige, der mit der beriihmten
Schrift The Gutenberg Galaxy den medientheoretischen Diskurs iiber das Verhilt-
nis von Oralitdt und Literalitidt angeregt hat. Von ihm stammen die vier Hypothe-
sen, die Jens Brockmeier [2004: 279-280] kurz zusammenfasst. Die Modalitéts-
hypothese von McLuhan [1995] besagt, dass die Literalitdt mit einer besonderen
Sinnesmodalitét einhergeht, ndmlich der des Auges. Mit der Schrift tritt das Auge
an die Stelle des Ohrs, die Kommunikation verlagert sich vom Auditiven zum Vi-
suellen. Die Medialitdtshypothese geht davon aus, dass die Schrift in erster Linie
als ein Medium zu verstehen ist. Weitere Forscher, wie Walter J. Ong [1987] und
Ulrich Schmitz [2004: 27] stellen dabei zu Recht fest, dass seit der Erfindung der
Schrift die Technologisierung des Wortes zunimmt. Die sog. Mentalitdtshypothese
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basiert auf der Annahme, dass Schreiben und Lesen das gesamte Welt- und Selbst-
verhéltnis des Menschen beeinflussen. Die vierte Hypothese ist die Metasprache-
Hypothese. Lesen und Schreiben werden mit oder an der Sprache ausgefiihrt, von
daher sind sie metasprachliche Aktivititen.

»Seit ca. hundert Jahren aber zerfillt die Monopolstellung der Schrift- und
Buchkultur schon wieder” konstatiert Jochen Horisch [2003: 18]. Eine neue Rich-
tung in der Mediendebatte ist Koch und Krimer zufolge [1997: 18-20] durch die
Idee angeregt, dass der Computer ein Ende des Buches, gar eine Uberwindung
der Schrift bedeutet. Und so bleibt nicht linger das Verhéltnis von Sprache und
Schrift das grundlegende Themenfeld, sondern riickt das Verhéltnis von Schrift
und Bild ins Zentrum der Aufmerksamkeit. An die Stelle der Erfindung und Ver-
breitung der Schrift als der entscheidenden Zasur treten technische Medien. Cha-
rakteristisch fiir die mediale Wende in den Geisteswissenschaften sind zwei weite-
re Ideen von McLuhan:
1.Die technischen Medien fungieren als Entlastung und Verstirkung der Sinne.
2.Medien gelten nicht mehr als neutrale Vehikel fiir Botschaften, sie haben selber

eine sinnbildende Potenz. Medien werden sogar als Operatoren aufgefasst, die
die Inhalte, die sie speichern und distribuieren, zugleich konstitutiv mit hervor-
bringen, so Ludwig Jager [2004: 15].

Das 20. Jahrhundert betrachtet Schmitz [2004: 28] als entscheidend, dass die
»Materialitit der Kommunikation” zunehmend technisiert werde, was nicht nur
ihre institutionellen Grundlagen revolutioniert, sondern auch ihre Formen verin-
dert und sogar Inhalte beriihrt. ,,Das Medium priagt somit die Aussage” [Hunziker
1988: 17]. Uber die Computerkultur schreibt Sherry Turkle [1984: 9]: ,,Technolo-
gie katalysiert Verdnderungen — Verdnderungen in dem, was wir tun, und in unse-
rer Denkweise”. Brockmeier [2004: 287-288] weist darauf hin, dass die heutige
Linguistik eben den Einfluss technisierter Medialitdt auf Sprache und Kommuni-
kation bedenkt, wobei die medialen Schreibtechnologien, die zugleich Medien des
Mediums Sprache sind, sich gewandelt haben: vom handschriftlichen Skript bis
zur Computer-Revolution mit ihren vielféltigen Versionen der online-Literalitit.
Alle diese Modi geschriebener Sprache sind Brockmeier [2004: 288] zufolge nicht
einfach technische Einrichtungen, sondern ,,semiotische Triager und Konfiguratio-
nen gesellschaftlicher Symbolsysteme, die ihre Benutzer in eine Kultur einbinden”.

Gerd Antos [2009: 407ff.] thematisiert auch die Materialitit in der schriftli-
chen Kommunikation (Handschrift, Typographie bzw. Textdesign). Seiner Mei-
nung nach kann sie fiir das Verstidndnis von Texten bedeutungsvoll und konstitutiv
sein. Zu den Rezeptionsbedingungen eines Textes gehoren Aspekte der stilisti-
schen, medialen und material/korperlich zu verstehenden Ausdruckfidhigkeit, d.h.
der Text-Performanz. Dazu zdhlen die Typographie, die Architektur und Gestal-
tung von Texten sowie der situative und mediale Kontext. Bei der Bedeutungskon-
stitution postuliert er [Antos 2009: 409] sogar zeichentheoretisch eine Semiotisie-
rung ohne gleichzeitige Semantisierung.
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Die zentralen Aspekte der Textperformanz: das Textdesign und die Typogra-
phie rufen nach Antos [2009: 413—414] gegenwértig ecine lebhafte Diskussion her-
vor. Der Design-Theoretiker Gui Bonsiepe [1996] hat dieses Problem wie folgt
thematisiert: Graphische Gestaltung ist wesentlich mehr als beiherlaufender Ser-
vice und deshalb als eine zentrale Kategorie der Sprache zu fassen. Wenn Sprache
Wirklichkeit erkennbar macht, so macht ihrerseits Typographie Sprache als Text
sichtbar, ist also konstitutiv fiir das Verstdndnis. Textdesign hat nicht nur &stheti-
sche, sondern auch vielféltige kognitive Funktionen, zu denen Antos [2001; 2009:
414] folgende zihlt:

* Die epistemische Funktion umfasst unter anderem die Visualisierung der Wis-
sensarchitektur eines Textes etwa durch Typographie oder Layout.

* Die motivationelle Funktion des Textdesigns soll Aufmerksamkeit erzeugen.

* Die synoptische Funktion wird in sog. ,,Puzzle-Texten” [Piischel 1997] bzw.
— etwa auf Zeitungsseiten — als ,, Text-Cluster” [Bucher 1996] wirksam. Damit
werden auf einen Blick mehrere Texte oder Text-Bild-Beziehungen gleichzeitig
sichtbar. Erst in den neuen Medien kommt diese Funktion richtig zur Entfaltung.

* Die rekontextualisierende Funktion von Texten ldsst sich anschaulich an Zitaten
aller Art, an Parodien und an intertextuellen Beziigen verdeutlichen.

In den letzten Jahren beobachtet man in der Linguistik eine Umorientierung,
die das folgende Zitat treffend charakterisiert:

Typographische und graphische Elemente werden mehr und mehr zum Textgestaltungs-
merkmal (verschiedene SchriftgroBen und -typen, Layout, Design und Illustration in
Printmedien). Texte gehen zunehmend in multimedialen Zeichenkomplexen auf (In-
tegration von Text, Textdesign, Bild und ggf. Ton z.B. in Werbung, Infotainment und
Computer). Und Texte aller Art verlassen immer mehr ihre alte papierne Heimat und
iiberziehen zunehmend semiotisch bisher unberiihrte Pldtze [Schmitz 1996: 26].

Indem also Texte ihre ,,papierne Heimat” verlassen, bendtigen sie eine neuar-
tige, materielle Form. Diese finden sie unter anderem im Internet, wo sie nur im
multimedialen Kontext analysierbar sind. Die rein sprachliche Information verliert
an Eigenstdndigkeit und stellt ein Element in einem ,,komplexen Zeichengebilde”
dar. Die einzelnen sprachlichen Elemente sind einerseits untereinander verbun-
den, konnen andererseits jederzeit auf visuelle und/oder akustische Zeichenformen
verweisen, so dass sie Cluster oder Zeichenkonglomerate bilden [vgl. dazu Meier
2002: 89].

Ulla Fix [2001: 118] macht einmal deutlich, dass vor diesem Hintergrund gén-
gige linguistische Textbegriffe nicht mehr ausreichen. ,,Texte miissen als Komple-
xe von Zeichen verschiedener Zeichenvorrite betrachtet werden”. Die daran sich
kniipfende Diskussion fithrt zur Unterscheidung von vier Funktionstypen der Ty-
pographie [Antos 2009: 415]:

1. Typographie gliedert den optischen Raum.
2.Typographie komponiert Bilder, die inhaltlich-thematische Beziige zum Textge-
genstand aufbauen.
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3. Typographie verweist auf die Pragmatik der sprachlichen AuBerung.
4. Typographie schafft und reproduziert kulturelle und mediale Konventionen.

Schmitz [2004: 30] schreibt den audiovisuellen computergestiitzten Medien
des 20. Jahrhunderts eine wichtige Rolle zu: Sie nehmen die Dominanz der Schrift
wieder zuriick und erweitern das gesamte Kommunikationssystem. Den Compu-
ter und das Internet nennt Schmitz [2004: 84] eine semiotische Universalmaschi-
ne, die dies ermdglicht, dass alle Zeichen (auch nicht-sprachliche, z.B. Bilder und
Tone) auf der gleichen, dezentral verbreiteten technischen Plattform und maschi-
nenintern in der gleichen Notation dargestellt werden.

Die neue Materialitdt beeinflusst wesentlich den prototypischen Text, der in
modernen Medien entsteht. Er ist kein abgeschlossenes Ganzes mehr, sondern Ele-
ment eines tendenziell unendlich dichten und umfangreichen semiotischen Net-
zes, aus dem Nutzer wihlen. Elektronische Medien tendieren zu immer feineren
Differenzierungen, zur Erfindung neuer Formen, aber auch Hybridisierung alter
Ausdrucksformen. An Stelle der klassischen Ganzheit und des allgemein in der
Textlinguistik angenommenen Begriffs Kohdrenz erscheint eine magazinarti-
ge Fragmentierung und eine immanente Dishédrenz. Die bisherigen Grenzen zwi-
schen Textualitdit und Bildlichkeit werden aufgelost zugunsten synergetischer
Uberginge, Verbindungen und Metamorphosen zwischen Text und Bild. Weite-
re Tendenzen bei der Gestaltung heutiger medialer Produkte sind Kurzlebigkeit,
Ad-hoc-Verkehr, organisierte Kleinteiligkeit sowie Codevielfalt einschlieBlich
code switching und code mixing, Vielfalt, Uneinheitlichkeit, Kleinteiligkeit, Parti-
kularisierung, Heterogenitit, Vermischung von Elementen aus bekannten Formen.
Dies wird durch die zunehmende Kommunikationsdichte und die neuen techni-
schen Bedingungen der Produktion erreicht [vgl. dazu Schmitz 2004: 43, 82].

Im Internet entwickelt sich in schnellem Tempo der neue, hypertextuelle
Dienst, und zwar das World Wide Web, das ,,neue Textsorten, Textgestaltungsmu-
ster, Formen textueller Strukturen und Ordnungen sowie verdnderte Produktions-,
Rezeptions- und Publikationsbedingungen hervorgebracht” hat [Bittner 2003: 23].
,Die Grundidee von Hypertext besteht darin, dass informationelle Einheiten [...]
auf textuelle, graphische oder audiovisuelle Weise dargestellt werden, flexibel
iiber Verkniipfungen manipuliert werden konnen” [Kuhlen 1991: 13]. Eva-Maria
Jakobs und Katrin Lehnen betonen [2005: 160] im Hypertext, dass er eine nicht-
oder multi-lineare Organisation und Darstellung von Inhalten intendiert. Die In-
halte werden auf Module (Knoten oder informationelle Einheiten) verteilt und
durch elektronische Verweise (Links oder Hyperlinks) verbunden.

Schon 1997 hat Sven Sager [1997: 116] das Grundprinzip des Hypertextes
unterstrichen, und zwar seine Entlinearisierung. Der Hypertext besteht nicht mehr
aus einem einheitlichen sukzessive zu rezipierenden, eben linearen Text, sondern
aus einem Konglomerat von Texten, aus einer netzartigen Struktur zwischen de-
nen sogenannte Referenzverkniipfungen (links) bestehen, so dass Nutzer iiber
Mausklick auf bestimmte sogenannte Hyperlinks zu anderen gelangen. Hypertexte
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sind computerverwaltete Texte, die sich nicht ohne Wertverlust auf Papier aus-
drucken lassen.

Hypertexte erlauben Angelika Storrer [2000: 227-229] zufolge die Mehrfach-
kodierung von Daten in verschiedenen Symbolsystemen und deren Ubermittlung
auf mehreren Sinneskanilen. Bei der Webgestaltung wird bewusst eine mehrka-
nalige Informationsvermittlung, d.h. Schrift, Bild, Ton verwendet. Aus den Ele-
menten verschiedener Provenienz entsteht ein Ensemble, das auf die Rezeption am
Bildschirm und deshalb auf eine ganzheitliche Wahrnehmung als Bild hin ausge-
legt ist. Die Verflechtung von Schrift, Bild, Ton und sogar Bewegung hat Stefan
Freisler [1994: 31] als den Synisthetisierungsaspekt von Hypertext bezeichnet.
Jens Runkehl [2005: 204] sieht in diesem erweiterten medialen Handlungsspiel-
raum und in der basalen Interaktionsfahigkeit von Text und Bild die Ursache ihrer
symbiotischen Beziehung. In Hypertexten hat Schrift deshalb nicht nur eine sym-
bolische sondern auch eine dsthetische Funktion.

Die Link-Technik in Verbindung mit dem kleinen Bildschirm fiihrt nach
Schmitz [2004: 89-90] zu einer noch stirkeren Portionierung, ,,Clusterung und
Aggregation” der Informationseinheiten. Die Botschaften werden im Vergleich
zu traditionellen Kommunikationsformen viel stirker édsthetisch und viel bewus-
ster durchgearbeitet; dazu gehort die wohldurchdachte Verteilung in der Fléache,
Text-Bild-Gestaltung, Text-design. Dabei denkt man an den Rezipienten, der das
fiir ihn Relevante leicht finden sollte. Auf diese Weise entstehen in Hypermedien,
insbesondere im WWW neue Textstrukturen, Textsorten und Text-Bild-Gestalten.
Hier wirken vier Tendenzen:

1. Informationseinheiten werden kleiner portioniert als andernorts iiblich.

2.Sie werden so gestaltet, dass sie in fortklickender Lektiire leicht mit allerlei an-
deren Informationseinheiten verkniipft werden kdnnen.

3.Die graphische Gestaltung einer Bildschirmseite spielt eine nennenswerte Rolle
bei der Orientierung.

4.Unterschiedliche Darstellungsmodi werden gern aufeinander bezogen: das gilt
besonders fiir schriftliche Texte und stehende Bilder.

5.Texte werden kleinteiliger, Sétze kiirzer, Ellipsen hiufiger.

Immer mehr fragmentarisierte sprachliche Elemente bekommen den Sinn erst
im Zusammenhang mit Bildern oder auch anderen Textstiicken. ,,Fragmente ge-
winnen erst in gerichteter multimedialer Lektiire Kohdrenz” [Schmitz 2004: 90].
Das WWW hat die Tendenz zu noch intensiverer multimedial vernetzter Klein-
teiligkeit und die neue Hyperlink-Technik und ihr Wahrnehmen beruht auf dem
selektiven Wahrnehmen.

In der langjéhrigen mit der Erfindung des Buchdrucks verbundenen Tradition
ist den schriftlichen Texten die Rolle zugeschrieben worden, rationale Differen-
zen zu markieren und wiederholbare Informationen zu tragen. Den Bildern dage-
gen war vorbehalten, dass sie Einzigartiges zeigen. Mit dem Erscheinen von neuen
digitalen Medien werden diese Grundpositionen verschoben [vgl. Schmitz 2004:
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111-112]. In unserer Kultur haben wir es mit einer ,,Neupositionierung des Visu-
ellen” zu tun, meint Manfred FaBler [2002: 51]. Sprachlichkeit verliert an Bedeu-
tung und schlieft mit Bildlichkeit neuartige Koalitionen. Schriftliche Texte wer-
den immer schon als ,,Sehflichen” [Gross 1994: 66] wahrgenommen. Vor allem
mit dem ersten Blick werden sie nicht linear erlesen, sondern als visuelle Gestalt
erfasst. Deshalb ist die Typographie, die Asthetik des Textes, die gesamte Prisen-
tation samt Seitenlayout und Schriftbild entscheidend. Wachsende Informations-
fiille und -vielfalt werden daher durch selektionserleichternde und lese6konomi-
sche Visualisierungshilfen gegliedert [Raible 1991].

Schmitz [2004: 113-115] verwendet an dieser Stelle den Terminus ,,tertidre
Schriftlichkeit”, die unter dem Einfluss neuer Medien als nicht-autonomes Ele-
ment in multimodalen Kontexten, vor allem in Text-Bild-Gefiigen erscheint. Spra-
che wandert in neuartigen, oft in elliptischen Formen in Text-Bild-Konglomerate
ein, in denen Text und Bild einander bedingen, kontextualisieren und monosemie-
ren. Den Bildern kommt eine neue Funktion zu: Da sie die Sprachgrenzen iiber-
schreiten, werden sie allgemein verstidndlich. Als solche eignen sie sich besser zur
Durchsetzung von Globalisierungsprozessen.

Aus der Text-Bild-Verschrinkung resultiert eine gewisse Spannung, die des-
halb entsteht, dass Text und Bild, unabhidngig von ihrer unterschiedlichen Qua-
litdt, synergetisch zusammen verwendet werden. Der grundlegende Unterschied
zwischen ihnen beruht darauf, dass sprachliche Zeichen semiotisch gesehen sym-
bolisch sind und ein System aufbauen, wo wir bestimmte Regularititen finden.
Jede natiirliche Sprache operiert mit einer Grammatik. Mit Hilfe von komplexen
sprachlichen Einheiten, wie Texten werden abstrakte Gedanken mitgeteilt. Bilder
dagegen sind ikonisch; sie zeigen, veranschaulichen, stellen dar, bilden ab, fithren
vor. Bild und Text vermitteln die Bedeutung ganz anders, treffen sich jedoch in
der materiellen Grundlage des Ausdruckstrigers, die durch moderne Medien er-
moglicht wird. Dies erlaubt Uberginge, Mischformen, Verbindungen zwischen
Text und Bild:

In dem MaBle, wie moderne Medien Sprache, Schrift, statisches und bewegtes Bild
jeweils auf derselben Plattform darstellen kdnnen, nutzen sie sdmtliche semiotischen
Moglichkeiten aus. Dabei verliert Sprache ihre schriftgewohnte Autonomie und wirkt
nur als Teil einer visuellen Komposition [Schmitz 2004: 115].

Sie ergédnzen sich dann und stiitzen sich gegenseitig: Der geschriebene Text
lenkt das grofBe Assoziationspotential von Bildern in eine Richtung oder bringt es
auf einen Punkt (monosemiert sie also). Bilder konnen die Sprache auf vielfiltige
Weise begleiten, ausrichten und kontrapunktieren.

Runkehl [2005: 206-207] verwendet dafiir den Terminus iconic turn und for-
muliert die These: Die Fragmentierung von Texten in kommunikative Einheiten
und deren Anreicherung durch Bilder fiihrten in kulturpessimistischer Perspektive
zu der Aussage, Texte im Internet hitten ihren textuellen Charakter meist schon
aufgegeben. Die Praxis des Empfangers geht vom Wahrnehmen immer mehr zum
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reinen Sehen. Das Bildliche im Kommunikationsraum ,,Internet” gewinnt an Be-

deutung; es gilt zundchst das visualisierte Bild, das erst den weiteren Gebrauch

katalysiert [vgl. dazu Spohn 2002: 272; Zimmer 2000: 52ff.]. Bilder und Texte
bilden das Konglomerat eines Zeicheninventars mit verschiedensten Aufgaben.

Bilder erhohen die Attraktivitdt der Seite, bieten auch Gliederungs- und Orientie-

rungshilfen an, die verschiedene Optionen mit einem Blick erfassbar machen.

Runkehl [2005: 207] ist pessimistisch und skeptisch gegeniiber dem Textan-
gebot im Web eingestellt. Seiner Meinung nach sei der Text als die vermutlich
,»potenteste und vielseitigste Form der Wissensvermittlung” tot. So wie in den
Zeitungstexten, insbesondere in der Boulevardpresse bilden Uberschriften und
Vorspanntexte ein zentrales Gestaltungselement. Die fiir die direkte Rezeption im
Netz angebotenen Texte bedienen damit nicht in erster Linie ein Lese-, sondern
zuerst ein Seh-, dann ein Informationsbediirfnis. Semantische Inhalte sind tief ver-
borgen, viele bleiben aber nur oberfldchlich. Die Frag- und Segmentierung von
Texten entsteht als Folge der medial bedingten Rezeptionsmuster.

Runkehl [2005: 207] beruft sich dabei auf die in der Wahrnehmungspsycho-
logie bestimmten Gesetze des Sehens, denen alle visuellen Reize, darunter auch
Text-Bild-Konglomerate als Ganzheiten unterliegen. Diese Regularititen ermdgli-
chen es, eine verwirrende Vielfalt an Informationen zu ordnen und in einen sinn-
vollen Zusammenhang zu stellen. Zu den grundlegenden Einheiten dieser Organi-
sationsprinzipien zdhlen:
¢ die Figur-Grund-Gliederung: komplexe Formgestalten werden — kontextab-

hingig — in Bereiche eingeteilt, wobei eine Gliederung in das hervorstechende
und damit prominente Element (Figur) sowie das die Fliche oder den Raum au-
fspannende Hintergrund-Element (Grund) vorgenommen wird;

* das Prinzip der guten Gestalt (auch Gesetz der Einfachheit): ,,Jedes Reizmuster
wird so gesehen, dass die resultierende Struktur so einfach wie moglich ist”
[Rada 2002: 21];

¢ das Prinzip der Geschlossenheit: unvollstdndige Figuren werden nach Mdoglich-
keit vervollstindigt.

Die Kraft des Visuellen (bei konkreten Darstellungen) sieht Runkehl [2005:
208-209] in ihrer schnellen und leichten Dekodierbarkeit, wogegen die Entschliis-
selung der linear dekodierbaren konventionalisierten Symbolzeichen verbaler
Sprache mehr Aufwand und Konzentration bendtigt. Die Bildwahrnehmung als
optische Wahrnehmung funktioniert schneller und leichter, und zwar deshalb, weil
siec mit einem Blick erfasst werden. Die Wahrnehmung von Bildern und Texten
unterscheidet sich also wesentlich voneinander, ihnen jedoch gemeinsam ist die
physiologische Grundlage des Wahrnehmens. Sowohl Texte als auch Bilder wer-
den in Spriingen, so genannten Saccaden, wahrgenommen. Bei Texten ist von ei-
ner mittleren Aufnahmeféahigkeit von etwa 10—12 Zeichen pro Sprung auszugehen,
sie benotigen damit eine groflere Aufmerksamkeit und mehr Zeit. Der exponierte
Stellenwert der visuellen Kommunikation 1dsst sich dadurch erklaren, dass Bilder
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beim Empfinger die notwendigen Aufmerksamkeits- und Rezeptionssteuerungs-
signale hervorrufen. Informationen werden besser behalten, wenn sie nicht nur
schriftlich, sondern auch mit visuellen Mitteln unterstiitzt werden.

Texte, die wir am Bildschirm vorfinden, werden zunichst eher wie Bilder
wahrgenommen. Daraus resultiert: die Rezeption sowohl der Oberfliche als auch
des Inhalts von Texten geschieht nach den Rezeptionsprinzipien fiir Bilder. Run-
kehl [2005: 217] bezeichnet diese besondere Verzahnung von Text als konzeptio-
nelle Schriftlichkeit im Internet und Bild als Synergieeffekt.

Die neuen Medien und das Internet haben also zur Verzahnung von Schrift
und Bild beigetragen. Es ist wohl anzunehmen, dass sich beide Elemente weiter
anndhern. Angesichts der multimedialen Texte adndert sich auch die Definition
der Funktionen von Schrift und Bild. Thr Informations- und Kommunikationswert
kann sich so gestalten, dass die Texte vor allem Vorgédnge darstellen, Objekte und
Verhiltnisse dagegen durch Grafiken und Bilder prédsentiert werden. Es ldsst sich
auch immer héufiger beobachten, dass auch Geschehnisse auch visuell préisentiert
werden, und zwar mit Hilfe von kurzen Videofilmen (bewegtes Bild).

Schmitz [2007: 106] nennt diese fragmentarisierten Texteinheiten kombiniert
mit den visuellen Elementen multimodale Sehfldchen. Sie sind planméBig und be-
wusst gestaltet, so dass sich die Sinnstiicke erst aus ihrem Zusammenwirken an-
bieten. Sehfldchen erlauben, komprimierte Informationsmodule auf einen Blick
darzubieten. Wir bekommen eine Vielfalt von unterschiedlichen Themen an ein
und demselben Ort, weil Sehflichen es eben ermdglichen. Text-Bild-Einheiten
entstehen durch ihre synergetische Verkniipfung und sind dann kalkuliert auf der
Flache verteilt, mit dem Ziel, viel Information auf wenig Platz zu prisentieren,
wobei dabei die besonderen Leistungen von Text und Bild in einer visuell kom-
ponierten einheitlichen Gestalt mitgebracht werden. Beide Modi, Text und Bild,
passen sich dabei den Bedingungen des anderen Modus an. Bild und Text assimi-
lieren und akkommodieren einander.

Nach auBen eréffnen sich viele Anschluss- und Kombinationsmdglichkeiten,
der Weg fiir vielfach verschachtelte magazinartige Darbietungsformen wird frei.
Die kommunikationsgeschichtliche Entwicklung verlief von dem linearen Text
iiber die Sehfliche zum virtuell dreidimensionalen Informationsraum. Text-Bild-
Gefiige auf Sehflichen werden nicht wie monomodale Bilder erblickt, aber auch
nicht wie rein schriftliche Ganztexte erlesen. Die gemischte Rezeptionshaltung, die
sie vielmehr benétigen und hervorrufen, nennt Schmitz [2007: 108] ,,Sehlesen”.

Nach Schmitz [2007: 107—108] entsteht dank der neuen technischen Erfindun-
gen eine Vielzahl unterschiedlichster Text-Bild-Gefiige, die heutzutage den grofB3-
ten Teil der 6ffentlichen Kommunikation prigen. Die Informationen werden auf
bimodale, modularisierte und selektiv wahrzunehmende Weise présentiert. Text-
Bild-Gestalten sind zu den wichtigsten Botschaftstrigern geworden, mit denen
Menschen sich massenmedial verstindigen [Flusser 1994: 40]. Einmal erfunden
und mit der Hypertext-Technik verkniipft, intensiviert sich dieses modularisieren-
de Verfahren im raschen Tempo.
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Summary
Text and Image Connection

The discussion initiated in the 1960s by McLuhan concerning the interrelationship
between what is said (orality) and what is written (literacy) has been replaced by a new
approach focusing on the connection between image and text. This shift of attention results,
among others, from the increasing role of technical media and computers and the decreasing
role of the traditional written culture in the shape of books and print. The contemporary
media are becoming something more than just a passive tool for information transmission.
The text and the word itself are undergoing technologization, as Walter Ong, has put it,
and they are often accompanied by the image. Linguistics cannot ignore these changes, and
investigates the evolving materiality of communication, focusing on design, the so-called text
performance, visual layer, and the whole emerging from both the image and text. The last two
are becoming so strictly connected, especially in internet hypertexts, that the phrase “iconic
turn” is often used. Apart from that, there appears text fragmentation, which leads to changes
in the process of reception: ordinary reading recedes replaced by holistic reading (based on
whole images).
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1. Introduction

The idea of progress remains one of the most debated and controversial
issues of the theory of evolution. It may seem odd because beginning with Charles
Darwin’s book On the Origin of Species by Means of Natural Selection (hence-
forth The Origin) evolutionary change had been described as undirected, devoid
of design, purpose or intelligent creator. And yet, both the public and scholarly
understanding of evolution (and Darwin himself in the text) often explicitly point
to progress or improvement. This situation in which evolutionary biology can
live neither with nor without the idea of progress was called by John C. Greene
a “biological dilemma”!.

The presence of progress in evolutionism was frequently explained by cultural
factors?. It is often claimed that the concept of progress is a cultural one and that
it found its way to the theory of evolution because of anthropocentric treatment
given to the organic world. However, acknowledging the importance of this
view, we believe that a cognitive linguistics analysis of Darwin’s book reveals
conceptual and linguistic motivation of the idea of progress as well. In this paper
we are going to demonstrate that some of conceptual metaphors and analogies
used by Darwin to describe the changes in nature inevitably imply progress.

1J.C. Greene, Progress, Science, and Value: A Biological Dilemma, Biology and Philosophy 1991,
Vol. 6, No. 1, p. 99-106.

2 See M. Ruse, Monad to Man. The Concept of Progress in Evolutionary, Cambridge, Harvard Uni-
versity Press 1996; B. Rosslenbroich, The Notion of Progress in Evolutionary Biology — the Unresolved
Problem and an Empirical Suggestion, Biology and Philosophy 2006, Vol. 21, No. 1, p. 41-70.
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The structure of the paper is as follows: first, we give a cursory overview of
cultural sources of progress. Then we turn to an analysis of the analogy between
artificial and natural selection, and next to conceptual metaphors contributing to
the sense of progress (the metaphor of journey, tree and struggle).

2. Cultural sources of progress in evolutionary thought
and Darwin’s theory

According to Bernd Rosslenbroich?, the idea of progress has three historical
roots: the concept of scala naturae, the notion of social and cultural progress of
the era of Enlightenment, and the theory of recapitulation. The concept of scala
naturae (also known as the Great Chain of Being) is the hierarchical arrangement
of beings and entities in the world. Levels such as god(s), people, animals, plants,
and inanimate objects are vertically arranged into a kind of ladder. The hierarchy,
known in its static sense in the Antiquity, gained a temporal interpretation in the
18™ and early 19t centuries?, which meant that organisms could be seen in an
ascending line from the simplest at the lowest level, to humans at the top>. The
second historical source of progress was, according to Rosslenbroich®, the notion
of social and cultural progress developed during the Enlightenment manifest in
beliefs that humanity is capable to improve. “During the 19t century the general
progress of society, science, technology and industry was taken for granted””.
The third source is the theory of recapitulation which proposed that a developing
embryo recapitulates on the way the simpler and earlier levels of development.

Darwin’s main objective was a scientific explanation of biological diversity
and emergence of new species of organisms. His line of argument could be
summarized as follows: Through constant struggle for existence those organisms
that are better adapted to their environment are more likely to survive and leave
offspring than those that are not. That process of survival of the fittest was
referred to by Darwin as natural selection and compared to the process of artificial
selection, in which a human breeder selects for breeding those individuals that
meet his expectations. All that leads to new varieties and, ultimately, new species.
Such theory assumes no purpose and no predetermined goal. What is more, in
a letter to his friend Joseph D. Hooker written in 1844, Darwin makes it explicit
that the theory assumes no progress either: “Heaven forfend me from Lamarck’s

3 B. Rosslenbroich, op. cit., p. 42.

4 A. Lovejoy, The Great Chain of Being: A Study of the History of an Idea. Cambridge, Harvard
University Press 1974; B. Rosslenbroich, op. cit.

5 M. Ruse, op. cit.

6 B. Rosslenbroich, op. cit.

7 Ibidem, p. 42.
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nonsense of a »tendency to progression«”8. However, a close analysis of the text
of The Origin reveals that the concept of progress sneaked into the theory.

Gillian Beer observed that when Darwin was trying to present his theory to the
public, he faced the problem of precipitating his thoughts and ideas in language
and had to resort to metaphors®. And indeed, Darwin’s text is rife in conceptual
metaphors, such as A LIVING ORGANISM IS A PERSON, CHANGE IN TIME IS MOVEMENT
IN SPACE, RELATIONSHIP AMONG ORGANISMS IS STRUGGLE, and many others!0.
In this article we focus only on those metaphors and analogies that contribute to
the interpretation of evolutionary change as progressive.

3. An analogy between artificial and natural selection

We believe that the first source of the notion of progress in Darwin’s theory
comes from his analogy between modifications that human breeder causes in do-
mestic animals and plants (i.e. artificial selection), and the process of modification
in the state of nature referred to Darwin as natural selection. Artificial selection,
by definition, is aimed at production of varieties that are somehow improved from
breeders’ point of view. By analogy, natural selection, which becomes personified
to a significant degree in Darwin’s work, is claimed to produce forms or varieties
that are somehow better adapted to the environment or improved in comparison
with their ancestors. Consider:

(1) In such case, every slight modification, which in the course of ages chanced to arise,
and which in any way favoured the individuals of any of the species, by better
adapting them to their altered conditions, would tend to be preserved; and natural

selection would thus have free scope for the work of impl’ovement1 1

(2) It may be said that natural selection is daily and hourly scrutinising, throughout the
world, every variation, even the slightest; rejecting that which is bad, preserving
and adding up all that is good; silently and insensibly working, whenever and
wherever opportunity offers, at the improvement of each organic being in relation
to its organic and inorganic conditions of life.

8 Quoted after: R.M. Young, Darwin’s Metaphor: Nature’s Place in Victorian Culture. Cambridge,
Cambridge University Press 1985, p. 86.

9 G. Beer, Darwin’s Plots, Cambridge, Cambridge University Press 1983.

10 See A. Al-Zahrani, Darwin’s Metaphors Revisited: Conceptual Metaphors, Conceptual Blends,
and Idealized Cognitive Models in the Theory of Evolution, Metaphor and Symbol 2008, Vol. 23, No. 1,
p. 50-82; A. Drogosz, Ontological Metaphors in Darwin’s The Origin of Species, in: S. Puppel and
M. Bogustawska-Tafelska, New Pathways in Linguistics, Olsztyn, Instytut Neofilologii, Uniwersytet
Warminsko-Mazurski 2008; eadem, Metaphors of Family, Tree and Struggle in Darwin’s The Origin of
Species, in: S. Puppel and M. Bogustawska-Tafelska, New Pathways in Linguistics...; eadem, Metaphors
of Time and Darwin’s Scenario of Evolution, Prace Jezykoznawcze 2012, Vol. 12, p. 77-88.

11 All the examples come from the 1997 Oxford edition of Darwin’s work; all emphasis added in the
quotations — A. D.
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(3) It is, however, far more necessary to bear in mind that there are many unknown
laws of correlation of growth, which, when one part of the organisation is modified
through variation, and the modifications are accumulated by natural selection for
the good of the being, will cause other modifications, often of the most unexpected
nature.

In the discussion on natural selection, the fundamental notion of his theory,
Darwin emphasizes that its actions always lead to the improvement of organisms,
indeed selection of features that would be in any way injurious to organisms
makes no sense. Darwin is explicit about it when he writes:

(4) What natural selection cannot do, is to modify the structure of one species, without
giving it any advantage, for the good of another species; and though statements to
this effect may be found in works of natural history, I cannot find one case which
will bear investigation.

Inevitably, the idea of improvement and accumulation of desired features
becomes connected with the idea of progress. For an organism to be better adapted
or fitted to its environment means that it is statistically more likely to survive and
have offspring. It does not have to mean that it is better in some absolute sense
(e.g. more complex, more intelligent, bigger, etc.). And yet not only Darwin’s
readers but he himself towards the end of The Origin seems to write progress into
evolution:

(5) And as natural selection works solely by and for the good of each being, all corpo-
real and mental endowments will tend to progress towards perfection.

(6) Although we have no good evidence of the existence in organic beings of an innate
tendency towards progressive development, yet this necessarily follows, as I have
attempted to show in the fourth chapter, through the continued action of natural se-

lectionlz.

Although the analogy between artificial and natural selection is a strong
source of progressive interpretation of evolutionary change, it is significantly
strengthened by the metaphor of the JOURNEY to which we now turn.

4. EVOLUTION IS A JOURNEY

The JOURNEY metaphor, which is an elaboration of the event-structure meta-
phor!3, is used to conceptualize changes in time that organisms undergo in the
process of evolution. The conventional knowledge about the domain of journey is

12 Interestingly, this fragment was added by Darwin to the text of The Origin in the 5t edition. What
is more, there is a difference between the 15t and 5™ edition in how often the word “progress™ is used and
the sense in which it is used. While in the 15¢ edition most of the uses (14 of them) are synonyms of “pro-
cess”, in the 5t edition the word appears 35 times and the new additions have the sense of improvement.

13 See G. Lakoff and M. Johnson, Philosophy in the Flesh. The Embodied Mind and Its Challenge to
Western Thought, New York, Basic Books 1999; Z. Kovecses, Metaphor. A Practical Introduction, New
York and Oxford, Oxford University Press 2002.
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systematically mapped onto aspects of evolution: an organism (or its part) is con-
ceptualized as a moving entity (7), small modifications correspond to steps (8) and
the stages in its modification correspond to stages in a journey (9). Because in our
experience journeys involve movement forward, in some direction, this knowledge
is also projected onto evolutionary process (10). Consequently, showing ancestral
features becomes described in terms of reversion (11) and showing undesirable
features in terms of deviation from the right direction (12):

(7) [...] that any organ or instinct, or any whole being, could not have arrived at its
present state by many graduated steps.

(8) [...] the steps in the process of modification to be more numerous or greater in
amount, to convert these three forms into well-defined species.

(9) By comparing the accounts given in old pigeon books treatises of carriers and tum-
blers with these breeds as now existing in Britain, India, and Persia, we can, I think,
clearly trace the stages through which they have insensibly passed, and came to
differ so greatly from the rock pigeon.

(10) T attribute the passage of a variety from a state in which it differs very slightly
from a parent to one in which it differs more, to the action of natural selection in
accumulating differences of structure in certain definite direction.

(11) [...] these same species may occasionally revert to some of the characters of their
ancient progenitors.

(12) As natural selection acts by life and death — by the preservation of individuals with
any favourable variation, and by the destruction of those with any unfavourable
deviation of structure.

Darwin used this kind of language because he had to somehow describe
evolutionary change and because it is actually a conventional way to describe any
change not only in English. We suspect that describing modifications in organisms
in time without resorting to the JOURNEY metaphor would be difficult in not
impossible!4. However, the extensive use of the JOURNEY metaphor reinforces the
progressive interpretation of evolutionary change evoked by the analogy discussed
above. This is because the concept of progress itself is based on the SOURCE — PATH
— GOAL schema underlying the concept of journey. While the concept of journey
provides a convenient language to write about change, at the same time it entails

14 The inevitability of the JOURNEY metaphor in describing evolutionary change can be confirmed
by the metaphorical language of Richard Dawkins. For example, in The Blind Watchmaker he describes
changes in biomorphs in the following way: “What is the point of thinking in terms of space? Where does
it get us? The answer is that it provides us with a way to understand evolution as a gradual, cumulative
process. In any one generation, according to the rules of the computer model, it is possible to move only
a single step through genetic space. In 29 generations, it isn’t possible to move farther than 29 steps,
in genetic space, away from the starting ancestor. Every evolutionary history consists of a particular
pathway, or trajectory, through genetic space. [...] It is this that I mean when I talk metaphorically about
“wandering” through Biomorph Land (R. Dawkins, The Blind Watchmaker. Why the Evidence of Evolu-
tion Reveals a Universe without Design, New York and London, W.W. Norton and Company 2006, p. 95).
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the sense of direction and goal. This entailment becomes manifest in sentences
in which Darwin writes about evolutionary change “leading” somewhere:

(13) And I look at varieties which are in any degree more distinct and permanent,
as steps toward more strongly marked and permanent varieties; and at the latter,
as leading to sub-species, and then to species.

(14) And here the importance of the principle of benefit derived from divergence of
character comes in; for this will generally lead to the most different or divergent
variations represented by the outer dotted lines) being preserved and accumulated
by natural selection.

(15) Natural selection, as has just been remarked, leads to divergence of character and
to much extinction of the less improved and intermediate forms of life.

The metaphor of the journey strongly suggesting the existence of a goal of
evolutionary changes and the analogy with artificial selection implying improve-
ment would be enough to grant Darwin’s theory the progressive reading. How-
ever, there two more powerful sources of progress in Darwin’s conceptualization:
the metaphor of struggle and the metaphor of tree.

5. The struggle metaphor and the up — bownN schema
as a source of progress

The concept of struggle for life has become the hallmark of Darwin’s theory
and evolutionism as such. The metaphor RELATIONSHIPS AMONG ORGANISMS ARE
STRUGGLE (often elaborated as RELATIONSHIPS AMONG ORGANISMS ARE WAR oOr
RELATIONSHIPS AMONG ORGANISMS ARE COMPETITION) was used by Darwin to depict
the relationships among organisms occupying the same area and needing the same
resources.

The metaphor RELATIONSHIPS AMONG ORGANISMS ARE STRUGGLE is very well-
represented in the text and constitutes the backbone of Darwin’s argument:
because more organisms are born than can possibly survive they all compete
with each other, which means that an organism possessing a feature giving it an
advantage over other competitors is more likely to survive and pass this feature on
to the next generation:

(16)Owing to this struggle for life, any variation, however slight and from whatever
cause proceeding, if it be in any degree profitable to an individual of any species,
in its infinitely complex relations to other organic beings and to external nature, will
tend to the preservation of that individual, and will generally be inherited by its off-
spring.

(17)But success will often depend on having special weapons or means of defence,
or on the charms of the males; and the slightest advantage will lead to victory.



Conceptual Foundations of Progress in Darwin’s Theory of Evolution 127

Apart from being strongly anthropocentric, the conceptualization of the rela-
tionships among organisms in terms of struggle reinforces the idea of progress and
improvement, which becomes explicit in Darwin’s language:

(18) The competition will generally be most severe, as formerly explained and illustrat-
ed by examples, between the forms which are most like each other in all respects.
Hence the improved and modified descendants of a species will generally cause
the extermination of the parent-species...

(19) T do not doubt that this process of improvement has affected in a marked and sen-
sible manner the organisation of the more recent and victorious forms of life, in
comparison with the ancient and beaten forms; but I can see no way of testing this
sort of progress.

(20) Widely-ranging species, abounding in individuals, which have already triumphed
over many competitors in their own widely-extended homes will have the best
chance of seizing on new places, when they spread into new countries. In their new
homes they will be exposed to new conditions, and will frequently undergo further
modification and improvement; and thus they will become still further victorious,
and will produce groups of modified descendants.

Following this line of thinking, Darwin infers that more contemporary orga-
nisms would be more successful than earlier forms:

(21) If under a nearly similar climate, the eocene inhabitants of one quarter of the world
were put into competition with the existing inhabitants of the same or some other
quarter, the eocene fauna or flora would certainly be beaten and exterminated.

In some passages, as in (22), the metaphor of struggle becomes intertwined
with the UP — DOWN schema deriving from the metaphor of tree. Thus, one more
source of progress in evolutionary change becomes activated:

(22) But in one particular sense the more recent forms must, on my theory, be higher
than the more ancient; for each new species is formed by having had some advan-
tage in the struggle for life over other and preceding forms.

While the metaphor of struggle helped to conceptualize the relationships
among organisms occupying an area at a given moment of time, the tree metaphor
(graphically represented as a diagram) was used to describe their genealogical
affinities, the idea that over time species split into varieties which, in turn, due
to accumulated differences, become new species. The diagram, introduced just as
an illustration, meshed with the Great Chain of Being in its temporal sense and
presented the vertical arrangement of organisms from the oldest (at the bottom)
to the most contemporary (at the top). However, the UP — DOWN schema has
a very strong axiological charge: uP being conventionally positively charged and
DOWN negatively!> and when it all became combined with the struggle metaphor
it lead to the following conclusion: the more recent forms of organisms are those

15 See T. Krzeszowski, Angels and Devils in Hell, Warszawa, Wydawnictwo Energeia 1997.
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that were victorious in the struggle for survival with earlier forms; they are higher
both the in the diagram and in valuation, as they must be somehow “better” than
the forms they replaced. This reasoning is clear from the passage below:

(23) Recent forms are generally looked at as being, in some vague sense, higher than
ancient and extinct forms; and they are in so far higher as the later and more im-
proved forms have conquered the older and less improved organic beings in the
struggle for life.

This argument was applied not only to organisms but to their organs as well,

as in (24), again implying the existence of progress:
(24) In the Articulata we can commence a series with an optic nerve merely coated with
pigment, and without any other mechanism; and from this low stage, numerous

gradations of structure, branching off in two fundamentally different lines, can be
shown to exist, until we reach a moderately high stage of perfection.

6. Conclusions

The objective of this paper was to investigate analogies and conceptual
metaphors inherent in Darwin’s theory that introduce the notion of progress into
evolution. First we have discussed the analogy between artificial and natural
selection, and then investigated the metaphors of journey, struggle and tree
focusing on those aspects of metaphorical mappings which entail improvement
and progress in evolutionary change. Although we in no way deny the relevance
of cultural and historical roots of progress in evolutionary thought, we believe that
metaphors employed by Darwin to express his ideas in a coherent and convincing
way constitute equally powerful source of progress. What is more, in the light of
this study any attempt to eradicate progress from evolution would mean rewriting
the theory anew, using completely different metaphors.

Summary
Conceptual Foundations of Progress in Darwin’s Theory of Evolution

The objective of this article is an analysis of those conceptual metaphors and analogies
used by Darwin in his book On the Origin of Species which introduce the notion of progress
to the concept of evolutionary change. The analysis covers the analogy between artificial
and natural selection, conceptual metaphors of journey, struggle and tree with the up — DOWN
schema. We demonstrate that some aspects of these metaphors make progress an inherent
part of the concept of evolution.
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Bajka, jak satelita bez planety, dazy do wyjScia ze swej orbity,
do poddania si¢ innym biegunom przyciagania.

Claude Lévi-Strauss

Systemowe zwiazki literatury z folklorem wystepuja zazwyczaj jako indywi-
dualne przejawy ogolnych zgodnos$ci typologicznych. Tekst literacki, powstajacy
pod wpltywem folklorystycznych inspiracji, staje si¢ wzajemnym przeplataniem
motywow, przecigciem struktur przestrzennych, przenikaniem symboliczno-alego-
rycznych przekazoéw, co tworzy wspolne podtoze dla rozwoju gatunku literackie-
g0, a jednoczes$nie ksztaltuje jego tozsamos$¢. Jak stwierdza Julian Krzyzanowski,

teoretycznie literatury od folkloru oddzieli¢ sig¢ nie da. Sa to bowiem tylko konary wy-
rastajace z tego samego macierzystego pnia, magazynujacego soki zywotne, z ktérych
czerpie site kultura literacka zréznicowanej spoteczno$ci, zarowno kultura wyrazajaca

sie w stowie pisanym, jak kultura stowa mowionego!.

Obrzedowa geneza utworow artystycznych zostata wytoniona poprzez do-
gtebne badania Wtadimira Proppa. Odkrywajac ich archaiczne zrodta, badacz ten
wskazuje

przede wszystkim — kategori¢ indywidualnos$ci, indywidualnego autorstwa wyrazajace-
go si¢ w jezyku, stylu i obrazowaniu oraz w konstrukcjach fabularnych. Wydobywajac
folklorystyczne podstawy tworczo$ci artystycznej, uczony ktadzie nacisk nie na to,

1J. Krzyzanowski, Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru, Warszawa,
PWN 1977, s. 23.
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co w niej odrgbne, co r6zni poszczegdlne dokonania, lecz na to, co wspdlne, powtarzalne
i powszechne. Indywidualno$¢, oryginalnos$¢ i nowatorstwo maja bowiem swoje granice
— wyznacza je jezyk. Przekaz literacki za$, tak samo jak folklorystyczny, to przekaz (dla
nas) jezykowy. A skoro jezyk jest tworem spotecznym, a wigc ponieckad anonimowym,
to wilasnie w ponadjednostkowych regutach postugiwania si¢ nim nalezy poszukiwaé
wyjasnienia sensu gatunkoéw i fabut, zaréwno ludowych, jak artystycznych?2.

Przejawy symbiozy utworu literackiego 1 basni znajduja wyrazne odzwier-
ciedlenie w strukturze krotkiego opowiadania Herberta Georga Wellsa Pigkny
stroj (The Beautiful Suit), opublikowanego pierwotnie (w 1909 roku w czasopi-
$mie ,,Collier’s Weekly”) pod tytutem Basn o ksiezycowym swietle (A Moonlight
Fable). Przemawiajaca przez tytul przejrzysta aluzja autora zapowiada zbiez-
nos$¢ utworu z gatunkiem folklorystycznym, podobnie jak nadanie dwéch tytutow
umozliwia odbior tekstu w sposob dwojaki, jako opowiadanie i jako basn. Prze-
ciwstawiajac 1 poroOwnujac oba tytuly, wskazujace na kontaminacj¢ cech bajki
1 opowies$ci, nalezy wyjawi¢ zawarta w nich opozycjg cztowiek — Ksigzyc, funk-
cjonujaca na zasadzie korelacji tworzonej poprzez kod ubioru — w postaci atrybu-
tow stroju cztowieka i §wiatta jako szaty Ksigzyca3. Determinujacy charakter an-
tytezy czlowiek — Ksigzyc implikuje podzial przestrzeni catego tekstu, w wyniku
ktorego ulega konkretyzacji paradygmatyczna sekwencja cztowiek — ziemia — do-
czesno$¢ versus sekwencja Ksigzyc — niebo — wieczno$¢, stanowiaca zasadniczy
element modelujacy relacje struktury czasoprzestrzenne;.

Osobliwosci basniowo-bajkowego stylu ujawniajg si¢ zwykle poprzez wystg-
powanie w utworze statych formut, sposrod ktorych szczegdlne znaczenie maja
formuty wprowadzajace i konczace. W opowiadaniu H.G. Wellsa formuta wstgpna
,»Zyl sobie pewien mlody cztowiek, ktoremu mama uszyta pigkny stroj” [BS 621]
jest specyficzna dla bajki zachodnioeuropejskiej, gdyz odpowiada jej nieokreslo-
nos$¢ temporalna. Nieokreslono$¢ temporalna fabuty zazwyczaj stanowi opozycjg
okreslonosci wiekowej, jako ze w sytuacji inicjalnej bajki wystepuja postacie ze
starszego 1 mtodszego pokolenia, w tek$cie Wellsa to mtody cztowiek — i jego
matka. Ponadto, podobnie jak w bajkach, mamy do czynienia z protagonista przy-
naleznym do klasy ludzi biednych?, wrazliwym i kochajacym pigkno. Typowa dla
utworow folklorystycznych semantyke wprowadza motyw obdarowania gtowne-
go bohatera magicznym przedmiotem, nierzadko w postaci ubrania. Moze to by¢
czarodziejski ptaszcz, czapka, a takze inne stroje badz ich elementy, posiadajace
magiczng moc lub stanowigce obiekt zakazu. W opowiadaniu Wellsa tego typu
atrybut — pigkny stroj — staje si¢ przyczyna magicznych wydarzen:

2w. Propp, Nie tylko bajka, thum. D. Ulicka, Warszawa, PWN 2000, s. 11.

3 Przyktadowo: ,jak ta cata srebrna szata ziemi i niebios” (H.G. Wells, The Beautiful Suit [dalej
jako: BS], w: idem, The Complete Short Stories, ed. J. Hammond, London, Phoenix Press 1998, s. 622,
ten i pozostate cytaty, jesli nie podano inaczej, w thum. moim — T. J.).

4 Matka ,,dodata, ze ma to byé §lubny garnitur, po czym owineta guziki bibuta, by zachowaé ich
blask, a nawet zabezpieczyta mankiety, tokcie i inne czg¢$ci ubrania narazone na otarcia” [BS 621].
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Byt to zielono-ztoty garnitur, z tak delikatnej i wytwornej tkaniny, Ze nie sposob ja opi-
sac. Strdj zdobity: puszyste wiazadlo w kolorze pomaranczy i guziki potyskujace niczym
gwiazdy. Chlopiec nie mégt si¢ nacieszy¢ nowym strojem, a kiedy go zatozyt, dtugo stat
przed lustrem, napawajac si¢ swoim odbiciem, zdumiony i zachwycony [BS 621].

Wedtug konotacji folklorystycznych, ubranie nie jest wytacznie atrybutem do-
tyczacym wygladu, stanowi takze element modelujacy los bohatera. Motyw prze-
bierania si¢ jest uwarunkowany w tekstach folkloru poprzez symbolik¢ przejscia
w nowa fazg¢ zycia, wcielenia w istot¢ odmienna lub dokonania magicznego znik-
nigcia. Jako klasyczny przyklad tego motywu w basniach moze postuzy¢ motyw
Kopciuszka badz czapki niewidki. Symbolik¢ zaktadania stroju pogtebia funkcja
motywu potyskiwania, odbijania $wiatla, zaréwno przez guziki — gwiazdy, jak
i lustro, gdyz ,,powierzchnia lustra nie tylko odbija obrazy $wiata, ale tez wchitania
je, zatrzymuje i w szczeg6lnych warunkach ukazuje na nowo™>.

Oprocz funkcji transformacji obraz pigknego stroju jest zarazem wariantem
obrazu zakazanego owocu:

lecz mama powiedziata mu — nie. I nakazala szczegodlnie dba¢ o nowy garnitur, oszczg-
dzac i zaktadaé jedynie na wielkie okazje [BS 621].

Zwiazany z obrazem stroju motyw zakazu, zarowno u Wellsa, jak i w folklo-
rze, poprzedza odejscie z domu:

Wszystkie matczyne nakazy byly bezwzglednie przestrzegane, az do nadej$cia pewnej
dziwnej nocy, kiedy przebudzito go ksigzycowe $wiatto. Zaspanemu chtopcu wydawato
sig, ze $wiatlo Ksigzyca nie bylo zwyczajnym ksi¢zycowym $wiatlem, a noc nie byla
zwyczajna noca, i to dziwne przeswiadczenie spgdzato mu sen z powick. Mysli biegly
jedna za druga niczym stwory szemrajace w cieniach. Rozbudzony, usiadl na t6zku
z mocno bijacym sercem i drzacym od stop do gtow cialem. Teraz juz wiedzial na pew-
no, ze nadeszta chwila, by zatozy¢ stroj — tak jak powinien by¢ noszony. Wcale w to nie
watpil, tyle ze ta nieodparta mysl z jednej strony wpedzata go w strach, z drugiej zas
napelniata niezmierna radoscia [BS 621].

Notoryczne naruszanie zakazow stanowi w tekstach folklorystycznych trwaty
element zawiazania fabuty, przy czym zakaz i naruszenie petnig funkcj¢ parzysta.
Naruszenie zakazu prowadzi do pewnej szkody, nierzadko wywotuje nieszczgscie,
za$ umotywowane w ten sposob przeciwdziatanie jednego z bohateréw badz ich
grupy uruchamia akcj¢ bajki, staje si¢ wtasnie glownym elementem jej zawigza-
nia (do realizacji funkcji zakazu — naruszenia zostaja powotane specjalne postacie,
mozna je nazwaé antagonistami). W przestrzeni artystycznej Wellsa ztamanie za-
kazu nastgpuje pod wptywem ingerencji mocy ksigzycowego $wiatta, wystepujace-
go w roli kusiciela. Pod jej wptywem chtopiec opuszcza dom i zaczyna wedrowke:

Wyszedt z tozka i, stojac przy oknie, patrzyt na zatopiony w $wietle Ksigzyca ogrod,

drzac na mysl o tym, co chcial uczyni¢. Powietrze bylo pelne zgietku §wierszczy i nie-

koniczacych si¢ szeptow zyjacych stworzen. Przeszedl bardzo ostroznie po skrzypiacych

5 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa, Wiedza Powszechna 1997, s. 207.
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deskach podtogi, w obawie, ze moglby obudzi¢ $piacy dom, do wielkiego ciemnego ku-
fra, gdzie lezal zloZzony jego garnitur. Starannie odstonit guziki, zdejmujac kawalki bi-
buly jeden po drugim, az ujrzat strdj w calej jego okazalosci, tak jak zobaczyl go po
raz pierwszy, wydawalo si¢, dawno, dawno temu. W bezszelestnym po$piechu zatozyt
garnitur, cieszac si¢, ze zaden guzik nie zmatowial ani Zadna ni¢ na nim nie wyblaktla.
Nastepnie lekkim i szybkim krokiem udat si¢ do okna wychodzacego na ogrdd i stal tam
przez chwilg¢ w $wietle Ksigzyca, a w $wietle tym guziki btyszczaty niczym gwiazdy
[BS 621-622].

Lamanie zakazu w bajkach wiaze si¢ zazwyczaj z obdarzong magiczna moca
osoba, zwierzeciem, roslinag badz przedmiotem. W opowiadaniu Wellsa aspek-
tem magicznym zostaje nacechowany str6j chtopca. Rozpatrujac to opowiadanie
w $wietle obrazowos$ci bajkowej, mozna zauwazy¢, ze alegoryczny charakter zy-
skuje zar6wno motyw przebrania si¢ w strdj, jak i wprowadzajacy szereg trans-
formacji obraz ksigzycowego $wiatta, wystgpujacego w roli wrézki/czarodzieja,
implikujacego przebudzenie, przebranie i naruszenie/przekroczenie granic. Domi-
nujaca rola ksigzycowego $wiatla sprowadza si¢ tym samym do ksztattowania gra-
nic przestrzeni artystycznej opowiadania: temporalnej — ,,pewnej dziwnej nocy”,
i spacjalnej — pomigdzy matczynym domem a zmodyfikowanym przez poswiatg
ogrodem, ogrodem poszerzonym do granic wszechswiata. Zatem modelujaca funk-
cja motywu ksigzycowego §wiatta warunkuje podziat na nacechowany realnoscia
mimetyczny §wiat istniejacy w korelacji z niemimetycznym, mistycznym $§wia-
tem za oknem. Okno, jako element taczenia/dzielenia ogrodu i domu, jest zarazem
elementem granicznym, stanowigcym symboliczny prog na drodze wedrowki bo-
hatera z jednego obszaru do drugiego. Ambiwalentna funkcja obrazu okna impli-
kuje szereg opozycji semantycznych, charakteryzujacych obie przestrzenie: swoj
— obcy, znany — nieznany, bliski — daleki, jasny — ciemny. Jurij Lotman wychodzi
z zatozenia, ze podstawowym elementem organizacyjnym przestrzeni literackiej
jest granica, ktora peini funkcje taczaca i dzielaca. ,,Szczegdlny efekt podwojnego
znaczenia — stwierdza J. Lotman — powstaje wowczas, kiedy ten sam przekaz pod-
lega prawom nacechowania granic jako przekaz artystyczny”®.

Efekt podwojnego znaczenia powstaje w wyniku metaforycznego przenika-
nia/oddzialywania ksigzycowego $wiatla na przestrzen wewngtrzna domu, to dla-
tego motyw przebudzenia chtopca pod wplywem ksiezycowego $wiatta sugeruje
poczatek nowej, nieznanej przysztosci’. Przyszlo$é ta zostaje przeciwstawiona
przesztym wydarzeniom: ,,ujrzal stroj w calej jego okazatosci, tak jak zobaczyt go
po raz pierwszy, wydawato si¢, dawno, dawno temu”. Modyfikacji nastgpujacej
pod wplywem oddziatywania Ksigzyca ulega sekwencyjnie element stroju chtopca
— guziki, ktére po raz drugi w opowiadaniu staja si¢ metafora gwiazd, co wiaze

6J. Lotman, O modelujqcym znaczeniu korica i poczatku, w: idem, Semiotyka kultury, Warszawa,
PIW 1977, s. 348.

7 Por. np. z motywem folklorystycznym i mitologicznym Spiacej Krolewny przebudzonej przez kro-
lewicza-Wiosng, w: W. Kopalinski, op. cit., s. 369.
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si¢ z symbolika Ksiezyca wystepujacego w roli budziciela i pasterza gwiazd®. Po-
wtorna metaforyzacja obrazu guziki — gwiazdy moze by¢ traktowana w teks$cie
Wellsa jako odpowiednik powtarzalno$ci zdarzen w tekstach ludowych, ktore ma
takie samo znaczenie jak hiperbolizacja — potgguje zjawiska. Wedtug analizy bajki
W. Proppa ,,wielokrotno$¢ dziatan to pierwotny sposob wyrazenia ich sity i inten-
sywnosci oraz emocji méwiacego™”.

Swoistos¢ bajkowego stylu ujawnia funkcja motywu wychodzenia chtopca
przez okno do ogrodu:

Chtopiec wszedl na parapet i mozliwie bezdzwigcznie zszedt na $ciezk¢ w ogrodzie.
Stojac przed domem matki, ujrzat go bialym i jasnym, jak w dzien z zastonig¢tymi okna-
mi, jedynie swoim odstonigtym niczym $§piace oko [BS 622].

Motyw wychodzenia przez okno mozna uzna¢ za ekwiwalent odwrocenia
w strukturze bajkowej, polegajacego na zmianie formy podstawowej we wlasne
przeciwienstwo, co dokonuje si¢ za pomoca zaklgcia. Semantyka zamiany funkcji
okna na funkcj¢ drzwi aktualizuje si¢ w tekscie Wellsa spekulatywnie w wyni-
ku oddziatywania czarodziejskiej mocy Ksigzyca. Jako wariant magicznej zamia-
ny nastgpuje antropomorficzne przeksztalcenie obrazu domu w obraz czlowie-
ka przedstawionego poprzez metonimig: $piace oko. Antropomorfizacja obrazu
domu staje si¢ czg$cia paradygmatu: chlopiec — str6j — cztowiek — dom — ziemia
— doczesnos$é, przeciwstawionego antytetycznej sekwencji: ksigzycowe $wiatto —
Ksigzyc — natura — ogréd — niebo — wieczno$¢. Funkcjonujaca w przestrzeni
artystycznej tekstu w postaci wyjawionych zwiazkoéw paradygmatycznych opozy-
cja cztowiek — Ksigzyc realizuje si¢ za posrednictwem syntagmatyki!® przestrzen-
nej uwarunkowanej przez dwa podstawowe obrazy: okna — oka i Ksigzyca — oka
nocy, wedtug ekwiwalencji na ptaszczyznie zmystow!!.

Obraz okna — oka, ktory mozna dekodowa¢ jako obraz dom — cztowiek, w sfe-
rze personifikacji wyjawia semantyke wgladu/przenikania/przechodzenia postaci
z jednego obszaru nacechowanego mimetycznie do drugiego o wiasciwosciach mi-
stycznych. Uwzgledniajac mitologiczne przejawy oddziatywania obrazu Ksigzyca,
mistyczny $wiat za oknem — ogréd w nocy — moze by¢ postrzegany jako ekwiwa-
lent legendarnej krainy ksi¢zycowej, gdzie ma nastapi¢ przemiana w zyciu chtopca
— przejscie do innego rodzaju egzystencji. O wielkim wptywie Ksigzyca na zycie
ludzi $wiadcza konotacje astrologiczne, wedtug ktorych Ksigzyc rzadzi pamigcia,
dusza, pod$wiadomoscia. Sin (zwany przez Sumeréw Nanna), babilonski bog Ksig-
zyca, rzadzit biegiem zycia ludzkiego. Bogini Ksig¢zyca i niebios, Tanit, sktadano

8 Ibidem, s. 181.

9 W. Propp, op. cit., s. 18.

10 Sekwencje syntagmatyczne dotyczace uzycia znakéw niewerbalnych wystepuja w korelacji
z paradygmatycznymi ciagami elementéw kodu. Rosyjski teoretyk jezyka Roman Jakobson ujmuje to
W nastgpujacy sposob: metafora (paradygmat) polega na rozpoznawaniu podobienstwa, a metonimia
(syntagma) na rozpoznawaniu stycznosci i wzajemnego powiazania (por. Stownik terminow literackich,
red. J. Stawinski, Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 2008, s. 308).

W por. Ksiezyc okiem nocy, w: W. Kopalinski, op. cit., s. 179.
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ofiary z dzieci'2. W opowiadaniu Wellsa pod wptywem ksiezycowego §wiatta na-

stgpuje zardwno przemiana w zyciu chlopca, jak i modyfikacja przestrzeni ogrodu,

jako ze Ksigzyc petni funkcjg sterujaca na osi cztowiek — $wiat:
Ogréd w swietle Ksigzyca byl zupelnie inny niz ogréd podczas dnia. Ksigzycowe $wiat-
lo, zaplatane w zywoplotach i rozciagnigte w widmopodobnych pajgczynach, tworzyto
jednolita poswiatg. Kazdy kwiatek byl 1$niaco biaty lub szkartatno-czarny, powietrze
utkane dzwigkiem matych $§wierszczykow drzato przy akompaniamencie §piewu niewi-
dzialnych w glgbi drzew stowikdéw. Pozbawiony ciemnosci $wiat roztaczat jedynie ta-
godne, tajemnicze cienie, wszystkie liscie i kolce byty zakonczone migoczacym bizute-
ryjnym blaskiem — sznurem rosy. Ta noc byta cieplejsza niz jakakolwiek inna, niebiosa,
jakim$ cudem, byly bardziej rozlegte i bliskie. Oprocz wielkiego perlistego Ksigzyca,
ktory rzadzi $wiatem, niebo 1$nito od gwiazd [BS 622].

Modelujaca funkcja motywu ksigzycowego $wiatla kreuje binarng istotg obra-
zu ogrodu o cechach przyziemnych i mistycznych. Horyzontalny porzadek $wiata
zostaje uwarunkowany interakcja wektora pionowego. Kinetyka pionowa realizuje
si¢ zarOwno za pomoca motywu $wiecenia z gory, jak i odbicia §wiatla wszystkich
znajdujacych si¢ pod wptywem Ksigzyca elementow obszaru dolnego. Nastgpuje
to poprzez funkcj¢ motywu jednolitej poswiaty na poziomie wzrokowym i §piewu
— drzenia — wrzasku chtopca na poziomie akustycznym:

Stal przez jaki$§ czas peten podziwu, a potem pobiegt z niesamowitym wrzaskiem i roz-
postartymi ramionami, jak gdyby chciat jednym objgciem utuli¢ caly bezmiar otaczaja-
cego $wiata [BS 622].

Motyw laczenia ziemi i1 nieba wywodzi si¢ z wyobrazen mitologicznych
i ludowych, traktujacych gtos, a tym samym dzwigk, jako drabing do nieba, dro-
ge taczaca dot — krolestwo podziemne — i gore — krolestwo niebieskie!3. Zarow-
no metaforyka ruchu chtopca (zwiazana z rozpostarciem ramion), jak i semantyka
podporzadkowania — dominacji — przeksztatcenia — jednoczenia — cudownej mocy
(zwigzana z motywem Ksigzyca) poszerza granice przestrzenne ogrodu do granic
swiata (,,Ksigzyc [...] rzadzi §wiatem”), co w aspekcie temporalnym nawiazuje
do poganskiej wizji kosmologicznej. Swiadczy o tym symbolika solarno-lunarna.
W symbolice tej Ksigzyc

uchodzil za posrednika migdzy niezmiennym Kosmosem a zmiennym zyciem ziem-

skim, za pramateri¢ ksztaltowana przez blask Stonca; jego biernos$¢ (otrzymuje $wiatto

od Stonca) taczy si¢ z liczba 2 i z zasada zeniska; zwigzany jest z woda (tak jak Stonce
z ogniem)!4.

Symbolika taczenia Ksigzyca z woda pojawia si¢ w tekScie Wellsa w obrazie
rosy — ekwiwalencie bizuteryjnego sznura, a takze samego Ksigzyca — perty (per-
listego Ksigzyca). Odpowiada to wierzeniom ludowym, wedtug ktorych ,,ceniono

12 Tbidem, s. 181.
13 A. Maiimeckynos, IIposoda nod nupuueckum moxom, Bydgoszez, WSP 1992, s. 106.
14W. Kopalinski, op. cit., s. 179.
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wplyw Ksigzyca na tworzenie si¢ rosy [...], rosnigcie perel w muszlach, powsta-
wanie kamieni drogocennych itd.”15. Aktualizacja bizuteryjnego kodu nastepuje
w wyniku polaczenia motywu §wiecenia — I$Snienia — migotania — blasku z aspek-
tem tajemnicy — cudu (,,tajemnicze cienie”, ,,jakim$ cudem”), implikujacego hi-
perbolizacje, a zarazem centralizacj¢ przestrzeni ogrodu jako centrum enklawy:
,hiebiosa, jakim$ cudem, byly bardziej rozlegle i bliskie”. Jednoczaca funkcja
Ksigzyca, polegajaca na taczeniu elementow ziemskich i niebianskich, dokonuje
si¢ zardbwno poprzez wspomniany motyw $wiecenia — I$nienia — migotania — bla-
sku, jak i1 odbicia — odzwierciedlenia elementow pejzazu w powierzchni wody.
Integracje dwoch sfer wprowadza implicytny motyw lustra pochodzacy z mi-
tologii i rozpowszechniony w gatunkach folklorystycznych. Funkcje tego motywu
w literaturze petnia obiekty o powierzchni odbijajacej Swiatto, moga to by¢ tafle
wod — stawow, jezior, morz itp. Inwariantem tego motywu w opowiadaniu Pigkny
stroj jest odbicie/odzwierciedlenie Ksi¢zyca, gwiazd, drzew i innych elementow
krajobrazu w stawie. Obraz stawu — lustra odzwierciedlajacego $wiatto Ksigzyca
ulega transformacji i, laczac si¢ z innymi elementami bizuteryjnego paradygmatu,
staje si¢ misa srebrnego ksigzycowego §wiatla:
Za plotem zatrzymal si¢ przy kaczym stawie, bynajmniej byl to kaczy staw w ciagu
dnia. Natomiast teraz, w nocy, stat si¢ wielka misg srebrnego ksigzycowego $wiatta, wy-
peiniona odglosem $piewajacych zab i cudownych ksigzycowo srebrnych, poskrecanych,
krzepnacych wzorow. Chlopiec wbiegt do wody, i znalazl si¢ w cienkiej czarnej trzcinie
na glgbokos$¢ kolan, pasa, a potem ramion, macac wodg i wywolujac czarne, potyskujace
fale. Na kotlyszacej sig¢ i wirujacej pod ruchem rak tafli tanczyty usidlone, splatane odbi-
cia rosnacych nad brzegiem drzew. Brnal, az poptynal, ciagnac za soba na druga strong,
wydawato sig¢ mu, nie rzgsg, lecz czysto srebrna, ciagnaca si¢ ciecz. Wychodzac na drugi
brzeg, szedl przez zarosla wierzbowek i nieskoszong trawg, az doszedt radosny i zdysza-
ny do szosy. — Cieszg si¢ — powiedzial — bardzo sig cieszg, ze mam wiasciwy strdj na tg
okazje [BS 622].

Korelacja przestrzennych obszaréow ziemi i nieba, odbywajaca si¢ na zasa-
dzie §wiecenia — odzwierciedlenia Ksigzyca, zostaje uwarunkowana dodatkowo
poprzez symbolike akustyczna — odglosu $piewajacych zab, implikujaca taczenie
dotu z gbéra za pomoca dzwigku. Motyw taczenia dotu z gora/géry z dotem moze
by¢ postrzegany jako ekwiwalent osi §wiata, inwariant nici — promienia — drzewa
laczacego ziemig i niebo, a takze $wiat podziemny, ktory w przestrzeni opowia-
dania Wellsa przywoluje motyw schodzenia chtopca w glab stawu. Motyw wody,
na poziomie tekstu, podobnie jak w strukturach bajkowych, petni funkcj¢ granicz-
na, gdyz chtopiec plynie na drugi brzeg. Alegorycznie akcja bajki rozgrywa sig
w dwodch krolestwach charakteryzowanych w oparciu o uniwersalna semiotyczna
opozycj¢ swoj — obcy (§wiat bohatera to przestrzen oswojona, swoja, dom; $wiat
bajkowy to przestrzen nieoswojona, obca, nie-dom). W analizie bajki Proppa prze-
strzen jest podzielona na $wiat swoj (maty), stref¢ graniczng i $§wiat obcy — inne

15 Ibidem, s. 181.
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krolestwo. Inne krélestwo jest oddzielone od matego $wiata ciemnym lasem, woda
lub innymi przeszkodami naturalnymi. Analogiczny podzial przestrzenny wyste-
puje w opowiadaniu Wellsa, jako ze obszar przed i poza kaczym stawem implikuje
opozycje: ziemski §wiat oswojony — §wiat obcy/niebianski.

Wyznacznikiem krolestwa obcego/niebianskiego w tekscie Wellsa jest motyw
szosy — drogi do nieba, funkcjonujacy na plaszczyznie pionowej i stanowiacy pa-
ralele ze wspomnianym motywem $wiecenia — I$nienia — dzwigku jako drabiny do
nieba:

Szosa biegta prosto jak strzata, prosto, do otchtani niebios pod Ksigzycem, niczym biaty,
$wietlisty szlak pomigdzy $piewem stowikéw. Chlopiec przemierzat t¢ drogg, teraz juz
biegnac i podskakujac rados$nie, w ubraniu, ktére uszyta mu mama niestrudzonymi, ko-
chajacymi r¢koma. Droga byta cata w kurzu, lecz widziat jedynie jej nieskazitelna biel
[BS 622].

Motyw biatego $wietlistego szlaku — drabiny do nieba jest jednocze$nie wa-
riantem motywu srebrnego sznura — pgpowiny, wyobrazajacego zwigzek $mier-
telnika z wieczno$cia!®. Prowadzaca do otchtani niebios pod Ksigzycem szosa
— srebrny sznur — pgpowina, poprzez astrologiczne utozsamianie Ksigzyca ze sre-
brem i zasada zenska, implikuje jego ekwiwalencj¢ z obrazem matki, ktory po-
jawia si¢ u Wellsa w tym samym polu semantycznym w postaci korelacji: matka
— pgpowina — Ksigzyc. Kontaminacja motywu drogi jako $wietlistego szlaku — peg-
powiny, szlaku prowadzacego do niebios — Ksigzyca — wiecznos$ci, z symbolika
$piewu stowikow wprowadza semantyke $mierci, gdyz ,,stowik w folklorze — du-
sza potepiona; wrézba lekkiej $mierci”!?. Symboliczna funkcja obrazu stowika
jako zwiastuna $§mierci aktualizuje si¢ rownolegle z typowa dla folkloru funkcja
powietrznego postanca, ktory w opowiadaniu Wellsa wystepuje w postaci émy!8:

Znienacka olbrzymia czarna ¢ma zatrzepotata skrzydtami nad ruchoma, pospieszajaca

szosa postacia chlopca. Poczatkowo nie zauwazyl on ¢émy i dopiero po chwili zaczat

macha¢ rgkoma, wykonujac swoisty taniec z krazaca mu nad gltowa ¢ma. — Mita ¢mo!

— krzyczal — droga ¢mo! I ta cudowna noc, najcudowniejsza noc §wiata! Czy nie uwa-

zasz, ze moj stroj jest pigkny, droga ¢mo? Tak pigkny jak twoja tuska i jak cata ta srebr-

na szata ziemi i niebios? [BS 623].

Paradygmatyczny obraz stowika — motyla — ¢my konkretyzuje si¢ na poziomie
akustycznym ($piewu) i dynamicznym (tanca — krazenia ¢my nad glowa chtopca).
Z perspektywy geometrii przestrzennej symbolika ruchu kotowego przywotuje ko-
notacje folklorystyczne: ,,zaczarowane, zaklgte koto z bajek ludowych, z ktore-
go nie mozna si¢ wydostaé bez znajomosci whasciwego zaklecia”!®. Na poziomie
semantycznym zestawienie motywow $piewu i tanca, a takze zaktadania nowego

16 Ibidem, s. 401.

17 Ibidem, s. 391.

18 Warto zwréci¢ uwage na wzmianke zapisana przez Wtadystawa Kopalifiskiego: ,,motyl nocny tru-
pia gtowka wedtug wyobrazen antycznych wyfruwa z piekiet” (W. Kopalinski, op. cit., s. 236).

19 Ibidem, s. 154.
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stroju przeznaczonego na szczegdlne okazje implikuje gleboko ukryty watek ob-
rze¢du inicjacji dojrzatosciowej chlopcow. Z obrzgdami dojrzatosciowymi nieroze-
rwalnie jest zwiazane: odlaczenie od matkiZ0, tradycja okaleczania ciata, rytualna
kapiel i wtasnie specjalny stréj. Jako przyktad mozna podaé¢ hinduski obrzed upa-
najanyZ!. Podobne konotacje w tek$cie Wellsa implikuja motywy: ucieczki chtopca
z domu, okaleczenia przez klujace ciernie jezyn, raniace kolce agrestu, przejscia
przez staw, a takze noszenia stroju, o ktorym bohater mowi: ,,mam wilasciwy stroj
na t¢ okazj¢”.

Ujawniajac zbiezno$ci metaforyki przestrzennej Wellsa z symbolika folklo-
ru, nalezy wspomnie¢ o funkcji bajkowych pomocnikéw zoomorficznych, ktérych
pojawienie sig¢ w opowiesci czgsto taczy si¢ z tajemniczymi, magicznymi tancami
w rytualach totemicznych. Uwzgledniajac najbardziej archaiczne stadium opowie-
$ci w badaniach Proppa nalezy podkresli¢, ze:

zbiezno$¢ kompozycji mitdow i bajek z nastgpstwem zdarzen w obrzedzie inicjacji kaze
podejrzewacé, ze opowies¢ dotyczyla tego samego, przez co przechodzit wtajemniczany,
tyle ze jej bohaterem byl nie on, lecz jego przodek, fundator rodu i obyczajow, kto-
ry narodzit si¢ w cudowny sposob, przebywat w krolestwie niedzwiedzi albo wilkow,
by przynie$¢ stamtad ogien i magiczne tance (te same, ktorych uczony jest nowicjusz).

W ten sposéb nowicjusz poznawat sens do§wiadczen, ktorym byt poddawany?2.

Element magii otaczajacy bohatera Wellsa, chtopca przypominajacego mito-
logicznego nowicjusza, jak i pozostate elementy otaczajacego §wiata zachowuja
zwiazek z mitycznymi wierzeniami utrwalonymi poprzez rdzne rodzaje przekazu.
Zatem jest istotne, ze

zwierzgta, ktore nowicjusz spotyka podczas obrzgdu inicjacji lub z ktérymi zetknat sig
jego przodek, byly rzezbione na stupach, a wymieniane w podaniach przedmioty stuzytly
jako odziez i maski w tancach. Tance te przedstawiaty niedzwiedzie, sowy, kruki itp.,
ktérych magiczna sita miata przechodzié na wtajemniczanego?3.

Mitologiczny obrzed inicjacji chtopcow ma za zadanie us§wiadomic im istnie-
nie niewidzialnej rzeczywistosci i dwoistosci $wiata. Najbardziej widoczna jest
jednak metafora $mierci i ponownych narodzin — ,,te wszystkie elementy to sym-
boliczne przedstawienie stanu zmiany statusu, przejscia z jednej formy egzystencji
do innej”?*. W $wietle tej symboliki §mier¢ inicjacyjna stanowi integralng czesé

20 Akt inicjacji dojrzatosciowej chtopcow rozpoczynat sig [...] poprzez odebranie/porwanie dziecka
od matki, czgsto noca, czasem w asyscie bebnow” (J. Leszczynski, Inicjacje do grup zamknietych, [online]
<http://inicjacje.republika.pl/index.htm>, dostgp: 16.10.2012).

21 Zob. J. Zak-Buchole, Upanajana, ceremonia inicjacji, [online] <http://www.racjonalista.pl/
/kk.php/s,24>, dostgp: 16.10.2012.

22'W. Propp, op. cit., s. 176.

23 Tbidem, s. 180.

24 . Zak-Bucholc, op. cit.
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procesu mistycznego. W opowiadaniu Wellsa zapowiedZ §mierci niesie obraz ¢my,

zwiagzany z motywem tanca i pocalunku?>:
A ¢ma krazyta coraz blizej i blizej, az w koncu jej aksamitne skrzydia musngly jego
usta... I nastgpnego dnia znalezli go martwego, ze skrgconym karkiem. Chtopiec lezat
na kamienistym dnie jamy w swoim pigknym stroju, nieco zakrwawionym i poplamio-
nym cuchnaca rzg¢sa ze stawu. Lecz z jego twarzy przebijalo tyle szczgs$cia, ze gdybyscie
to widzieli, zrozumielibyS$cie, bez watpienia, ze umart szczgsliwy 1 nigdy si¢ nie dowie-
dziat, ze ptynne, zimne srebro byto rz¢sa w stawie [BS 623].

Wedlug wyobrazen antycznych obraz ¢my jest pochodzacym z piekiet ekwi-
walentem szatana, wampira lub nietoperza, zwiastunem $mierci. Metaforyzacja
tego obrazu w przestrzeni artystycznej Wellsa nastgpuje w postaci trzech ele-
mentow: skrzydet ¢my, tanca $mierci i pocalunku $mierci (dotknigcie ust chtopca
skrzydtami ¢my). Obraz skrzydet wystgpuje w symbolice jako ,,skrzydla Azraela
— cien, tchnienie zblizajacej si¢ $mierci”2°. Smiertelng tematyke symbolizuje takze
taniec $mierci, stanowiacy ,,tre§¢ malowidet sciennych we Francji i w Niemczech,
przedstawiajacych korowdd taneczny wszystkich stanéw prowadzony do grobu
przez uosobienia Smierci”?’, i pocatunek, ktory ,,w folklorze réznych krajow [...]
przynosi zapomnienie, zmartwychwstanie, przenosi na tamten §wiat itd.”23. Potro-
jenie obrazu $mierci w opowiadaniu jest czynnikiem wskazujacym na zbiezno$¢
ze strukturg kompozycji bajkowej, gdyz ,,w dawnym folklorze, inaczej niz dzisiaj,
wszystkie zdarzenia przebiegaty [...] z niezwyklta intensywnoscig. Nie znano nato-
miast $srodkow jej wyrazenia. Jedynym wyjsciem byto wigc powtorzenie dziatania
kilka razy”2®. Kwesti¢ potrojenia, ktére w tekécie Wellsa mozna uznaé za inwa-
riant bajkowego zaklecia lub spetniajacego jego funkcj¢ rekwizytu magicznego,
przedstawia trzykrotna wypowiedz chtopca na temat stroju: ,,Cieszg si¢, ze ubra-
tem moj strgj”, ,,Cieszg sig, ze nosz¢ moj stroj”, ,,Ciesze sig, bardzo si¢ ciesze, ze
mam wiasciwy strdj na t¢ okazje¢”. Potrdjny charakter przybiera obraz pigknego
stroju w postaci paralelizmu na poziomie kodu ubioru, a tym samym przestrzen-
nego zestawienia na zasadzie paradygmatycznej: pigkny stroj — tuska — srebrna
szata ziemi i niebios, co zostaje wyrazone w ostatniej wypowiedzi chtopca: ,,Czy
nie uwazasz, ze moj strdj jest pigkny, droga ¢mo? Tak pigkny jak twoja tuska i jak
cala ta srebrna szata ziemi i niebios?”.

Ekwiwalencja stroju chlopca i szaty Ksigzyca, inicjalnie nadana przez auto-
ra w tytule opowiadania, kreuje metaforyczne wspotdziatanie ubioru na zasadzie
opozycji semantycznej cztowiek — §wiat, co wiaze si¢ z cyklicznoscia czasoprze-
strzeni, implikujac wedrowke bohatera od zycia, poprzez $mier¢, do wiecznosci.

25 Greek vase paintings sometimes show a butterfly leaving the mouth of a dying person” (M. Fer-
ber, A Dictionary of Literary Symbols, Cambridge, University Press 2005, s. 38).

26 W teologii zyd. i muzutm. aniot §mierci Azrael oddziela dusze umierajacego od ciata” (W. Ko-
palinski, op. cit., s. 384).

27 bidem, s. 422.

28 Tbidem, s. 328.

29W. Propp, op. cit., s. 128.
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Semiotyka cykliczno$ci zostaje zawarta w paradygmatycznym obrazie trzech
ubiorow: stroju zwiazanego z zyciem chtopca, tuski ¢my symbolizujacej $mierc
i srebrnej szaty ziemi i niebios przedstawiajacej Swiatlo Ksigzyca jako Swiatto
wieczno$ci. Hipotetycznie, na plaszczyznie semantyki §mierci nastgpuje czaso-
przestrzenna aktualizacja wieczno$ci, bowiem $§mier¢ bohatera Wellsa, podobnie
jak w wierzeniach kultur pierwotnych, jest przedstawiona w barwach dodatnich30.
W tym kontekscie szczegdlnie istotna staje si¢ funkcja lustrzanego motywu wody
— stawu, a jednoczes$nie jego ekwiwalencji — srebrnej, petnej ksi¢zycowego $wiat-
ta misy. Przejawy takiej obrazowosci implikuja symboliczne przejscie bohatera do
zycia wiecznego poprzez $mier¢, jako ze Ksigzyc jest zwigzany z woda, losem
dusz po $mierci i1 jest miejscem przejscia od zycia do $mierci lub od $mierci do
zycia, brama niebios lub brama piekiet3!.

Semantyka dwoisto$ci $wiata przedstawionego polega migdzy innymi na
ukazaniu aspektu zagadki — nieodtacznego elementu kompozycji utworéw folk-
lorystycznych. W zrodlach mitologii 1 folkloru Ksigzyc jest symbolem tajemnicy
i ukrytych sil przyrody. Obrazujac tajemnicza sil¢ Ksigzyca, warto nadmieni¢, ze
Ksigzyc — w literaturze, na przyktad w poezji Stowackiego — patronuje ludzkim
poszukiwaniom sensu i tajemnicy istnienia2. Symbolika tajemnicy, cudu, zagad-
ki implikowanej w tekscie Wellsa poprzez obraz Ksigzyca ulega zintensyfikowa-
niu dzigki powtdrzeniom zawartym w stowach narratora: ,,$wiatlo Ksigzyca nie
byto zwyczajnym ksigzycowym Swiatlem”, ,,niebiosa jakim§ cudem byty bardziej
rozlegle”, a takze okrzyk bohatera ,ta cudowna noc, najcudowniejsza noc $wia-
ta!”. Nierozstrzygnigta zagadke zawarta w motywie ksigzycowego $wiatta kryje
w sobie formuta koncowa tekstu: ,,umart szczgsliwy i nigdy si¢ nie dowiedzial, ze
ptynne, zimne srebro bylo rzg¢sa w stawie”.

Jedna z intencji bajki jest oswajanie sluchacza/czytelnika ze $miercia i dla-
tego wiele bajek zaczyna si¢ od informacji o $mierci ktorego$§ z rodzicow lub ich
obojga. W Swietle tego zamystu szczg§liwa twarz chlopca, potaczona w powiedze-
niu finalnym poruszajacym tajemnice egzystencji i szczgscia z motywem $mierci,
wprowadza semantyke szczesliwego zakonczenia, wiazac si¢ alegorycznie z losem
tej postaci.

30 W badaniach dotyczacych zachowan ludzi pierwotnych C. Lévi-Strauss odkrywa nierozwiazy-
walne sprzecznosci logiczne niezgodne ze §wiadomym doswiadczeniem. Jedna z takich sprzecznosci sa
dwa glgboko wspoétzalezne pojgcia zycia i $mierci, ktore religia uwarunkowuje ambiwalencja i dlatego
mity przedstawiaja $mier¢ jako brame¢ do zycia wiecznego” (E. Leach, Struktura mitu, w: idem, Lévi-
-Strauss, ttum. P. Niklewicz, Warszawa, Proszynski i S-ka 1998, s. 74).

31'W. Kopalinski, op. cit., s. 180.

32H. Gordziej, Gloria Artis, w: Dziennik Ornitologa, [online] <http://lebioda.wordpress.com/2008/
/09/24/helena-gordziej-gloria-artis/>, dostgp: 16.10.2012.
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Summary

Folkloristic Motifs in the Artistic Space of The Beautiful Suit
by Herbert George Wells

The elements of symbiosis between a literary work and fable are clearly reflected in the
structure of Herbert George Wells short story The Beautiful Suit that was published originally
as A Moonlight Fable. The distinct allusion of the author about the title as well as the fact of
two titles indicates similarity to folkloristic genre and gives posibility to perceive the story in
two ways: literary work and fable. The typical semantics of folkloristic works is introduced
by a number of constant formulas and motifs. They are conditioned by the function of
moonlight topos that creates the opposition man — moon. The determining character of this
antithesis implies the main division of the text and provides the paradigmatic sequence man —
earth — mortal life versus moon — heaven — eternity that constitutes the fundamental element
to model the basic relationships of the space and time structure.

As well as in the sources of mythology and folklore the motif of the moon in the Wells’s
short story introduces the aspect of duality of the depicted world, has an allegorical effect on
the protagonist’s fate that touches the secret of existence and happiness.
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[MpobnemMa Xyn0)KHBOTO MPOCTOPY SK KATETOPisi MOSTHKHU YaCTKOBO PO3TIIsiaa-
Jacs y mpamsix BITYM3HAHHMX BUYeHHX: Brnaammupa ['HaTioka, Muxaiina ['pymeBcs-
koro, Muxa#ina [paromanoBa, IBana ®panka, Onekcanapa I[ToTeOni, dimapera
Koneccn, y pynnamenTanbHii npani Onekcis est [loemuxa ykpaincokoi Hapoonoi
nicni (KuiB 1987), y possinkax Harani llymanu, ®enopa IlorpebenHuka, 3 HOBi-
IIMX Mpalb CIIijJ BiA3HAYUTH JOKTOPCHKY nuceprauiro JIrodosi Konanumi Yxpaiwncs-
Ka naipuuna nicus: egonioyis noemuynozo mucienns (Kuis 2000) i moHorpadiro
Muxkomu Jmutpenka Vipaincvka gorvknopucmuxa: icmopis, meopis, npaxmuxa
(KuiB 2001). ¥ npaniii craTTi NponoHY€ETHCS HOBITHIN MiAXiA A0 TUMOJOTIT XyJ0XK-
HBOTO MPOCTOPY Y KOHTEKCTI CEMIOTHYHOT KYJIbTYpHOI aHTPOIIOJIOT11, JAETHCS MO-
JIeTb TPOYUTAHHSI TEKCTY uYepe3 MPU3MY HpPOCTOpY. MeTONI0NOTiYHOI0 OCHOBOIO
JIOCITI/DKCHHST TOCIIYX UM Tpaili cloB’stHChKUX nociigHukiB: Hukutu Tonctoro,
IOpis Jlormana, BixkTtopa TomopoBa, €xu baprmincbkoro, SlHa AnaMoBCHKOTO,
Pumapna Huua, Bacuns HanmimoBa, a Takox mpami 3 muTaHb Midoiorii ta cemio-
TUKH KynbTypu Mipui Eniane, Ponana bapra, Ymb6epto Exo, XKana-JIroka Hanci.

Xym0XKHIN MPOCTIp € OCHOBHMM CTPYKTYPOTBOPYUM €JIEMEHTOM HapoOIHOII-
CceHHHMX TeKcTiB. KokHMI CkilaJHUK OOpa3HOro CBITy — JIpHYHHHA repoil, mpe-
MeT, TOJisi — MEeBHUM YHMHOM BMIIIYEThCA B XYyAOXKHIM mpoctip. be3nocepen-
HBO, K MicIlle i 0OCTaBHHH, B SIKMX BiZOYBa€ThCS TMOJis, MPOCTIp 3MaJIbOBYETHCS
y TBOpPAax €MiYyHOTO YH JIIPO-CMiYHOT0 XapaKTepy, a Takoxk y Oamanax. Haiuacrimme
Hapalisi TOYNHAETHCS caMe 3 BKa3iBKH Ha MicIle MoJIii:
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Oit y JIbBOBI Ha PHHOYKY
IT’t0Th XOBHIpH ropiHOqul,

abo:

’Kuna-6yna BooBymika
Kpait 6utoro msaxy [PC 537].

3BUYaiiHO, OyKBajbHE NPOYMTAHHA 3aJaHMX KOOPAMHAT MOXJIHUBE JHUIIE HA
30BHIIITHBOMY NpPOILIApKy TEKCTy, abo, iHaKme KaXydd, Ha aKLiOHAIBHOMY piB-
Hi. [Jpyruii mpoiapok (CHUMBOJIBHHI) pPO3KPUBATUME IPEJCTABICHUN Y TBOpI
00pa3 (kapTHUHY) CBITYy 1 HOTO CeMaHTHYHI 3B’S3KH 3 HEIMPOCTOPOBHMH XapaKTe-
pUCTHKAMU: TaK, y NEpIIOMYy MPUKIAII BUXIJ JXOBHIpiB 3 MicTta (KyJIbTYypHOTO,
BIIOPSIIKOBAHOTO MPOCTOPY) 1 HAacTymHa iX MOJOPOXK MO Jiici (HEBIOPSIKOBAHO-
My, a-KyJIbTypHOMY MpOCTOpPi) NPU3BOAUTH OO 3JI0YMHY: HAMOBMBIIM [iBUYHUHY
MOMaHJpYyBaTH 3 HHUMH, JKOBHIpM (B IHIIMX BapiaHTax YyXHUHII, KO3aYCHBKH)
il cnanrooTh, NPUB’A3aBIIM JO COCHU KOocaMu a00 KHAAIOTh 10 BoaHu. OTOXK, yciig
3a Maptinom [afimerrepom, MOXEMO CTBEPKYBATH, IO IPOCTip MPOBOKYE ITFO-
JIMHY 1, MPOXOJA4YM Yepe3 MEeBHI TONOCH — MICTO, MOJe, JIic, TOpy Ta iH., MaHJPIB-
HUK (JIIpUYHHHA Tepoil, a pa3oM 3 HUM cCilyXad ITiCHI) BOJHOYAC MPOXOIUTH Yepe3
IIeBHi CMHCIM KyIbTypHZ, iMIUIIIMTHO HAsBHI y HApPOJHOIICEHHil CHUMBOIIL, 3a
JIOIIOMOTOI0 K0T XYJI0KHIH MPOCTIp CTPYKTYPYEThCS. Y APYroMmy MpHUKJIaIi JiMi-
HaJbHICTh BAOBH (i1 3B’s130K 31 CBITOM HUBUX 1 BOJHOYAC 31 CBITOM MOTOWOIYHUM
yepe3 MOKIHHOTO YO0JIOBiKa) MiJKPIILIIOETHCS MEXOBHUM MicueM ii xaTu — Kpa
OuTOTO HUISIXY — 1 Hece B cOO1 MPUXOBaHY €POTUYHY KOHOTAIil0 (XTO ine, BIOBU
HE MHHAE), 1 CIpaBjai, MONAIBIINN BHUKIaJ METaOPUYHO 3MaIbOBYE 3aHIISTHHS
IPOKIKOTO Tycapa 10 BIOBH:

B MeHe HeET Hi KoJIa, Hi 1BOpA,

Hine npuB’s3aTh KOHsL.

[...] A wabensky oOHaXYy,
VY 3emenbky ycrpominto [PC 537].

[Hmuit cnoci6 CTPyKTypyBaHHS HpPOCTOPY, XapaKTepHHH mepeayciMm s
JNIPUYHUX MICEHb, MOXE MPOSBIATHUCA OIOCEPEAKOBAHO Yepe3 aHTUTE3y, YacTo
y NOEHAHHI 3 CHHTAKCUYHHUM TapaJiesli3MoM i MeTa(oporo:

Ta HacTymae 4YopHasi XMapa, a Jpyrasi CHHs —

Ta Hapouiia y(iBEHbKa XOPOIIOro CHHA.

A ne BoHa ioro nopoamuna? Y 3eneHiid n1i6posi!

Ta He mana oMy MoJooMy Hi mets, Hi qoxi [PC 191].

Wne xo3ax ropoto,
JliB4a — JOJIMHOIO,

1 Pexpymcori ma condoamewii nicui, ynop. A.O. Ioanini, O.A. Ipaemiok, Kuis, Haykosa nymka 1974
[mani: PC], c. 423.

2B. TIpokomnerko, JI. Pyaenko, Jlococ nymi, eiidoc npocmopy, B: 36ipuux XapKieceko2o icmopuko-
-inonoziunoeo mosapucmsa, 1. 2, Xapkis, XapkiBcbke icTopuko-dingonoriuae ToBapuctso 1994, c. 34.
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3a1BiB K03aK OIIUM I[BITOM,
JliBua — kanuHotw [PC 318].

Peanii 30BHINIHBOTO CBITY, BBEJCHI B CTPYKTYPY TEKCTy 3a IOMOMOIOIO XY-
JOKHIX TPOIIB, MiJUISTal0Th TpaHcHOpMaIii i TBOPATH HOBY NAHICTh — CMHCIIOBHI
IPOCTIp TEKCTY, HE TOH, B IKOMY PO3TOpPTAalOThLCS MOii, a TOH, IKUH MOJENIoe ec-
TETUYHI, COLialbHi, ETUYHI, PENITiiHI ysBIeHHSA. MOBOIO MPOCTOPOBUX BiAHOLICHD
aKC10JIOTiYHI MOHATTS BHUPaXXaloThcs yepe3 OiHApHI OMO3MUIi TUIy BepX — HHU3,
npaBe — NiBe, KOHIIEHTPHYHE — eKCIEHTPUYHE>, Y IbOMY KOHTEKCTi MOKHA TOBO-
PHUTH IIPO TOTAJbHY cllaTiajizaniio (ONPOCTOPEHHA) yCiX €I€MEHTIB TEKCTY.

3a cnocoboM opraHizamii MionoeTHYHUI TPOCTIp Yy Jipo-emini MOXKHA 3 TIeB-
HOIO MipOI0 YMOBHOCTI NOAINUTH Ha caKpalbHO-MionoriyHuii, Mariuyauii i BaacHe
MionoeTHuHUH.

SlckpaBuil npUKIIa] PO3TOPTAaHHS CaKPaIbHO-Mi()OJIOTIYHOTO NPOCTOPY 3HAXO-
VMO y KOJISJIKaX 3 KOCMOTOHIYHUMH MOTHBAMU:

CT0iTh sIBOpeLb TOHKHH, BUCOKHIA,
Toukuit, BUCOKHI, B KOPiHb TTIMOOKHIA,
A B KOpiHEHBKY YOPHI KYHOHBKH,

A B cepenuHi Api MYITOHBKH,

A Ha BepIIEUKy CHB COKONOHBKO®.

XapakTepHOK OCOOJIMBICTIO TaKOTO MPOCTOPY € WOro BepTHKAaJIbHA HAIPaB-
JICHICTh — MapKyBaHHS IEHTPY CBITY NEepeBOM abo0 IEPKBOK 31 3HAYCHHSM ,,BiCh
CcBiTY™.

[Ipo mariuauii IpocTip MOXXEMO TOBOPUTHU y BHIAJIKY TEKCTiB, MOOYI0BaHUX
32 3aKOHOM ,,MeTaMOp(i4HOI TOTONKHOCTI”, KOJU PO3ropHyTa Meradopa € BOAHO-

4ac i MOTUBOM Y TEKCTi:

Yepe3 MOPEHBKO — APIOHUM JOXKACHBKOM,
A depe3 JTiCOK — 303yJIEHBKOIO,

A depe3 moiie — IaCTiBOYKOIO,

A Ha moaBip’s — HeBicTouko100,

Jlipuunuii mepcoHax miansArae TpaHchopmamii, 3MIHIOETBCS BiAMOBIIHO
0 TIPOCTOPY, B AKUH BiH NMOMIIIEHUH, i B bOMY NEPMAHEHTHOMY CTaHOBJICHHI
i 3HUKaHHI, Y 3HAX0JKCHHI CBOET iIEHTUYHOCTI Yepes ,,iHIe” caM CTae MeTamMop-
¢iunuM Tinom. [lepcoHax, BOUCYIOUUCH Y TIPOCTIp 3 Horo aTpudyTramMu, BUAO3Mi-
HIOETBCS, AOMOBHIOETHCS CO00I0 ,,MUHYJIUM” — CTa€ IMEPETBOPEHOIO (HOPMOIO, KA

310. Jlorman, B.A. Venenckuit, Mug — uma — kyasmypa, Tpyasl 110 3HAKOBBIM cucTeMam 1973, T. 6,
c. 288.

4K. Cocenko, Kyrsmypro-icmopuuna nocmame cmapoykpaincokux ceam Pizosa i Illedpozo Beuo-
pa, penpuntHe Bunanud, Kuis, CIHTO 1994, c. 280.

551, Komnesa, Tinecnuii cemiosuc npocmopy y cioe sHcbKiti napooniii nicennocmi, B: ®inonoziuni
ceminapu. Jlimepamyposnagui memooonozii: npakmuxa i meopis, Bun. 7, Kuis 2004, c. 83—88.

61. Pe6omanka, Hapoooicenns cumeony. Acnexmu e3acmodii 06psdy ma obpadosoi noesii, Byxapecr,
Kpurtepion 1975, ¢. 35-36.
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ICHY€e caMOCTIHHO, JUCKPETHO, SIK ILTICHE SIBUIIE, Y CUCTEMI CKJIaJHHX 3B’SI3KiB,
AKOIO € TEKCT'.

SAxuio 3a BignpaBHY TOYKY 30pY Y3STH IEPCOHAXHY CUCTEMY, a caMe MOJALI Ha
YOJIOBIYi ¥ )KiHOYI MEpCOHAXi, TO MOKEMO BUIUIMTH J[Ba KOHICIYalbHI BUINA TCK-
CTIB — MPO IUISAX Tepost (BUCXIAHUI Ta HU3XITHUN, TOIECHTPOBHUI Ta BiILICHTPOBHUIA)
Ta TEKCTH 3 00pa3amMH iKOHIYHOTO THUITY i aKTyaii3ami€lo IpOCTOPOBUX OMHUCIB HA
MetamoBHOMY piBHi®. I1Insax TipUUHOTO repos mponsrae yepes Jjic, moje, raif, Bix
niB4MHM a00 10 AiBUMHH, sika Oepe ApiOHMI JTbOH, )KHE Kpail TOpOrH, CTOITh 01
KPHUHHII Y YUCTOMY TOJI, MiYIKYIOUH KO3a4eHbKa.

ixaB ko3ak 6es3 Jic, 6e3 mimuny,
Crnioyno6as cu monony nisuuny [PC 390].

JliBunHa 3aBXIM 3HATUME BIJNOBIAb Ha MNHTaHHS Ko3aka INpo HOTro
HUISIX-{OPOTY

[lepma qopi>keHbKa —

A y raif 3eJeHeHbKHI,
Hpyra gopixeHpka —

AX y CHHE MODe,

Tpetst nopikeHbpKa —

Ax y gucte none [PC 239].

JliBunHa, XXIHKa, MaTH, BJOBA MPHUKPIIMJICHI O CBOTO OTOYCHHS — XaTH, IOJIs,
JIOMOBHHHU — Pi3HUMH IUIOIMHAMH YHIBEPCATBHOT'O MPOCTOPY, OTXKE, € JIHIIE Mep-
coHi(pikoBaHMMU 00CTaBUHAMH, IMEHEM CBOTO mics®.

Oii 3HaB e s TapHUl 3aMOK,

Jle Mos Musa npo>XuBae,

BoHa cuIUTh 32 TapHUM CTOJIHYKOM,
Besiki kBitr BumuBae [PC 439].

Tema oGsiorum wmicra (3100yBaHHs HapedeHOi mapyOKoM) MOMyJsSpHa cepen
CXIJHUX Ta MIBACHHUX CJIOB’SH 1 Hal4acTilIe 3yCTPi4aeThCsl Yy KOIAJKAX 1 BECIJIb-
HUX MICHSIX.

By310BUM MOMEHTOM TpaAMIiHHOT KyJIbTYpH BHCTYIIA€ SIBUIE CTATEBOTO TU-
Mopdi3My, a BiITaK BaXKJIUBO BCTAHOBUTH, YU MEPEBAXKAE KOHIIENT ,,90J0BIYOTO”
(repoiuHni ermoc) YW KOHIENT ,)KiHodoro” (JipuuHi micHi). ,,YomoBiue” moen-
HYETBCS 3 1JI€€10 Yacy, I0pPOru, PyXy, aKTUBHOT'O BTPY4YaHHs i BIUIMBY Ha JA1MCHICTD,

751. Kouesa, Memagpopa sx maziuna memamopdosa, w: ®ironoziuni ceminapu. Xyoosucus gopma,
pui. 8, Kuis 2004, c. 105-111.

8 B. Tomopos, IIpocmpancmeo u mexcm, w: Texcm: cemanmuka u cmpykmypa, Mocksa 1983,
c. 280-283.

9F0.M. Jlotman, O Memasnzvike munono2uieckux onucanui Kyiomypol, w: idem, Hz6pannvie cma-
mou 6 3-x momax. Cmamvu no cemuomuxe u munonoeuu Kyaemypwt, T. 1, Tammun 1992, c. 390-391;
S1. Kowuesa, ,, JKinouuii” npocmip y ¢porvkaopuivi Kyiemypi yKpainyie: xama — mexama — anmuxamda,
w: Vkpaincvka kynemypa 6 imenax i Odocnioxcenusax. Haykoei sanucku PigHeHcbKo20 OepixcasHoz2o
incmumymy Kyremypu, T. 1: Boauncvxe [lonices 6 konmexcmi cnog sincokoi kyaomypu, Pisae 1997, c. 94.
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TOJI fIK ,, KiHOYE” CTAHOBHTbH TiNIECHY CYOCTaHIII0 MPOCTOPY, HAJA€ oMY IKOHIY-
HOCTi, 3HAKOBOCTI W YyTTEBOrO BHUMIpy, TOOTO € mpeaukaroM ctaHy. [lo ropu-
30HTAll ,,)KIHOYUH” TPOCTIp PO3TOPTAETHCS IO JIiHII: XaTa — HexaTa — aHTHXara
— ¢opTenst HapedeHOT — MiCTO-pO3IMycTa — KOpYMa — BIOBHUHA XaTa; MO0 BePTHKAJI:
JIOMOBHHA — XaTa — 1epkBa. Ono3uilii KyJapTypa — NpUpOia BIAMOBIAAIOTh TOTOCH
xarta/cajiouok — moje/nic. 3aHen0aHu, MOKMHYTHH YOJOBIKOM XIHOYHI MPOCTIp
NpUPEYECHUN Ha 3aHENaA;

Hama xara 3amakana,
SIx6u 3amymaHa;

Hama HuBa He opaHa

Ta i He 3acisHa [PC 350].

TyT MU miAXOAUMO 10 PO3YMIHHS TEKCTY SIK CEMIOTHYHOrO TiNla, a BiATaK
MOXXEMO TOBOPHUTH TIPO TIJECHHH CEMIO3UC TPOCTOpy Y (ONBKIOPHINA MiCeH-
HocTi. IIpocTip ,,30upaeTbes” He TIABKH Yepe3 BCTAHOBICHUI MOPAJOK PUTYajb-
HO TOB’S3aHUX NPEIMETIB, SKi HAOMPAIOTh CHUMBOJIYHOTO BHUMIpy, aje W depes
JIOVHY, KOJM aKC1OJOTiYHO 3HAYMMi YaCTHHHU TiJla CTAlOTh €JIEMEHTaMH, 3 SIKHUX
BHOYnOBYyeThCst Beecit. 3riqHo 3 aHTpornoMophHOI0 Monemito BeecBiTy mroannHa
1 OTOUyrOUHi i CBIT, SIK IO TOPU30OHTANI, TaK 1 MO BepTHKaIi, i30MopdHi. [IpuHIIH-
MM OpraHi3amii mpocTopy Yepe3 TINeCHUH KOJ CHUPAIOThCS Ha YSBICHHS PO TPHU
IUTOLIMHM JIFOACHKOTO Tija: BepTUKaJIbHA MJIOLIMHA BepX — HU3 1 ABI TOPU30HTAIb-
Hi: Tepen — 3aj, paBe — JiBe, 1e MalOyTHE MOB’SA3Y€ETHCS 3 MEPEIOM 1 BEPXOM,
a MHHYJE — 3 3a70M 1 Hu30M. KpiMm Toro, TisiecHuit Ko y GoJIbKIOpi BUHUKAE 3 ca-
MOTO JOCBIy MIXJIIOACHKHX B3a€MWH. [HTUMHHH JOCBIJ yCBIOMIJICHHS BJIACHOTO
TiNa, a TAKOX iHIIMX JIOJIEH MepeHOCHThCA Ha cycminbHi B3aemunn!?. Crenudiu-
Ha yHIBEpCaJbHICTh (QYHKIIH Tina y HapogHIH KyJbTYpi JO3BOJIIE HOMYy OyTH He
TIIBKY H HE CTIJIbKU €JIEMEHTOM MUCTEITBA, SIK OCOOJMBUM YHHOM peani3oBaHOIO
€THIYHOIO 1/I€0JIOTI€I0, MOPATBHO-PETYISALMINHOI0 CHUCTEMOIO B JKUTTI JIOJHWHH.
Tonorpagiune cIpUHHATTS NPOCTOPY HAINOBHIOETHCS €TUYHHMM, MOPAIbHUM CCH-
coM. Y TOPHU3OHTAJIBHOMY PO3TOPTaHHI MPOCTOPY y IMiCEHHIN JIpHI KOPIHUTHCS
aBHe a00 MPHUXOBaHE epOTHYHE KOAYBAaHHA, fKE B CBOIO Yepry MiANOpSAKOBa-
HE MOpalbHO-CTUYHIA OMiHII. [T BEepTUKAIBHOTO PO3TOPTAHHSA MPOCTOPOBOTO
»TiTa” XapakTepHUH NPHUHLUIIOBUH aHTHEPOTH3M (Hamp., OyayBaHHS LEPKBH
3 YaCTHH Tijna).

VY ¢donpkiopuiit Bi3ii (kapTHHI) CBITY HepIENIlist MPOCTOPY Ma€ BUMIp €K3HC-
TEeHIIaThbHUH. BCTAaHOBIEHHS IEHTPY € MEPIINM 1 HEOOXITHUM €JIeMEHTOM OpTaHi-
3alii )KUTTEBOTO 1 BOJHOYAC XYJOKHBOTO IPOCTOPY Y TPAAUIIHHIN KyIbTYpi:

Oit Ha ropi, Ha KpyTiit

CTO0iTh TepeM BUCOKHH.

A Tijg THM TepeMoM
Cuauthk Matu 3 cuaom [PC 197].

10y Adamowski, Kategoria przestrzeni w folklorze. Studium etnolingwistyczne, Lublin 1999, c. 15.
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CMHCIIOBE MOJIE ,,CMEPTh” 4aCTO TAKOXK MEePeIae€ThCsl 33 JOMOMOTOK TIIIECHOTO
KONy y TIO€THAHHI 3 TPAIUIIIHHUMU CUMBOJIAMH:

YopHa pinns i3opaHa, Teif, rei!
YopHa pims i3opaHa

I xynsamu 3acisHa, Tei, reit!

I xynsamu 3acisHa.

BinuMm TiIoM 3aBOJIOYEHA, I'ei, reii!
Binum TioMm 3aBoJioYeHA

I xpoB’10 cnosomena, rei, rei!

I xpoB’1o0 cnonomena [PC 469].

He menm yactuii 00pa3 cMepTi — 0JpyKEHHS 3 MOTUIIOIO:

A y3sB BiH c00i

Ta naHsHOUKY,

Ta y uncriM noi

Ta 3eMISHOUKY,

Ta 6¢3 BikOH, ABEpEIIb,

Oue it micHi kineup [PC 468].

He Tinbku cTuxis 3emii Mae y HapoJAHIN KynbTypi amOiBajJeHTHE 3HAYCHHS
MOPOJKYIOYOTO i MOTIMHAIYOT0 Havalla, y Takii )e poJli MOXKe BIUCTYIATH BOJA:

BI0OBUH CHH NOMJIMHYB IO BiHEIb.

Ta 60 BiH 1€ HE JOIINB, Ta BXXE YTOHYB ...
... Oif maro 51 apyx)00Be — B BOA1 KIICHOBE,
Oii Maro 51 CTApOCTH — B BOJIi CTPYTOBE,

Ol Maro s CBAIICYKH — B BOJII IJIOTHUYKI,

0if Malo s cBaTOBE — B BOJI LIYKOBE,

oit mato s Mosony — Tuxyto Boay [PC 522].

Tino ,,BOyJIOBYETbCSA” B MOPSAOK MPOCTOPY, 1 MOJEKYAH BaXKKO PO3PI3HUTH,
Jie MioJIOTiYHI YSBIICHHS MEPEXOJATh B MeTaopy, a ¢ MOYMHAETHCS BTOPUHHE
MidosiorizyBaHHs. Y aHali3l MOETUYHOI CTPYKTYPH TBOPIB BaXKJIMBHUM 3aBIAaHHSIM
€ PO3KPUTTA 3B’SI3Ky MPOCTOPY SIK Tija i mepcoHaxa sK Tina.

OTxe, depe3 MPU3MYy MPOCTOPOBUX CTPYKTYP MOXHA DPO3TJISAAATH MOSTHYHI
¢irypu i Tponu, MepcoHaXHy CUCTEMY, MOTHUBH 1 HaBIiTh )KaHPH.

Summary
The Category of Artistic Space in Folklore Lyric-Epic Poetry of the Ukrainian

In the paper Yaroslava Konieva considers one of the most important categories of
the folklore text poetics — the artistic spaces from the point of view of semiotic cultural
anthropology. The author distinguishes sacral-mythological, magic and mythological artistic
spaces.
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B cHe 3eMHOM MBI TEHH, TEHH. ..
JKuzup — urpa teHe,

Psan nanexux orpaxeHuit
BeuHo CBETHBIX JHEH.

Brnanumup ComnoBbés

Poezja Inny Lisnianskiej we wspolczesnej literaturze rosyjskiej od wielu lat
zajmuje miejsce szczegolne i cieszy si¢ ogromna popularnos$ciag wsréd mitosnikow
liryki. Literaturoznawcy nieustannie zwracaja uwage na jej oryginalnos$¢, upatru-
jac jej gtownej zalety w tym, ze od wielu lat nie przechodzi zadnych radykalnych
transformacji. Rowniez sama poetka stara si¢ nie ulega¢ panujacym modom czy
tez trendom przenikajacym takze na grunt literacki. Wielu badaczy literatury,
a wsrod nich i1 Stanistaw Rassadin, wielokrotnie podkreslato, ze poezja Lisnian-
skiej jest poezja tradycyjna, ktora nie bazuje tylko i wylacznie na eksperymen-
cie, ze w pewnym stopniu kultywuje tradycje poetyckie zapoczatkowane przez
klasykow. Rassadin, umiejscawiajac Lisnianska obok Achmatowej i Cwictajewej,
zwraca uwage na przemiang, jaka przeszta jej poezja szczegolnie w sferze emocjo-
nalno$ci. Jak stwierdza:

JlucHsHCKass BO3HAMEpWIACh 3alONHUTH SBCTBEHHYIO MpomacTb Mexnay LlBeraeBoit
n AxMartoBoi. lIBeTaeBKka IO OTKPBHITOCTH TEMIIEpAaMEHTA, HMEIOIasl NMPaBO IMOBTOPHUTH
3a L[BeraeBoii: ,,51 m000BE y3HAtO 1O Oonm”, JIMCHAHCKAs MpolIa MyTh K AXMaTOBOU
Kak aHTHUIOAY MapuHbl IBaHOBHEI B OTHOUICHHUH CIE€P>KAaHHOCTH B M3BSIBICHUU UyBCTB.
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VYiua oT IUCrapMOHUYHOCTH, OT 0€3MEPHOCTU K Mepe, K FapMOHUU, HE YTPaTUB BHYT-

PEHHETO — 10 CTapoCTU, 10 APOKU — HaKanal.

Lisnianska poprzez swoja tworczos¢ poszukuje odpowiedzi na odwieczne py-
tania stawiane sobie przez czlowieka — co si¢ dzieje ze mna po $mierci, czy Bog
istnieje — poszukuje Absolutu i dazy do poznania. Na szczegdlng uwage zastuguja
obrazy ozywionej, spersonifikowanej przyrody. Przyroda mys$li, czuje i cierpi po-
dobnie jak bohater liryczny, ktoéry utozsamia si¢ z nia 1 poprzez to ujawnia swoje
emocje. Postugujac si¢ poetyka kognitywna, ,,badajaca czytanie literatury”2, mo-
zemy stwierdzi¢, ze w wierszach Lisnianskiej przyroda jest jednym z modeli meta-
forycznych, ktére bardzo czgsto ulegaja konceptualizacji. Znaczaca rolg odgrywa-
ja drzewa, las (miejsce, ,,rae He ObITYeT 3X0...”), ptaki, niebo — bedace figurami,
czyli najbardziej wyeksponowanymi elementami w utworze. Kazda z tych figur
w poezji staje si¢ symbolem, kluczem nie tylko do poznania bytu i jego istoty, ale
rowniez do poznania $wiata. Eksploracja $§wiata koncentruje si¢ przede wszystkim
wokot proby udowodnienia jego binarnosci, stad tak czeste w poezji Lisnianskiej
opozycje pomigdzy ziemia a niebem, $miercig a zyciem, dusza a cialem, symboli-
ka zimowa a symbolika letnia.

Szczegdlnym metaforycznym obrazem, ktéremu poswigcono niniejszy arty-
kut, jest CIEN oraz charakterystyczna dla niego nieuchwytno$¢, umiejgtnosé od-
zwierciedlenia tylko tego, co powierzchowne, a wigc zarysu ludzkiej sylwetki oraz
przedmiotow. Materiatem do rozwazan postuzyly cykle wierszy Ilpocmas nouma
i Oounokuil dap. Interpretacja utwordw pochodzacych z wymienionych cykli sta-
nowi probe zastosowania kognitywnej metody analizy dzieta literackiego. Kon-
centracja uwagi na metaforze jako gtownej figurze stylistycznej, ktora postuguje
si¢ Lisnianska, jest uwarunkowana jej szczegdlnymi wlasciwosciami. Jak stwier-
dzit filozof Hans Blumenberg,

metaforologia stara si¢ dotrze¢ do struktury myslenia, do podtoza, do pozywki systema-
tycznych krystalizacji. [...] tylko pordownywanie metafor [...] odkrywa co$ ze struktury
podtoza formacji myslowych. W tej kognitywnej substrukturze mozemy bowiem stwier-
dzi¢ orientacje, ktore odczytuje sig¢ z absolutnie podstawowych wyobrazen modelowych,

przebijajacych si¢ w postaci metafor az do sfery wyrazu3.

Tradycja metafory sigga czasow starozytnych. Byla ona przedmiotem badan
Kwintyliana i Arystotelesa, ktory zdefiniowat ja jako:

przeniesienie nazwy jednej rzeczy na inng: z rodzaju na gatunek, z gatunku na rodzaj,
z jednego gatunku na inny, lub tez przeniesienie nazwy jakiej$ rzeczy na inng na zasa-
dzie analogii®.

I'B. Orpsisko, IToasus upessviuaiinoii gunosamocmu, Juteparypuas Poccus 2007, nr 47.

2p. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, thum. A. Skuciniska, Krakow 2002, s. 68.

3 Cyt za: O. Jakel, Metafory w abstrakcyjnych domenach dyskursu. Kognitywno-lingwistyczna ana-
liza metaforycznych modeli aktywnosci umystowej, gospodarki i nauki, thum. M. Bana$, B. Drag, Krakow
2003, s. 137.

4 Ibidem, s. 96.
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To twierdzenie, pomimo nieScisto$ci oraz wywolania wielu uwag krytycz-
nych, stato si¢ punktem wyjSciowym do stworzenia kognitywnej koncepcji me-
tafory; za jej tworcow uchodza George Lakoff oraz Mark Johnson. Zarzucili oni
Arystotelesowi

rozpatrywanie jedynie pojedynczych metafor jezykowych i lokowanie metaforycznego
rzutowania na ptaszczyznie pojedynczych stow, podczas gdy kognitywna teoria metafo-
ry traktowata metafory jezykowe jako wyraz systematycznych rzutowan migdzy catymi
domenami pojgciowymi oraz jako przejaw ztozonych modeli kognitywnych, wzglednie
kulturowych?.

Lakoff oraz Johnson ukazali metafory z nieco innej perspektywy, twierdzac,
ze sa one zjawiskami pojgciowymi, a nie jezykowymi, jak wcze$niej uwazano.
Wedtug nich

metafory pojgciowe powstaja jako skutek systematycznego powiazania dwoch domen

pojeciowych, z ktérych jedna (X) funkcjonuje jako domena docelowa, za$ druga (Y)

jako domena zrédlowa metaforycznego rzutowania®.

Cykl wierszy IIpocmas nouma opublikowano w 2006 roku w czasopi$mie
literackim ,,Apuon”. W jego sktad weszto okoto dziesigciu wierszy. W utworach
tych jednym z dominujacych elementéw jest wspomniana wczes$niej przyroda,
a takze tworczo$¢ poetycka. W $cistej korelacji z wymienionymi motywami
,Wspolegzystuje” obraz cienia uj¢tego w metaforyczny kontekst, bedacego swego
rodzaju centrum skupiajacym uwagg (,,ognisko percepcji”), dzigki czemu mozemy
moéwi¢ o procesie fokalizacji. W wierszu Tews cien wystgpuje jako jeden z uni-
wersaliow przestrzennych (archetyp). Z punktu widzenia kognitywistyki staje sig
on podstawowym schematem wyobrazeniowym, ,,stosunkowo prosta struktura po-
wracajaca w naszym zyciu codziennym, fizycznym do§wiadczeniu oraz w orienta-
cjach i relacjach”’.

Symboliczny wydzwigk cienia opiera si¢ przede wszystkim na sposobie jego
postrzegania w réznych kulturach/wierzeniach na przestrzeni wiekéw. W wie-
lu tradycjach przedstawiano go jako odzwierciedlenie drugiego, tajemniczego,
mrocznego ,,ja”’, negatywnego sobowtora, ciemnej strony ludzkiej duszy, ujawnia-
jacej sie¢ w najmniej oczekiwanym momencie. W podobny sposob cien funkcjonu-
je w psychologii Carla Gustawa Junga, ktéry pod terminem cienia personalnego
pojmowat symbol ,,sttumionego ja”, ,,wyobcowanego ja” badz ,,innego w nas”.

Bardzo czgsto mysl o drugim ,,ja” pojawia si¢ w wierszach Lisnianskiej jako
wyraz przekonania o sluszno$ci tezy gloszacej dualizm antropologiczny. Wy-
raza si¢ ono poprzez szereg metafor zestawiajacych ze soba duszg i ciato (,,Yem
HEJIBIKHEH TUIOTh — Jylna MoOmibHe#”), cialo i cien, twarz i jej lustrzane odbi-
cie (,,Bens mkona He Ooutcs mramma, / Kak Ooutcsa 3epkano nuna”). Jednakze

5 Ibidem, s. 102.
6 Ibidem, s. 55.
7 Ibidem, s. 32.
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w utworze pochodzacym z cyklu Cmapoe seprano (1994), gdzie poprzez obraz
odbicia wtlasnego ,,ja” w lustrze mozna wygenerowa¢ metafor¢ pojeciowa JA TO
LUSTRO, Lisnianska wyraza strach przed ,,rozdwojeniem siebie” — jak stwierdzita:
,Bonbure Bcero s aBoiicTBenHoctH 6orock”S. Lustrzane odbicie, z jednej strony,
wyzwala w bohaterce lirycznej zainteresowanie mozliwos$cia odkrycia innego
$wiata, z drugiej strony, ciekawos$ci towarzyszy obawa przed utrata wtasnej auto-
nomiczno$ci oraz tozsamosci.

Przyjrzyjmy si¢ konceptualizacji przestrzeni w cyklu Ipocmas nouma®.
W ramie ogladu, a wigc aktywnym polu widzenia, mozna dostrzec pierwiastek
przyrodniczy, ktéry z punktu widzenia kognitywistyki generuje tlo catego cy-
klu, migdzy innymi: ,,MHOTOHAIIMOHAJIBHBIN Jiec”, ,, APO3JIOB, KOTOPbIE YOIAXKAIOT
ropJio”, ,,PUMETHI JoJarourparomei BecHsr”. W tym przypadku nalezy podkresli¢
hierarchiczny uktad pomigdzy figura a ttem, gdyz wedlug Ronalda Langackera tto,
na ktorym ukazana jest figura (w naszym przypadku ta figurg jest cien), zostaje
,wyspecyfikowane i takze sktada si¢ z figur”19.

W utworze Hckana s npamoeo omknuxa..., bedacym swego rodzaju preludium
do cyklu, zostaje zaprezentowany punkt widzenia podmiotu lirycznego, zdecydo-
wanie rézniacy si¢ od postawy znanej z cyklu Cmapoe 3eprano. Roznica polega
na tym, ze bohaterke liryczna pozbawiono poczucia Igku, a jej mysl prowadzi ja
do pewnego odkrycia. Jak stwierdza:

Hckana s Bceria mpsMOTO OTKJIMKA —
Or 4enoBeka, gepeBa u o0yraka,

OT My3bIKH, OT OYKBBI, OT YHCIIA,

He nonaras nBoiicTBEHHOro 00JIMKa
BryTpu no6pa u 31a.

U B Ka)10TO IIIsAAea, CIOBHO B 3epKalo,
U numb coBceM HeJlaBHO JTOKyMeKaa,
YTo M MO ABOSIKO, U UCIIOA.

YTo 4eaoBeK eCTh U TOJIIBI MOJIEKYJIa,

U cam cebe Hapo.

[Hckana s..., 1]

Holistyczne przeskanowanie tekstu, polegajace na tym, ze wszystkie cechy
uznawane za istotne sa postrzegane rownoczesnie!l, pokazuje, iz na pierwszy
plan wysuwa si¢ teza o binarnym charakterze nie tylko $wiata, ale rowniez takich
abstrakcyjnych poje¢, jak dobro i zto. Wywotuje to poczucie braku stabilizacji,
niepewnosci w $wiecie. Podstawowe wartosci posiadaja dwoista nature, przez co
staja si¢ malo wiarygodne. Podobnie zostaje zobrazowany cztowiek: z jednej stro-
ny, jako czastka pewnej calo$ci (CZLOWIEK TO TLUMU MOLEKULA), z drugiej — jako

8 1. JlucHsiHCcKas, Cmapoe sepkano, 3nams 2004, nr 4.

9 Eadem, IIpocmas nouma, Apuon 2006, nr 2 [dalej: ITIT].

10p_ Stockwell, op. cit., s. 67.

I1E. Tabakowska, Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekladu, Krakéw 2001, s. 52.
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zbiorowo$¢, wspolnota (CZELOWIEK TO NAROD). Brak przyporzadkowania do okre-
slonej kategorii czy tez grupy sprawia, ze cztowiek jako jednostka, indywiduum,
traci swa przynaleznos$¢, a w konsekwencji czuje si¢ wyobcowany.

Lisnianska, jako doskonaly obserwator otaczajacego §wiata, ma szczegdlna
tendencj¢ do ,,wpatrywania si¢” w ludzi, w ich serca, dusze, a nawet przedmioty.
W cytowanym utworze HMckana s npsamoeo omkiukd... poetka stwierdza: ,,B Kax-
JIOTO TIIsifieNa, CIIOBHO B 3epKkaiio” i tym samym dostrzega podwojng istote ludzkiej
twarzy. Opozycja pomigdzy twarza realna a ta ,.falszywa”, ,lustrzana”, ,,pozorna”
zmusza do zastanowienia si¢ nad autentycznos$cia ludzkiego istnienia. Motywy
masek, lustrzanych projekcji powoduja, ze Swiat w poezji Lisnianskiej przeistacza
si¢ w quasi-$wiat, w ktorym dominuja cienie — a nie zywi ludzie, lustra — a nie
rzeczywiste obrazy, oraz oniryczne projekcje zacierajace granicg pomigdzy tym,
co realne, a tym, co wyimaginowane.

Cien jako cz¢$¢ quasi-Swiata rzadzi si¢ w wierszach Lisnianskiej swoimi pra-
wami. Zostaje to zaakcentowane w utworze Tens, w ktorym podmiot liryczny pre-
zentuje swe rozwazania na temat szczegoélnego charakteru cienia. Dochodzi on do
wniosku, ze w odroznieniu od gatezi wierzby i1 bzu, a wigc tego, co realnie istnieje,
cien nie jest od niczego ani nikogo zalezny:

BetBu Bep6LI " CUPCHU, ONYBAHYUKHU U CHBITD,

OKHa, ABCPU U CTYICHH, —

Bce mogsiactHo. TolIbKO TEHH
Huxomy He yXBaTuTh.

[Tens, II1]

Orzeczenie ,,noABIacTHO” sugeruje istnienie pewnej wszechmocnej sity, znaj-
dowanie si¢ pod czyja$ wtadza, bycie zaleznym. By¢ moze Lisnianska ma na my-
sli wtadze boska, ktorej podlega §wiat — materia nieozywiona, flora, fauna oraz
czlowiek. Cien zostaje przez Lisnianska wyraznie skontrastowany z elementami
scenerii, a sady na jego temat skonkretyzowane i sprowadzone do stwierdzenia:

Tonbko TeHHU
HukoMy He yXBaTHUTh

[Tens, IIT].

Interpretujac powyzszy fragment w celu wyodrgbnienia metafor, ktérych do-
mena zréodlowa jest CIEN, nalezy pamigta¢ o zasadzie kierunku metaforycznego
rzutowania, bedacego istota teorii kognitywnej. Wedtug Lakoffa oraz Johnsona:

Metafora (X TO Y) z reguly taczy abstrakcyjna i bardziej ztozona domeng docelowa jako
eksplanandum z bardziej konkretna, prosto ustrukturyzowana oraz poznawalna za pomo-

ca zmystow domena zrédtowa jako eksplanans!2.

12 Cyt za: O. Jakel, op. cit., s. 45.
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W wierszu Tens zwraca uwage uproszczona metafora konfrontacyjna — ,,nie-
uchwytny cien”, z ktérej mozna wyodrgbni¢ wtasciwosci semantyczne wyrazow
wchodzacych w jej zakres. Okreslenie ,,nieuchwytny” implikuje takie kategorie,
jak: ulotno$¢, przemijanie, niematerialnos$¢, a przede wszystkim wolnos$¢ i swo-
boda. Zgodnie z ukierunkowaniem metaforycznej projekcji mozna wygenerowac
metafory CIEN TO WOLNOSC, CIEN TO SWOBODA, CIEN TO AUTONOMIA, ktore paradok-
salnie wyrastaja z modelu WEADZA (,,i0ABIACTHO”, ,,HE YXBATUTH ).

Ten sam motyw nieuchwytnego cienia pojawia si¢ w utworze Ob6ziako mo
K1ouKogamo, mo Heykiaodce..., jednak jego kontekst jest zupetnie inny, gdyz od-
woluje si¢ do wierzen, wedle ktorych cien jest uosobieniem zmartych i ich dusz
(CIEN TO DUSZA UMARLEGO). W tym przypadku metafora cienia zostata rozszerzona
na inne sfery ,,niepoznawalnego”, rownie jak on nieuchwytnego:

O061aK0 TO KIOYKOBATO, TO HEYKITIOXKE.
Bcnomuro o uéM-HHOY b 1 3a0BIBAIO TYT XK€,

Tonpko 3a0yay, Kak BCIIOMHIO JUBHBIE JINIA
Munsix n1py3eil, OT KOTOPBIX U TEHb JIYUUTCS.

Tens He yXBaTullb, HO 0oCTa€TCs CUSHBE.
Tonbko NOMEPKHET, KaK CTaHy IIPOCUTH NOJAsIHLE. .. 13.

Zdecydowanie znaczaca rol¢ w zacytowanym utworze odgrywa koncept pa-
migci jako glownego miejsca ,,przechowywania” wspomnien. Pamigé taczy sig
z pewna sfera dzialalno$ci ludzkiego umystu zwiazana ze zdolnoscia rejestrowania
i przywolywania wrazen zmystowych, bardzo cz¢sto przybierajacych formeg remi-
niscencji. Szczego6lny stosunek do wilasnej pamigci Lisnianska wyrazila w jednym
z wywiadow, w ktorym stwierdzita:

y MEHS JIBE€ NaMATH, OJIHA — TOJIOBHAS, BTOpasi — AylieBHas. ['010Ba IOMHUT Bce AypHOE,
BCE OOUIEI, Ayla 3a6bIBAET BCE 3TO HATIPOUb14,

W wierszu Obrako mo knoukogamo... proba retrospektywnego odtworzenia
wydarzen wiaze si¢ z pewnym bezskutecznym wysitkiem umystowym. Wydaje
si¢, ze bohaterka liryczna znajduje si¢ w stanie choroby badz w stanie przejscio-
wym migdzy zyciem a $miercia. Poczucie pewnego zawieszenia pomigdzy $wia-
tem zywych a umarlych jest charakterystyczna cecha poezji Lisnianskiej. Stany,
w jakich znajduje si¢ bohaterka liryczna, wplywaja na jej sposob postrzegania
$wiata i zaklocaja jego percepcje. Swiadcza o tym czasowniki ,,Bcrommi0” i ,,3a-
orrBaro”, ktore podkreslaja chaotycznos¢ wspomnien bohaterki:

BcmoMHI0 0 9éM-HHOYAB U 3a0BIBAIO TYT XK€,
Tonbko 3a6y/y, Kak BCIOMHIO AuBHBIE uma [...]15.

13 Y. Jlucusuckas, O6rako mo knouxoeamo, mo weykmosce, [online] <http://lisnyanskaya.ouc.ru/
/oblako-to-klochkovato.html>, dostegp: 15.05.2011.

14 B, Orpsizko, op. cit.

IS Y. JIucusinckas, O6aako mo knouxkosamo... .
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Projekcja ,,quBHBIX nui MuiIbIX Apy3eit” 1 ich cieni, ktore ukazuja si¢ bohater-
ce jako zywe obrazy, graniczy ze swego rodzaju mistycyzmem. Wydaje sig, ze do-
$wiadczenie transcendencji dostarcza bohaterce lirycznej nieznanych dotad prze-
zy¢. Potwierdzeniem tego jest nastgpujacy cytat:

Tonbko 3a0yy, Kak BCTIOMHIO TUBHBIC JIMIIA

MHuIIBIX Apy3eii, OT KOTOPBIX M TeHb JTy4uTcs O,

Oksymoron ,,TeHb nyuntcs” nie tylko wprowadza element alogiczno$ci, za-
chwiania spojnosci struktury, gdyz zestawia cien z blaskiem, jasnos$cia, ale row-
niez nadaje szczegdlne znaczenie cieniom — bliskim przyjaciotom, duszom.
Odnosi si¢ wrazenie, ze bohaterka liryczna styka si¢ z pewnym wymiarem bosko-
$ci, btyszczacy cien nasuwa skojarzenia z wizjami objawien.

Cien, podobnie jak i dusza, symbolizuje ulotno$¢, niemozno$¢ dotknigcia
i poczucia (,,Ternp He yxBaTums”’), jednak nalezy pamigtaé o istotnej roéznicy po-
migdzy tymi schematami wyobrazeniowymi, ktéra wynika z implikacji skojarze-
niowych. Dusza — najbardziej tajemnicza sfera ludzkiej egzystencji — jest zwigzana
z ,wewnetrznym zyciem” cztowieka, stanowi esencjg jego bytu i cztowieczenstwa.
Cien to obszar, do ktérego nie dociera $wiatlo bezposrednio ze zrodia na skutek
obecnosci przeszkody ustawionej na drodze promieni §wietlnych. W odréznieniu
od psyche odzwierciedla tylko to, co zewngtrzne, a wigc kontury sylwetki, jest
zarysem materialnego ciata. Nie sposob dostrzec jego ,,twarzy”, cechuje go anoni-
mowos$¢, choé¢ paradoksalnie przynalezy do okreslonej osoby.

Czesta mysla pojawiajaca si¢ w utworach Lisnianskiej, zarowno tych po-
chodzacych z tomu Odunoxuii dap, jak i Ilpocmas nouma, jest uzaleznienie od
wlasnego cienia, cienia, ktory ,,przestania” $wiatlo. Poetka generuje jego obraz
jako symbol swego przesladowcy (metafora CIEN TO PRZESLADOWCA), od ktorego
nie moze si¢ uwolnié. W wierszu Cxopo 200, kax nem meb6s nasey...'’, wyznaniu
skierowanym do zmarlego me¢za, Siemiona Lipina, i bedacym wyrazem osobiste-
go cierpienia po stracie bliskiej osoby, podkresla szczegolna zaleznos¢ od wias-
nej pozornej projekcji. W przytoczonym ponizej fragmencie rozpoczynajacym sig
od frazy: ,,Ckxopo rox, kak Het TeOs HasBy  Lisnianska okresla stosunek czasowy
(,ron”), a takze przestrzenny (,,HasBy”). Generuje to nastg¢pujace wnioski: jesli
zmarly maz nie istnieje ,,na jawie”, to zapewne istnieje w innej czasoprzestrzeni —
badz to w snach, badz to w §wiecie poetyckiej wyobrazni — w $§wiecie wspomnien.

Wtlasnie wspomnienia staja sig ,,cieniami” w zyciu poetki — cieniami, ktorych
ona nie chce i nie moze si¢ pozby¢; jej bohaterka liryczna jest wigzniem wtasnych
wspomnien. Potwierdzaja to stowa zapisane w utworze Ckopo 200, kax nem mebs
Hasgy...: ,,J 3aBUIIy OT CBETa KAalpU30B U PaKypcoB TEHHW oraz w utworze Tewus:
»A OHa CO MHOIO BCIOJy TpeObIBaeT, 3acTs cBer”. W pierwszym z wymienionych
wierszy dochodzi do metaforycznego przeniesienia pewnych cech opisujacych

16 Ibidem.
17 Eadem, Cropo 200, xak nem mebs nasgy, 3uams 2009, nr 6.
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cien na pewne sfery dziatalnosci ludzkiego umystu. Mozna je uja¢ nazwami czte-
rech charakterystycznych czynnosci bioracych udziat w procesie przywotywania
wspomnien: 1) do§wiadczanie, 2) zapamigtywanie, 3) przetwarzanie i 4) wspomi-
nanie. Metaforyczny kontekst cienia w tym przypadku ma charakter ekspansywny,
gdyz ulega rozszerzeniu na strukturg ludzkiej pamigci. Jak stwierdza Lisnianska:

CKoOpo roj, Kak HeT TeOs HasBY.
nOTOMy—TO MHE JIEr4€ HE JIMla pasriisblBaTb, a paCTCHbA.
U cama-To pacTUTEIbHOMN KU3HBIO KUBY

Y 3aBuIIy OT CBETA KANPU30B H PAKypCOB TeHH S,

Pojawiajace si¢ ,,pakypcel TeHn” oddaja wrazenie skrocenia perspektywy,
ograniczenia pola dziatania (a wigc znowu zostaje poruszony aspekt wtadzy) i tym
samym pozwalaja na wygenerowanie kolejnej metafory CIEN TO SKROCONA PER-
SPEKTYWA. Warto przy tym odnies$¢ si¢ do istoty perspektywy jako holistycznego,
a nie sekwencyjnego postrzegania otaczajacego Swiata. Laczy si¢ ona z pojgciem
orientacji, kierunku ruchu w przestrzeni. Wedlug Elzbiety Tabakowskiej, istota
perspektywy jako jednego z aspektow obrazowania polegajacego na ,,powstawa-
niu w ludzkim umysle niewerbalnych reprezentacji przedmiotéw i zdarzen”!? jest
usytuowanie obserwatora w stosunku do obserwowanej sceny. ,,Pakypcel Tenu”
pojawiajace si¢ w utworze Lisnianskiej tworza antylogig, gdyz w rzeczywisto$ci
cecha cienia jest to, ze ,rozciaga” perspektywe. Pewna niekonsekwencj¢ w po-
strzeganiu cienia odnajdujemy w utworze [1o0 oaueoii, gdzie wedlug Lisnianskiej
cien tym razem wydtuza metaforyczna perspektywe czasu oraz drogi, traktowanej
jako symbol ludzkiego zycia oraz symbol przemijania:

TeHb yATUHHUT NEPCIIEKTHBY

Bpemenu u mytn,

Cien w poezji Lisnianskiej bardzo rzadko wystgpuje w oderwaniu od motywu
$wiatta. Funkcjonujac jako schematy wyobrazeniowe, ktorych relacje sa oparte na
wzajemnej opozycji, Swiatto i1 cien tworza pewnego rodzaju bazg, grunt dla in-
nych modeli obrazowania. Stanowia nie tylko Zrédto metafor strukturalnych: CIEN
TO CIEMNOSC, ZLO, PIEKLO; SWIATLO TO JASNOSC, DOBRO, NIEBO, ale rOwniez orien-
tacyjnych, ,,nadajacych pojgciu badz catej domenie pojgciowej orientacjg prze-
strzenna”2!: CIEN TO W DOL, SWIATLO TO W GORE.

Lisnianska w swych utworach czgsto podejmuje probe zidentyfikowania po-
chodzenia i istoty cienia. W utworze Tens przeciwstawia si¢ ogélnym pogladom,
wedtug ktorych ,,B et npuponast Het” 1 dodaje:

A oHaA — M eCTh npupona, — nmpeakKa I1aBHETro HBOﬁHHK.

Tens 6e3 mIeMeHn U poaa —

18 Ibidem.

19 Tabakowska, op. cit., s. 46.

20 Y. NMucusuckas, 100 oausoii, Koutunent 2004, nr 6.
21 Cyt. za: O. Jakel, op. cit, s. 125.
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Sl ogua. Ho B genp ucxona
Bam ocTaBiro cBO#l JTHEBHHK —
Tenu mIaMeHHON TalHUK

[Tens, IIT].

Cien ulega zatem konceptualizacji i zostaje sprowadzony do roli schematu-
-metafory CIEN TO SOBOWTOR PRZODKA, ktora mozemy traktowac jako metaforg
zlozona obejmujaca dwie domeny — PRZODEK i SOBOWTOR. Domena zrédtowa, jaka
jest w tym przypadku PRZODEK (termin genealogiczny), wywotuje szereg asocjacji
zwiazanych z PRZESZLOSCIA (jako ta czg$cia czasoprzestrzeni, w ktorej sa zawarte
minione wydarzenia), UPLYWEM CZASU, POCHODZENIEM CZLOWIEKA, POKREWIEN-
STWEM. Zgodnie z teoria Lakoffa i Johnsona, skoro zachodzi tu przenoszenie ca-
tych wzorcow strukturalnych z jednego pola pojgciowego na drugie, mozna mowic
w tym przypadku o metaforze strukturalne;j.

Wiaczenie do struktury metaforycznej motywu ,,qBoliHHMKa” jest wyrazem
symbolicznego kontekstu cienia, bardzo czgsto uosabianego z ludzkim sobowto-
rem towarzyszacym cztowiekowi przez cate jego zycie, jest czgScia jego ,ja”.
W poezji Lisnianskiej zjawisko ,,rozdwojenia”, ,,dwoisto$ci” ludzkiej natury, obej-
mujacej rowniez sfer¢ duchowa (DOBRE JA 1 ZLE JA), a takze ludzkiej psychiki (CIEN
TO CZESC 0SOBOWOSCI), zajmuje miejsce szczegdlne. Spotkania z wlasnym sobo-
wtorem bardzo czgsto rozgrywaja si¢ w scenerii onirycznej, sg impulsem do prze-
mys$len nad jego prawdziwos$cia. Podmiot liryczny wielokrotnie stawia pytanie,
czy sobowtor jest tylko iluzja, przejawem choroby umystowej, czy tez jego istnie-
nie jest autentyczne. Przyktadem moze stuzy¢ utwor Hy, ewe nemnozo no6yos:

KTo TBHI — npu3pak win 1BOIHUK,
ITouemy MBI ¢ TOGOI 0HI?

Yait noneit, monpaBb BOPOTHUK

U n1060Bb MO0 TOMSIHIZ2,

Charakterystyczne dla Lisnianskiej przywotywanie motywu echa i motywu lu-
ster potwierdza ,,obecno$¢” drugiego ,,ja”, do ktoérego pomimo swych watpliwos$ci
zwraca si¢ poetka (Oda komnviomepy):

Dx0, 3epKajo, NOCPEaHUK,
[Ipuspak nBoiiHuka,

CoxpaHu MO JIeHb MOCIEHUN —

Boub 1 o6naka23.

Sobowtér w przypadku utworu Tens ma nieco inny wymiar, odnosi sig nie tyl-
ko do sfery filozoficznej, ale rowniez kosmogonicznej, gdyz uosabia swego rodzaju
zrodlo, genezg §wiata. Nieposiadanie przez niego plemienia oraz rodu (,,Tenp 6e3

2211, Jlucusuckas, Hy, ewe nemnozo no6yow, JIpyx6a nHapomor 2006, nr 8.
23 Eadem, Ooda xomnwsiomepy, [online] <http:/lisnyanskaya.ouc.ru/oda-kompiytery.html>, dostep:
15.05.2011.



156 Olga Letka-Spychata

niaeMeHu u pojga — / S oxgHa”), z jednej strony, sugeruje jego ,,samopowstanie”
z niczego, z drugiej, co jest bardzo zaskakujace, poetka sama nazywa siebie cie-
niem, podkreslajac przy tym wlasng samotno$¢. Koresponduje to z innym utworem
— be3 mebs, gdzie pod wptywem emocji po stracie mgza Lisnianska stwierdza:
,be3 Te6s 1 — Ge3 miemenn u 6e3 poxy”2*. Moéwiac o sobie JA TO CIEN, generuje
ona obraz samotnej, opuszczonej kobiety, kobiety o ogromnym doswiadczeniu zy-
ciowym, ktora funkcjonuje na pograniczu zycia i $mierci. Wielokrotnie nazywana
,»Tparu4ecKruM JIMPUKOM 311oxu”’, poetka umiejaca,

C PEOKOCTHBIM YyBCTBOM IOCTOMHCTBA OOYCTPOUTH CBOW TParn4eckd CIIOKOWHBIH MHD,

rac camo 6e3BpeMeHbe 06peno onpeuenéﬂﬂocu BpEMCHHU. TOFO, B KOTOpPOM IIO3TY

yIaércs He TOJBKO KUTh, HE yMes U y)Kacasich, HO, OLYTUB CBOE IBOMHUYECTBO C HUM,
B34Th Ha ce0s BHHY U Oely ABOitHMKa-6u3Hena. .. 25,

utozsamia swoje zycie emocjonalne z obrazem ciemnosci (cienia), co wzmaga dra-
matyczno$¢ utworu Teus. Spersonifikowany cien wbrew pozorom nie pozostaje
jednak martwy. Cien Lisnianska sktada obietnicg¢ pozostawienia po sobie spusci-
zny w postaci wlasnego pamigtnika, okreslajac go jako kryjowke:

Bawm ocrasnito cBoil fHEBHUK —

TeHnu mamMmeHHON TalHUK.

[Tens, IIIT]

W tym pamigtniku bohaterka liryczna zawrze wszystkie swoje wspomnienia,
tajemnice, a wszystkiemu temu bedzie towarzyszy¢ pamig¢ — pamig¢é o §wiecie,
o mgzu, bliskich przyjaciotach i na koniec pamig¢ o sobie samej.

Poezja Inny Lisnianskiej od wielu lat wzrusza, sktania do refleksji nad istota
ludzkiego zycia oraz miejscem czlowieka w $wiecie. Obecnos¢ statych motywow,
takich jak $mier¢, zycie, lustrzane odbicie, wizje senne, echo, staje si¢ znakiem
rozpoznawczym rosyjskiej poetki. Na tle wymienionych motywéw zdecydowanie
wyroznia si¢ metaforyczny obraz cienia, ktory speinia wiele funkcji. Raz jest sym-
bolicznym uosobieniem ludzkiej duszy, innym razem utozsamia ciemne zakatki
ludzkiej psychiki, by pdzniej przeistoczy¢ si¢ w metaforg JA TO CIEN. Wyrdznione
w niniejszym artykule metafory i ich kognitywna teoria sprowadzily analiz¢ do
wyodrebnienia kilku charakterystycznych metafor — strukturalnych, ontologicz-
nych, a nawet orientacyjnych, ktére zawsze sa skupione wokot dwoch zasadni-
czych zagadnien: binarnych opozycji w $wiecie oraz roli ludzkiej pamigci.

24 Eadem, bes me6is, Hoserit Mup 2003, nr 10.
25 [Online] <www.poet-premium.ru>, dostep: 15.05.2011.
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Summary

The Image of Shadow in the Inna Lisnyanskaya’s Poetry.
An Attempt to Cognitive Analysis

Inna Lisnyanskaya is one of the most popular contemporary Russian poetesses. She was
born in Baku in 1928. In 1960 she moved to Russia and got married to a translator and poet
Siemion Lipkin. Her works tough upon many problems such as: abandonment, loneliness,
longing for her homeland, unfulfilled love. The main objective of the article is to explore

ontological, cognitive and structural metaphors and symbols connected with the image of
shadow.
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Ponadczasowy, uniwersalny charakter tworczosci Michaita Buthakowa
(1891-1940) powoduje, ze w czasie ostatnich kilkudziesigciu lat utwory rosyj-
skiego prozaika ciesza si¢ niezmiennym zainteresowaniem czytelnikow, krytykow
i literaturoznawcow. Sposrod dziet tego autora w $wiadomosci polskiego od-
biorcy niewatpliwie najsilniej utrwalita si¢ powie$¢ Mistrz i Malgorzata — jedno
z najbardziej znaczacych dokonan rosyjskiej prozy narracyjnej pierwszej potowy
XX wieku. Andrzej Drawicz, jeden z najlepszych znawcow tworczosci M. Butha-
kowa w Polsce, podkreslat:

Jest to ksiazka szczegdlnie u nas zadomowiona. Jak rzadko ktore niepolskie dzieto lite-
rackie. Przyjelismy ja przed ¢wieréwieczem do uprzywilejowanego grona utworow du-
chowo bliskich; takich, ktorych nie wypada nie zna¢ i ktorych poszczegdlne zdania sa
jak porozumiewawcze hasta. Wystarczy powiedzie¢ ,,rekopisy nie ptona”, albo ,,jesiotr

drugiej $wiezo$ci” — i jesteémy w domu. Buthakowowskim i naszym jednoczeénie!.

O znaczeniu Mistrza i Malgorzaty Buthakowa decyduja przede wszystkim
,bogactwo 1 ranga problematyki oraz wirtuozeria, z jaka pisarz operuje zrdzni-
cowanymi §rodkami ekspresji, od satyry i biblijnego patosu po refleksje¢ liryczna
i filozoficzna w polaczeniu z wnikliwa analiza psychologiczna™2.

U A. Drawicz, Wyzwolenie i sposéb na zycie, w: M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, tham. A. Dra-
wicz, Wroctaw 1995, s. 589.

2 E. Korpata-Kirszak, Michail Buthakow, w: Stownik pisarzy rosyjskich, red. F. Nieuwazny, Warsza-
wa 1994, s. 71.
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Nie dziwi zatem fakt, ze wraz z ukazaniem si¢ tlumaczenia tej powiesci stata
si¢ ona w Polsce przedmiotem poglebionych analiz literaturoznawczych3. Wielo-
krotnie takze zyskiwata uznanie w oczach czytelnikow, ktorzy wyniesli ja do sta-
tusu najwazniejszej ksiazki XX wieku® — przy czym uwaga odbiorcow skupiata sig
zasadniczo na problematyce filozoficznej i moralne;j?.

W rownej mierze powie$¢ stanowi ciekawy materiat badawczy do rozwazan
w kontekscie problematyki przektadowej. Zaistnienie Mistrza i Maigorzaty na
gruncie translatorskim nalezatoby utozsamiaé przede wszystkim z pojgciem sty-
listycznej adekwatnosci. Na istotg¢ tego zagadnienia zwracata uwage juz Maja
Szymoniuk w jednej z pierwszych publikacji traktujacych o thumaczeniu powiesci
Buthakowa na jezyk polski:

B CBS3U ¢ nepeBoaoM Macmepa u Mapeapumel Ha TOJIBCKUM SI3bIK KaXKETCS YMECTHBIM
PaccMOTpETh SI3bIKOBbIE CTHIMCTHUECKHE OCOOEHHOCTH IPOU3BEACHMS, T.K. HMEHHO HX
TepeHeCceHNe Ha MOYBY JPYTOro sI36IKA FApaHTHPYET TIONHbIH ycrex nepesoal.

Podkresli¢ przy tym nalezy, ze poetyka Mistrza i Mailgorzaty niesie w sobie
konkretne odniesienia do catej tworczosci Buthakowa. Tekst analizowanej po-
wiesci dostarcza zatem niezwykle ciekawego materialu badawczego. To swoiste
wspotbrzmienie indywidualnego stylu autora z jednoczesna nienaruszalnos$cia
norm jezyka literackiego.

Oceniajac stuszno$¢ wyboru ekwiwalentow translatorskich z punktu widze-
nia indywidualnego stylu autora, pozostaniemy w krggu tych planow fabularnych
powiesci, ktore sktadaja si¢ na mistyczno-diaboliczny charakter utworu. Zamyst
powiesci, poczawszy od momentu jego powstania (czyli okoto 1928 roku) po kon-
cowa redakcje w 1940 roku, przeszedt dluga i ztozona droge’. Jednakze konstruk-
cja narracyjna utworu niezmiennie opierata si¢ na dwoch postaciach: Chrystusa
i diabta. Czytelnik odnosi wrgcz wrazenie, ze koncept powiesci okreslony przez

3 Pierwsza publikacja Mistrza i Malgorzaty (Mocksa 1966, nr 11; 1967, nr 1) miata charakter skro-
cony. Pierwsze wydanie ksiazkowe ukazato si¢ w 1967 roku w Paryzu (YMCA Press). Jednoczesnie
w Berlinie pojawito si¢ oddzielne wydanie usunigtych fragmentow tekstu (Schez Verlag). W 1968 roku
Wydawnictwo ,,Posiew” we Frankfurcie nad Menem wydato tekst pelny, w ktorym usunigte fragmenty
zostaty oznaczone kursywa. Trzy pierwsze polskie wydania (wyd. 1 — 1969; wyd. 2 — 1970, ,,Czytelnik”,
seria Nike; wyd. 3 — 1973, Biblioteka Klasyki Polskiej i Obcej) byly z konieczno$ci oparte na wersji
skroconej. Wersjg petna przygotowali ttumacze polscy Irena Lewandowska i Witold Dabrowski.

4 Powiesé Mistrz i Malgorzata whaczono do serii Kanon na Koniec Wieku, obejmujacej najwazniej-
sze ksiazki ubiegltego stulecia wybrane w 2010 roku w drodze plebiscytu przez czytelnikow ,,Rzeczpo-
spolitej”.

5 Informacje na temat bogatego dorobku badaczy polskich i rosyjskich zebrat m.in. Andrzej Dra-
wicz. Zob. A. Drawicz, Przypisy. Bibliografia, w: idem, Mistrz i diabel. O Michale Buthakowie, Krakow
1990, s. 339-368.

6M. Szymoniuk, O nepesode pomana Byreaxosa ,Macmep u Mapeapuma” na noavckuii a3vik,
Annales UMCS. Sectio F. Nauki Filozoficzne i Humanistyczne 1968—1969, t. 23-24, s. 257.

7 Zmieniajace si¢ koncepcje powiesci staly si¢ przedmiotem zainteresowania wielu literaturoznaw-
coéw, w tym niestrudzonej badaczki tworczosci Buthakowa — Marietty Czudakowej. Zob. m.in.: M. Uyna-
KoBa, Pykonucwy u kHuza. Pacckasz 06 apxusogedenuu, mexcmono2uu, XpaHuiuwax pykonuceu nucamerei,
Mocksa 1986; eadem, JKusneonucanue Muxaura Byneaxosa, wyd. 2 uzup., Mocksa 1988; eadem, /3-
6pannvie pabomet, t. 1: Jlumepamypa cosemckozo npouinozo, Mocksa 2001.

)
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samego autora jako ,,powie$¢ o diable” wysnul si¢ z sytuacji opisanej w siedem-
nastym rozdziale, kiedy Prochor Piotrowicz, przewodniczacy Komisji Nadzoru
Widowisk i Rozrywek Lzejszego Gatunku, zwraca si¢ do Behemota:

12

»la 49To % 3To Takoe? BwiBecTH ero BOH, uepTu O MeHs B3siau!”. A TOT, BoOOpasuTe,
YNBIGHYJICA U TOBOPHUT: ,,YepTH uT06 B3snM? A 4TO K, 3T0 MOXKHO!"S —

i w powiesci Buthakowa wszystko idzie do diabla, w znaczeniu przeno$nym
i dostownym. Autor eksponuje jego obecno$¢ w warstwie narracyjnej, konstrukcji
watkow fabularnych oraz warstwie jgzykowe;j.

Motywy fantastyczne, $wiat odwrdconych znaczen (zmaterializowany pod po-
stacig diabta), znalazty swoje state miejsce w catej tworczosci Buthakowa:

Tego czarta czy czarcika wymodelowanego wedtug tradycji ludowo-magicznej, pogan-
sko-czarnoksigskiej, i uczynionego obiegowa figura potocznej wyobrazni... dobrze jest
mie¢ do dyspozycji. Buthakow go ma i uzyje po wielokro¢. Czasem bedzie $mieszny,
czasem niebezpieczny, czasem zgubny nawet. Jednym si¢ przys$ni, innym zwidzi w co-
dzienno$ci, jeszcze innym zmiesza i poplacze to, co robia, udajac przypadek. Bedzie
go pelno — w mowie, gdzie stowo ¢ z o r t [podkr. — A. D.] da sig stysze¢ co chwilg;

i w wyobrazni®.

Powyzsza konstatacj¢ A. Drawicza mozemy odnies¢ nie tylko do interesujace;j
nas powiesci. Diabet i1 jego wcielenia sa wszechobecne takze w takich utworach
Buthakowa, jak Diaboliada, Fatalne jaja czy Psie serce:

CJIOBECHO NMPUCYTCTBYET Y€PT — B TAKUX Ha HepBBIﬁ B3rJjdn, 66306HIIHBIX BOCKJIMIAHUAX
KakK, 4€pT €ro 3HaceT, AbABOJ C HUM U T.H. [] CchITKu Ha UepTa €CTh HAMEK Ha HCYUC-
TYH CHUJTY, BBI3BABIIYIO KAaTaKJIMU3MbI, BOKPYT KOTOPBIX CTPOUTCS KaXA0€ U3 3TUX MTPOU3-
Benenuid. [locTossHHEIE Xe 06pameH1/151 K ABABOIY U CaTaHWHCKOH CUJIC, IPUNNCBIBAEMBIC
HEKOTOPBIM U3 HepCOHa)KefI HpOI/I3B€Z[eHI/H71, BIIOJTHE UPOHUYIHBI. Jlnms B ocJIeAHEM PO-

MaHC BynraKOBa AbsABOJI, HAKOHCL, MTPEACTACT COOCTBEHHOM HepCOHOI‘/II...IOA

Tak oto, z pelnia praw ziemskich, w Mistrzu i Malgorzacie diabel wkra-
cza w $rodek zycia Moskwy lat trzydziestych i od pierwszej chwili podporzad-
kowuje sobie caly uklad fabularny powiesci (akcja toczy si¢ migdzy przybyciem
Wolanda a jego odlotem). To wtasnie dziatanie Wolanda i jego swity okresla bieg

8 W tlumaczeniu na jezyk polski: ,,Co to ma znaczy¢! Wyrzué go stad natychmiast, niech mnie
diabli porwa!” — na co kot odpowiada: ,,Niech diabli porwa? To si¢ da zrobi¢” (M. Buthakow, Mistrz
i Matgorzata, thum. 1. Lewandowska, W. Dabrowski, wstgp A. Drawicz, oprac. i przypisy G. Przebinda,
Wroctaw 1990, s. 256; polskie piate, a drugie pelne wydanie Mistrza i Malgorzaty (pierwsze peine
wydanie polskie: Czytelnik 1983) z poprawkami i uzupetnieniami wniesionymi przez ttumaczke¢ Ireng
Lewandowska). Dalej fragmenty z tego wydania oznaczam cyfra rzymska I oraz podaj¢ numer strony,
np. I, s. 10. Cytat oryginalny zaczerpnigty ze zrodta opublikowanego na podstawie ostatniej redakcji
Mistrza i Malgorzaty, zachowanej za zycia autora. Regkopisy sa przechowywane w dziale Panstwowej
Biblioteki ZSRR im. W.I. Lenina, a takze z uzupetnieniami i poprawkami podyktowanymi przez Buthako-
wa jego zonie — Jelenie Buthakowej. Zob. M. Byarakos, Macmep u Mapeapuma, Mocksa 1984, [online]
<http://www.bulgakov.ru/pdf/Master-i-Margarita.pdf>, dostgp: 15.04.2011. Wszystkie cytaty w oryginale
podaj¢ na podstawie tego zrodta, w nawiasie umieszczajac strong.

9 A. Drawicz, Mistrz i diabel..., s. 12.

105 Tpoddep, ITpeducrosue, w: M.A. Bynraxos, Co6panue couunenuii, Mocksa 1983, t. 3, s. 5.
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wydarzef powiesci. Ow ,hiperrealizm nierealno$ci”, ujety przez Andrieja Bietego
jako ,,upostaciowanie fikcji”, czasowe i przestrzenne odksztalcenie, naglte zmiany,
niewytlumaczalne pojawianie sig¢ i znikanie 0sob i przedmiotéw, owa materia po-
wszechnos$ci skuta diabelskim ,,tancuchem przyczynowo-skutkowym” — slowem,
zaprzeczenie biegowi zjawisk uznanemu za ,normalny” — sktadaja si¢ na fanta-
styczno-diaboliczny klimat powiesci Buthakowall.

Owa ,fantastyka bytu” zrodzita koniecznos$¢ uzycia adekwatnych $rodkow
wyrazu. Najbardziej reprezentatywna grupg stanowia zatem stowa z familiarnym
stylistycznym zabarwieniem, ktore mozemy przypisa¢ do warstwy jezyka potocz-
nego. Wiele stow z tej grupy posiada kwalifikator ,,pospolity”:

Ha msatu CTpaHUIax, B3ATBIX HayTraJl U3 CATHUPUYCCKOIO TEKCTAa, BCTPETUIIOCH 42 pas-
TOBOPHBIX, (i)aMI/IHbﬂpHLIX U OpOCTOPEYHBIX CJIOBA. Takoe koam4ecTBO 9KCIOPECCUBHO
OKpalI€HHBbIX CJIOB, HECOMHCEHHO, NPUAACT TCKCTY HCHPUHYXKIACHHOCTb, CHUIKCHHOCTD,
B006HI6 JAOMUHHPYET B OpraHU3alluy CTUIIA ~.

Wsrod wspomnianych powyzej stow najwyzsza frekwencje wykazuja nastg-
pujace zasoby leksykalne!3:
1. Rzeczowniki:
yepT (68), nbsiBoa (11), carana (8), mapaaran (3), npokasitue (2), YepHOTA
(2), yepToBmIMHA (2), yepTOBKa (1).
2. Przymiotniki:

* yepHblii(-bie)/yepHasn(-bie)/uepuoe — O6eper (2), 6op (1), 6otunku (1), OpoBu
(1), Bonaun (1), Bonmoc(-b1) (6), Bcaguuk (1), rmas(-a) (5), rpau (1), rpoMkoro-
Boputens (1), nem (2), 3aguuk (1), 3anaBec (2), kamens (1), konn (4), KOT(-5I)
(7), xotenox (2), xode (1), kpacok (1), kpast (1), mar (5), mayzep (1), mpamop
(1), myxunna (1), sabangamauk (1), sentyn (1), nucroner (1), mratox (2),
nnang (5), mokpos (1), morosok (1), myaens (2), ranok (1), Tyaner (1), xBoct
(1), 3xme6 (1), xoxn (5), dxar (1), dyrnsap (1), user (1), munuaap (1), menk
(1); 6ammus (1), 6e3gna (1), 6opoxna (1), Bmara (1), Bona (1), ryma (1), ocka
(2), nyru (1), neipa (1), 3aBucts (1), kierka (1), xkoxa (1), koponesa (1), myxa
(1), marus (9), mantus (1), macca (1), mammuna (2), Hakaagku (1), Hora (1),
oxexna (1), ompasa (2), macts (2), nepuarka (2), mumxkak (1), moxymacka (1),
nruna (2), psca (1), crpoku (1), cymka (1), cyrana (1), tocka (1), Touka (1),
ty4a (2), tyduu (5), urypa (1), buznonomus (1), rooxa (1), menyxa (1), mamod-
ka (6), xnmamuna (1); 6enbe (1), 6proxo (1), BapeBo (1), kotume (1), numo(-ua)
(2), mope (2), ve60 (2), mansto (1), mepos (1), maatee (1), mreun (1), mOKpHI-
Baso (3), marHo (1), Teno(-a) (2), rpuxo (1);

* IPOKJIATHIH/MPOKJATAS/MIPOKJIATOE/MIPOKIATBIE — Bap-pasBan (1), nesep-
tup (1), kot (1), muct (1), nuaocrpanen (1), nepeBoauuk (1), ceanc (1); ['enna

"' Por. A. Drawicz, Mistrz i diabel..., s. 300.

12 M. Szymoniuk, op. cit., s. 260.

13 W nawiasach podaje frekwencje catosciowa danej jednostki leksykalnej w powiesci Mistrz i Mai-
gorzata Buthakowa oraz jej przyktadowe uzycia w zwiazkach wyrazowych.
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(1), 3emns (1), 3enens (1), mypa (1), asipa (1), 3emnst (1), kBaptupa (4), cTeHa

(1), crpys (1), tpsinka (1), mens (1); Bpems (1); nensru (1);

* MpauHblii/MpauHasi/MpauyHoe — riasa (2), ronoc (1), nupexrop (1), yenosek

(1); 6ammns (1), xxenmuna (1); muno (2), npespenne (1);

* HeyucTasi/Heuncroe — cuna (9); geno (1);
* anackuii/anckasi/anckoe — B3pwB (1); 60sb (2), xkapa (1), mamuna (1); mecto

(1), oceemenue (1), Tonku Tonkamu (1);

* yeproBasi — 6abymka (1), kapenpa (1), mate (4), ctpanHocTs (1);
*yepToB — oM (1);
* CBEPXbECTECTBEHHBII/CBEPXbECTECTBEHHASI/CBEPXbeCTECTBEHHOE — pa3Me-

pt (1); 6eicTpora (1), cuna (1), ckopocts (1); codbiTue (1);

* HeBepPOATHBIN — KOHTPaKT (1), mapmi (1), pasmep (1), cuyx (1);
* okasiHHBII/0OKasiHHAs1/okassHHOe — raHc (1); kBapTupa (1), metns (1); KkuBOT-

noe (1);

* IbSIBOJILCKHUI1/IbSIBOJILCKAs — oroHb (1), moBap (1); xapa (1);
* caTaHUHCKMIi/caTaHn4YecKuii — cmex (2);
* peccoBckmii — kot (1).
3. Przystowki:
* MpauHo — risHya (1), no6asui (1), cnpocu (2), otBetuin(-a) (2), nornsaen(-a) (2);
* HeBepoOSITHO (2);
* CBepXbeCTeCTBEHHO (TIPOBECTU HOUB).
4. Czasowniki:
yepHeTh (1), 3auepHersh (1), mnompauHers (1), mouepuers (1).

Jak wida¢ z przytoczonych przyktadow, najwigksza czestotliwo$¢ uzycia maja
leksemy: czarny (174 uzycia), przeklety (23), mroczny (10), nieczysty (10), pie-
kielny (8). Diaboliczny klimat powiesci tltumaczy obdarzenie przez Buthakowa tak
duza frekwencja wtasnie tych epitetow. Dodatkowo bogate zasoby zwiazkow wy-
razowych, w jakie wchodza wymienione przymiotniki, a takze konkretne uzycia
na tle kontekstu, prowadza do rozszerzenia ich zakresu znaczeniowego; wymiar
skojarzeniowy pelni rolg swoistego hasta wywotawczego — ,,diabolicznos¢”.

Jednakze najbardziej znaczace w kontek$cie omawianego zagadnienia wydaja
si¢ wyrazenia frazeologiczne!# (w powiesci zarejestrowano 418 jednostek fraze-
ologicznych). Przy czym, okreslajac material jezykowy do analizy podjgtego te-
matu, za punkt wyjscia przyjeto szerokie rozumienie frazeologii. Obrany punkt
widzenia podziela wigkszos¢ uczonych (Siergiej Gawrin, Moisiej Kopylenko,
Aleksander Mielerowicz, Zinaida Popowa, Nikotaj Szanski i inni). Przedmiot fra-
zeologii w takim przypadku stanowia idiomy, zwiazki frazeologiczne, przystowia,
porzekadta, aforyzmy, skrzydlate frazy itd., czyli ,,wszystkie state zwiazki stow

14 Uzycie motywu diabla we frazeologii polskiej i rosyjskiej, w ujeciu antropomorficznym i chrzes-
cijanskim, analizuje m.in. Jarostawa Iwczenko. Zob. J. Iwczenko, Diabel we frazeologii polskiej i rosyj-
skiej: motywy glowne, Acta Polono-Ruthenica 2009, t. 14, s. 385-396.
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o ztozonym znaczeniu”!?. Pod pojeciem jednostki frazeologicznej za A. Mielero-
wiczem rozumiemy zatem

pa3I[CHbHOO(1)OpM.H€HHy}O CAUHHNUIY sA3bIKa, ABJISAIOMIYIOCSI yCTOﬁ‘IHBHM, IIOJIHOCTBIO UJIN

YaCTHYHO CCMaHTHYCCKH HpeOGpaSOBaHHLIM CJIIOKHBIM 3HaKOM16.

Tym samym takie pojecia, jak: ,,frazeologizm”, ,,zwrot frazeologiczny”, ,,jed-
nostka frazeologiczna”, ,,staty zwiazek wyrazowy”, ,,stale polaczenie stéw” mozna
umownie, oczywiscie w duzym uproszczeniu, traktowaé jako synonimiczne!”.
Analizie poddano ogdélnojezykowe jednostki frazeologiczne oraz okazjonalne
jednostki frazeologiczne (zwroty autorskie), ktore z kolei mozna podzieli¢ na dwa
rodzaje:
1.Utworzone na bazie jezykowych jednostek frazeologicznych, posiadajace se-
mantyczny i obrazowy zwiazek z uzualnymi (powszechnie akceptowanymi) fra-
zeologizmami, na przyktad u Buthakowa: eémopas ceescecmwv (por. ne nepgoii
cgeacecmu); namoe usmepenue (por. uemeepmoe uzmepenue), e npu 6aiome
(por. npu denveax) itd.

2.Czysto autorskie zwroty, nieposiadajace prototypow wsrod uzualnych jednostek
frazeologicznych i niejednokrotnie funkcjonujace tylko w jednym utworze auto-
ra, Np. HeXopowas Keapmupa.

Jednakze najwazniejsze miejsce wsrdod buthakowowskich frazeologizmow, za-
rowno pod wzgledem iloSciowym, jak i znaczeniowym, zajmuja te z komponentem
uyepm (czort) oraz ovsaeon (diabef). Wiclokrotnie uzyte w tekScie powiesci, tworza
obraz wszechobecnej nieczystej sily, za§ wypowiedzi postaci nalezacych do irre-
alnego §wiata sa nasycone frazeologizmami pelniacymi funkcj¢ okreslonego od-
dzialywania na emocjonalny odbiodr tekstu przez czytelnika, a takze oceng posta-
ci nalezacych zaréwno do realnego, jak i nierealnego $wiata. W powieSci Mistrz
i Matgorzata frazeologizmy, jak zasadnie zauwaza Aleksander Kunin,

SBIIIIOTCSL IIGHTPOM B3aWMOJCHCTBHUS PEYEBOTO YPOBHS C AKCTPATHHTBUCTHUECKHMHU
(akTopaMu ero opraHH3alMH, NPHUHUMAs y4acTHE B CI0O)KETHO-KOMIIO3HMIIMOHHOM IIOC-
Tpoenun. ®Ppaszeonormueckne eIUHUIBI POMaHA CIy)XaT (OPMHPOBAHHUIO CIOXKHON
U TIyOOKOH IepCIeKTHBBl KOMITO3UIIMOHHO-XYZO0XECTBEHHOTO I€JIOT0, BBIIOIHIIOT
TEKCTOOOPa3yomyo (YHKIHIO: IPUHUMAIOT yJacTHe B MOCTPOSHUH CIOXKETa, KOMITO3H-

U, TEKCTAa B LIEJIOM, a TaKKE€ OPraHU3yroT CKpLITBIﬁ MOATCKCT pOMaHalS.

15 A.B. Kynun, Kypc ¢pazeonocuu cospemennozo anenuiickozo a3vika. YueGuuk Ons yHueepcumemnos
u gpaxkyrememos unocmpannwix 1361k08, Mocksa 1996, s. 26.

16 A. M. Meneposuu, B.M. Mokuenko, @pazeonoeuzmvi 6 pyccroii peuu. Cnosaps, Mocksa 2001,
s. 103.

17 S7czegbtowa analize dotyczaca statusu jednostek frazeologicznych w obrebie konstrukcji migdzy-
wyrazowych oraz stosunkow zachodzacych migdzy terminami takimi jak: konstrukcja analityczna, ze-
stawienie, wielowyrazowe jednostki funkcyjne do pojecia jednostki frazeologicznej przeprowadza m.in.
Alicja Nowakowska. Zob. A. Nowakowska, Swiat roslin w polskiej frazeologii, Wroctaw 2005, s. 231.

18 Cyt. za: A.D. Masnosa, ®paszeonocuveckue eounuybl KAk cpedCmeo CO30AHUS KOMUYECKO-
20 6 pomane M. A. Byreaxosa ,,Macmep u Mapeapuma”. /luccepmayus xanouoama Qpuionocuieckux
nayk, 10.02.2001, Koctpoma 2003, [online] <http://planetadisser.com/see/dis_1249862.html>, dostep:
18.05.2011.
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Wilasnie 6w swoisty podtekst stanowi jedno z istotnych zagadnien frazeologii
poréwnawczej, a doktadniej — przektadu zwiazkoéw frazeologicznych. Bez watpie-
nia zasadniczym czynnikiem decydujacym o przektadzie frazeologizmow jest ich
obrazowos$¢ i zroznicowanie stylistyczne. Jan Sokotowski ustanawia nastgpujace
sposoby tlumaczenia frazeologii rosyjskiej na jezyk polski:

— analogi,

— analogi niepetne,

— ekwiwalenty,

— kalkowanie,

— czesSciowa ekwiwalentnosc¢,
— thumaczenie opisowe!?.

W charakterze egzemplifikacji powyzszego zjawiska odwotano si¢ do dwoch
zrodet: przektadu kanonicznego Mistrza i Malgorzaty autorstwa Ireny Lewandow-
skiej i Witolda Dabrowskiego, ktory to przeklad trwale zapisat si¢ w swiadomosci
polskiego odbiorcy, oraz propozycji nowszej — autorstwa Andrzeja Drawicza2?.

Przeprowadzona analiza poréwnawcza wyekscerpowanego materiatu?! wyraz-
nie wskazuje na preferowanie przez autorow obydwu tlumaczen Mistrza i Mal-
gorzaty dokonywania przektadu za pomoca analogéw niepeinych, czyli fraze-
ologizméw jezyka polskiego rézniacych si¢ struktura lub sktadem leksykalnym.
Analogi niepelne najczgsciej roznig sig:

— liczba (vepm 3naem — diabli wiedzq);

— czesciowo sktadem leksykalnym (uepm eco 603omu — a niech go diabli porwq);

— przyimkiem (gce k uepmy — wszystko w diably; xaxas mam, k uepmy — jaka tam,
u diabla).

Liczna grupeg stanowia frazeologizmy jezyka polskiego identyczne pod wzgle-
dem znaczenia, struktury, sktadu leksykalnego, obrazowosci i barwy stylistycz-
nej (przektad za pomoca analogow), przyktadowo uepm znaem — czort wie. Jest
to przyktad identycznos$ci leksykalnej, semantycznej i (w ramach wlasciwosci
fonetycznej kazdego z jezykoéw) brzmieniowej. Frazeologizmy wyrazajace oburze-
nie, zdziwienie, zachwyt, zaskoczenie czy okrzyk w polskim przektadzie Mistrza
i Matgorzaty odpowiadaja zatem stylowi i ekspresywnosci rosyjskim zwiazkom
frazeologicznym. O stusznosci takiego sposobu translacji zdaje si¢ $wiadczy¢ fakt,
ze ,,znaczna czgS$¢ zasobu frazeologicznego jgzyka rosyjskiego i polskiego stano-
wia frazeologizmy identyczne pod wzgledem strukturalno-gramatycznym i seman-
tyczno-leksykalnym™22,

193, Sokotowski, O tumaczeniu frazeologizméw rosyjskich na jezyk polski, Acta Universitatis Wra-
tislaviensis. Slavia Wratislaviensis IIT 1972, z. 3, s. 91-92.

20 M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, ttum. A. Drawicz, Wroctaw 1995. Dalej, cytujac z tego wyda-
nia, oznaczam zrodto jako II oraz podaj¢ numer strony, np. II, s. 10.

21 Szczegbtowy wykaz analizowanych jednostek frazeologicznych oraz przyktady rozwiazan transla-
torskich ujetam w tabeli zamieszczonej na koncu artykutu (zob. Aneks).

22§, Sokotowski, op. cit., s. 88.
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Trzecia grupg pod wzgledem preferencji translatorskich stanowia frazeologi-
zmy cz¢sciowych ekwiwalentow, czyli odpowiednikow o bliskim znaczeniu, bli-
skich obrazowo, majacych jednak odmienny sktad leksykalny. Odchodzac od do-
stownosci, I. Lewandowska i W. Dabrowski proponuja nastgpujace tlumaczenia
rosyjskich zwrotow:

* gcex K uepmogou badbyuike nepebumeo — rozpieprzy¢ w drobny mak;
* yepm e2o 603bMu — 0, choleral;

* yepmu 6 mens 83snu — cholera ich tam wie;

* da Hy ux K yepmy — niech je szlag trafi.

W przedstawionych powyzej przyktadach ttumacze wykraczaja poza granice
jezyka potocznego. Siggaja po przeklenstwa czy wrecz wulgaryzmy. Jesli dobrze
zrozumiatam ich intencje, ,,odtworzenie” zwrotu przez, zdawatoby si¢, sensowny
i w tym przypadku dostowny ekwiwalent frazeologiczny okazato si¢ niewystarcza-
jace. Trudno jednoznacznie osadzi¢ petnowarto§ciowos¢ tej propozycji. Z pewnos-
cig jednak taki wariant odstgpstwa transformacyjnego ma bardzo istotne znaczenie
— wzbogaca mozliwosci ekspresji jezykowej. Swiadczy ponadto o ,,wystgpowaniu
ogolnej prawidtowosci, polegajacej na zwigkszeniu si¢ mozliwosci translator-
skich”23.

Niejednokrotnie przedstawione przyktady frazeologicznej translacji obrazuja
wielowariantowe mozliwosci przekazu, ktore chetnie wykorzystuja ttumacze. Dla
frazeologizmu uepm ezo 6o3bmu sa to polskie odpowiedniki: a niech go diabli po-
rwq; o, cholera; dla frazeologizmu uepm 3naem umo — jak sam diabel; diabli wie-
dzq co; czort wie. Wszystkie tego typu warianty sa w pewnych okolicznosciach
(w zalezno$ci od kontekstu, od zalozen danego przektadu) mozliwe. Ttumacze bo-
gato czerpia z przywileju translatora i prawa procesu tworczego?4.

W kontekscie oceny wtasciwych wyborow, dokonywanych przez ttumaczy
w procesie przektadu zwiazkow frazeologicznych, a zwlaszcza przekazu ich styli-
styki oraz roli w §wiecie przedstawionym zgodnie z intencja autora, istotna pozo-
staje strategia wobec odbiorcy:

Opiera sig¢ ona gtdwnie na przypisywanych drugiemu kompetencji jezykowych: zna czy

nie zna jezyka, w jakim powstat oryginal, jest bi- czy monolingwista? Jest to z punktu

widzenia teorii przektadu w ogdle strategia prymarna, lecz w thumaczeniu artystycznym
dalecy jesteSmy od przypisywania jej roli pierwszorzednej. Interesowatyby nas tu przede
wszystkim kompetencje literackie odbiorcy, niezaleznie od jego lepszych czy gorszych
kwalifikacji jezykowych. Pytanie sprowadza si¢ do tego: czy odbiorca zna konwencje,

w jakich powstat oryginal, czy zatem jest w stanie dokona¢ elementarnych operacji me-

taliterackich, zestawiajac ze soba kody obce i rodzinne jako rownowazne pod pewnymi

wzgledami? Idzie, najogdlniej moéwiac, o kompetencje takiego odbiorcy, ktory umiatby
odnies¢ sensy przektadanego dziela do ponadjednostkowych regut, jakie go przerastajaZ>.

23 7. Grosbart, O sztuce thumaczenia przystow, Teksty 1975, nr 6, s. 133.
24 Tbidem.
253, Swiech, Model komunikacji przektadowej, Teksty 1975, nr 6, s. 11-12.
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Kierujac si¢ tymi przestankami nalezy stwierdzi¢, ze w trakcie oddawania
znaczen semantycznych zwiazkéw frazeologicznych autorom przektadu nie za-
wsze udato si¢ spetni¢ warunek ,,funkcjonalnej wydolnosci, zdatnosci i skuteczno-
$ci”. Z tej umownej rywalizacji zwycigsko zdotali wyjs¢ Lewandowska i Dabrow-
ski, ktorzy wybrali droge adaptacji. Pozwolito to na wigksza swobodg jezykowa
i réznorodnos¢ stylistyczna, i wyraznie zaznaczong ekspresj¢ wypowiedzi. Z ko-
lei strategia translatorska Drawicza, w wigkszym stopniu niz w przypadku jego
poprzednikéw, skierowana zostata na egzotyzacje?. Ani razu nie uzyt on stow
o zabarwieniu wulgarnym, do ktorych niejednokrotnie odwotali si¢ Lewandowska
i Dabrowski. Zreszta to swoiste ,,ztagodzenie” formy ekspresji jezykowej u Dra-
wicza widoczne jest takze w innych elementach §wiata przedstawionego: nazwach
rozdzialow, warstwie leksykalnej wypowiedzi postaci, warstwie narracyjnej. Po-
nadto zdecydowanie rzadziej ttumacz ten korzystal ze znakéw wykrzyknienia.
Drawicz starat si¢ przede wszystkim (w miar¢ mozliwosci) ,,przenie$¢ odbiorce do
kraju oryginatu”. Ponadto wiernie trzymat si¢ kanonu, maksymalnie oddajac rytm
i wewnetrzng melodi¢ tekstu. W charakterze egzemplifikacji przywotajmy kilka
przyktadow:

Ttumaczenie Thimaczenic
W oryginale I. Lewandowskiej AuDra\f/icza
i W. Dabrowskiego ’
I'masa VII. Fatalne mieszkanie Niedobre mieszkanie
Hexopomras kBapTupka (I, s. 100) (11, s. 109)
(s. 87)
I'maBa XXVII. Zagtada mieszkania numer Koniec mieszkania numer
Kowner kBaptupst Ne 50 (s. picédziesiat (I, s. 440) pigédziesiat (II, s. 491)
377)
MoMep K 4epTOBOH MaTepu skonat w cholerg (I, s. 224) |szlag go trafit i poszedt
(s. 1919) w diably (II, s. 224)
4yepT ero Bo3pMu! (s. 18) O, cholera! (I, s. 15) A niech go diabli wezma!
I, s. 21)
U BCEX UX K 4YepTOBOi Oa- rozpieprzy¢ w drobny mak porozbijaé je do diabta stare-
Oymke mepeouTs (s. 101) (I, s. 118) go (1L, s. 128)

26 Egzotyzujacymi sposobami tlumaczenia nazwiemy te dzialania translatorskie, ktorych produktem
jest jednostka przektadu begdaca potencjalnym nosnikiem obcos$ci, i dlatego zwracajaca uwagg odbior-
cy, ewokujaca w jego $wiadomosci mniej lub bardziej skonkretyzowane wyobrazenie obcego srodowiska
(kraju, kultury) i/lub jezyka. Wtedy mamy do czynienia z elementami przektadu, z punktu widzenia kate-
gorii obcosci nacechowanymi, na przyktad nazwami realiow” (R. Lewicki, Obcosé w odbiorze przektadu,
Lublin 2000, s. 145).
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Sam Drawicz, piszac o powodach, ktore sktonity go do podjgcia tego trudu,
podkresla:

Wysoko oceniajac przektad dwojga ttumaczy, nizej podpisany postanowit jednak przeto-
zy¢ powies¢ raz jeszcze. Przektady, nawet najlepsze, ulegaja procesom starzenia si¢ — to
sprawa powszechnie znana i jeden z powodow podjgcia tej pracy. Drugi wynika z faktu,
iz dopiero niedawno, w latach 1989-1991, ukazato si¢ pigciotomowe wydanie Dzief
zebranych Buthakowa, opracowane zgodnie z wymogami naukowe;j tekstologii. Powstat

w ten sposob kanon tekstowy, ktory wypada uzna¢ za obowiazujacy. W pewnych szcze-

gbtach rézni sig on od tekstu bedacego dotychczas podstawa ttumaczen?”.

Zamieszczone w niniejszym opracowaniu zestawienie ,,przektadowych ekwi-
walentow” pozwala bezsprzecznie ustali¢c wspdlne dla jezyka polskiego i rosyj-
skiego ujmowanie fragmentow rzeczywistosci. W sktad frazeologizméw ,,diabo-
licznej” czgsci Mistrza i Maigorzaty Buthakowa wchodza przede wszystkim stowa
pospolite i potoczne. W przektadzie tych frazeologizmow w przewazajacej wigk-
szo$ci przekazano kwintesencje ich znaczenia. Ttumacze uciekali sig¢ gtownie do
analogow odpowiadajacych ogdlnemu znaczeniu zwiazkow tekstu oryginalnego.
Tym samym mozna stwierdzi¢, ze zostaly odnalezione ,,adekwatne struktury”
(termin Zenona Klemensiewicza). Przektad nie stracit zatem zywosci jezyka ory-
ginatu, bezposrednios$ci i ostrosci srodkéw wyrazu charakterystycznych dla stylu
pisarskiego Buthakowa.

Nalezy jednak zaznaczyé¢, ze w pojedynczych przypadkach ttumaczom nie
udato si¢ zachowa¢ rownowagi stylistycznej. Przedstawiony material pozwala za-
tem wysunac tezg, ze frazeologia porownawcza skupia w sobie wiele z proble-
moéw wspotczesnego przektadu literackiego, ktore wymagaja poglebionej analizy
zwlaszcza w kontekScie komunikacyjnej teorii tekstu. Potwierdzenia stusznosci
tej tezy nalezy szuka¢ w poglgbionym zainteresowaniu badaczy funkcjonowa-
niem jednostek jezykowych w wypowiedzi artystycznej, ktore mozna odnotowac
na obecnym etapie rozwoju lingwistyki. Owe zainteresowanie z kolei okreslito
aktywny rozwoj teorii komunikacji w aspekcie problemow stylistycznych, co po-
twierdzaja badania wspoétczesnych lingwistow (na przyklad Aleksandra Kunina,
Aleksandra Mielerowicza, Nikotaja Szanskiego, Nikotaja Zacharowa, Anatolija
Lomowa).

Zaprezentowana proba zestawienia obu tekstow nie okresla w sposoéb jed-
noznaczny sposobu translokacji zwiazkow frazeologicznych w przektadzie. Tym
niemniej wskazuje na wiele zagadnien teoretycznych w dziedzinie badania teks-
towych cech frazeologizmow i specyfiki ich istnienia w wypowiedzi artystycznej,
ktore wymagaja szczegotowej analizy, w tym migdzy innymi na funkcjonowanie
frazeologizméw w utworach nalezacych do réznych gatunkow, na aspekty kultu-
rologicznej kognitywnej frazeologii i ich tekstowe uosobienie, okreslenie roli jed-
nostki frazeologicznej jako $rodka komizmu w utworze literackim itp. Ponadto
analiza tlumaczenia zwiazkow frazeologicznych w polskich przektadach Mistrza

27 A. Drawicz, Wyzwolenie i sposob na zycie, w: M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata..., s. 594.
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i Matgorzaty nasuwa spostrzezenia natury ogolnej. Omawiany utwor nalezy zali-
czy¢ do tych pozycji literackich, ktore skupiaja w sobie wiele problemow wspot-
czesnej teorii przektadu. Przedstawiony materiat §wiadczy o ztozono$ci procesu
przektadu zwiazkéw frazeologicznych, o istocie takich elementow przekazu arty-
stycznego, jak warunek wewnegtrznej spojnosci oraz koherencji wzgledem tekstu
zrodlowego, kompetencje literackie polskiego odbiorcy, stylistyka, wzgledy kultu-
rowe, strategia wobec odbiorcy czy kontekst historycznoliteracki?S.

W podsumowaniu rozwazan wlasciwe wydaje si¢ przypomnienie stow Jerzego
Ziomka:

nie piszg zbioru dla ttumaczy i nie rozstrzygam [...] Twierdzg tylko, ze tekst oryginatlu
i tekst przekladu odnosza si¢ do siebie, a to odnoszenie zna ré6zne warianty: od wchto-

nigcia do wyobcowania2®.

Bardziej wilasciwe w tym przypadku wydaje si¢ zatem stosowanie pojg-
cia ,translokacja” (przeniesienie w inne miejsce), ktore najtrafniej oddaje istotg
i zlozono$¢ przekazu zwiazkéw frazeologicznych w przektadzie. Terminy spoty-
kane w literaturze przedmiotu, na przyktad ,translacja” (przektad, ttumaczenie)
i ,transpozycja” (przystosowanie czego$ do innego uzytku niz poprzedni, przerdb-
ka zmieniajaca charakter czego$ — zwtaszcza utworu literackiego) nie oddaja wie-
loaspektowosci tego zagadnienia.

28 przyktady zarowno frazeologicznego, jak i niefrazeologicznego sposobu przektadu frazeolo-
gizméw w powiesci Buthakowa Mistrz i Malgorzata analizuje np. Agata Wawrzyniak. Autorka opiera
si¢ na klasyfikacji stworzonej przez Siergieja Vlahova i Sidera Florina. Zob. A. Wawrzyniak, Cnoco-
Obl nepesoda Ha NOILCKUIL A3BIK Ppazeonocusmos, svicmynaruux 6 pomane Muxauna Byneakoea Mactep
u Mapraputa, w: Pycckuil s3bik 6 noavckou ayoumopuu, red. A. Zych, t. 2, Katowice 2008, s. 73—83.
Z kolei Magdalena Mossor koncentruje si¢ na tych przyktadach, ktore jej zdaniem stanowia przyktady
nieprawidtowych rozwiazan translatorskich. Zob. M. Mossor, Czy Rosjanin moze ,,pisa¢ na Berdyczow”?
Transponowanie stalych zwiqzkow frazeologicznych w polskich przektadach , Mistrza i Malgorzaty”
Michaita Buthakowa, Slavia Orientalia 2001, t. 50, nr 2, s. 249-265.

29y, Ziomek, Kto méwi?, Teksty 1975, nr 6, s. 54.
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ANEKS

Przyktady uzycia jednostek frazeologicznych z leksemem uepm (diabet, czort)

Przyktady frazeolo-

Tlumaczenie

I o Kontekst .. Ttumaczenie Stownik
gizméw w tekscie uzveia 1. Lewandowskiej A Drawicza frazeologiczny™
oryginatu Y i W. Dabrowskiego ) glezny
1 2 3 4 5
yepr (c keMm, yem) |,depT, Bce Cibl- ., Do diabla, on Do diabla, styszat [Ki diabel!
man” — noxyman wszystko sty- wszystko...” (111, s. 61)

Bepnuos szal...” — pomyslat | (1L, s. 24)
U BeXJIUBBIM kec- |Berlioz... (I, s. 18) Ki czort <diabel>;
TOM... (s. 20) Kie licho
(111, s. 1016)
K 4epTy ProxuH [...] Riuchin [...] nie Riuchin najpierw Do diabla (z kim,

MOYEMY-TO CO 3710~
6oii: ,,Jla Hy HX
K 4epTty!” (s. 83)

wiedzie¢ czemu
zasyczal z wécie-
ktoscia: ,,Niech je
szlag trafi”

starat si¢ je pozbie-
raé, ale potem syk-
nawszy ze zto$cia:
,»Niech je diabli!”

(1, 5.99) (1L, s. 105)
— Kakas tam, — Jaka tam, — Jaka tam, do
K 4epTy, Snra! u diabla, Jalta! diabla, Jatta!
(s. 176) {1, s. 206) (L, s. 227)

— Ornaiite obpar-
HO, U K 4epTy Bce
910 (. 262)

— Prosze¢ odda¢

i do diabla z tym
wszystkim!

(I, s. 304)

— Proszg oddac¢ [...]
Niech pani to odda
i do diabla z tym
wszystkim!

(11, s. 341)

— J1a Hy Tedst K
4epTy C TBOUMH

—1dz do diabla
razem z twoimi

— Niech cig¢ diabli
razem z twoimi

Oymaramu! — ne- dokumentami! papierami — krzyk-
P3KO Xoxoua, — wotata Natasza  |ngla Natasza
kpuvana Harama  [(I, s. 321) (I, s. 362)

(s. 278)

Yepes HECKOTb- W kilka chwil Po chwili, bolesnie

KO CEKyH]I OH,
OoCeTaHHbIH,
JIeTes1 KyAa-To K
4yepTty U3 MOCKBBI,
pbLiast OT rops

(s. 279)

pozniej z Natasza
na grzbiecie, szlo-
chajac rozpaczli-
wie, wylatywat z
Moskwy gdzies do
diabta (I, s. 322)

szlochajac, leciat
juz, osiodtany, nad
Moskwa diabli
wiedzg dokad

(11, s. 363)

— ¥ HYy Te0sl K
YepTy ¢ TBOUMH
Y4EHBIMH CJIOBaMHU
(s. 418)

— i niech diabli
wezma twoje uczo-
ne stowa

(1, s. 482)

— i niech diabli po-
rwa twoje uczone
stowa (11, s. 544)

Kakue TyT K 4epTy
TUITHOTH3EPbI!
(s. 419)

Jacy znowu, u dia-
bla, hipnotyzerzy!
(I, s. 483)

Jacyz to, u diabla,
hipnotyzerzy!
(I1. s. 546)

czym) (IIL, 5. 1018)

U diabta!
(IIL, s. 61)
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cd. aneksu
1 2 3 4 5
Ko Bcem ueptaim |- Paspemure, — Czy mozna, — Czy pozwolicie, |P6jsé w diably

MECCHp, ero BbIKH-
HYTb KO BCeM 4ep-
TAM 13 MOCKBbI?
(s. 97)

messner, przepe-
dzié go z Moskwy
do wszystkich dia-
btow? (1, s. 114)

Messner, wygna¢é
go z Moskwy do
wszystkich dia-

btéw? (11, s. 123)

B cBoux paccka-
3ax, KaK OH BO3MII
0 BO3/yXy Ha cebe
roJIyI0 10MpaboT-
Huy Maprapurbl
HuxonaeBHBI
Ky/1a-TO KO BCeM
YepTAM Ha PeKy
Kymnartbcs

(s. 387)

W swoich opowies-
ciach o tym, jak

w powietrzu wiozt
na grzbiecie naga
stuzaca gdzie$ nad
rzeke, do kapieli,
gdzie diabel méwi
dobranoc

1, s. 449)

Jednak opowia-
dajac o tym, jak
zawiozt na sobie
diabli wiedza
gdzie do nadrzecz-
nej kapieli naga
stuzaca (II, s. 505)

U diabla
(111, s. 1018)

K 4epToBOJ#i MaTe-
pu (0adyuke)

TOJIOBOUW BHH3 IO~
JIETUT K YePTOBOM
MaTepH B Ipeuc-
TOHIOIO

(s. 90-91)

poleci gtowa w

dot do wszystkich
diabléw, w otchtan
bez dna (I, s. 106)

poleci glowa w

dot, w piekielna
otchtan, do wszyst-
kich diablow

(I, s. 114)

KOHYUJI O4€Hb
CKBEPHO, IOMep K
4epToBOii MaTepu
OT yJapa Ha CBOEM
CyHAYKE C BaTIOTOH

skonczyt paskud-
nie, skonal w cho-
lere, na apopleksjg,
na swoim kufrze
z waluta 1 kamie-

skonczyt bardzo
zle, szlag go trafil
i poszed! w diably
na swojej skrzyni
z walutg i drogimi

u kaMHAMH (S. 191) |niami szlachetnymi | kamieniami
(I, s. 224) (11, s. 247)
Hy Bac k uepto- | A niech was diabli | A idZcie wszyscy
Boii MaTepn! wezm3! (I, s. 309) [do diabla!
(s. 267) (11, s. 347)
— ITomeJ ThbI — Aidzze do —1dz do diabla!

K 4epToBOii MaTe-

wszystkich dia-

Nie jestem zadna

pu. Kakas s re6e  |bléw! Jaka ja dla |Klaudyna
Knonuna? (s. 281) |ciebie Klaudyna? |(Il, s. 366)

1, s.324)
M BCeX UX K yep- |rozpieprzy¢ porozbija¢é je do
TOBOIi 0a0ymke w drobny mak diabla starego
nepeéuts (s. 101) |(L, s. 118) (I, s. 128)

Do diabla

<do wszystkich
diablow>

(111, s. 1020)

OpocHTh Bce K
yepTy

IToxanyi, mopa
OpocuTh Bce K
yepty u B Kucno-
BOJCK... (s. 10)

Jestem przemgczo-
ny... chyba czas
najwyzszy, zeby
rzucié wszystko

w diably i pojechaé
do Kistowodzka...
I,s.4)

Nigdy czegos takie-
go nie bylo... serce
nawala... jestem
przemgczony. Pora
rzucié wszystko do
diabla i jecha¢ do
Kistowodska...

(11, s. 11)

— bpocsre! Bpock-
Te! — Kpuyana

el Maprapura,

— K 4epTy ero, Bce
opocsTe! (s. 265)

— Daj spokoj!
Zostaw to! — wotata
do niej Matgorzata.
— Do diabla z nia!
Zostaw to wszyst-
ko! (I, s. 307)

— Zostaw to! — za-

wotata Malgorzata.
— Rzué to wszyst-

ko do diabla!

(11, s. 346)

Rzuca¢ (kogo, co)
do diabta (w dia-
bly) (111, s. 61)
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cd. aneksu
1 2 3 4 5

¢y TBI yepT! — @y TbI 4epT! — Uff, do diabla! |- A niech to A niech to (diabli)
Th(y TbI YepT! — BOCKJIIMKHYJ pe- |— zakrzyknat redak- | diabli! —zawotat (111, 5. 998)

nakrop... (s. 11) tor (I, s. 5) redaktor (II, s. 11)

— Tohdy 11 yept! |- Tfu, do diabla! |— Niech to diabli!

(s. 386) (1, s. 447) (11, s. 503)

— @y ThBI 4epT,

— HEOXKHJIaHHO BOC-
KIMKHYJ MacTep

(s. 416)

— Do diabla! — za-
wotlal nagle Mistrz
(1, s. 479)

— A niech to diabli
— zawotal nagle
Mistrz (11, s. 540)

4epT BO3bMH! /
4epTH B3sau!;
4epT nodepu

Bepnuos: ,,Her,
uHoCTpaHen!”, a
be3nomnsrii: ,,Bot
4epT ero Bo3bMu!
A?” (s. 18)

Berlioz — ,,nie, to
jednak cudzozie-
miec!”, a Bezdom-
ny: ,,0, cholera!”
(I, s. 15)

Berlioz: ,Nie,
jednak cudzozie-
miec!”, a Bezdom-
ny” ,,A niech go
diabli wezmg!”
(I, 5. 21)

Niech to diabli
(wezma <porwa>)!
(111, s. 1017)

Do stu diablow!
(1L, s. 60)

— Jla yepT ux BO3b-
MHu, oayxoB! (s. 79)

— Cholera ich tam
wie, idiotow!
(I, s. 94)

— Diabli ich wie-
dza, batwanow!
(11, s. 100)

Czort (to) bierz!

Niech to czort
wezmie! (I11, s. 53)

—I'ne on ocra-
HOBUWJICS, 3TOT
Bonang, yept ero
BO3bMH? — CIIPO-
cuin Pumckuit

(s. 122)

— Gdzie sig zatrzy-
mat ten Woland,

a niech go diabli
porwa?! — zapytat
Rimski (I, s. 142)

— Gdzie on sig
zatrzymat, ten caty
Woland, niech go
diabli? — spytat
Rimski (II, s. 157)

Czort kogo wez-
mie (IIL, s. 53)

Niech cig [go, ich]
diabli (wezmg
<porwa>)!

,,J1a 9To X 3TO Ta-
koe? BeiBecTH ero
BOH, YepTH 0 MeHs
B3siin!” A TOT,
BoOOpasuTe, ynsio-
HYJICSl K TOBOPHT:
LdepTn 4T06
B3s1IM? A 4TO K,
3TO MOXHO!”

(s. 218)

,,Co to ma znaczy¢?
Wyrzuci¢ go stad
natychmiast, niech
mnie diabli po-
rwa!”. A ten, niech
pan sobie wyobra-
zi, uS$miechnat sig
i powiada: ,,Niech
diabli porwa?

To si¢ da zrobi¢!”
1, s. 256)

,»A to co takiego?
Wyrzuci¢ go precz,
niech mnie diabli
wezma!” A tamten,
proszg sobie wyob-
razi¢, usmiechnat
si¢ i moéwi: ,,Diabli
maja wziaé? No
c0z, mozna i tak
(11, s. 282)

12

— A, 4yepT Bac
BO3bMHM C BalllUMH
GaJbHBIMH 3aTesl-
Mmu! (s. 295)

— Niech diabli
wezma was i wasze
balowe pomysty!
{1, s. 339)

— A niech was
diabli z waszymi
balowymi pomysta-
mi (II, s. 383)

— Mouun, yept
TeOst BO3bMH!
(s. 323)

— Zamilcz wreszcie
u diabla!
(1, s. 374)

— Milcz, niech cig
diabli! (II, s. 423)

— Hy, koHeuHo,
Beremor, uepT ero
Bo3bMH! (s. 390)

— A niech go diabli
wezmag, to oczywi-
$cie Behemot!

{1, s. 454)

— Oczywiscie,
Behemot, niech go
wszyscy diabli!
(1,s. 512)

— A yIOTHBIH
MOJBAIBIHK, YEPT
MeHs1 BO3bMHu!

(s. 420)

— Alez tu mito w tej
piwniczce, niech
mnie diabli we-
zma! (I, s. 483)

— Przytulna piw-
niczka, niech mnie
diabli! (IL, s. 546)

Niech cig¢ [go, ich]
kule bija!
(111, s. 1017)
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cd. aneksu

2

3

4

5

KOTJa JyMaemib o
TOM, YTO B 3TOM
JioMe ceifuac moc-
neBaeT OyayOUIHi
asrop ,,Jlon Kuxo-
Ta”, nuiu ,,Paycra”,
WIH, YePT MeHs
nobepu, ,,MepTBBIX
nyur”! A? (s. 401)

kiedy pomyslisz
sobie, ze w tym
domu dojrzewa
teraz przyszty
autor Don Kichota
albo Fausta, albo,
niech mnie diabli
wezma, Martwych
dusz! (1, s. 464)

I serce $ciska
stodki lgk na mysl,
ze w tym domu
dojrzewa wtasnie
przyszty autor
Don Kichota albo
Fausta, czy, niech
mnie diabli, Mar-
twych dusz

(11, s. 522)

4YepT 3HaeT

¥ OH CKa3aJ, HO
yke 6e3 BCSIKOTO
aKILEHTa, KOTOPhIH
y HEro, 4epT 3HaeT
no4emy, TO 1po-
Hajal, TO TOsBIISII-
cs: (s. 50)

powiedziat juz
bez cienia obcego
akcentu, ktory
diabli wiedza cze-
mu to si¢ u niego
pojawiat, to znikat
{1, s. 62)

powiedziat (i to bez
zadnego akcentu,
ktory diabli wie-
dza czemu, to si¢
u niego zjawiat, to
znikat (I, s. 62)

MUCcaTeNlb YUTA OT-
pbIBKH U3 ,,J0opst oT
yma” 3Toi# camoit
TETKe,
pacKHMHyBIIEHCS Ha
code, a BIpoueM,
YepT ero 3HaeT,
MOXET OBITb,

U 9UTaJl, HE BaXXHO

pisarz mial czytaé
tej wlasnie rozpo-
startej na kanapie
ciotce fragmenty
Maqdremu biada.
A zreszta diabli to
wiedza, moze

i czytat, nie jest to
takie wazne!

znakomity pisarz
czytat fragmenty
Madremu biada tej
wtadnie ciotce roz-
partej na otomanie.
A zreszta diabli
go wiedzg, moze
nawet czytat, nie-
wazne! (I, s. 81)

ato! (s. 63) (I, s. 76)

Uy HUX Hadasnoch |zaczglo sig diabli  |zaczglo sig u nich
YepT 3HAET YTO wiedzg co! dzia¢ czort wie co
(s. 89) (I, s. 105) (I, s. 112)

YepT ee 3HaeT, KTO
OHa... KaxeTcs,

B PaJHO CIYXKHT,

a MOXET ObITh,

u Her (s. 92)

diabli wiedza, co
za jedna... zdaje
sig, ze pracuje

w radio, a zreszta
moze i nie...

(I, s. 108)

czort ja wie, co
za jedna... chyba
pracuje w radio,
a moze nie...

11, s. 116)

HO, KaK Bceraa
ObIBacT BO BpeMsl
KaTacTpodsl,

B OJIHY CTOPOHY

1 BoOOIIE YepT
3HaeT Kyaa (s. 94)

ale, jak to si¢
zwykle dzieje w
chwili katastrofy,
w jednym kierunku
i w ogole diabli
wiedza dokad

{1, s. 110)

ale, jak zwykle

w czasie katastro-
fy, w tym samym
kierunku i w ogoble
diabli wiedza do-
kad (II, s. 119)

— 4epT ee 3HAET,
KTO OHA TaKasl
(s. 104)

— Diabli wiedza,
co to za jedna
{1,s. 122)

— Diabli wiedza,
kto (II, s. 132)

— OH, 3HAETE JIU, YK
katut! YK OH uepTt
3Haer rae! (s. 112)

— On, wie pan, jest
juz w podrozy! Jest
juz diabli wiedza
gdzie! (I, s. 131)

— Pgdzi juz na
catego! Juz jest
diabel wie gdzie!
(11, s. 142)

Diabli wiedza

Licho <czort,
cholera> wie
(11, s. 1018)

Czort wie
(111, s. 53)
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cd. aneksu

2

3

4

5

—TI'oBopro BaM,
Kalpu3eH, KaK
YepT 3HaeT 4To!
(s. 113)

— Moéwig panu, ten
jest grymasny, jak
sam diabel

(I,s. 131)

— Moéwig panu, on
jest kaprysny, ze
niech go diabli!
(11, s. 143)

— YepT 3HAET YTO
TakKoe, — LIUIel
Pumckuii, menkas
Ha CYETHOM Ma-
muHKe (s. 119)

— Diabli wiedza,
co to ma znaczy¢!
— syczat Rimski,
stukajac na arytmo-
metrze (I, s. 139)

— Diabel si¢ w
tym nie rozezna

— zasyczal Rimski,
postukujac arytmo-
metrem (II, s. 153)

OTkyna oH ero
BBIKOMAJI, 4epT
ero 3Haet! (s. 120)

Diabli wiedza,
skad on go wy-
trzasnal! (I, s. 140)

Czort wie, skad go
wziagl! (11, s. 154)

... 4epT 3HaeT
4To Takoe! (s. 124)

... czort wie, co to
wszystko znaczy!
(I, s. 144)

... Diabli wiedza,
co za historia!
(11, s. 159)

A s yepT 3HaeT
qeM 3aHsiiics!
(s. 134)

A ja zajmowalem
si¢ cholera wie
czym! (I, s. 156)

A ja zajmowalem
si¢ diabli wiedza
czym! (II, s. 173)

YepT 3HaeT 0T-
KyJa B3siBIIasiCS
pBDKasi IeBUIIA

B BEUEPHEM
YepHOM TyajeTe
(s. 145)

Ruda pannica

W czarnej wieczo-
rowej toalecie, pan-
nica, ktora diabli
wiedzg skad si¢
wzieta (I, s. 169)

Diabli wiedza
skad zjawita si¢
ruda panienka

W czarnej, wieczo-
rowej sukni

(11, s. 188)

— Jla Benb OH TYT
YepT 3HAET Yero

— Ale przeciez on
tu diabli wiedza

— Ale on tu prze-
ciez narozrabial

HATBOPUT! jak narozrabia! jak diabli!

(s. 156) I, s. 182) (11, s. 203)

Yepr UX 3HAET, Diabli wiedza, Diabel wie, jak si¢
Kak MX 30BYT, HO jak sig te kwiaty nazywaja.

OHHM IEPBBIE IOYE-
My-TO
MOSABIISIOTCS B

nazywaja, ale sg to
pierwsze kwiaty,
jakie si¢ wiosna

W Moskwie zja-
wiaja si¢ zawsze
jako pierwsze

Mockae (s. 158) pokazuja w Mos-  |(I, s. 206)
kwie (I, s. 185)
— Yepr 3HaeT yTo |— Diabli wiedza, |- Diabli wiedza,

Takoe! — npo6op-
motas Ky3pmuH
(s. 243)

co to takiego! — za-
mruczat Kuzmin
1, s. 286)

co sig dzieje! — wy-
mamrotat Kuzmin
(I1, s. 317)

HC TO OHO — OTAC-
JIbHasl KyXHs, HE TO

ni to kuchnia w
ogrodzie, ni to

ni to letnia kuchnia,
ni to taznia, diabli

Gans1, He TO 4epT |laznia, ni to diabli |wiedza co

3HaeT wiedza co! (11, s. 327)

uTo (s. 251) (I, s. 292)

B ouepensx BpyT | W kolejkach plota |W kolejkach lzg
YepT 3HAET YTO, diabli wiedzg co, |jak diabli, a ty

a Bel HoBTOpsiete!  |a ty to powtarzasz! |powtarzasz

(s. 253) (I, s. 294) (11, s. 329)

— Yepr ero 3Haer |— A diabli wiedza |- A diabel go wie!

Kak! — pa3BsA3HO
OTBETHJI PBIKUH
(s. 257)

jak! — nonszalan-
cko odpowiedziat
rudy (I, s. 299)

— niedbale odrzekt
rudzielec
(11, s. 324)
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cd. aneksu
1 2 3 4 5

— a HE MOJIOTh — zamiast ple§¢ — a nie ple$¢ czort
YepT 3HAET YTO diabli wiedza co |wie co o ucigtej
PO OTPE3aHHYIO o jakie$ ucigtej gtowie (11, s. 336)
rosoBy! (s. 258) glowie! (I, s. 300)
Mar, pereHr, Mag, regent cer- Mag, chormistrz,
qapopeil, mepeBoa- |kiewny, czarodziej, | czarodziej, thu-
YUK WK 4epT ero |tlumacz czy diabli |macz, czy tez czort
3HaeT KTO Ha tam wiedza kto wie kto w rzeczy
caMoM JeJie — cio- |wreszcie, stowem |samej, jednym
BoM, KopoBbes — Korowiow stowem Korowiow
(s. 287) 1, s.329) (11, s. 373)
Ckaxy BaM Oonee, |Powiem wigcej, Powiem wigcej,
yBaxkaemas rocmo- |laskawa pani —do |szanowna pani,
’Ka, 10 4epT 3HaeT |czort wie jakich do granic diabli
KaKHuX npeneioB! |rozmiarow! wiedzg jakich!
(s. 287) 1, s. 330) (I, s. 374)
C JIUIaMH, z osobami wrgcza- |osobnikow wrg-
MpebsABIABIINMU  |jacymi innym 0so- |czajacym innym
JIPYTUM JTUI[aM bom lub urzegdom |osobom i urzedom
WK yUpeXJeHUsIM |pozornie pieniadze, | diabli wiedza co
moJ BUZOM AeHer |a w istocie diabli |jako rzekome pie-
YepT 3HAET 4TO wiedza co niadze (1L, s. 498)
(s. 382) 1, s. 443)
Ho cetb, ueprt Ale sie¢, diabel Ale sie¢ zaczepita
3HaeT mouemy, 3a- |wie dlaczego, o co$|si¢ w czyjej$ kie-
unenunack (s. 390) |sig zaczepita szeni (11, s. 509)

(I. s. 452)
— Ou Bo3nen pyku |— Wznidst dlonie |- I wznoszac rgce
k HeOy u 3akpuyan: |ku niebu i zawotal: |ku niebu zawotat:
— Her, 370 4epT — Diabli wiedza, |- Diabli wiedza,
3HaeT YTO Takoe, [co to ma znaczy¢! |co to wszystko
4yepr, 4epT, yept! |[Diabli, diabli... znaczy! Diabli,
(s. 416) 1, s.479) diabli, diabli!

(11, s. 541)

— 4yepT 3HaeT, uTo |— diabli wiedza, — Diabli wiedza,
Takoe, U 4epT, co to ma znaczy¢, |co znaczy i diabli,
MOBEPH MHE, BCe i diabli, wierz mi, |wierz mi, wszystko
yerpourt! (s. 416) |wszystko zalatwia!|zalatwia

(I, s. 479-480) (I, s. 541)

HATH (M0iTH) — IMonure Bl Bce |— Idzciez wy — A niech was W diably

K 4epTy (4epTsim)

OT MEHS K YePTAM,
B camoM jere!

wreszcie do
wszystkich dia-

naprawdg wszyscy
diabli wezma!

(IIL, s. 1016)

(s. 78) btow! (I, s. 93) (I1, s. 98) 1dZ do czorta!
(111, s. 53)
HM YepTa HM 4yepTa He nena- |ni cholery nie nic nie robia Ni diabla

10T (s. 96)

robia (I, s. 113)

(IL s. 122)

<ni cholery, ani w
zab> (111, s. 1018)

Ha KOii yepT

Y Ha koii yepT
Tebe Hy:KeH
rajicTyK, €Clid Ha
TeOe HeT mTaHoB?
(s. 293)

1 po kiego diabla
ci ta muszka, skoro
nie masz nawet
spodni? (I, s. 336)

I na diabta ci
muszka, jesli nie
masz spodni?
(11, s. 381)

Brak przyktadu
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cd. aneksu
1 2 3 4 5
— [Momunyiite! — Alez, proszg — Alez taskawa

— ckazan Bomang,
— Ha Koii uepT

U KTO CTaHeT ero
pesars?

(s. 298)

pani — powiedziat
Woland — po kiego
diabla mialby go
kto zarzynac?

(1, s. 343)

pani — powiedziat
Woland — kto i po
kiego diabla mial-
by go zarzynac?
(11, s. 388)

K 4epTy Ha Ky-
JIMYKH

— corjlacHa MJITH
K YepTy Ha KyJIH-
uynku. He ornam!
(s. 262)

zgadzam sig jechacé,
gdzie diabel méwi
dobranoc! Nie
oddam! (I, s. 304)

zgadzam sig poje-
cha¢ gdzie diabel
mowi dobranoc!
Nie oddam!

(11, s. 341)

(Tam) gdzie diabel
mowi dobranoc
(111, s. 1017)

Przyktad uzycia frazeologizmow z leksemem odva60a (diabel)

AbSABOJI 3HAET

Kak Iepej Heto
BBEIPOC, ABABO.I
€ro 3HaeT OTKyAa
B3sBIIMICA (S. 337)

kiedy diabli wie-
dza skad wyrost
przed nia (I, s. 392)

gdy raptem, diabel
wie skad, wyrést
przed nig

(II, s. 441)

Brak przyktadu

3aJ10:KUTHh Aymy | AX, npaBo, AbsBo- |Ach, doprawdy za- |Dalibog, oddata- |Brak przyktadu
AbSBOJY ay 0bl 3an0:kuna | przedalbym dusze |bym dusze diabtu,

ayury, 4To0sl Tonb- | diablu, zeby si¢ zeby sig dowie-

KO y3HaTh, kuB oH [tylko dowiedzie¢, |[dzie¢ — zyje czy

niu Het! (s. 256)  [czy on zyje? nie? (11, s. 333)

1,s.297)

Ty Tb1 AbaBOA! |They T AbsiBoa! |Tfu, diabli nadali! | A niech to diabli! |Brak przyktadu

(s. 174) 1, s. 204) (11, s. 225)

* Wielki stownik frazeologiczny polsko-rosyjski i rosyjsko-polski, red. J. Lukszyn, Warszawa 1998. Dalej,
cytujac z tego wydania, oznaczam zrodto jako III oraz podaj¢ numer strony, np. III, s. 10.

Summary

Translation of Phraseological Compounds with the Lexeme of Devil in the Polish
Versions of the Mikhail Bulgakov’s Novel The Master and Margarita

The fantastical and devilish qualities of The Master and Margarita by Mikhail Bulgakov

created a need for the adequate means of expression. Therefore, the phraseological units are
the most representative group, as they belong to the more colloquial part of language, and
have a more familiar stylistic tone. The units with the words “chort” or “devil” are the most
significant, therefore they were analysed in depth from the point of view of the translation
theory. To exemplify the aforementioned phenomenon, the author refers to two sources:
the canonical translation of The Master and Margarita by Irena Lewandowska and Witold
Dabrowski, which is still present in the consciousness of the Polish reader, and the newer
version authored by Andrzej Drawicz. The comparative analysis of the selected material
indicates that the authors of both translations preferred to use the phraseological units which
differed in structure or the lexical composition from their Russian counterparts. However,
the juxtaposed “translation equivalents” indicate the similarities in which Polish and Russian
language capture our reality.
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The Naming of Cats is a difficult matter,

It isn’t just one of your holiday games;

You may think at first I’'m as mad as a hatter

When I tell you, a cat must have THREE DIFFERENT NAMES.

T.S. Eliot, The Naming of Cats

Abstrahujac od Eliotowskiego problemu wyboru trzech réznych imion wtas-
nych dla potencjalnego kota, ktory poeta rozwiazywal, laczac swoje subiektywne
asocjacje z tak zwanym podstawowym poziomem kategoryzacji!, mozemy zapytaé
o sytuacj¢ bardziej ogdlna — jezeli na catym §wiecie nie ma dwoéch takich samych
kotow, to czy mozemy nazywac je tym samym stowem ,,kot”?

Problem precyzji semantyzacji rozumianej migdzy innymi jako opisywanie
znaczenia stow za pomoca innych, znanych stow, zwiazany jest w sposob oczywi-
sty z codzienng komunikacja mi¢dzyludzka. W zaleznosci od tematu komunikacji
skutki jej doktadnosci moga by¢ dla jakosci komunikatu mniej lub bardziej waz-
kie. Bezposredni kontakt pomiedzy komunikujacymi si¢ daje szans¢ na negocjo-
wanie znaczenia przekazywanej informacji, co z kolei umozliwia doprecyzowanie

1Zob.: G. Lakoff, Women, Fire, and Dangerous Things: What Categories Reveal about the Mind,
Chicago 1987, s. 13; B. Tversky, Components and Categorization, w: C.G. Craig, Noun Classes and Cate-
gorization, Amsterdam 1986, s. 63-75; E.C. Ky0pskosa, B.3. JlembsinkoB, FO.I'. [Tankpan, JI.I'. Jly3uHa,
Kpamxkuii cnosaps koenumugnwvix mepmuros, Mocksa 1996.
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miejsc watpliwych. Inaczej wyglada sytuacja, kiedy mamy do czynienia z komuni-
kacja jednostronnie aktywna, czyli spotkaniem z dzietem sztuki.

Rozumiejac konceptualizacjg jako proces tworzenia konceptow, nalezy niewat-
pliwie podkreslic w nim rolg zjawiska subiektyfikacji, ktéra Ronald W. Langaker
traktuje jako stawianie znaku réwnosci migedzy znaczeniem i konceptualizacja?.
W praktyce oznacza to, ze ,,znaczenie nie jest w zaden bezposredni sposéb zdeter-
minowane przez obiektywna rzeczywisto§¢”3. Mowiac o kontakcie z dzietem sztu-
ki w ogole i dzielem literackim w szczego6lnosci, pamigtaé nalezy, ze obiektywna
rzeczywistos$¢ jest w nich dostgpna zawsze tylko posrednio, jako materializacja do-
znan mentalnych autora, wyrazona przez niego w specyficznym jezyku, jakim jest
kazde tworzywo dzieta sztuki.

W przypadku literatury, a szczegolnie poezji, gdzie mamy do czynienia z wy-
jatkowym komunikatem wyrazonym za pomoca jgzyka wielokrotnie uzywanego,
nalezaloby pamigta¢ o uwadze Arystotelesa, ze ,,Stowa sa symbolicznymi znakami
wrazen doznawanych w duszy, a dzwigki pisane sa znakami dzwigkéw mowio-
nych™. Tak wigc stawiajac znak réownosci miedzy znaczeniem i konceptualiza-
cja, trzeba zawsze bra¢ pod uwage mozliwg czgstotliwos$¢ stosowania czy nawet
sfatygowanie wzigtych pod uwage stow. Stworzone za ich pomoca dzieto jest su-
biektywnym tworem, ktory powstat dzigki polaczeniu intencjonalnos$ci jego auto-
ra i potencjatu systemu znakow wytwarzanych w procesie poznania, czyli jezyka
naturalnego. Ostatnia uwaga jest niezwykle istotna ze wzgledu na fakt, ze odbior
dzieta, jego analiza i interpretacja to rOwniez proces oparty na zjawisku subiekty-
fikacji 1 odbywajacy si¢ w tymze jezyku naturalnym. Jednak, ze wzgledu na brak
osobistego kontaktu autora i odbiorcy, nie istnieje mozliwo$¢ negocjowania i pre-
cyzowania znaczen stow. Rodzi to sytuacje niepewnosci co do skutecznosci ko-
munikacji, a co za tym idzie, sytuacj¢ mozliwych watpliwosci natury percepcyjno-
-interpretacyjnej dzieta.

Inna Lisnianska przez ponad pigédziesiat lat swojej tworczosci data si¢ po-
zna¢ jako poetka wyjatkowo wrazliwa, emocjonalna, $miato taczaca tradycyjna
forme¢ wiersza z otwartg uczuciowoscia i glgboka filozofia. Ma ona opinig twoércy
niepoddajacego si¢ chwilowym modom?, lakonicznego i patetycznego jednoczes-
nie®. Swoj stosunek do jezyka poezji, do stowa, niejednokrotnie wyrazata w spo-
sob prawie dogmatyczny:

2 Zob. R.W. Langaker, Obserwacje i rozwazania na temat zjawiska subiektyfikacji, Krakow 2005, s. 6.

3 Ibidem.

4 Arystoteles, Hermeneutyka, thum. K. Lesniak, w: idem, Dziela wszystkie, t. 1, Warszawa 2003, s. 69.

5 H. UBanosa, Juuna ovixanus (O cmuxax Huner Jlucnanckoi), w: Y. JlucHsuckas, Oxo, Mocksa
2005, s. 627.

6 A. Comxenuupn, Yemvipe cospemennvix nosma. Muna Jucnsnckas — Joocou u seprana, [online]
<http://solzhenicyn.ru/modules/myarticles/article_storyid 300.html>, dostgp: 5.10.2011.
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51 U3 Tex, KTO COGCTBEHHOE CIIOBO
JTro6uT GobIe COGCTBEHHBIX AeTel .

Jedna ze swych prestizowych nagrod, nagrode im. Aleksandra Sotzenicyna,
poetka otrzymata w 1999 roku za ,,ipo3payHyro TIIyOHHY CTHXOTBOPHOI'O PYCCKO-
ro cioBa”8. Te stowa jury nosza niewatpliwie metaforyczny charakter i kryja takaz
intencje, jednak z pewnoS$cia bedzie warto przyjrze¢ si¢ zawartej w nich mysli.

Michat Bachtin, rozwazajac réznice pomiedzy jezykiem powiesci i poezji’,
skupia si¢ na jezyku wtasnym poety, odrgbnym i ,,catkowicie adekwatnym wzglg-
dem zamyshu autora”!0. Uczony ten absolutyzuje jezyk poetycki, dajac poecie do
reki narzedzie bezwzglednie postuszne i wszechogarniajace:

Jezyk poety to jego wlasny jezyk, poeta zyje nim i w nim, kazda forme, kaz-
de stowo i kazde wyrazenie wykorzystuje zgodnie z ich bezposrednim znaczeniem
i funkcja (by tak rzec, ,,bez cudzystowu”), czyli jako czysta i bezposrednia ekspresje
swojej intencji. Chociazby nie wiedzie¢ jakie ,,me¢ki stowa” przezywal poeta w procesie
tworczym, w gotowym utworze quyk jest postusznym narzedziem, catkowicie adekwat-
nym wzgledem zamystu autora .

Akceptujac intencj¢ Bachtina, nalezy pamigtac, ze kazdy indywidualny, autor-
ski jezyk poetycki bazuje na jezyku naturalnym, ktéry byt i jest srodkiem pozna-
nia §wiata prezentujacego go autora. Ze jest to takze jezyk spotecznoéci, ktora go
tworzyta i uzywa, ze jest to jezyk naznaczony kulturowo. Kazde stowo tego jezy-
ka jest jednocze$nie przezroczyste i zabarwione, przezroczyste w sensie znaczenia
stownikowego i zabarwione intencjonalnie i uzytkowo, jednocze$nie nowe i zna-
ne. Stowo jezyka naturalnego, stowo komunikacji interpersonalnej, jest przezro-
czyste i nacechowane kulturowo dla obu jej stron i jednoczesénie kazdy z komuni-
kujacych si¢ co$ w nie wktada z wlasnych doswiadczen i intencji. Przy ogromnej
w dzisiejszych czasach i wciaz poszerzajacej si¢ sferze komunikacji migdzyludz-
kiej problem determinacji kulturowej znaczen stéw!2 i determinacji autorskiej wo-
bec przezroczystosci podstawowego znaczenia stowa staje si¢ coraz istotniejszy.

Jak stusznie zauwaza Zinajda Popowa,

CJI0BO SBJISIETCSI CPEACTBOM JOCTYINA K KOHLENTYyaJIbHOMY 3HAaHHIO, U, MOJYYUB uepe3
CIIOBO ATOT JOCTYII, MBI MOXEM IOJAKJIIOUYUTHh K MBICIUTEIbHON ACATECIBHOCTH U IPyTHe
KOHLIENITyaJIbHbIE MPU3HAKH, HEITOCPEJCTBEHHO JTaHHBIM CJIIOBOM HE Ha3BaHHBIC. S3bIKO-
Bas HOMHHAIMSA, TAKUM 00pa3oM, 3TO KU, ,,0TKPBIBAIOIIUNA" IS YeJIOBEKa KOHIICTIT
KaK €JIMHUILY MBICJIUTEIbHON IESITEIbHOCTU U AENAOIUNA BO3MOXKHBIM BOCIIOJI30BATHCA

UM B MBICIIMTEIbHON AesTeabHOCTH. CIIOBO MOXHO YNMOJOOWUTH BKIIIOYATENIO — Oyay4n

7Ten i pozostate cytaty fragmentéw wierszy Inny Lisnianskiej pochodza ze strony internetowej:
Wuna Jlucusuckas, bubnuomera nossuu, [online] <http://lisnyanskaya.ouc.ru/>, dostgp: 5.10.2011.

8 Cmuxu Hunvr Jlucuanckoii, Bennkas smoxa, [online] <http://www.epochtimes.ru/content/view/
/43403/76/>, dostep: 5.10.2011.

9 M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, ttum. W. Grajewski, Warszawa 1982.

19 Ibidem, s. 114.

U Tbidem.

12 3. Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu $wiata, Lublin 2009, s. 45.
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BOCIIPUHSTO, OHO ,,BKJIIOYaeT’ KOHIEIT B HAIleM CO3HAHUH, aKTUBU3UPYS €ro B IEJIOM
U ,,3alyckas’” ero B npoiecc MblLIeHNs .

Wtlasnie taka sytuacje obserwujemy w zwiazku z cyklem wierszy Inny
Lisnianskiej Croso 6e3 umenu'®, ktory powstat w ciagu dwoch tygodni na prze-
fomie lipca i sierpnia 2007 roku. Sklada si¢ on z siedmiu nieregularnych, réznych
pod wzgledem formalnym wierszy bez tytutow, polaczonych wyniesionym do ty-
tutu cyklu konceptem stowa. Znaczenie stowa ,,stowo” jest szerokie i na podsta-
wowym poziomie kategoryzacji kulturowo nienacechowane. Stowo bgdace nazwa,
nazwa wtlasng, imieniem, jakim§ stowem, kazdym stowem czy stowem w ogdle,
zostalo skonceptualizowane przez poetke w sposob, ktéry na pierwszy rzut oka
pozbawia je jego podstawowego, przezroczystego, przynaleznego mu znaczenia —
staje si¢ przezroczyste semantycznie i bezbarwne emocjonalnie, staje si¢ stowem
bez mozliwo$ci nazywania, stowem bez imienia.

Jest to nowy sposob konceptualizowania stowa w poetyckim $wiecie Lisnian-
skiej, ktora dos¢ czgsto odwotuje sig¢ do jego nacechowanych kulturowo znaczen.
Stad stowo, ktore jest srebrem (,,CiaoBo, kKoTOpoe cepedpo, / Bee uz mkarynku”),
stowo, ktore bystry cztowiek ma zawsze pod reka (,,Heduero mue na3uts 3a ciioBom
B kKapMmaH, / ,,Hedero TpeBoxuTh mycrtoty ero”), stowo poetyckie (,,I s 3a0pu1a
cobcTBeHHOE rope, / 1 Bo3mobuina cinoBo 6oiblie xiebda, / M nepex Mupom Ha Ko-
neHu crana’), energetyczne stowo, ktore jest sensem zycia (,,W eciu xuBy, ITUIb
SHEPTH cJIoBa, / DHeprum cioBa Onaronaps”) i ktore jest tworzywem (,,BHOBE Ha
sKpaHe kommbioTepHoM / U3 cnoBa nemno npeamer’). Stosunek Lisnianskiej do
stlowa poetyckiego jest zawsze skrajnie powazny, odpowiedzialny i peten naboznej
pokory (,,Bcro xxu3up neitatocs / Haunpocreiimumu cnosamu’), a z niego wyptly-
wa stosunek poetki do poezji i jej filozoficzno-estetycznej roli:

UTOoOBI CTOBECHOE MHUTHE,

He 3anaBemmBano cyTw,

UT0O6 CIIOXKHOW MBICTH OBITHE
U BaM OTKpBLIOCH, U MUHYTE,
Bcro ku3HB MHITaIOCH 00NAIETh
Haumnpocremumu cioBamu.

A 3TO — KOJIOKOJIa Melb
U obnaka Hax KyNOJTamH...

Cykl Cnoso 6e3 umenu jest pewnego rodzaju rozrachunkiem poetki ze sto-
wem, konsekwencjami jego uzywania i ze stosunkiem lirycznego ja do niego.
Pierwszy z wierszy, Cio60 kpenue opexa..., przedstawia w formie metaforycznego
roslinnego obrazu najwazniejsze cechy stowa — silg i elastyczno$¢ (,,CiaoBo kpemnue
opexa / I nonarnuseit Bocka”). Wiersz jest patetyczny, brzmi jak hymn ku chwale

133 JI. Tlonosa, Quepku no xocnumuenoii nunzeucmuxe, Bopouex 2003, [online] <http://www.
bookshunt.ru/b23999 ocherki_po_kognitivnoj_lingvistike>, dostgp: 5.10.2011.
14 Y. MucusHckas, Ilepemewennvie okna, Mocksa 2011.
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stow. Zbudowany jest na dwoch parach kontrastow, ktore wiersz rozpoczynaja
i koncza. Zeby przedstawié cata ztozono$¢ sity zawartej w stowie, Lisnianska sto-
suje metaforg synestetyczna — §wiatto miesza sig z dzwigkiem, dzwigk ze smakiem
(,,C manmpHUM OTCBeTOM 5Xa, / C MpHUBKYCOM OTroiocka’), stowo nabiera wymiaru
czasoprzestrzennego, staje si¢ konglomeratem wrazen. Poetka nie po raz pierwszy
w swoich utworach stosuje koncept gardta-inkubatora, w ktorym sa pielggnowane
stowa. Stawia w ten sposob podmiot liryczny w sytuacji podporzadkowania sig
stowu, w roli narzedzia (,,B ropyie mHaauy riaromnsr”). Jest to jednak rola zaszczyt-
na, ktora podmiot wykonuje swiadomie i z rados$cia:

Kak xe MHE UX HE HAHYUTD,

Ecnu 3agava peun

Jymry cnenats nmomsrue,
A paccyllok — Mmokpemue.

Rozwijajac koncept w drugim wierszu cyklu (Hemy maxozo ocns, umob6 co-
epems oeném...), Lisnianska precyzuje obiekt swego zainteresowania — nie cho-
dzi jej o stowo jako takie, tylko o stowo poetyckie (,,TpeTpto OeccoHHUIYY TyMato
g 0 H&M — / O cruxotrBopHOM cioBe”). Trwa zachwyt podmiotu nad stowem, ak-
centowane sg jego kolejne cechy — przezroczystos$¢, czysto$¢, wytrzymatos¢, nie-
materialno$¢. Stowo poetyckie jest asemantyczne (,,C1oBO mpo3padHo, Kak BO3IyX
WY BoJa, / 3auepmnHyTast U3 Mopsi”’) i nie podlega zwyczajnym prawom:

U He kpomu ero ncnapuHOI Tpyaa
U ne Gepu n3mMopom —

He x11e6 u He TOpox... He 00KbSI KOPOBKA, 4TOO
T'oNBIMH B3SITh PYKaMH.

Samo jednak jest ponad zasadami i posiada niezwykte mozliwosci (,,A emy
Bc€ nossoisieno”). Kolejnym krokiem w konceptualizacji stowa jest jego animiza-
cja (aluzje do wrobla i skrzydta moga sugerowac ptaka, ktory powinien byé wol-
ny, ale mieszka z czlowiekiem), ktora czyni je blizszym cztowiekowi i zaleznym
od niego:

Kopwmuio s ci1oBo CKyIHOIO e10i

" MpICIIBIO O BUHE.

51 ¢ HUM HaequHE MO KPBILIEIO Xy10H,
S ¢ HuM HaenuHE.

Zabieg ten pozwala poetce na zmiang nastroju z patetycznego na nostalgiczny
i przewartosciowanie podejscia do stowa. Zmienia si¢ rowniez forma i melody-
ka wiersza. Nastepujace po sobie diugie (10—12 sylab) i krotkie (6 sylab) wersy
i refreny powtarzajace stowa o samotnosci lirycznego ja odtwarzaja klimat piesni
ludowej. Sam na sam ze stowem wynika ze wspolnego losu, wspolnie spedzonego
zycia. Oznacza to takze ponoszenie wspolnych konsekwencji — stowo starzeje si¢
razem z czlowiekiem, trudno mu si¢ odnalezé w nowych sytuacjach (,,Cocrapu-
JIOCh — U He MOAHATH Kpblia / Hax HoBoIO cTpanoii”). Podmiot liryczny zwraca sig
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do jakiej$ enigmatycznej postaci z prosba o wspdlna $mier¢ (,,CriepBa yoOeit MeHs,
motoM ero yoei, — / Coctapunock oHO”), kiedy wspdlne zycie przestaje by¢ efek-
tywne.

Swdj jezyk poetycki Lisnianska traktuje jak rzecz, ktora z czasem si¢ zuzy-
wa od intensywnego uzytkowania (,,Peub Mosi mon3Hocunace OT 4acTOT U CKOPO-
creir”). Skutkuje to wyczerpaniem mozliwosci tworczych i niemoznos$cia zdobycia
nowych umiejetnosci:

Crapast — u pByTCcs cBsi3u. HoBoe — BcE Ha Gery.

Ha nocnennem 6epery

rOBOpl/IT]: Ha HOBOSI3C HUITOYEM 5 HE MOFy.

Refleksje o koncu staja si¢ coraz bardziej natarczywe i przywodza na mys$l
$mier¢. Podmiot liryczny odczuwa co$ w rodzaju $mierci za zycia, lub stanu za-
wieszenia pomigdzy zyciem a $miercia. Dwa razy uzyte przypuszczenie ,,MOXeT
ObITh” mMOWi o niepewnosci losu i duchowym stanie podmiotu. Palac papierosa,
podmiot doswiadcza przyptywu weny:

Kypro Ha kpblIeYKe, MPUXOJAT CIOBEUKH,
A MOXeT OBITh, Ta)Ke CJIOBa.

Kypro Ha kpblIeUKe, MISHKY Ha KOJCUKH,
51, MoXeT OBITh, Jaxke XKHUBa.

Zdrobniale okreslenie ,,cimoBeuku” jest niejednoznaczne — moze by¢ charakte-
rystycznym dla folkloru zdrobnieniem lub pieszczotliwa forma stowa trzymajace-
go liryczne ja przy zyciu. W szostym wierszu cyklu znéw zmienia sig ton, staje si¢
rzeczowy. Podmiot liryczny zdaje sobie sprawe ze swej dziatalnosci, w ktorej uzy-
watl stowa bez imienia. Jest odpowiedzialny za brutalng eksploatacjg, egoistyczne
wykorzystywanie stowa i czuje sig jak przestepca:

He s nu noarnases ciosa
Crnenana CHHUMH?

He s nu n3pesana ckynsl
U 106 mopuimHamu?
brinu Mmou nocynel
CrnaBbl HEBUHHBIMH.

Centralnym konceptem cyklu jest bez watpienia koncept stowa, ale jego kon-
ceptualizacja opiera si¢ na jego opozycji wobec innego konceptu — konceptu imie-
nia. Ten drugi takze pojawia si¢ w wierszach Lisnianskiej czgsto, najczgsciej jako
po prostu imig¢ oznaczajace konkretnego cztowieka (,,1 oT umenu ropunoBoit / 3Ty
KHIDKKY s Tamry”, ,,uMsi 4yxoe”, ,,co0cTBeHHOoe uMs’’), czyje§ wazne imi¢ (,,OT3BYyK
anpHero moioHe3a, / OTcBeT mMeHH TBOoero”), jako metafora samotnos$ci (,,Bo3-
nyx 0e3 uMeHHu, nouBy 0e3 otuectBa, / [Ipim 6e3 oTeuecTBa”), jako nadawanie no-
wych nazw (,,1 B HoBbIX nMmenax / S myratocs”, ,,Moii Aqam uMeHyeT npenMer”,
»Mup, rae Agam Mol 1o BeuHoro cHa / TBapsm W TpaBam JaBan uMmeHa,”, ,,Kak
MMEHYIOT NpeAMETHl aJjaMbl HOBbIE, — / MI60 ecTh Bemiu, KOTOphIe OE3BIMSIHHBI)
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czy jako kulturowy zwyczaj (,,JlaBast getssiMm MepTBbIX uMmeHa, / EauHbiM 1yXom
XKW3HB 3eMHas jumatcs’). Poetka u§wiadamia sobie swoja role w stlownej dziatal-
nosci (,,J1 mumy nume 0 ToM, / 0 YeM sl BCIyX He pUCKHY”) 1 wing z niej wyply-
wajaca (,Moil S3bIK B HEPENIMTEIbHOCTH OLIYMBIBACT NecHY, / [loToMy 4TO MHE
KaxkJoe cioBo, 4To uMs boxbe”). Uswiadamia tez sobie karg — mowi, ale nie ma
nic do powiedzenia:

Kak jxe MOXHO Takoe KOMY-TO BBICKA3aTh BCIYX,
HapexaTs BoxbpuM nMeHeM 3AeITHIX UMEH N30BITOK?

Ho kaxoit ¢ MmeHs cipoc? — )KU3HB MOSI — TOIOJUHBIN IyX,
TeHb MaTHHOBKH, IBIIb C KYKJIIOBOJHBIX HUTOK,

A BepHee Bcero — 00BeTIIANOI JKaIOCTH CBUTOK.

Dlatego pytanie o sens stowa bez imienia pozostaje bez odpowiedzi, podobnie
jak rozterki na temat wtasnego losu:

He caymana Hu opakyna,

Hu daxToB, HU Bopoxeit —
Cynn0a Hao MHOIO TIIAKala,
A s cMmesiach HaJl HEH.

Zacytowany wiersz Muena zostatl napisany 20 czerwca 2001 roku i nie nale-
zy do cyklu, chociaz w pewnym sensie jest jego ideowym zwiastunem. Nabozny,
peten pokory i szacunku stosunek do kazdego stowa jako imienia Bozego deter-
minuje autorski koncept stowa Inny Lisnianskiej. Umniejszajac rolg poety i wage
swojego zycia, poetka wywyzsza samg ide¢ nazywania, ktora we wczesniejszych
utworach najczgsciej wiazata si¢ z Bogiem i Adamem:

Oxka3zanock: y 'ocrioga MHOTO 3€MHBIX UMEH —
HmeHa 3eMenb U IPOPOKOB, MECKOB U MIEMEH,
IleBuyux NTHULl UMEHA, UMEHA KAJIKK U MO3TOB,
HMeHa epeBbeB B J1a30pEBOM HUMOE KPOH,
HNMena nanexkux Mopei 1a u TeX NpeaMETOB,
Yeii BO TEME OpeoJ TO PO30B, TO (HUOJIECTOB.

Konceptualizujac stowo, Lisnianska sprowadza je do podstawowego pozio-
mu kategoryzacji, oczyszcza z odcieni znaczeniowych, a nastgpnie, dzigki su-
biektywnym asocjacjom, zabarwia na nowo. Nowe odcienie majg czgsto emo-
cjonalny charakter, co czyni subiektyfikacj¢ jeszcze glebsza i jeszcze bardziej
osobista. Popowa w ksiazce Kocnumuenas aunceucmuxa'® uzywa podwdjnego
okreslenia charakteryzujacego precyzje konceptu — ,,HoMHUHATHUBHas IPOOHOCTH”
i ,,HOMUHATUBHAS ILUIOTHOCTH”, optujac za drugim jako bardziej doktadnym. Auto-
rem drugiego jest Wiadimir Karasik, rozumiejacy pod swoim terminem detalizacje
,,0003Ha4aeMOT0 )parMeHTa peasbHOCTH, MHOXECTBEHHOE BapUaTUBHOE 0003Haue-
HHE U CIIOKHBIE CMBICIIOBBIE OTTEHKH 0003Hauaemoro”!®. To, co stanowi problem

153 J1. Tomosa, H.A. CrepuuH, Koenumusnas nuneeucmuxa, Mocksa 2007.
16 B 1. Kapacuk, A3wik060ii Kpye: auunocms, konyenmol, Ouckypc, Mocksa 2004, s. 112.
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terminologiczny w jezyku rosyjskim, w jezyku polskim nie musi by¢ punktem spor-
nym, jako ze ,,ipoOHOCTR” 1 ,,uTOTHOCTE” ttumaczymy jednakowo jako ,,ggstos$¢”.
Termin jest trafny, gdyz obejmuje cata sytuacje nadawania stowu okreslonego sensu
doktadnie w momencie jego uzycia, czyli jest podstawa procesu subiektyfikacjil”.

Jezyk poetycki w ogole i1 jezyk poetycki kazdego indywidualnego twoércy
w szczegolnosci balansuje na granicy migdzy obiecktywnym, podstawowym pozio-
mem kategoryzacji stow a ich subiektywnym znaczeniem, adekwatnym do danej
tworczej sytuacji. Lisnianska proces tworzenia opiera na duzym ladunku emocjo-
nalnym, co powoduje daleko idace spersonalizowanie dostepnej jej konceptosfe-
ry. Przezroczyste stowa, uzywane po wielokro¢, nabieraja szczegdlnego znaczenia
w momencie konceptualizacji. Koncept poetyckiego stowa, ktore jest celem i skut-
kiem procesu twoérczego, stat si¢ dla Lisnianskiej jednym z podstawowych kon-
ceptow w jej poetyckim swiecie.

Summary

A Word Conceptualization in Poetry of Inna Lisnyanskaya’s (on the Basis of the
Cycle of Poems Croso 6e3 umenu [A Word without a Name])

The specificity of poetic language boils down to changing the meaning of words that
have already been used many times. Starting from the basic level of a word categorization,
a poet, thanks to subjective associations, knowledge and experience transforms them
into a new quality characterized by semantic precision and emotional sophistication.
The cycle of poems of Inna Lisnyanskaya Crogo 6e3 umenu (2007) is an example of such
a conceptualization.

17 Zob. R.W. Langaker, op. cit., s. 27.
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HYMN O SLOWIE ROMANA BRANDSTAETTERA,
CZYLI CO JEST PRZED WSZYSTKIM?

Ani Or haolam — ,,Ja jestem Swiatlo$é $wiata”.
To nie jest zeznanie. To jest objawienie wyroku
wydanego na czlowieka i na caly swiat.

Roman Brandstaetter!
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Refleksja, ktora chee sig tutaj podzieli¢, znacznie wykracza poza obszar jed-
nej filologii, jednej kulturologii czy jednej religii. Ma ona charakter interdyscy-
plinarny, odstaniajacy doswiadczenie interpretacyjne nawet nie kilku stuleci, lecz
tysiacleci. I nie jest to doswiadczenie jednego narodu czy jednego kregu wyznaw-
cow, ale kwestia ponadpanstwowa, ponadnarodowa i ponadwyznaniowa. Wiaze
si¢ ona takze bezposrednio z pytaniem stawianym przez uczonych, dla ktorych
poszukiwanie odpowiedzi na kwestie dotyczace natury pramaterii i prapoczatkow
wszechswiata stanowito lub stanowi gtowny cel ich naukowego zycia.

W materii stownej, utrwalajacej doswiadczenie ludzkos$ci, niezwykla rolg od-
grywato i odgrywa Pismo Swigte. Ta niezwykta Ksiega Ksiag udziela tez odpo-
wiedzi na pytania zwiazane z powstaniem $§wiata. Pomijam tutaj kwestie zawarte
w starotestamentowej Ksiedze Rodzaju, a nawiazuj¢ do nowego typu przymierza
Boga z cztowiekiem, do jakiego dochodzi dzigki narodzinom Chrystusa, Jego na-
uce 1 wypelnieniu misji Syna Bozego, przymierza, o ktorym donosza ewangelisci.

I'R. Brandstaetter, JEST, czyli historia jednego przekladu, w: idem, Ksiegi Nowego Przymierza.
Przeklady biblijne z jezyka greckiego, Krakow 2009, s. 554.
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Wsrod biblistow $§wigty Jan Ewangelista uchodzi powszechnie za jednego
z najbardziej erudycyjnych $swiadkow dziatalnosci Chrystusa. Jego warsztat pisar-
ski, poetyckie widzenie rzeczywistosci, dociekliwo$¢é gorliwego ucznia obecna
w symbolicznych wypowiedziach (Apokalipsa) oraz odwaga gtoszenia Stowa Bo-
zego az do naturalnej $mierci zapewnity mu wyjatkowa pozycj¢ niezwyktego narra-
tora wérdd pozostatych ewangelistow synoptycznych. Z kolei Roman Brandstaetter
(1906—1987) nalezy do tych wspotczesnych ttumaczy Pisma Swigtego, ktorzy za
sprawa swoich nowatorskich dokonan translatorskich juz na trwale zapisali sig
w dziejach polskiej 1 hebrajskiej mysli przektadoznawczej skupionej wokot zagad-
nien transpozycji i poetyckiej transformacji sacrum?. W ocenie R. Brandstaettera

Jan byl historykiem-narratorem, wyposazonym w niezwykle precyzyjne, pedantyczne,
niemal drobiazgowe widzenie wypadkoéw — jedynie jego chronologia Wielkiego Tygo-
dnia jest stuszna i prawdziwa — byl poeta umiejacym swoje wizje utrzymaé w granicach
zdyscyplinowanej prostoty, wizjonerem, ktory przekazat nam olbrzymia koncepcj¢ Boga-
-Czlowieka za pomoca $srodkow zdumiewajacych subtelng i tresciwa wyrazistoscig. On
sposrod wszystkich Apostoldw pierwszy zrozumiat naprawdg, kim jest Jezus z Nazarethu®.

Brandstaetter nie ukrywa ogromu sympatii, jaka darzy Jana Ewangelistg
i jego pisarstwo. Latwo si¢ domysli¢ z innych jego wypowiedzi, ze obydwu na-
dawcow taczy mistyczna wigz, dzigki ktorej poeta odczuwa stowo cudze jak wias-
ne, a tworzac, postuguje si¢ chwytami poprzednika, zaswiadczajac o utozsamia-
niu si¢ z poetyka ucznia Chrystusa®. Nie od dzi§ wiadomo, ze wigZz taka, wigz
szczegodlna, gwarantuje powstanie wartosciowego przektadu. Paralelizm mentalny,
o ktorym wspominat juz Aleksander Tytler (1747-1813) w slynnym osiemnasto-
wiecznym eseju o sztuce przektadu’, formutujac w nim postulat ,,Niech tlumacz
dobiera sobie autora do natury swojego talentu”, stwarza wyjatkowe warunki do
powstania dzieta, bgdacego iluzja rownolegltosci nadawczej w relacji autor ory-
ginalu — tlumacz. Owa réwnoleglo$¢ nadawcza znajduje najpeiniejszy wyraz na
przyktad w powtarzanym do dzisiaj w translatologii utopijnym dezyderacie o kry-

27 ankiety przeprowadzonej wsréd polskich biblistow w 1999 roku przez Katolicka Agencje In-
formacyjna wynikato, ze najlepsza literacko jest w ich ocenie Biblia w przektadzie Jakuba Wujka oraz
tlumaczenia biblijne Romana Brandstaettera. Najprzydatniejsza w praktyce liturgicznej miata by¢ Biblia
Tysiaclecia, a najlepsza ogdlnie — Biblia Poznanska. Por. [online] <http://pl.wikipedia.org/wiki/Polskie
przek%C5%82ady_Biblii>, dostgp: 22.11.2012.

3 R. Brandstaetter, op. cit., s. 544.

4Roman Brandstaetter wyznaje: ,,Wiele zawdzieczam prozodii $w. Jana. Piszac moja opowiesé
o Jezusie z Nazarethu, zapozyczytem z czwartej Ewangelii — czy czwartej Ewangelii nie mozna by na-
zwaé wyznaniami wiernego ucznia? — jej semicki tok mysli, kadencj¢ zdania, metod¢ nawrotow do tej
samej mysli w réoznych formacjach sktadniowych, sktonno$é do tautologii, szeroka fraz¢ rytmu, dostrojo-
nego do wewngtrznej substancji stowa, metodg przejs¢ od realistycznego obrazu do teofanicznych wypo-
wiedzi. Po prostu staratem si¢ nieudolnie nasladowa¢ w moim pisarstwie proz¢ czwartego Ewangelisty,
gdyz uwazatem, ze tylko za pomoca jego srodkow pisarskich, odziedziczonych po starotestamentowym
i apokaliptycznym pismiennictwie starohebrajskim, zdotam choéby czg¢sciowo wypowiedzie¢ to, co chce
wypowiedzieé, i uporaé si¢ choéby pozornie z trudnosciami, jakie nastr¢czato mi pisanie ksiazki o Bogu-
-Cztowieku” (ibidem, s. 544-545).

5Mam na mysli opublikowany w Londynie w 1790 roku traktat Aleksandra Tytlera Essay on the
Principles of Translation.
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terium przektadu idealnego, zgodnie z ktorym przektad idealny to ten, ktérego au-
torem jest tworca oryginatu. Mysl to wielce mylaca, o czym latwo si¢ przekonac,
gdy odwotamy si¢ do doswiadczen translatorskich pisarzy dwujgzycznych, takich
chociazby, jak Vladimir Nabokov czy Bruno Jasienski.

Brandstaetter znat kilka jezykoéw obcych, byt wigc tworca polilingwalnym,
a to oznacza, ze otwieral si¢ w sposob naturalny na rézne kultury — nierzadko
kultury pogranicza, na przyklad polsko-hebrajskiego — i wiele tekstow, ale nie
zawsze bez wigkszego trudu wtapial swoje rozumienie tekstow biblijnych w roz-
maite konteksty historyczne i jezykowe. Piszac chgtnie i ze znawstwem o poetyce
Jana Apostota, jednoczesnie odstaniat wlasne rozumienie literatury i mocy sto-
wa oraz powiazan tekstu z innymi domenami opartymi na warstwie dzwigckowe;j.
Dlatego, by¢ moze, we wstepie do thumaczen z jezyka greckiego pism Janowych
Brandstaetter wskazuje nie tylko charakterystyczne cechy poetyki Apostota, lecz
podkresla takze geniusz warsztatowy najmtodszego z ucznidw Jezusa i wigzi
Janowego stylu z muzyczna domena. Poeta pisze o:

szerokiej, rozlewnej frazie jego prozy o glgbokiej, muzycznej tonacji i wysokiej tem-

peraturze uczué, umiejgtnosci przechodzenia od spokojnej, przedmiotowej narracji do

teofanicznych wybuchow, pelnych dramatycznych spigc”.

Wskazuje na ciaglos¢ tradycji, ktora wyraza si¢ w stosowaniu przez Ewange-
listg melodyjnej tautologii, ré6znego rodzaju paralelizméw synonimicznych i synte-
tycznych, zapewniajacych tekstowi ,,harmonijne falowanie uczué, mysli i dialogow,
tak znamienne dla poezji starohebrajskiej”’. W innym miejscu thumacz zauwazy:

Chcac w pelni pozna¢ i zrozumie¢ Janowy warsztat literacki, nalezy bacznie $ledzi¢ dra-
matyczne narastanie konfliktu w jego poetyckim zdaniu: nieustanny przyptyw coraz to
nowych obrazow, ktorych trescia jest ten sam temat, powracajacy do nas w réznych wa-
riacjach, uzupekniajacych wciaz od nowa zasadniczy rdzen zagadnienia. Metoda ta przy-
pomina poniekad jedna z form muzycznych, rondo instrumentalne, w ktérym melodia
tematu raz po raz si¢ zjawia, rozmaicie ksztattowana i wciaz wzbogacana innymi szcze-
gbétami, bedacymi jednak zawsze na jego uslugach. Czgstym zjawiskiem w poetyckiej
prozie Sw. Jana sa zdania budowane wedtug zasady nastepujacych po sobie kontrastow,
w ktorych drugi czton zdania jest niejako replika, potwierdzajaca pierwszy czton, czyli
jest czyms$ w rodzaju dominanty w fudze®.

Brandstaetter, przyblizajac obraz Jana Ewangelisty jako pisarza, przygotowuje
stopniowo odbiorcg do poznania wlasnej wizji przektadu Nowego Testamentu,
zwlaszcza za§ pism najmlodszego z apostoldw Jezusa. Jan byl narratorem-
-nowatorem i pragnienie przekazania tego nowatorstwa, aczkolwiek w inny jeszcze
od oryginalnego sposob, zademonstruje autor Jezusa z Nazaretu w swojej wersji
przektadu Ewangelii wedtug $wigtego Jana®. Najwiecej uwagi poswieci przy tym
kwestiom jezykowym i otoczeniu kulturowemu, w ktorym skrywa si¢ wlasciwy

6 R. Brandstaetter, op. cit., s. 543.

7 Ibidem, s. 543-544.

8 Ibidem, s. 544.

9 Idem, Pisma Swietego Jana Ewangelisty, w: idem, Ksiegi Nowego Przymierza...,s. 529-821.
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wylacznie okreslonej spotecznosci obraz §wiata, niepowtarzalny w tej samej mie-
rze jak sam narod. Dostrzezenie owej roéznicy i zaufanie tworczej intuicji dato
nowy, zaskakujacy rezultat, ktory w moim odczuciu znacznie przejasnit sens Ja-
nowego przestania zawartego we wstgpie do jego ewangelii. Translatorskie roz-
wiazanie Brandstaettera byto krokiem milowym w polskiej biblistyce i jak kazda
zaskakujaca niektorych naukowcoéw propozycja mogto si¢ spotkac¢ — i si¢ spotkato
— z polemika innych znawcow przedmiotu!?.

Szukajac uzasadnienia dla podjetych decyzji przektadowych, Brandstaetter
odwotat si¢ do dwoch najistotniejszych zrodet: filologii i kultur — greckiej, hebraj-
skiej 1 aramejskiej, zwracajac nasza uwage na ogromne znaczenie wi¢zi pomigdzy
tekstem i kontekstem pozajezykowym. Przede wszystkim z uswiadomienia sobie
odmiennos$ci pojgcia czasu wysnul ttumacz bardzo wazne wnioski, ktore nastgpnie
pozwolily zburzy¢ kanoniczna postaé ,,Prologu”. Ale zanim to uczynit, najpierw
parokrotnie wskazat na fakt, ze Jan Ewangelista, czyli Johanan ben Zebadia, byt
synem Izraela, a nie Grekiem, a to moze z kolei oznaczac, ze podczas pisania Do-
brej Nowiny myslat w jezyku mu najblizszym, ojczystym, za jaki mogty ucho-
dzi¢ hebrajski lub aramejski. ,,W takim wypadku — twierdzi Brandstaetter — grecki
tekst, ktory posiadamy, bylby przekladem z hebrajskiego lub aramejskiego”!!,
zwlaszcza ze:

greckie teksty czwartej Ewangelii, Apokalipsy i trzech Listow roja si¢ od hebraizmow
i arameizmow [...] Jezeli tak, to gdyby nawet sam pisat po grecku, mys$l swoja musial
dopiero tlumaczyé¢ z ojczystego jezyka, i to z niemalym wysitkiem, na jezyk grecki.
Tak czy owak, duchowy archet?fzp czwartej Ewangelii pomys$lany byl po hebrajsku
lub aramejsku, a nie po grecku “.

Dodatkowych argumentow dla tak postawionej tezy mogt dostarczy¢ thuma-
czowi hebrajski przeklad Nowego Testamentu, albowiem, jak stusznie zaktadal
tlumacz, ,,0jczysta hebrajszczyzna na pewno byta blizsza semickiemu duchowi
czwartej Ewangelii niz cudzoziemski jezyk grecki”!3. W prawie stenograficznym
zapisie utrwalil Brandstaetter swoje wrazenia z eksperymentu leksykalnego, prze-
kazat rozterki bliskie dramatowi wewngtrznemu bohatera Szekspirowskiego:

Wyjalem z poétki bibliotecznej Nowy Testament w hebrajskim przektadzie prof. Franza
Delitzscha i przeczytalem pierwszy werset: ,,Bereszit haja ha Dawar, weha Dawar haja

10 Wspominam o sporze profesor Anny Swiderkowny (1925-2008), wielkiej znawczyni tematyki
biblijnej, bedacym reakcja na przektad Janowego ,,Prologu” przez Romana Brandstaettera.

I Brandstaetter w tym miejscu w przypisie pierwszym przypomniat, ze ,Wedlug hipotezy
C.F. Bumeya (The Aramic Origin of the Fourth Gospel, 1922) i czwarta Ewangelia pierwotnie napisana
byta po aramejsku i dopiero pozniej przetozona na jezyk grecki” (R. Brandstaetter, JEST, czyli histo-
ria..., s. 547; podkr. tu i dalej, jesli nie podano inaczej — G. O.).

12 Ibidem, s. 547.

13 Ibidem, s. 549. Tego typu warsztatowe spowiedzi ttumaczy maja w dziejach polskiej sztuki prze-
ktadu dobra tradycjg, ze wspomng chociazby o Czterowierszu na warsztacie Juliana Tuwima czy Klu-
czach otchtani Macieja Stomczynskiego. Zob. Pisarze polscy o sztuce przekladu 1440-1974. Antolo-
gia, wybrat teksty, napisat wstgp i komentarze E. Balcerzan, Poznan 1977, s. odpowiednio: 280-294
i405-421.



Hymn o Stowie Romana Brandstaettera, czyli Co jest przed wszystkim? 189

et ha Elohim, we Elohim’ haja ha Dawar”. Ttumaczg: ,,Bereszit” — ,,Na poczatku”, ale
w odniesieniu do Uciele$nionego Stowa: ,,Przed wszystkim”, ,,haja” — ,bylo”, ,,ha Da-
war” — ,,Stowo” (ha przed rzeczownikiem jest rodzajnikiem okreslonym, podobnie jak
w jezyku niemieckim der, die, das) ,,we” — ,,a”, ,,ha Dakar” — ,Stowo”, ,,haja” — ,,bylo”,
»et” — ,u”, ,ha Elohim” — ,,Boga”, ,we” — ,,a”, ,,Elohim” — ,,B6g”, ,,haja” — ,,byl”, ,ha
Dawar” — ,,Stowem”. Czytam na glos: ,,Przed wszystkim byto Stowo, a Stowo byto

u Boga, a Bég byl Stowem”. I zndw to samo. A jednak nie to samo. Dlaczego nie jest
to samo, skoro jest to samo? Oto pytanie [podkr. — R. B.]M.

Eksperyment ttumacza potaczony z odwotaniem si¢ do hebrajskiej wersji No-
wego Testamentu mial wigc sens i przyniost zaskakujace, chociaz oczekiwane,
owoce, pozwolit bowiem autorowi dostrzec w gramatycznych kategoriach czasow-
nika hebrajskiego ,,wlasciwy aspekt, okreslajacy wspaniatos¢ i glgbig tego teo-
fanicznego hymnu”!>. Tak dokonane rozpoznanie pod katem czasownika hebraj-
skiego przyblizylo znacznie Brandstaettera do przyjrzenia si¢ kluczowej koncepcji
czasu, koncepcji, ktora jako Europejczykowi wychowanemu rowniez na greckiej
tradycji nie mogta by¢ obca. To wiasnie tradycja, a wigc dziedzictwo zapisane na
trwate w naszej pod§wiadomosci i §wiadomosci, utrudniata zapewne Brandstaette-
rowi przelamanie mocnej bariery interpretacyjnej, tych wielu wersji ttumaczenia
Biblii, do jakich zdazyta juz jej czytelnikow przyzwyczai¢ wielowiekowa — nie
zawsze, jak wiemy, chwalebna — praktyka przektadu tekstow Pisma Swigtego.

Przypominajac o nieistnieniu w jezyku hebrajskim form czasownikowych,
ktore okreslatyby czas terazniejszy, Brandstaetter z doktadnoscia jezykoznawcy
podaje za Christianem Hermannem Vosenem (1815-1871), ze:

Hebrajski czasownik ma tylko dwa tak zwane czasy, przeszty i przyszty, Scislej okre-
$lajac, czas dokonany i niedokonany, albowiem nie wyrazaja one czasu, ale trwanie
albo dokonanie dziatania [podkr. — R. B.]lé.

Idac tym tropem, poeta dochodzi do wniosku, ze ,,czasownik hebrajski jest
bezczasowy”, a §wiatopoglad Hebrajczykow — teocentryczny!’7. W zwiazku z tym

Jahwe nie byl i nie bedzie, Jahwe jest. Jest, ktory jest. Poniewaz cate duchowe zycie
Izraelity sprowadzato si¢ do zycia dla Boga jako Dawcy, a zarazem Porgczyciela Obiet-
nicy danej w przesztosci, ale nieustannie urzeczywistnianej — Obietnica nie byta dana,
Obietnica jest dana — Izrael cala swoja historie¢, cala swoja przeszlo$¢ przezywal
jako Zywa terazniejszo$¢, ktorej byl naocznym $§wiadkiem °.

Lud Izraela pisat i mowit ,,byt” — twierdzi Brandstaetter — ale to ,,byt” przezy-
wal w swojej §wiadomosci jako ,,jest”1?.

Poniewaz Johanan ben Zebadia byt Izraelita z krwi i ko$ci, musial rozumiec
i przezywacé czas tak samo jak jego bracia, nie przypuszczajac zapewne, ze czytel-

14 R. Brandstaetter, JEST, czyli historia..., s. 549-550.
15 Ibidem, s. 550.

16 Tbidem, s. 551.

17 Ibidem, s. 552.

18 Ibidem.

19 Tbidem.



190 Grzegorz Ojcewicz

nicy jego dzieta w blizszej i dalszej przysztosci w sensie europejskim, czyli przy-
szlosci wyrazonej mentalnie za pomoca kategorii gramatycznych wedtug tradycji
grecko-rzymskiej, utraca pierwotny — rowniez duchowy — sens wiecznej terazniej-
szosci. A zatem, uwaza tlumacz, dlatego wlasnie Jan Ewangelista uzyt bezczaso-
wego czasownika haja (,,byto”) na okreslenie tego, co odczuwatl jako ,,jest”20.

W tym momencie dzieli nas juz tylko krok od przedstawienia istoty strate-
gii translatorskiej obranej przez Romana Brandstaettera, strategii odwaznej i brze-
miennej w pozytywne skutki. Przetamanie schematu kulturowego wtlasciwego
czasom tlumacza, siggnigcie do konotacji historycznej Izraela i poprawna interpre-
tacja mentalnego pojmowania kategorii czasu przez Hebrajczykow w epoce Jano-
wej — wszystko to pozwolito przektadowcy sformutowaé nastepujaca konstatacje:

Stowo nigdy nie zostato stworzone. Ono ani nie bylo, ani nie bgdzie. Ono f’est. Jest oso-
bowa, rzeczywista preegzystencja, bedaca w osobowej jednosci z Bogiem2 .

I nieco dalej:

takie odczucie czasu przesztego posiadat Johanan ben Zebadia i takie odczucie powin-
ni miec’zzwszyscy, wychowani w kategoriach grecko-rzymskiej kultury, podczas czytania
hymnu““.

Byta to wigc konstatacja przetomowa w procesie podejmowania decyzji trans-
latorskiej 1 w jej wyniku Brandstaetter odstapit od kanonicznej wersji thumaczenia
»Prologu”, odpowiednie za$ jego wersety (1-5 1 9), w ktorych czas przeszty taczyt
si¢ z wyrazem ,,Stowo”, zastapit czasem terazniejszym?3. Decydujac sie na forme
»jest”, Brandstaetter odcial si¢ od tradycji przektadowej, eksponujacej czas prze-
szty (i myslenie w kategoriach czasu przeszilego) w postaci ,,byt”.

Gdy w celach ilustracyjnych odwotamy si¢ do zaledwie pierwszych pigciu
wersetow ,,Prologu” w bardzo popularnych ttumaczeniach Nowego Testamentu na
jezyk polski, dostrzezemy trwato$¢ konwencji ustanowionej w odlegtej przesztosci
przez pierwszych ttumaczy Biblii. Na przyktad w Biblii Tysiaclecia w odpowied-
nim jej fragmencie czytamy:

1! Na poczatku bylo Stowo,

a Stowo bylo u Boga,

i Bogiem bylo Stowo.
2 Ono bylo na poczatku u Boga.

20 Brandstaetter pisze: ,,Poniewaz europejskie pojecie czasu ksztattowato sig¢ wedtug pojeé¢ greckich,
i Polak jasno i doktadnie rozréznia migdzy przesztoscia, terazniejszoscia i przysztoscia, ttumacz »Prolo-
gu« nie powinien tworzy¢ w §wiadomosci polskiego czytelnika blgdnego mniemania, ze »...byto Stowo«
(bo skoro byto, to go teraz nie ma. Nikt przeciez nie powie, ze Bog byt!)” (ibidem, s. 552-553).

21 Ibidem, s. 552.

22 Ibidem, s. 553.

23 Jedynie w wersetach 10—12 i 14 ,Prologu” tlumacz pozostawil czas przeszly, uznajac, ze ich
akcja ,,odnosi si¢ do zdarzenia historycznego, jakim byto Wcielenie Boga w Cztowieka w $cisle okreslo-
nym czasie i miejscu” (ibidem, s. 554).
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3 Wszystko przez Nie sie stato,

a bez Niego nic si¢ nie stato,

co sie stato.

4 W Nim bylo zycie.

a zycie bylo $wiatloscia ludzi,

5 a $wiattos¢ w ciemnosci $wieci

i ciemnos¢ jej nie ogarnq1a24.

Podobnie — a wigc jednak nie tak samo — dzieje si¢ w jednej z ostatnich wer-
sji polskiego przektadu Nowego Testamentu powstalej z inicjatywy Towarzystwa
Swietego Pawta. O ile ,,Prolog” w wariancie benedyktynéw tynieckich poprze-
dzat tytut O Stowie, o tyle w analizowanym wariancie ,,Prolog” poprzedza tytut
Odwieczne Stowo. Jest to pierwszy istotny sygnal o szukaniu przez kolejny zespot
tlumaczy nowych znaczen i nowych sposobow ich wyrazania w stosunku do usta-
nowionego tradycja porzadku translatorskiego:

1! Na poczatku byle Stowo,

a Stowo bylo u Boga —

i Bogiem bylo Stowo.

2 Ono bylo na poczatku u Boga.

3 Wszystko zaistnialo dzigki Niemu.

Bez Niego za$ nic nie zaistnialo.

To, co zaistnialo,

4 w Nim bylo zyciem.

A zycie to byle $wiatloscia dla ludzi.

5 Swiatloéé $wieci w ciemnoscei,

lecz ciemno$¢ jej nie ogarnqlazs.

Pierwsze trzy wersety w obydwu wersjach wygladaja identycznie, jesli nie
uwzglednimy pauzy obecnej w wierszu drugim, zast¢pujacej pierwotny przecinek
w wariancie w Biblii Tysiaclecia. Zmiany pojawiaja si¢ od wersetu trzeciego, poka-
zujacego wybor innego niz poprzednio czasownika: ,,sta¢ si¢” zamieniono na ,,za-
istnie¢”. Inaczej tez zbudowano zdanie, ktére wczes$niej konczyto si¢ wraz z werse-
tem trzecim, teraz za$ na zasadzie klamry polaczyto ono werset trzeci z czwartym,
tworzac jednocze$nie nowy sens.

Roéwniez w kontrowersyjnej jezykowo adaptacji Ewangelii Janowej w postaci
Dobrej Czytanki wg sw. ziom’a Janka, utrzymanej w stylu mlodziezowego slangu
hip-hopowego, pomimo wielu dyskusyjnych rozwiazan leksykalno-stylistycznych,
autorki adaptacji zdecydowaty si¢ na pozostawienie w ,,Prologu” — tutaj przemia-
nowanego na ,Intro” — form czasu przesziego utworzonego od bezokolicznika
,by¢”, chociaz miaty juz obiektywna mozliwo$¢ zapoznania si¢ z thumaczeniem
Brandstaettera:

24 pismo Swiete Nowego Testamentu w przekladzie z jezyka greckiego, opracowat Zespot Biblistow
Polskich z inicjatywy benedyktynow tynieckich, Olsztyn 2002, s. 275-277.

25 Nowy Testament. Najnowszy przeklad z jezykéw oryginalnych z komentarzem, opracowat Zespot
Biblistow Polskich z inicjatywy Towarzystwa Swictego Pawta, Czestochowa 2009, s. 311-312.
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I'Na poczatku bylo Stowo i ono byle w Bogu, i bylo Bogiem. 20no bylo w Bogu
od poczatku. 3 To ono wszystko zdzialalo i bez niego nic by nie bylo, co teraz jest.
4W nim bylo zycie, ktére bylo $wiattem dla ludzi. > Swiatlo §wieci w ciemnosci no
i ciemnos¢ przy nim Wymiqka%.

Adaptacja ta zwraca nasza uwagg na jeszcze jeden aspekt przektadowy. O ile
poprzednie przektady Biblii zaznaczaly szacunek wobec Stowa, piszac ten wyraz
i pochodne od niego formy zaimkowe duza litera, o tyle Dobra Czytanka pomija
ten gest graficzny prawie catkowicie, ograniczajac pisowni¢ wielka litera tylko
w odniesieniu do Stowa. Taki zabieg da si¢ na przyktad wytlumaczy¢ przestaniem
adaptacji, to jest jej gloszeniem, bytowaniem w przestrzeni audialnej, orientowa-
niem wypowiedzi na stuchacza, a nie czytelnika, chociaz w rozumowaniu takim
pojawia si¢ pewna wyrwa: skoro tak, to dlaczego autorki zatytutowaty swa wersjg
fragmentu Biblii czytanka, eksponujac gatunek ukierunkowany na aktywizowanie
kanatu audialnego odbiorcy, a nie jego kanalu wzrokowego?

Nie zawsze jednak i nie wszedzie, jesli chodzi o wspoéiczesne przektady
Biblii na jezyk polski, mamy do czynienia ze zwiazkiem zgody w potaczeniu wy-
razu ,,stowo” — rodzaj nijaki — z forma z nim gramatycznie korespondujaca ,,byto”.
Na przyktad w ttumaczeniu Pisma Swietego w Przekladzie Nowego Swiata autorzy
zdecydowali si¢ na posta¢ ,,byl” w miejscach tradycyjnego ,,bylo”. Na pewno jest
to interesujace i warte szerszego komentarza, przerastatby on jednak ramy niniej-
szego artykutu. Dlatego tez ograniczam si¢ wylacznie do zacytowania stosownego
urywka, by zilustrowa¢ swoja obserwacje¢. Tutaj nie ma innego tytulu poprzedza-
jacego stowa Apostota niz lakoniczne ,,Wedlug Jana”:

I'Na poczatku byl Stowo, a Stowo byl u Boga i Stowo byl bogiem. 2 Ten byt na po-
czatku u Boga. 3 Wszystko zaczeto istnieé przez niego, a bez niego nic nie zaczgto ist-
nieé. Tym, co zaczelo istnieé¢ 4 poprzez niego, bylo zycie, a zycie bylo $wiatlem ludzi.
ST $wiatto §wieci w ciemnosci, a ciemno$é go nie przemogla™’.

Inna niezwykle doniosta kwestia rozwiazana w sposoéb nowatorski przez
Brandstaettera stalo si¢ odejScie od utartego przektadu stow inicjujacych ,,Pro-
log”: dwuznaczne, a przez to mylace ,,Na poczatku” zamienil poeta konstrukcja
,»Przed wszystkim” w sensie ,,przede wszystkim”, ,,nad(e) wszystko”, ,,najpierw”.
Decyzj¢ swa oparl ttumacz na stanowisku Filona z Aleksandrii, ktoéry uwazat, ze
,,Czas nie istniat przed §wiatem, lecz raczej powstat wraz z nim albo po nim”28.
Tak wiec sztampowe i typowe dla pierwszego wersetu ,,Prologu” ,,Na poczatku”
we wszystkich polskich przektadach Biblii nie ma — w ocenie Brandstaettera — nic
wspolnego z pojgciem czasu:

26 A. Rafal, E. Sieradz, B. Lasota, Dobra Czytanka wg $w. ziom’a Janka, Warszawa 2006, s. 11-12.

27 Pismo Swiete w Przekladzie Nowego Swiata. Przetlumaczono z New World Translation of the
Holy Scriptures, wydanie z roku 1984, z uwzglgdnieniem jgzykow oryginatu, Brooklyn, New York 2007,
s. 1332.

28 podaje za: R. Brandstaetter, JEST, czyli historia..., s. 548.
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Stowo, o ktorym za chwilg bedzie mowit §w. Jan, istnialo wiecznie, istnialo przed stwo-
rzeniem $wiata, zatem owego ,,poczatku” nie nalezy utozsamiaé¢ z dzietem stworzenia
dokonanym w pierwszym dniu Genesis, lecz z Moca, ktora nigd(;/ si¢ nie rozpoczgla
i nigdy sig nie skonczyta, i jest wiecznym i nieskonczonym Bytem2 .

Wybdr przystéwka ,,przed wszystkim” miat w zamiarze przekladowcy odda-
wac ,transcendentny sens Bytu trwajacego przed wszystkim i nad wszyst-
kim™30 [podkr. — R. B].

Szukajac wsparcia, by uzasadni¢ swoje decyzje, Brandstaetter skiero-
wal si¢ ku polskiej tradycji przektadowej i wskazal na dwuznaczno$é przy-
stowka obecng takze w Wulgacie, gdzie greckie en arche zostalo oddane przez
tacinskie in principio. To z kolei moze by¢ odczytane nie tylko jako ,,z poczat-
ku”, lecz takze jako troch¢ archaiczne ,,naprzod” czy ,,nasamprzod” oraz zu-
pelnie wspodtczesne — ,najpierw”. Znaczenie to zgadza si¢ z postacia inne-
go przystowka ,przed wszystkim”, ,przede wszystkim” w tym samym sensie,
czyli wskazujacym na wczeéniejszo$¢ okreslonego stanu w stosunku do innego,
nastgpujacego po nim. Ostatecznie ttumacz wybiera postac ,,przed wszystkim” i ta
formutla otwiera Janowy tekst.

Brandstaetter proponuje rzecz poswigcong przez Jana Ewangeliste Stowu na-
zwaé Hymnem o Stowie. Wybiera zatem gatunek patetyczny, w petni odpowiadajacy
materii, ktorej dotyczy. Otrzymujemy teraz wersje przektadu uwzgledniajaca nowe
sensy biblijnej wypowiedzi, budujaca jednocze$nie nowa jako$¢ w duchowych
i przestrzennych relacjach pomigdzy Bogiem a czlowiekiem, kulturg i jezykiem:

Hymn o Slowie
(R. 1, w. 1-18)

Przed wszystkim
Jest Stowo,

A Stowo

Jest u Boga,

A Boég

Jest Stowem.

Ono jest przed wszystkim u Boga,
Przez Nie wszystko jest,

A bez Niego nic nie jest,

Co jest.

W Nim jest zycie,

A zycie jest $wiatto$cia ludzi,

A Swiatlo$¢ w ciemnosciach $wieci,
A ciemnos¢ nie moze jej sttumié.

29 Ibidem.
30 Ibidem.
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Ono jest prawdziwa $wiatloscia,
Oswiecajaca kazdego cztowieka,
Ktory przychodzi na $wiat.

Stowo byto na $wiecie,

A $wiat przez Nie powstatl,
Ale $wiat Go nie posiadt.
Przyszto do swojej wlasnosci,
Ale swoi Go nie przyjeli.

Tym wszystkim jednak, ktorzy Je przyjeli
[ uwierzyli w imig Jego,

Dat

On

Moc,

Aby sig stali Dzie¢mi Bozymi:
Tym

Narodzonym

Nie z krwi

Ani z pozadliwosci ciala,

Ani z pozadliwo$ci mgza,

Ale z Boga.

A Stowo stato si¢ Ciatem

I mieszkato migdzy nami,

A my widzielismy chwale Jego,
Chwate,

Ktora Jedyny Syn,

Peten taski i prawdy,

Otrzymat od Ojca.

Wszyscy czerpiemy z Jego petni
Laske nad taskami,

Albowiem Prawo dane jest przez Mojzesza,
A taska i prawda
Przychodza przez Jezusa Chrystusa.

Boga nikt nigdy nie widzial.
Syn Jednorodzony,

On,

Ktory jest w tonie Boga,
Przynosi wiese3!.

Najwigksza zastuga Brandstaettera w odniesieniu do przektadu Janowego wste-
pu jest, w mojej ocenie, wpisanie oryginatu w kontekst wiecznej terazniejszosci,

31dem, Ksiegi Nowego Przymierza..., s. 555-557. W przektadzie ,,Prologu” tlumacz opuscit
wersety dotyczace Jana Chrzciciela (w. 6-8 i 15), wychodzac z zatozenia, ze ich usunigcie potaczone
z interpolacja ztoza si¢ na ,,wspaniala jednos¢ logiczna” (idem, JEST, czyli historia..., s. 553). Dyle-
maty Brandstaettera koresponduja z tymi, ktore rozstrzygat Jiti Levy. Zob. J. Levy, Przektad jako pro-
ces podejmowania decyzji, w: P. Bukowski, M. Heydel, Wspdiczesne teorie przekladu. Antologia, tham.
M. Adamczyk, Krakoéw 2009, s. 72-85.
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odwotanie si¢ do transcendencji, do trwania, ktore nie jest przeciez zalezne od moz-
liwosci gramatycznych jakichkolwiek jezykow etnicznych. To nieustanne trwanie
wielu §wiatow w przestrzeniach migdzyplanetarnych najlepiej dostrzegaja badacze
kosmosu, astrofizycy czy fizycy kwantowi. Max Planck (1858-1947), laureat Na-
grody Nobla z 1918 roku w dziedzinie fizyki, bardzo odwaznie jak na swoje czasy
pisat w 1944 roku o obecnosci i znaczeniu Ducha jako sprawcy materialnego swiata:

jako fizyk [mowig panstwu] na podstawie moich badan atomu, co nastgpuje: nie ma ma-
terii samej w sobie. Wszelka materia powstaje i istnieje tylko dzigki wlasnej sile, ktora
wprawia czastki atomu w drgania i taczy je w najmniejszy system stoneczny atomu.
Musimy za te¢ sile przyja¢ istnienie Swiadomego inteligentnego ducha. Duch jest
praprzyczyna materii. Nie widzialna, przemijajaca materia jest tym, co realne, prawdzi-
wa rzeczywistoscia, lecz niewidzialny, nieSmiertelny duch jest prawdziwy. To Duch
rozwinat ciato, a nie ciato Ducha’2.

Stanowisko Plancka, mimo ze wyrazone w pierwszej potowie dwudzieste-
go wieku, moze rowniez dzisiaj stac¢ si¢ zrodtem tworczych dyskusji naukowych.
Bezsprzecznie, ludzkos$¢ osiagneta w drugim dziesigcioleciu XXI stulecia wysoki
poziom rozwoju mentalno-technicznego, widoczny chociazby w §wiecie technolo-
gii cyfrowej i nanotechnologii. Za wzrostem technicznym podaza nierzadko goto-
wos¢ rozwinigtych cywilizacyjnie spoteczenstw do glgbszych studiow nad istota
zycia — jego zrodtami, ewolucja i perspektywa. Wydaje si¢, ze klasyczne pytanie
filozofii marksistowskiej o pierwszenstwo lub wtornos¢ ducha wobec materii zo-
staje przez Plancka przesadzone na rzecz Ducha. Opini¢ t¢ potwierdzaja roéwniez
najnowsze zaawansowane studia z obszaru bioenergologii i technologii bioinfor-
matycznych, w ktorych Duch jest definiowany jako:

substancja niewidzialna, lecz przenikajaca wszystko i wszystkich we Wszechswiecie,

stanowiaca podstawg wszystkiego, co istnieje. Duch jest polem informacyjnym, polem

wiedzy i mito$ci. Gdy informacja dazy ku nieskonczonos$ci, Duch podaza ku Absolutowi

— Przedwiecznemu Duchowi. Przez dtugie lata postugiwanie sig pojgciem ducha w nauce

bylo traktowane jako sprzeciw, mistyka. Wspolczesna postgpowa nauka nie tylko nie

neguje pojecia i istnienia ducha, lecz w wielu wypadkach stawia go juz na pierwszym
miejscu jako podstawe tych lub innych dziatan’3.

Brandstaetter nie wykracza filologicznie poza granice Logosu ~ Stowa, cho-
ciaz jako poeta wie doskonale, ze kazdy wyraz jako rzecz materialna jest obda-
rzony energia, jemu tylko witasciwag wibracja, za ktora kryja si¢ nadane stowom
znaczenia 1 sensy. Dlatego, pamigtajac o stanowisku Plancka, decydujg si¢ na
kontynuacje¢ linii Brandstaettera i eksperyment adaptacyjny, w ktérym postuze
si¢ przektadem autora Hymnu o Stowie, transponujac odpowiednie miejsca tekstu
wedle wlasnego rozumienia przestania Biblii. Tym razem bedzie to Hymn o Du-
chu, ukazujacy status Boskiej Emanacji we Wszechswiecie:

32Podaje za: A. Polak, Tajemne nauki Jezusa Chrystusa. Ksiega I. Prawdziwa Dobra Nowina,
Zabrze 2010, s. 13.

33 W. TMagnosen, 3a npederamu sudumozo. Beedenue ¢ 6uosnepzonozuio, Kues 2008, s. 314. Thim.
wiasne — G. O.
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Hymn o Duchu

Poczatkiem wszystkiego jest Duch,
A Duch jest u Boga,
I Bég jest Duchem.

Duch jest od zawsze u Boga,
Dzigki Niemu wszystko jest,
A bez Niego nic nie jest, co jest.

W Nim jest zycie,

A zycie jest $wiatlo$cia ludzi,

I swiatlo$¢ w ciemnosciach §wieci,
A ciemno$¢ nie moze jej zgasic.
On jest prawdziwa $wiattoS$cia,
Oswiecajaca kazdego cztowieka,
Ktéry przychodzi na $wiat.

Duch jest na §wiecie,

I $wiat powstat dzigki Niemu,
Ale $wiat Go nie posiadt.
Przyszedt do swojej wlasnosci,
Ale swoi Go nie przyjeli.

Tym wszystkim jednak, ktorzy Go przyjeli
I uwierzyli w imig¢ Jego,

Dat On Moc,

Aby sig stali Dzie¢mi Bozymi:

Tym narodzonym nie z krwi

Ani z pozadliwosci ciata,

Ani z pozadliwosci mgza,

Ale z Boga.

A Duch stat si¢ Ciatem

I zamieszkal migdzy nami,

I my widzieli$my Jego chwalg,
Chwalg, ktora Jedyny Syn,
Pelen taski i prawdy,
Otrzymat od Ojca.

Wszyscy czerpiemy z Jego petni

Laske nad taskami,

Albowiem Prawo dane jest przez Mojzesza,
A taska i prawda przychodza

Przez Jezusa Chrystusa.

Boga nikt nigdy nie widzial.
Syn Jednorodzony,

On, ktory jest Bogiem,
Przynosi wies¢.



Hymn o Stowie Romana Brandstaettera, czyli Co jest przed wszystkim? 197

W wersetach, gdzie pojawia si¢ Duch, mozna bytoby podstawi¢ dwa inne
ekwiwalenty, ktore uwzgledniatyby, jak sadzg, postulat Plancka: Energia lub Wi-
bracja. Pozostaj¢ jednak przy wersji translatorskiej, w ktorej tradycyjne ,,Stowo”
zastepuje wyrazem ,,Duch”, tatwiej bowiem bedzie zapewne niewiernym Toma-
szom — osobom watpiacym w sens mojej eksperymentalnej propozycji — pogodzié
si¢ z Duchem, anizeli z Energia lub Wibracja, niczego tym samym nie ujmujac
Duchowi, ktory jest Energia i Wibracja, ani Energii i Wibracji, ktora jest Duchem.
Prawdg¢ t¢ od dawna znaja i powaznie o niej traktuja fizycy kwantowi, jak Planck
1 jego nastepcey.

Duch w moim ecksperymencie adaptacyjnym nie jest Duchem filozofow,
a Energia i Wibracja nie sa rownoznaczne z Trzecia Osoba Trojcy Swietej,
chociaz jak najbardziej koresponduja z koncepcja Boga w Trojcy Jedynego, Duch
stat si¢ bowiem tutaj synonimem Boskiej Emanacji. Jesli kto$ jednoczesnie twier-
dzi, ze w kanonicznych tekstach Nowego Testamentu, w Janowej Ewangelii, ni-
czego nie nalezy zmienia¢ i trzeba pozosta¢ przy formie ,,byto” oraz wiecznym
Logosie, czyli ,,Stowie”, ten neguje sens i warto$¢ ttumaczenia dokonanego przez
Brandstaettera, ttumaczenia zaaprobowanego przez Kosciot katolicki.

Roman Brandstaetter, jak wiadomo, nie ulegl krytyce Anny Swiderkowny, nie
ulakt si¢ grozby ekskomuniki czy posadzenia go o herezj¢ (na marginesie: posa-
dzenie filologa o herezj¢ w XXI wieku przypominatoby niechlubng tradycj¢ inkwi-
zycyjna i tradycj¢ monopolu na prawdg; sposob to dostatecznie skompromitowany
w historii ludzkosci 1 Kosciota i niewart wyciagania z dziejowego lamusa). Poeta
pozostal przy odwaznej tworczej wizji przektadu, zaswiadczajac o gltebokim rozu-
mieniu istoty Pisma Swigtego. Jest on dla mnie przez to w pelni autentyczny we
wszystkich decyzjach translatorskich w odniesieniu do analizowanego fragmentu
Biblii. Nie mozna tez, w moim przekonaniu, zgodzi¢ si¢ z potencjalna argumen-
tacja tych, ktorzy twierdza ze Bog nie potrzebuje zadnych narzedzi, aby stwarzaé,
ze wystarczy Bogu Stowo, ze Bég mowi i staje sie. Owszem, nalezy odpowiedzied
orgdownikom takiego stanowiska: to logiczne, lecz nie wolno zapominac i o tym,
ze nawet wtedy, gdy Bog mowi, wysyta Energi¢ ~ Wibracj¢ i to dopiero ona jako
Duch stwarza.

Podkreslmy na koniec: eksperyment filologiczny ze stowem ,,Duch” w roli
gltownej 1 interpretacja fragmentu Janowego tekstu sa materiatem do przemyslen,
a nie zamachem na ewangeliczny kanon. To eksperyment adaptacyjny, a z ekspe-
rymentami, jak slusznie zauwazyt Edward Balcerzan, si¢ nie dyskutuje, albowiem
»eksperyment si¢ sprawdza, weryfikuje, testuje — w drodze ku petniejszemu po-
znaniu realnosci™>*.

34 E. Balcerzan, Stowo wstepne (Przeklad totalny, czyli o potedze hiperboli), w: P. Ricoeur, P. Torop,
O tlumaczeniu, thum. T. Swoboda, S. Ulaszek, red. serii B. Zytko, Gdansk 2008, s. 29.
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Summary
Hymn to the Word by Roman Brandstaetter, or What Comes First?

The article presents a translation experiment done by Roman Brandstaetter while
translating the prologue initiating the Gospel of John. Not only did the translator change the
traditional form of naming the prologue About the Word or The Eternal Word and propose
a lofty genre one — Hymn to the Word — but also altered past tense form “was” for present
“is” which constituted the core of his experiment. That alteration revealed and established the
understanding of eternal time by the Israelis in the times of John the Evangelist. Following
the innovative path of Brandstaetter the author of the article suggested another transformation
— exchange of “Word” for “Ghost” — in order to create a new experimental adaptation of that
work as well as to emphasize the timelessness of Hymn to the Word.
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Among frequently explored motifs and images of the American city, the ones
undertaken by literary non-fiction writers have rather gone unnoticed or at least
underestimated in literary criticism. Yet, they deserve the same attention and
similarly thorough analysis as those present in fiction not only for the undoubtedly
informational and thus documentary value rooted in writing based on the fact,
but also due to the common sources of literary inspiration which they share
with contemporary American novels, short stories and poetry. Here come such
names as Mark Twain, Walt Whitman, Stephen Crane, Theodore Dreiser, Ernest
Hemingway or James Agee that have been already placed within the pantheon of
American literature, and which used to and still inspire both authors of fiction as
non-fiction, also because their craft often originating from that of journalism.

Therefore, in the histories of American literature and journalism a pleiad
of the 20t century writers such as for example Truman Capote, John Steinbeck,
Joseph Mitchell, Tom Wolfe, Norman Sims, Joan Didion, Hunter S. Thompson,
Norman Mailer and Gay Talese intermingle as all of them, in one way or another,
blurred the distinction between fact and fiction.

Although nowadays listing these authors in the above sequence in one
breadth sounds natural and even conventional, in the sixties (or at the turn of
the sixties and seventies) of the 20t century the literary non-fiction trend had to
overcome some obstacles connected with the rise of a distinct literary genre. Much
controversy was stirred especially in the 1970s by Tom Wolfe and his rebellious
announcement of the New Journalism as an alternative to both the old brand of
reporting as well as to the novel whose decline had been then predicted. Stressing



200 Joanna Przeszlakowska-Wasilewska

the innovative character of the notion, Wolfe began to promote a set of rules that
should be followed in order to differentiate the new trend from the traditional
journalism, and at the same time, to make it a proper replacement for the obsolete
and worn out fictional forms. The crucial requirements, as reminds Norman Sims
in a collection of non-fiction pieces Literary Journalism were: “scene-by-scene
construction, saturation reporting, third-person point of view, and a detailing of
the status lives of the subjects”l. According to one of the supporters of the New
Journalistic trend, Gay Talese, it “demanded [...] a more imaginative approach”z,
and had nothing to do with, as some critics implied, “compromis[ing] the facts in
the interest of more dramatic reporting” [FO vii].

That imagination-based attitude, developed almost a decade before Wolfe’s
manifesto, was more or less instinctively employed by Talese in his non-fiction
pieces later compiled and published as a book Fame and Obscurity. The first part
of the collection, New York — A Serendipiter’s Journey, will serve as an example
of a non-fictional treatment of the city which, next to “wandering, work, and
family — [...] the things that happen all the time”> constitute the core of literary
journalism’s narratives.

As an everyday event, the city presents itself as nothing extraordinary, as not
really prevailing theme in the American literary non-fiction of the second part
of the 20th century. However, it can be certainly stated that, simultancously, the
city has always been pictured in manifold ways as a reflection of individual and
personal experiences. Consequently, the reader of fiction as well as of literary
non-fiction can encounter various New Yorks, L.As, Bostons or Chicagos, for
instance the Los Angeles of Joan Didion, the Chicago of Theodore Dreiser or the
New York of Herman Melville. In A Serendipiter’s Journey one sees New York
City through the eyes of Gay Talese, once a newspaperman in “Esquire” and “The
New York Times”, a practitioner of the New Journalism.

As such, Talese combines the older type of reporting with new techniques
in order to achieve a “larger truth” which, in contrast to some plain truth, must
be sought not only “through the mere compilation of verifiable facts, the use of
direct quotations, and adherence to the rigid organization style” [FO vii]. The
factual aspect of the book appears as a solid foundation only upon which or
starting from which “the real thing” can be created. The reader is confronted with
much statistical data (both historical and current) expressed in percents, prices,
addresses, proper names, exact dates, many of which like e.g. the number of
fortune-tellers, monuments or book thieves must have been acquired through time-
consuming and detailed research. All this information makes the writer a credible

I'N. Sims and M. Kramer, Literary Journalism. A New Collection of the Best American Non-Fiction,
New York, Ballantine Books 1995, p. 9.

2 G. Talese, Fame and Obscurity, New York, Ivy Books 1993 [further as FOJ, p. vii.

3 N. Sims and M. Kramer, op. cit., p. 3.
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chronicler of day-to-day life of the city whose size and variety need constant
measurements and ordering.

The author also uses direct quotations, especially in dialogues short enough to
have been easily recorded by a reporter witnessing quick spontaneous exchanges.
Whether the organization style is rigid in terms of journalistic standards of
the time, it is not so easy to judge, yet considerable fragments of the text are
structured due to the classical writing strategies such as comparison and contrast,
classification, definition and organizing the material according to the order of
importance or chronology.

The new approach thanks to which this “larger truth” about New York could
be found, already reveals itself in the very title of Talese’s collection. Firstly, the
author decides to take the role of a serendipiter — a person whose “discoveries”
rely on accident and are unexpected. His searching the city is spontaneously or
rather deliberately random, or at least organized due to a logic which appears not
typical of a hot news-hungry reporter. What lies in the centre of his interest are
not mere everyday events — the focus of the New Journalism — but people, places
and phenomena that are somehow hidden, undercurrent and underestimated. For
Talese, they are this time the major points of reference according to which New
York will be perceived and defined. During his journey as a serendipiter, he
describes the city in terms of “things unnoticed”, “the anonymous”, “characters”,
“odd occupations”, and “the forgotten”. Within the first category the reader can
come across cats, and their customs, ants, doormen, telephone operators as well
as the so called second Statue of Liberty the existence of which is not even known
to the majority of New Yorkers. The rhythm of the city is naturally paced by the
clock, yet here one has a chance to observe what happens in New York not at
noon, rush hour or on a Saturday night, and not with celebrities, but who dashes to
work at dawn and how the city changes between midnight and early morning. So,
“New York is an entirely different city at 5 a.m.” which is “Manhattan’s mellowest
hour”, the time of “tired trumpet players and homeward-bound bartenders” [FO 7].
In order to convey convincingly the atmosphere of those hours between day and
night, the writer employs the already mentioned saturation reporting recommended
by Wolfe. He selects some characters, like that of a Western Union Wake-Up
Service operator, Mrs. Mary Woody, who every day at 6 a.m. phones many New
Yorkers to get them out of their beds, or Mr. Mackey, a masseur who at 7 a.m.
starts visiting his discretion-seeking well-off clients in Manhattan. Some of the
chosen, for example Mrs. Woody, have been just shortly interviewed by the
author; some others, like Mr. Mackey, trusted the author, agreed to be observed
and to reveal more about his past and present life. As Talese admits, within
this saturation technique, he tried to “follow [his] subjects unobtrusively while
observing them in revealing situations” [FO vii], that is when they felt comfortable
enough to show what was going on in their minds.
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Apart from the somehow “unnoticed” New Yorkers (cleaning ladies, truck
drivers) who appear on the streets when everybody else sleeps, there are also
moments that usually do not attract attention and are expected to pass quickly
— rainy days. Yet, a meticulous observer of the city life realizes that they also
influence the metropolis’s pulse and looks:

dates are broken [...], taxis are harder to get, [...] some New Yorkers are morose with
rain, others prefer it [...], and say that on rainy days the city’s buildings seem somehow
cleaner — washed in opalescence like in a Monet painting [FO 9],

[...] arainy day in New York is a bright day for umbrella and raincoat salesmen, for hat-
check girls, bellhops and for members of the British Consulate General’s office, who say
rain reminds them of home [FO 10].

Any change in the surroundings or weather then, like a “certain slant of
1ight”4, of Emily Dickinson’s poem, is able to transform the viewer’s perspective
of a place and connect it with a new individual image.

In a somehow Dickinsonian manner, Talese tends to open the chapters and
some of the paragraphs of the book with evocative, sometimes defining, statements
which most frequently refer to New York. One time it is a “city of movement”
[FO 14], “a town of hard work, too many cars, too many people” [FO 14], another
time it is “a great city for committees” [FO 30], “a city of scantily clad women in
windows” [FO 31], “a city of silent movie stars and old fans who rarely recognize
them” [FO 74], or “a city where one splash in the papers is not enough” [FO 75]
to gain longstanding fame, and where it is not good to belong to the aged.

The power of the above mentioned openings does not only result from the
impressive number of possibilities in which the city is pictured. Their literary
impact is rooted in the beginning years of American literature, when the first
settlers strove to make the bond between God and themselves stronger, and
struggled to let God’s message be heard and remembered through biblically
formulated repetitions. Talese as well wishes to draw the readers attention and
have some of his own glimpses of the city “embroidered” in their memory. That is
why he makes some words and phrases appear more frequently, or sound longer,
especially at the beginning of sentences. “New York” predominates as it starts at
least the half of the all passages of the collection (“New York is [...]”, “New York
can be [...]”, “In New York [...]” [FO 32]); “at 5 a.m.” or any other hour [FO 7],
“Eight Avenue”; “when”, “within” and some pronouns (“it”, “its”) serve as the
examples of other vocabulary items repetitively used by the author.

The rhythm and energy of the city, first — indicated and then — stressed
with the repetitions referring in particular to place and time, are additionally
strengthened by means of the occasional usage of a Whitman-like enumerating
technique. “New York is a city of 200 chestnut venders, 300,000 pigeons, and 600

4§, Baranczak, Biblioteka Poetow Jezyka Angielskiego. Emily Dickinson, 100 wierszy, Krakow, Wy-
dawnictwo Arka 1990, p. 45.
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statues and monuments” [FO 11], of “8,485 telephone operators, 1,364 Western
Union messenger boys, and 112 newspaper copyboys” [FO 10], a place whose
inhabitants “guzzle 460,000 gallons of beer, swallow 3,500,000 pounds of meat,
and pull 21 miles of dental floss through their teeth” [FO 3]. The accumulation of
details: occupations, activities and numbers gives an impression of the city as an
endless and flexible organism, transforming and growing in an observer’s eyes,
hardly possible to grasp as an entity.

This impossibility of laying hold of the city of New York as a whole is
naturally embedded in its perpetual transformation, “multiple histories and
a myriad of coexisting and competing presents”5 . However, what contributes
to it as well is the role undertaken by the author and the manner in which it is
performed. The latter one is straightforwardly declared by Talese as a journey and
as such, it imposes specific conditions, both chances and restrictions, on the writer
and the reader. Probably, the most significant benefit of the journey scheme of
a city exploration is the fact that a wanderer shows an initiative in searching for
new experiences, expresses openness towards upcoming impressions, and does not
allow to be passed by what is worthy of notice. Moreover, he can often appear
at a few city locations in a relatively short period of time which signifies some
ability of combining plots of the narrative, and/or shifting from one to another.
Thus, in A Serendipiter’s Journey readers have to follow the narrator’s steps,
perhaps even take sudden and unexpected turns, and stop where they would not
choose for themselves. The beneficial part of such a journey, though, can be an
element of surprise and discovering a different point of view, a route through the
city proposed by a new guide. It must be also taken into consideration that the
followed traveller is actually one of a “myriad of users [who] write and rewrite
the city as »their« space — creating fragmentary stories that link and intersect with
other fragmentary stories”. Consequently, the reader is exposed to that writer’s
peculiar story, here, to the New York of Gay Talese.

The streets and plazas he wandered through, in contrast to some of their
dwellers, are not ecither unnoticed, anonymous or forgotten. One can easily spot
Eighth Avenue, Times Square, Potter’s Field and the New York Public Library
on any map of the city. Walking along New York’s streets confirms some literary
scholars’ conviction that “the street has a central value in city experience”7 and
that “the open space of the street [as] the antithesis of the room — that classic space
of drama and the novel”® can be treated as a perfect environment of a literary
non-fiction writer. In fact, exploring an urban space as a passerby/city traveller

5D. Stevenson, Cities and Urban Cultures, Buckingham, UK, and Philadelphia, Open University
Press 2003, p. 54.

6 Ibidem, p. 67.

7P. Fisher, Hard Facts: Setting and Form in the American Novel, New York, Oxford University
Press 1986, p. 135.

8 Ibidem.
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not only reflects the American concept of “the trio: movement, city, road”’, but
echoes the European idea of the flaneur popularized in the 20t century by Walter
Benjamin.

The strolling activity seems highlighted as a natural element of the city
life, not only to the serendipiter but also to some of the characters he encounters
during his journey. Especially, when weather conditions allow it, walking crowds
dominate New York’s views (“women stroll by in billowy dresses” [FO 24]
and “people who do not wish to hurry [...], walk in the shade” [FO 24]), and
the writer’s usage of relevant vocabulary (stroll, walk, roam). Occasionally,
a special attention is paid to more devoted strollers who, through their occupation
of e.g. street musicians, somehow help Talese to prove the existence of the
New York City flaneur. One of those local artists even declares to “have been
roaming through the streets ever since” [FO 43], thus picturing himself as a kind
of a veteran from whom the serendipiter could probably receive some useful
instruction. It is emphasized that despite the street musicians have certainly been
long-time strollers, they “never go back to the same street twice in one year”
[FO 43]. As a result, a powerful message is conveyed that the multitude of New
York’s road connections provides a city walker with virtually endless cognitive
possibilities.

As an urban flaneur — an “artist, and a »stroller«, an amateur, street detec-
tive”!?, Talese is not indifferent to the sensory aspect of New York City, which
can be perceived another “tract” or “route” on the author’s personal city map.
It must be remembered, however, that the New York of Talese is first of all,
a compilation of the images made available by the people he met during long or
sometimes unplanned and brief encounters. Therefore, the reader finds out that:

New York can be a temporary blend of irritating sights and unexpected sounds. The irri-
tant can be the sight of an Alfa-Romeo double-parked in front of the Colony Restaurant
with ‘MD’ plates; the joy can be from the noise of a Negro pounding a piano in the mid-
dle of Sixty-first Street [FO 32].

It is likely that this particular conclusion was drawn on the basis of the
writer’s observation when he was just passing by the described scene. Yet, there
also a probability that the information was gathered from another passer-by or
a person residing in the neighbourhood. The same approach can be ascribed to the
sense-based glimpse of Eighth Avenue which is pictured as a

sad, sick street whose neon lights dangle over the dandruff of bartenders and focus on
smoking prostitutes, sailors’ hats, and beer bottles that occasionally smash against ju-
keboxes... [...]. Actually, the street equals to a blend of the Garment Center’s racket,
the Port Authority’s bus fumes, steam from the Pennsylvania Station, and the garlic of
a dozen pizzerias [FO 68].

9P. Swirski, 41l Roads Lead to the American City, Hong Kong, Hong Kong University Press 2007,
p. 84.
10D, Stevenson, op. cit., p. 62.
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Occasionally, some impressions have a source which is different from that of
the writer, but still it remains elusive and anonymous like in the following passage:

To some people, New York is best remembered by the smile of an airline stewardess at
LaGuardia, or the patience of a salesman on Fifth Avenue; to others the city represents
the smell of garlic in the rear of a Mulberry Street church, or a hunk of “turf” for juveni-
le gangs to fight over... [FO 14].

No matter how the writer constructs his narrative, in what proportions he
combines the personal “interior” and “exterior” (other people’s) images, he is
aware that only through “accumulating urban stories from the multiple users of the
city [...], piercing together their fragmentary readings, it may be possible to gain
insights into the city and its »language«”1 L

In A Serendipiter’s Journey the language of the city is, on the one hand,
this of the stroller’s, reflecting the attempts to “write [his] own relationship with
space”lz. Simultaneously, considering that a city is made up from individual
stories'? , its language echoes the vernacular of different districts, national and
racial backgrounds, occupations as well as generations. A bus ride provides the
author with a shift from a walker’s to a passenger’s perspective which enables
to participate in this a little faster cycle of the city movement. The bus driver,
trying to control the flow of secretaries, receptionists, white-collar workers,
students and cleaning ladies, re-tells his everyday story by repeating: “Move to
da rear of da bus, please; plenty a room in the rear” [FO 18]. He is ignored by
the passengers but his monotonously chanted appeal gets “recorded” in Talese’s
New York narrative. On sunny days the city’s sidewalks are accompanied with
“Shine, mistah? Hey, mistah, shine?” [FO 23] yelled out by unlicensed bootblacks,
representatives of the New York’s “unnoticed”. When it is hot in New York,

in neighborhood stores customers mark the heat by exchanging the usual cliché:
“Hot enough for you?
Hot enough for you?
You bet.
Hot enough for you?
Yeah.
Hot enough for you?
Si.
Yessuh.
Yeah.
Yeah.
Yeah.”
And on and on it goes in New York, day after day; people have only the same thing to
say to one another [FO 25].

1D, Stevenson, op. cit., p. 61.

12 Tbidem, p. 60.

13 R. Finnegan, Tales of the City. A Study of Narrative and Urban Life, Cambridge University Press
2004.
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Yet, next to the daily small talk, in New York the wanderer and a careful
listener can hear quick dialogues of auctioneers and their clients, he witnesses long
telephone conversations of real estate agents (several lines), listens to old New
Yorkers’ reminiscences which in the book are italicized and specially punctuated
to reflect all the breaks, hesitations and moments of excitement:

Only cost a dime for a haircut in the eighties, he rambled. [...] Oh, I used to go down
to Fourteenth Street and hear Maggie Cline sing, ‘Throw ‘Em Down, McCloskey. [...]
They say Steve Brodie didn’t jump from the Brooklyn Bridge... they’re liars... I saw
him... I was there. All day I could tell you about things... [FO 75].

It is the language of the city that marks the closing of A Serendipiter’s
Journey voiced by

the pushcart maker, the court buffs, the doormen, the midget wrestlers, the chauffer with
a chauffer, the charwomen and telephone operators who say,
“if only people would look numbers up...”
and the subway announcer who says,
“... watch your step getting off, please...”
and the movie who shouts ,
“Why, you’re Nita Naldi!...”

and the beer-drinking hobo who until his

dying day will convince everybody but the
gravediggers when he yells: “I’m no ordinary bum;
I’m a classical
dynamic
extra-
0
r
d
inary
b
u
m...” [FO 80].

This (non-fictional but literary) image of the American city created by Talese
aptly mirrors his and many literary non-fiction writers’ belief that in the creative
process “»there is no such thing as absolute truth« and »objective journalism«”M.
Instead, there is a “point of view that sees many sides!”!?. Consequently, the
New York of Talese is a multi-sided picture that fulfills the author’s purpose of
catching and conveying “the wonderment of reality”16.

14R.S. Boynton, The New New Journalism. Conversations with America’s Best Non-Fiction Writers
on Their Craft, New York, Vintage Books 2005, p. 377.

15 Tbidem.

16 Thidem.
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Summary

The Image of New York in American Literary Non-Fiction Represented
by Gay Talese’s 4 Serendipiter’s Journey

The paper is devoted to the image of New York City created by a representative of
American post-war literary non-fiction, Gay Talese. What is especially brought into focus
in the analyzed New York — A Serendipiter’s Journey is the approach the writer employs to
present his personal picture of the city. Talese’s attitude consists in combining some key
techniques of traditional reporting with a more individual and imaginative treatment relying
on a wanderer’s/stroller’s point of view. From the perspective of a city traveller New York
is unconventionally pictured through its untypical and usually unnoticed aspects such as e.g.
forgotten places and odd occupations. It is emphasized that the writer’s image of the city
actually results from a number of pictures accumulated in the course of his own and many
other individual journeys. Finally, the paper accentuates the effectiveness of the literary
journalistic technique of merging the non-fictional with the literary in order to convey the
convincing and credible vision of reality.
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Tworczos¢ Aleksieja Riemizowa (1877-1957), jednego z przedstawicieli
pierwszej fali emigracji rosyjskiej, jest coraz czgSciej obiektem badan literaturo-
znawcOw w Polsce 1 na $§wiecie. Pisarz, ktory przez dziesigciolecia byt pomijany
w pracach historycznoliterackich, ktorego wptywu na literaturg rosyjska w kraju
i na emigracji dtugo nie doceniano, obecnie jest coraz czgSciej wspominany
i omawiany, a jego dorobek analizowany w réznych aspektach. Na pewno w jakiej$
mierze sytuacja taka ma zwiazek z szerokim zjawiskiem zaistniatym na fali prze-
mian ustrojowych w Europie Srodkowej i Wschodniej, polegajacym na odkrywa-
niu na nowo tworczosci dotychczas odrzucanej, pigtnowanej ideologicznie i ofi-
cjalnie zakazanej. Niemniej jednak spuscizna tworcza A. Riemizowa odznacza si¢
rowniez immanentnymi cechami implikujacymi zainteresowanie wspoélczesnych
znawcow literatury. Utwory pisarza zawieraja bowiem oryginalng wizj¢ $wiata,
odznaczajq si¢ specyficznym jezykiem i ogromnym tadunkiem nowatorskich po-
mystow, a przy tym sa wyraznie osadzone w ludowej i literackiej tradycji rosyj-
skiej. Jednak pamigta¢ nalezy, ze od samego poczatku ich pojawiania si¢ drukiem
Riemizowowskie dzieta wywotywaly dyskusje, wzbudzaty kontrowersje, a obok
choru wielbicieli talentu pisarza byly takze glosy oskarzajace go o grafomanig
i plagiatorstwo!. Dorobek autora Siéstr krzyzowych, uwzgledniwszy te wrecz bie-
gunowo rozne opinie, nie poddaje si¢ tatwo interpretacji, a i sam jego opis wyma-
ga wielostronnego ujgcia.

1'C. Jlouenko, Mucamenv Anexceii Pemuzos: xnaccux unu epagoman?, w: Literatura emigracyjna
Rosjan, Ukraincow i Biatorusinéw, red. A. Wozniak, L. Puszak, Lublin 2001, s. 47-56.
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Powies¢ Po gzymsach (Ilo xapuuzam, 1924-1928) nalezy do rzadziej anali-
zowanych dziet prozaika. Chronologicznie odnosi si¢ do okresu tworczosci emi-
gracyjnej, najczesciej reprezentowanego w pracach poswigconych pisarzowi przez
powiesé Rus wichrem niesiona (Bssuxpennas Pycw, 1927)%. Na szczegdlna uwage
badaczy owego glownego utworu emigracyjnego zastuguja takie kwestie, jak uje-
cie czasu historycznego i przestrzeni realnej oraz ukazana na tym tle tozsamos¢
jednostki podlegajacej przer6znym zewngtrznym naciskom. Niezwykle wazna rolg
na tle tak zarysowanej problematyki odgrywaja rozmaite elementy kompozycyjne,
a wérod nich forma podawcza i perspektywa narracyjna, ktore akcentuja dystans
bohatera wobec otaczajacej go rzeczywistosci. W ten sposob z osobistych zapi-
skow, skoncentrowanych na btahych wydarzeniach dnia powszedniego, powstaje
interesujacy dokument o wymiarze uniwersalnym, ilustrujacy nicustajaca walke
jednostki o swoja niezawisto$¢, a wigc o prawo do pozostawania w sensie filozo-
ficznym osoba. Utwor Rus wichrem niesiona nie bez racji jest tu dtuzej omawiany,
stanowi bowiem pod wieloma wzgledami skarbnice najwazniejszych idei pisarza
i jak si¢ wydaje, oddaje gléwne cechy formalne jego tworczosci. Ten ,,0statni
ruski latopis™® pozwala umiesci¢ Riemizowa w szeregu pisarzy rosyjskich podej-
mujacych podstawowe problemy ngkajace cztowieka, tak zwane przeklgte pytania.
Ttem Riemizowowskich rozwazan o czlowieku wobec historii, o tozsamosci i kul-
turze jest przede wszystkim Petersburg, a rozmyte ramy czasowe stanowi okres
zawieruchy porewolucyjnej oraz jej odniesienie do wartoSciowanej pozytywnie
epoki Piotra I.

Utwor Po gzymsach jest osadzony w zupelnie innych realiach i dlatego moze
dostarczy¢ istotnych uzupetnien do idei zawartych w najczgsciej badanym utworze
Riemizowa. Dodatkowy atut powiesci Po gzymsach stanowi forma, bowiem w za-
ledwie kilku rozdziatach pisarz przekazat wyraziscie glowne preferencje kompo-
zycyjne 1 zawarl wiele wlasciwych sobie chwytow artystycznych. Prozaik podjat
tu takie wazne problemy, jak: stosunek do emigracji i do rzeczywisto$ci wygnan-
czej, odniesienie do innych kultur, spotykanych w krajach wygnania, a wreszcie
tozsamo$¢ emigranta. Ponizsze rozwazania bgda si¢ koncentrowaty przede wszyst-
kim na kwestiach przestrzeni i czasu, rozumianych jako cz¢$¢ planu kompozy-
cyjno-tematycznego dzieta®, pozostawiajac nieco na uboczu, lecz nie rezygnujac
zupetnie z kwestii takich, jak kulturowe aspekty modelowania przestrzeni i najno-
woczesniejsze propozycje badania tozsamosci narracyjnej?.

2Wigcej o utworze Rus wichrem niesiona zob. H. Waszkielewicz, Modernistyczny starowierca.
Glowne motywy prozy Aleksego Riemizowa, Krakow 1994, s. 119-141; M. Sidor, Rosja i jej duchowosé.
Proza ,, pierwszej fali” emigracji rosyjskiej, Lublin 2009, s. 58—63, 134-142.

3 Zob. H. Waszkielewicz, op. cit., s. 131.

4]. Stawinski, Przestrzer w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywistosci, w: Prze-
strzen i literatura, red. M. Gltowinski, A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1978, s. 11.

5 Szerzej o teorii tozsamosci narracyjnej zob. K. Rosner, Narracja, tozsamosé, czas, Krakoéw 2006,
s. 6-16.
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Poczatkowy rozdziat utworu, ,,Gzymsy” (,,Karnizy”), ktéry moze by¢ uzna-
ny za prolog, zawiera pierwsze wazne objasnienia dotyczace osobowosci bohatera
i zarazem sankcjonuje dobor tematyki zaprezentowany w pozniejszych czgsciach.
Zostaje tu wstgpnie zarysowany czas i przestrzen, w ktérej rozgrywaja si¢ dalej
przedstawione wydarzenia. Riemizow ukazuje sytuacje i doswiadczenia bohatera
z wezesnego dziecinstwa, po czym wskazuje ich znaczenie dla pdzniejszego jego
zycia. Warto zaznaczy¢, ze owo pozniejsze zycie jest definiowane jako obecne
irozgrywa si¢ na emigracji. Autor sygnalizuje jednoczesnie sposdb percepcji czasu
i przestrzeni w utworze. Poczatkowo jest to dystans perfektywny pomigdzy ptasz-
czyzna narracji a przedstawianymi zdarzeniami®. Sceneria za$ zdaje si¢ poczatko-
wo niezdefiniowana, jakby oczywista i niewymagajaca dodatkowych komentarzy
czy uscislen. Juz pierwsze slowa utworu niosa informacj¢ o punkcie widzenia bo-
hatera, ktory jest zarazem narratorem:

B nercrtBe s He unTan kHUr. Korna Mou cBepCTHUKHU 3a4uuThIBaiInCch MaitH-Punom, Kymne-

7
poMm, XKrosib BepHoM, 5 He IpoYUTaT HU CTPOUKH .

Wedlug pisarza, wlasnie stosunek do ksiazki jest decydujacy dla ukazania
cech charakterystycznych bohatera i jego $wiata. Okazuje si¢ wigc, ze jego praw-
dziwe zycie rozpoczeto si¢ z chwila odkrycia dla siebie magii ksigzki. Umiejet-
nos$¢ czytania pozwolita bohaterowi nie tylko przezywac obce, spisane na kartach
ksiazek doswiadczenia, ale wrgcz przeistoczyla go, pozwolila poczu¢ swa wlasna
osobowos$¢. Dopiero w koncu rozdziatu pojawia si¢ informacja o miejscu, w kto-
rym znajduje si¢ narrator, i odbywa si¢ to przez odniesienie do rekwizytow zna-
nych mu z dziecinstwa:

99

W orHeHHBIH ,,MaxaOHHBIA~ HapsA [...] 1 MHOTO JeT cmycTa — TyT B [lapmke Ha avenue
Mozart — Toxxe yBunen [IIK 9].

Narrator sugeruje ciagto$¢ doswiadczen dziecigcych, przezywanych na ro-
dzinnej ziemi, i obecnych, rozgrywajacych si¢ na obczyznie. Rozdziat ten moze
by¢ uznany za korelat wstgpu do utworu o kompozycji ramowej. Zaznaczone tu
zjawiska, cechy bohatera czy rzeczywistosci sa bowiem pozniej rozbudowane
w poszczegdlnych czg$ciach powiesci. Taka konstrukcja utworu wskazywataby
na zastosowanie przez Riemizowa szerokiego horyzontu czasowego, jednak ten
aspekt narracji zostaje przez pisarza wkrotce porzucony, a zmiana perspektywy
opisu wydarzen w kierunku zawezenia dowodzi niestabilno$ci ogladu narratora®.
Tozsamos$¢ narratora i gtdwnego bohatera pozwala Riemizowowi zaakcentowacd,
z jednej strony, prawdziwos¢ przedstawianych wydarzen, a z drugiej, bezposred-
nio$¢ i subiektywizm relacji narratora. Nalezy przy tym podkresli¢, ze zaréwno

6 K. Bartoszynski, Problem konstrukcji czasu w utworach epickich, w: Problemy teorii literatury,
wybor H. Markiewicz, seria 2, Wroctaw 1987, s. 235.

7 A. Pemu3os, Ilo kapuuszam, Benbrpan 1929 [dalej TIK], s. 7.

80 konsekwencjach stosowania waskiego horyzontu czasowego w narracji zob. K. Bartoszynski,
op. cit., s. 249-250, 254-258.
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w rozdziale poczatkowym, jak i w calym utworze sama osoba narratora i sytu-
acja narracyjna sa wyraznie zarysowane, co pozwala ustali¢ wyrozniki stosunku
opowiadacza do przedstawianych wydarzen®. Opis czasu i przestrzeni jest zupet-
nie zindywidualizowany, odpowiadajac osobniczej percepcji §wiata, a odnotowa-
ny na poczatku dystans perfektywny zamienia si¢ na imperfektywny, co uwypu-
kla ulotno$¢ czy nieokreslonos¢ zachodzacych zdarzen z perspektywy bohatera.
W rozdziale ,,Gzymsy” bohater przedstawia jakby prehistori¢ sytuacji, ktore sta-
nowia temat nastgpnych cze¢sci utworu. Jest to jego wilasna przeszito$¢ spleciona
z przesztoscia innych ludzi. Dwie podstawowe cechy tego opisu to, z jednej strony,
skoncentrowanie na wlasnych odczuciach, w szczegdlnosci na relacji do kultury,
pojmowanej przede wszystkim jako tworczos$¢ literacka, a z drugiej — dominujaca
rola fantastykilo.

Donioste znaczenie ma szczego6lnie fakt, ze przedstawianie przesztosci bo-
hatera jest realizowane poprzez pisanie i czynno$¢ ta odgrywa decydujaca role
w utworze. Pisanie jest bowiem kreacja, niezaleznie od tego, co jest pisane. Moze
by¢ wrgcz stwarzaniem $wiatow i uczestniczeniem w nich. Pierwiastek kreacyjny
pisania jest obecny nawet wtedy, kiedy bohater tylko przepisuje obcy tekst, gdyz
w ten sposob tekst ten jest przez bohatera aktualizowany, przepisywany dla sie-
bie. W proponowanym przez Riemizowa podejsciu do tekstu i zagadnien pisania
mozna dostrzec antycypacj¢ wspotczesnych teorii spod znaku Derridy. W utworze
rosyjskiego emigranta ksiazka wystepuje w roli magicznego przedmiotu zdolne-
g0 przenosi¢ w czasie, budowa¢ nowe przestrzenie, a wreszcie okresli¢ samego
siebie. Przez ksiazke 1 tworczos$¢ bohater chce rowniez opowiedzie¢ o sobie, daé
si¢ pozna¢ innym. W niej to narrator, nazywajacy siebie ,,Riemizowem, pisarzem
rosyjskim”, zaspokaja swoje potrzeby co do s$wiadomosci czasu i przestrzeni oraz
kontaktu z innymi ludzmi. Rzeczywisto$¢ ksiazki ma dla niego pierwszenstwo
przed rzeczywistos$cia codziennego zycia.

Ksiazka jest odpowiedzia na poszukiwania bohatera, metaforycznie przedsta-
wione jako ,,chodzenie po gzymsach”. Symbolizuje ono niezalezno$¢ osobowosci
i umiejetnos$¢ niekonwencjonalnego podejscia do okreslonych probleméw zycio-
wych. Bohater przypomina, ze owo chodzenie po gzymsach, ktore poczatkowo
miato charakter realny, od pewnego momentu stalo si¢ cecha jego osobowosci.
Moment ten narrator okresla jako przej$cie mostu, ktore znéw ma dwojakie — real-
ne i metaforyczne — znaczenie. Z jednej strony, jest to rzeczywiste doswiadczenie
dziecka, ktore przekroczyto granicg zabawy i poznato strach. Moment ten zaowo-
cowal przeniesieniem zainteresowan bohatera do sfery niesamowitos$ci, fantasty-
ki, i moze oznacza¢ metamorfoze, osiagnigcie przez bohatera dojrzatosci. Wszyst-
kie dalsze wydarzenia nie wpltywaja juz bowiem na charakter bohatera, a jedynie

9 Zob. ibidem, s. 245.

10 Metoda Riemizowa odwotuje si¢ do od dawna znanych w literaturze rosyjskiej wzorcoéw zapo-
czatkowanych przez Awwakuma. Dominuje tu subiektywny stosunek do rzeczywistosci, a elementy fan-
tastyczne przeplataja si¢ z realnymi.
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ujawniaja jego szczegotyll. Z drugiej strony, przejscie mostu moze byé takze in-
terpretowane jako antycypacja emigracji. Tym bardziej, ze metaforyczne ujecie
sytuacji nastgpujacej po owym przejsciu wykazuje wiele zbieznosci z emigracja:
51 — «mepemnien MOCT» | Iomaj coBceM Ha apyryto 3emutro!” [TIK 9].

Wtlasnie na ,,cudzej ziemi” maja miejsce doswiadczenia przedstawione w dal-
szym ciaggu utworu. Wydarzenia bgdace tematem poszczegolnych czgséci rozgrywa-
ja si¢ w Paryzu, Berlinie i Pradze, czyli w gtdwnych centrach emigracji rosyjskiej.
Jednak temat samej emigracji istnieje tu jedynie migdzy wierszami. Wiadomo, ze
bohater mieszkal w réznych miastach, ze zadne z tych miast nie jest mu bliskie
i ze jako emigrant rosyjski musi si¢ boryka¢ z przer6znymi utrudnieniami, od kwe-
stii meldunkowych, do prozaicznych klopotéow finansowych. Narrator wspomina
spotkania z licznymi przyjacidimi, takze przedstawicielami emigracji, w wigkszo-
sci ludzmi wyksztatconymi i dzialaczami kultury. W kregu obserwacji narratora
znajduja si¢ rowniez rzesze nieznanych mu Rosjan btakajacych si¢ po zachodnich
miastach w poszukiwaniu pracy.

Ta przykra emigracyjna codziennos$¢ jest jednak jedynie punktem wyjscia do
zasadniczego przedmiotu opisu, jakim jest S$wiat bohatera. Kategoria porzadkujaca
nie jest tu bynajmniej miejsce czy czas — w przytaczanych wydarzeniach widocz-
nie brak statej chronologii — lecz swobodny ruch wyobrazni bohatera, jego osobi-
ste odkrycia dotyczace zjawisk realnych i fantastycznych. Bohater w czynnosci
pisania moze poczué si¢ panem w obrebie przedstawionego $wiata. Nawet jesli
Ow $wiat nosi pewne znamiona rzeczywistosci, a dzieto pisarza przypomina pa-
migtnik, to stosunek wewngtrznego autora do realnosci jest tu zupetnie swobodny.
Skojarzenia, pojawiajace si¢ w toku narracji, przeradzaja si¢ w dluzsze dygresje,
a czasem nawet cate passusy coraz bardziej oddalajace si¢ od gtownego watku.
Przy czym sam wybor owego watku, jak si¢ wydaje, wcale nie jest przez narratora
podejmowany na wstepie okreslonej czgsci, ale pojawia si¢ jakby sam, podczas
swobodnej czynno$ci pisania. Narrator, wychodzac od pewnych realnych elemen-
tow przestrzeni, przechodzi do oddalonych skojarzen i na ich podstawie obda-
rza przedstawione zjawiska okre§lonymi cechami, emocjami czy nawet mys$lami.
Semantyczne nacechowanie przestrzeni odbywa sig¢ wigc arbitralnie — narrator na
podstawie chwilowych i osobistych konotacji kreuje paralelny $wiat. Swiat ow
oparty jest na zjawiskach znanych z powszedniego zycia. Jego mieszkancami sg
animizowane kukietki i zabawki, ktore kolekcjonuje bohater na $cianie swojego
pokoju, ale takze zwierzgta czy postaci bajkowe. Ich zycie jest niemalze ontolo-
gicznie zwiazane z zyciem bohatera. Poszukiwanie wlasciwego imienia dla okre-
slonego egzemplarza z tej niecodziennej kolekcji bywa jednocze$nie poszukiwa-
niem siebie i swojego miejsca w innej kulturze.

Demiurgiczna rola bohatera ma jednak swoje ograniczenia. W wyimagi-
nowanym $§wiecie stworca nie narzuca swemu dzielu $cisle okreslonych regut.

W por. M. Bachtin, Formy czasu i przestrzeni w powiesci, w: idem, Problemy literatury i estetyki,
thum. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 345-346.
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Ow $wiat zaczyna zy¢ wlasnym zyciem i przejawiaé cechy niezrozumiate i zaska-
kujace. Taka sytuacja satysfakcjonuje w pelni bohatera, ktory ogranicza si¢ do ka-
talogowania poszczegdlnych elementéw swojego mikrokosmosu i odnotowywania
wazniejszych zachodzacych w nim zmian. Rola dziejopisarza jest, jak podkreslaja
znawcy talentu Riemizowa, ulubiona postawa pisarska autora Sidstr krzyzowych
i wyraznie wiaze si¢ z jego atencja dla literatury staroruskiej. Jednak rosyjski pro-
zaik utrwala na piSmie zdarzenia innej rangi. Nie jest to, jak w przypadku staroru-
skich latopisow, historia zbawienia cztowieka ulozona w jeden ciag fabularny!2.
Narrator utworu Po gzymsach staje si¢ bowiem kronikarzem krainy cudownosci,
a dzieje $§wiata realnego przeslizguja si¢ jakby poza krggiem jego rozumiejacej
uwagi.

Mimo ze akcja utworu toczy si¢ zasadniczo w Paryzu, to opisy rzeczywistosci
zewngtrznej sa maksymalnie zredukowane. O samym miescie lub tez o biezacych
zachodzacych w nim wydarzeniach narrator wlasciwie nie pisze. Gtéwna spra-
wa analizowana na przyktad w rozdziale pierwszym jest smutek jednej z kukie-
fek i1 poszukiwanie przez narratora szyszki, ktora 6w smutek mogtaby ztagodzic.
W relacji tej pojawia si¢ zupelnie migawkowo Paryz, lecz nie jako sceneria
jakich$ waznych wydarzen, ale jako miasto, w ktorym rosna kasztany, nie za$
drzewa wydajace szyszki [IIK 13-14]. Narrator niejednokrotnie bez uprzedzenia
przenosi nawet akcje w inne miejsce, nie zmieniajac przy tym rozpatrywanego
wtasnie tematu. Wydaje si¢ wigc, ze miejsce i1 czas zewngtrzny, globalny, ma dla
bohatera zupelnie marginalne znaczenie. Jest jedynie ograniczeniem jego osobo-
wosci i tworczej dziatalnosci.

Wskazowki co do czasu i miejsca akcji pojawiaja si¢ w utworze w sposob
nagly i1 niezwiazany z tematem. Na przyktad po dtuzszym passusie poswigconym
postaciom fantastycznym pojawia si¢ informacja niemalze reporterska: ,,ITapux!
14-oe utons — cpeau Houu Oapaban u cBuct” [[IK 109]. Bohater nie dba o wyjas-
nienie odnotowanych wydarzen, najwyrazniej pragnie pozostawi¢ w cieniu fakt,
ze w stolicy Francji jest zapewne obchodzona kolejna rocznica rewolucji. Dla nie-
go bowiem cata sytuacja jest przede wszystkim powodem do rozmys$lan nad swo-
im wlasnym zyciem i rola jednostki w historii. Wzmianki o czasie i miejscu, bez
wzgledu na sposob okreslenia, sa bowiem zawsze punktem wyjscia do rozwazan
0 sobie.

Rolg znaczacych koordynatow czasowych spetniaja wigc wydarzenia bliz-
sze bohaterowi i bardziej bezposrednio odnoszace si¢ do jego tworczosci, jak na
przyktad rozpoczgcie i zakonczenie remontu w mieszkaniu bohatera. Fakt ten jest
wazny, gdyz malowanie zatrzymuje proces tworczy, wybija bohatera-pisarza ze
stworzonego przez niego swiata i powoduje frustracj¢, a poza owym rownoleglym
$wiatem czuje si¢ on cztowiekiem bezradnym, zupelnie pozbawionym wilasnej
woli, wrecz nieudacznikiem zyciowym. Nowy $wiat jest wige zarazem dowodem

12por. D. Lichaczow, W. Lichaczowa, Artystyczna spuscizna dawnej Rusi a wspolczesnosé, thum.
P. Lewin, Warszawa 1977, s. 70-73.
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mozliwos$ci tworczych i przestrzenia, w ktorej bohater czuje si¢ bezpiecznie. Moz-
na by powiedzie¢, ze narrator przenosi swoje kompleksy i niepowodzenia w sferze
realnego zycia do sfery fantastycznej, gdzie zostaja one przewartosciowane. W ten
sposob realne trudnosci zyciowe sa rekompensowane przez rado$¢ doswiadczang
w paralelnym $wiecie. Ale uczestniczenie w fantastycznym S$wiecie nie moze by¢,
jak sie wydaje, interpretowane w czysto psychologicznych kategoriach. Eskapizm
nie jest bowiem dla narratora przejawem niemocy, ale wiasnie wybranstwa, wyjat-
kowych zdolnosci. Caty $wiat ludzki wypelniaja elementy niesamowitos$ci i jedy-
nie wybrane jednostki sa w stanie ten fakt dostrzec oraz partycypowac jednoczes-
nie w dwoéch rzeczywistosciach. Izolacja bohatera z realnej przestrzeni jest wigc
jedynie protestem przeciwko sytuacji, w jakiej si¢ znalazt, przejawem nieakcepto-
wania obcego $wiata, ale takze konsekwencja nadnaturalnych zdolnosci. Wybrana,
wyjatkowa jednostka nie moze zy¢ wytacznie w jednym wymiarze rzeczywistosci.
W utworze Po gzymsach $wiat fantazji jest wbrew pozorom zwiazany ze Swia-
tem realnym. Mieszkancy fantastycznej krainy doskonale orientuja si¢ na przyktad
w sytuacjach, z ktorymi na co dzien boryka si¢ narrator. Kukielki zgromadzone
na $cianie w domu bohatera stale si¢ o niego troszcza — przykladowo podczas
wypadku samochodowego zastaniaja go swoim cialem. Wskutek tego po powro-
cie do domu bohater znajduje je porozrzucane na podtodze i mocno poturbowane
[TIK 106]. Cechy charakterystyczne §wiata opisywanego przez bohatera w jego ksiaz-
ce sa bliskie fantastyce ludowej. Przedstawione przez pisarza nierealne wydarzenia
i basniowe postaci nie przynaleza jedynie do rosyjskiego kr¢gu kultury. Bohatero-
wi bliska jest bowiem niesamowito$¢ zupetnie dowolnej proweniencji. Wyjatkowa
myszka opiekunka zyje wigc w jego paryskim mieszkaniu, a w jednym z niemie-
ckich klasztorow bracia zakonni czcza §wigta myszke, ktora pomogta odnalez¢ za-
gubione relikwie [IIK 17-18]. W cudownym $§wiecie bohatera obydwa zwierzatka
zlewaja si¢ w jedna postac¢, obecng i dzialajaca nieprzerwanie, mimo duzego dy-
stansu czasowego i przestrzennego dzielacego dwa wyjsciowe zdarzenia. Mozna
wigc stwierdzié, ze przestrzen i czas §wiata pisanego przez narratora jest nieogra-
niczona, w §wiecie tym trwa ciagle ,teraz” i ciagte ,,tu”. Wyraznie brak kategorii
przysztosci, ktora zostata zredukowana do minimum, podobnie jak to ma miejsce
w gatunkach tworczosci ludowej!3. Pominigcie wymiaru przysztosci wraz z wa-
skim horyzontem czasowym narracji ukazuje, ze bohater czuje nieprzewidywal-
nos$¢ losu. W takim ujgciu historia nie ma wymiaru teleologicznego, a zycie ludzi
sprowadza si¢ do terazniejszej egzystencjil®. Ta forma $wiata nie zna pojecia emi-
gracji, ogarnia ona jednocze$nie wicle terytoridow, a wlasciwie, przy odpowiedniej
modyfikacji spojrzenia, moze by¢ jednym niepodzielnym terytorium cudownosci.
W zmienionym $§wiecie podrdz jest spotkaniem z nowym przejawem niesamo-
witosci 1 odkrywaniem coraz to nowych jej mozliwo$ci. Natomiast §wiat realny,

13 Zob. J1.C. Jiuxaues, I[Tosmuxa dpesnepycckoii tumepamypsl, w: idem, Hz6pannsie pabomol ¢ mpex
momax, t. 1, Jlenunrpan 1987, s. 530-531; M. Bachtin, op. cit., s. 352-353.
14 por. K. Bartoszyfski, op. cit., s. 255-256.
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wdzierajacy si¢ natrgtnie do zycia bohatera, odznacza si¢ obecno$cia rozmaitych
granic i przeroznych zasad warunkujacych ich przekraczanie. Bohater wspomina
na przyktad o swojej trudnej wyprawie do urzedu w celu przedtuzenia pozwole-
nia na pobyt w obcym kraju [TIK 31-35]. Wyraznie zaakcentowana zostaje w ten
sposob roznica migdzy doskonatym, absolutnym §wiatem niesamowitos$ci a pelna
ograniczen rzeczywistoscia. Nasuwa si¢ wigc wniosek, ze nie §wiat ludzi, urzedoéw
i polityki pelni nadrzedna rolg wedtug opinii bohatera, lecz wtasnie S$wiat miniatu-
rowy, ktéremu obce sa konwencje i ograniczenia.

Narrator bez wysitku interpretuje wszelkie, nawet najmniejsze zmiany w na-
stroju swoich zyjacych, lecz milczacych kukielek, i w okamgnieniu rozumie nawet
najbardziej skomplikowane sytuacje zaistniale w tym s$rodowisku. Jednocze$nie
jego percepcja rzeczywisto$ci zewnetrznej jest zaklocona, nie rozumie on praw
rzadzacych w $wiecie ludzi i raz po raz wspomina o nieporozumieniach, ktérych
byt uczestnikiem. Ludzki $wiat jest, jak si¢ okazuje, zupetnie sztuczny i nielogicz-
ny, podczas gdy, paradoksalnie, $wiat cudacznych stworkow i $wigtych myszek
jest prawdziwy i prosty. To w pozornie uporzadkowanym ludzkim $wiecie zdarza-
ja si¢ trudne i niepojete sytuacje [IIK 90-91], a rzeczywisto$¢ petna jest absurdow
[TIK 101-102]. Z tego wzgledu srodowisko cudacznego Esprit i Baby Jagi jest
blizsze bohaterowi niz $wiat emigrantow, urz¢dnikow i wlascicieli domow.

Mimo ze pojegcie emigracji nie jest szczegolnie eksponowane, to podstawo-
wa cecha wyrdzniajaca bohatera jest Swiadomos$¢ obcosci odczuwanej w realnym
$wiecie. Narrator otwarcie okresla przeciez swoja narodowos¢, niemoznos¢ poro-
zumienia oraz zagubienie w nowej przestrzeni. Bohater nie moze na przyktad od-
nalez¢ wlasnych drzwi po tym, jak kto$ zerwat z nich znak rozpoznawczy — jedna
z kukietek. W ten sposob Riemizow podkresla zwiazek migdzy poczuciem od-
miennos$ci a percepcja przestrzeni. Ztagodzenie odczucia zagubienia przynosi wy-
szukiwanie w rosyjskich ksigzkach opisow znajomych miejsc na rodzinnej ziemi.
Zndéw pojawia si¢ wigc Swiat zamknicty w ksigzce, tym razem ujawnia on swoiste
myslenie mitologiczne bohatera. Miejsca zwigzane z dziecinstwem sa wyraznie
pozytywnie waloryzowane, ukazane jako idealne, dlatego méwienie o nich mozna
skojarzy¢ z mitem o raju utraconym lub o ztotym wieku!>. Najbogatsze opisy emi-
gracyjnego bytu mozna odnalez¢é w czgsci zatytutowanej ,,Nasz los”. Znajduja si¢
tu do$¢ luzno potaczone migawki odnoszace si¢ do emigracyjnej rzeczywistosci.
Sa one uzupetnione wieloma elementami fantastycznymi o cechach antycznych
prodigiow, opisami snéw, przekazami ciekawych historii.

W rozdziale ,,Nasz los” na pierwszy plan wysuwaja si¢ kwestie odpowiedzial-
nosci i §wiadomos$ci. Bohater nie ma wplywu na wydarzenia rozgrywajace si¢
W jego zyciu, a czas przeplywa jakby obok niego, ale bez jego udziatu. Bardzo
interesujacy jest pod tym wzgledem motyw zaginigcia kolekcji tworzacej odrgbny
mikrokosmos piszacego bohatera. Nieoczekiwanie dowiaduje si¢ on od niejakie-
go Kornetowa, ze kukietki zostaty sprzedane. Narrator ze smutkiem konstatuje,

15 Zob. J. Szacki, Spotkania z utopiq, Warszawa 2000, s. 91-101; M. Bachtin, op. cit., s. 353.
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ze transakcja odbylta si¢ bez jego wiedzy. Sam za§ Kornetow, wystgpujacy w in-
nych utworach Riemizowa, na przyktad w Nauczycielu muzyki (Yuumeno my3vixu,
1983), stanowi alter ego samego autora. Ta zagadkowa postaé jest jednoczesnie
oddanym artysta i sprytnym figlarzem, ktéry aranzuje niezwykte sytuacje, urzadza
najdziwniejsze zarty i rozprzestrzenia najbardziej nieprawdopodobne plotki.

Kornetow nie odczuwa codziennych trudno$ci i prozaicznych ograniczen,
gdyz sens jego zycia tkwi wlasnie w konfabulacji, krotochwili i mistyfikacji. Ten
wspolny bohater wielu Riemizowowskich utwordéw, kontynuujacy posta¢ sowi-
zdrzata czy lotrzyka znanego z réznych historycznych etapdw rozwoju powiesci,
podobnie jak jego prototypy jest wyrazicielem specyficznej postawy zyciowe;j.
W przebraniu naiwnego glupka ujawnia wazne cechy przedstawionej rzeczywi-
stosci, demaskuje wady ludzi i falsz ich wzajemnych relacji. Kornetow stanowi
lustrzane odbicie bohatera, noszace z pozoru te same cechy, lecz inaczej wartos-
ciowane. Jest jednoczes$nie bezinteresownym tworca poswigcajacym si¢ dla sztuki
i zartownisiem, ktory prowokujac zabawna sytuacjg, bezlitosnie obnaza ludzkie
wady. Dwoisto$¢ natury Kornetowa, jego odmiennos$¢, czyni z niego postac¢ podej-
rzang, bliska istotom nalezacym do sfery infernalnej: czarodziejom, wiedzmom,
a nawet w pewnym sensie samemu diabtu, lecz pojmowanemu na sposéb ludo-
wy 1 kontynuujacy czartowskie motywy Mikotaja Gogola. W utworze Po gzym-
sach Kornetow petni rolg jakby medium pomigdzy zaznaczajacymi si¢ w utworze
$wiatami. Kornetow jest swego rodzaju idealem cztowieka zyjacego w podwojnej
rzeczywistosci i wzorem do nasladowania dla bohatera. Charakter tej postaci nosi
w sobie odpowiedzi na pytania bohatera odnos$nie losu tworczej jednostki, wyalie-
nowanej ze §wiata.

Wazna cecha emigracyjnego czasu i przestrzeni jest fragmentarycznosé. Opo-
wiesci bohatera dotyczace faktycznych wydarzen zwiazanych z kolejnymi wy-
gnanczymi perypetiami pojawiaja si¢ bez wprowadzenia, aby zaraz ustapi¢ miejsca
innym rozmyslaniom. Zmiany spowodowane przemieszczeniem w przestrzeni sg
dla bohatera jakimi$ odrgbnymi erami. Wedtug jego odczucia, w kazdym z miejsc
czas plynnie inaczej. Natomiast charakter calosciowy i ciagly ma jedynie fantas-
magoryczna warstwa rzeczywistosci, ktora objawia si¢ w najrozmaitszych miej-
scach. Trudno okresli¢ chronologi¢ przedstawianych wydarzen, bo §wiat, ktorego
kronikarzem jest bohater, ciagle si¢ zmienia, a tok narracji placze si¢ w natloku
przedstawianych faktow realnych i fantastycznych.

Wszelkie opisy dotyczace czasu i réznych przestrzeni przywotanych w utwo-
rze Po gzymsach nieuchronnie sprowadzaja si¢ do refleksji na temat osobowosci
bohatera. Dwoisto$¢ $wiata przedstawionego w utworze jest konsekwencja orygi-
nalnego odbioru bohatera — pisarza rosyjskiego Riemizowa — i stanowi element
jego charakterystyki jako postaci. Umieje¢tno$¢ wyrazistego ogladu jest oczywiscie
przywilejem jednostki tworczej 1 wynika z nadnaturalnych zdolnos$ci partycypacji
w podwdjnym $wiecie. Wedlug pisarza jednostke usitujaca zrozumie¢ swoj wtasny
los, opanowac czas i przestrzen czeka klgska. Uznanie dualizmu §wiata jest jedno-
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czes$nie akceptacja tego, ze ludzka dola jest sprzezona z niedostrzegalnymi sitami,
ktére maja ogromny udzial w ksztaltowaniu dziejow catych narodow. Zetknigcie
z innymi kulturami tylko utwierdza bohatera w przekonaniu, ze sfera fantastyczna,
metaforycznie uyymowana jako $wiat dostrzegany z gzymsu, ma decydujace zna-
czenie dla ludzkiego losu. Riemizow podejmuje w utworze kwesti¢ poszukiwania
przez jednostk¢ swojej tozsamos$ci, bardzo mocno zwiazanej ze $wiadomoscia
przebywania na swoim miejscu, odczuwaniem przynaleznosci do okreslonego $ro-
dowiska. Mimo trudnych przezy¢ przedstawionych w utworze osobowos¢ i indy-
widualno$¢ bohatera nie sa zagrozone. W tym sensie utwor poswigcony emigra-
cyjnej codzienno$ci zasadniczo rdzni si¢ od wspominanej wezesniej Rusi wichrem
niesionej, ktora przedstawia cztowieka toczacego ciagla walke o swoja tozsamosé
w kraju w okresie porewolucyjnym. W utworze Po gzymsach ta tozsamos¢ jest
jasno okres$lona — bohater jest pisarzem rosyjskim, a czynnos$¢ pisania zapewnia
mu wewngtrzny spokdj. Doswiadcza on zagubienia w realnej przestrzeni i czasie,
ale poprzez przynalezno$¢ do §wiata fantastycznego i $wiata ksiazek odnajduje
bliskie sobie elementy nawet w obcej kulturze. Jego uniwersum stanowi $§wiat nie-
konczacej sig¢ lunatycznej wedrowki po gzymsach.

Rzeczywisto$¢ zewngtrzna ze swoimi kategoriami czasu i przestrzeni scho-
dzi na drugi plan, natomiast fundamentalne znaczenie ma fakt kreacji. Czaso-
przestrzen zostaje przez Riemizowa, mowiac jezykiem wspotczesnego literatu-
roznawstwa, zupetnie zdekonstruowana, okreslona na nowo. Mozna wigc uznacd,
ze metafora ksigzki, ktorej obraz pojawia si¢ w poczatkowym rozdziale, ma de-
cydujace znaczenie dla ogdlnego sensu dzieta. Ksigzka bowiem izoluje od nieak-
ceptowanej rzeczywistosci, zapewnia wlasny mikrokosmos, mozliwo$¢ tworzenia
i swobodnej interpretacji kreowanej rzeczywisto$ci. Zycie bohatera jest zatem jed-
nym wielkim nieprzerwanym kontaktem z ksigga, czytaniem i przepisywaniem jej
na nowo.
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Summary

Reality and the World of a Book. A Writer’s Individuality in View of Time and
Emigration Space in I1o kapuusam [Along the Cornices] by Aleksei Remizov

The article is devoted to the specific character of time and space in Aleksei Remizov’s
Along the Cornices, which was written in exile and belonged to the writer’s less known
works of art. The analysis starts by comparing this work to the best known Remizov’s novel
Whirlwind Russia, which was created approximately at the same time. These works of art
basically differ in immanents of the presented world, however, the choice of artistic devices,
especially the way of presenting time and space, is essentially similar. The author of the
article pays attention to the most important features of the protagonist — his attitude towards
the surroundings and attempts of self-defining in view of emigration reality. Although time
and place of the action were approximately outlined in the book, for the protagonist the
external world is mainly the place of exile and as such does not have much significance.
Thus, in spite of essential awareness of time and space, the individual separates itself from
this unwanted reality and transfers into the alternative world, the world of fantasy and
unrestricted creation, which was called “the world of a book™ here.
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CoBpeMeHHas pycckas JApamMa aKTMBHO HM3y4yaeTcsi POCCHUHCKON M MOIBCKOM
Haykoi (cm. Halina Mazurek [Mazurek 2007: 174], Lidia Migsowska [Migsowska
2007: 201], Walenty Pitat [Pitat 2000: 193; 2002: 287-296], Jarostaw Strycharski
[Strycharski 2009: 259], Haym Jleiinepman [Jleitnepman 1997: 160], Maprapura
I'pomosa [I'pomoBa 2002: 160], Cernana I'onuapoBa-I'paboBckas [['oHuaposa-
-I'pabosckas 2006: 280], Onpra bornanosa [bornanosa 2004: 716] u np.), HO He-
CMOTpSl Ha OTHOCHTENIBHO OOJIBIIOE KOJUYECTBO padOT, MOCBAIMIEHHBIX MO3THKE
JpaMaTypruYecKuX MPOU3BEACHUI, BOMPOCH KOHIENTYalbHOTO CMBICIA Apama-
TYPTHYECKOTO TEKCTa OCTAIOTCS MAJONU3yUYEeHHBIMU.

BnepBrle maHHBIE KOMIIOHEHT CEMAaHTHKH TeKCTa ObUI paccMmorpeH Winbeit
lanpniepuHBIM, KOTOPBIH BBIAETWI TPU OCHOBHBIX BHJa WH(QOpPMAIHMH TEKCTa:
cozepkarenbHO-(paKTyanbHas, COepKaTeIbHO-KOHIENITyJIbHAS, COACPKATEIBHO-
-noarexcroBas [["anerepun 1981: 28]. B monorpaduu U. lNanenepuna gaercs pasz-
BepHyTas JeUHUIMS COACPKATEIbHO-KOHIENTYaIbHOW WH(pOpPMAIUU, KOTOpasd,
0 €0 CYXACHUIO,

coo0MIaeT YUTATETI WHINBUIYaTbHO-aBTOPCKOE MOHUMAHUE OTHOIICHUA MEXIy SIB-
JICHUSIMH, ONHMCAHHBIMU CPEICTBAMH COJACpPKATEIbHO-(PAKTyalbHONH WHpOpMAIUHU, TO-
HUMaHUE€ WX MPUYMHHO-CJIEJCTBEHHBIX CBs3€H, UX 3HAYUMOCTb B COLIMAIBHOM, 2KOHO-
MHUYECKOH, MOJUTHYECKON U KYJIbTYpPHOM >XKHM3HU HaApoJa, BKIIOUYasi OTHOUIEHUS MEXKIY
OTAEIbHBIMU UHIUBUAYYMaMH, UX CJI0KHOTO ICHXOJIOTHYECKOTO U ICTETUKO-TI03HABa-
TesnbHOro B3aumoeicTeus [["anpnepun 1981: 28].

Ommpasice Ha Tpyasl [anenepuna, Jlrogmuna babenko u FOpuit Kazapun npu-
XOJST K BBIBOZY, UTO

npeacTaBisis co0oit MHPOPMALIUIO ICTETHKO-XYA0KECTBEHHOTO XapaKTepa, KOHIEINTY-
anpHasg MHQOpPMAIUs CEMAHTUYECKU BBIBOJIUTCS M3 BCEro TEKCTa KaK CTPYKTYPHO-CMBbIC-
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JIOBOTO KOMMYHHMKATHBHOTO I[€JIOT0, MO3TOMY HAIICJICHHBIH Ha €€ BBISBICHHE CICIHa-
JIU3UPOBAHHBIA JIMHTBUCTUYCCKUN aHATU3 MOXET OBbITh OTPaHHYEH YacTHOW 3amauei
— oOHapy)XeHHEM W HMHTepIpeTalueil 6a30BbIX KOHIICNTOB (MJIM KOHIIENTA) TOTO HIIH
HWHOTO JIUTepaTypHOro npoussencuus [badenko, Kazapun 2009: 56].

Jns BbIABIEHHMS KOHLENTyaJbHOH HMH(opMmanuu u30paHHBIX HaMu JApama-
TYpTrHYECKUX MPOU3BEACHUN MBI COWIN HEOOXOAMMBIM OOpATHTHCA K TEPMHUHY
»KOHIIENT”, N00 KJII0YeBOH KOHILENT MpeIcTaBiseT co00i OCHOBY MHIAMBUAYAJb-
HO-aBTOPCKOM KapTHHBI MHPA, BOILIOIIEHHON KaK B OTACIBHOM TEKCTE, TAK U B CO-
BOKYIHOCTH TEKCTOB OJHOTO aBTOpa.

KonmnenTy mocssimeHo MHOXkecTBO paboT. K onpenenenuro konmenra obpamia-
nuchk punocodsl, TMHIBUCTEI, IuTepaTypoBeasl — Cepreil AckoibaoB, AHHa Bex-
ounkas, Amra Kamanosa, Bmagumup Kapacuk, Bnagumup Konecos, Enena Ky6-
psikoBa, Cepreit JIsnuH, JImutpuit Jluxaués, IOpuit CtenanoB U MHOTHE IpyTHE.

Yacto nuTHpyeTCs onpeaeieHue, IpeloKeHHOe ACKOIbA0BbIM: KOHIET —

MBICJIECHHOE 00pa3oBaHHE, KOTOPOE 3aMelaeT HaM B MPOLECCe MBICIH HEONpeIesEHHOe
MHOXXECTBO NMPEIMETOB OJHOTO U TOTO ke pona [AckomapaoB 1997: 269],

9TO 3aMECTHTENb POAOBOro o6bpéMa. Ho ACKOIBAOB HE OTOMXAECTBIISLI KOHLEIT
C WHAMBUAYAIbHBIM MpPEJICTaBICHUEM, a YCMaTpHBalI B HEM OIpeaenéHHYK 00-
mHocTh. KOHILENT, B €ro MOHMMAHUH, BBIMOJHSICT (DYHKIHIO YCIOBHOIO 3HAaKa
(cumBona). dusa JInxauena

Kownuenr — yHuBepcasus 4eI0BEIeCKOro co3HaHusL... MHOrOKpaTHOe 00palieHre K HeMy
crnocobcTByeT (DOPMUPOBAHHIO ACCOMUATHBHOIO IIOJISI, TPAHHIIBI KOTOPOTO B CO3HAHUH
cyOBbeKTa OMpeneNsioTCs ,,KyJIbTYPHOH MaMsAThIO”, IPUIACTHOCTHIO K JYXOBHOW Tpaau-
uuu [JIuxaues 1993: 10].

CrenaHOB aKIEHTHPYET BHHUMaHUE Ha KYJIbTYpPOJOTHYECKOH COCTABIISIOUICH
OIpEEIICHUs], OH MUILET:

Konnent — 3To kKak ObI CTyCTOK KyJbTYpHl B CO3HAHHH YEJIOBEKA; TO, B BUAE YEro KyJb-
Typa BXOJIUT B MEHTaJbHBIH MHUp uenoBeka. M, ¢ Apyroil cTOpoHbI, KOHLENT — 3TO TO,
MOCPEJICTBOM YEro 4eJIOBEK — PsAIOBOH, OOBIYHBIN UYeIOBEK, HE ,,TBOpEI] KYJIbTYpPHBIX
LIEHHOCTE” — caM BXOAMT B KyJIbTYPY, a B HEKOTOPBIX ClIy4asx M BiMseT Ha He€. [...]
KoHIenT — ocHOBHAS siueiika KyJbTyphl B MEHTAILHOM MHpe deqoseka! [CTemanos
2001: 43].

Takum o6pa3om, mo CTenaHOBY, KOHIIENT — 3TO U SJAMHULA KYyJIbTYPhl U €U~
HUIIa CO3HAHUS. MOYKHO CEIaTh BBIBOJ, YTO KOHIENTHI — 3TO HanbOJIee CIIOKHBIE
MOHSITHSI, CaMble BaXXHBIC M3 HUX, 0€3 KOTOPBIX CI0XHO MPEICTaBHTh ceOe Kyib-
Typy. Konuenrt npusnaércs 6osnee 00bEMHOM eIMHUIICH — OH BKIIOYAET B Ce0s HE
TOJIBKO MOHATHSA, HO U BCE TO, YTO JIeaeT ero akToM KyJbTypbl. ITO MPUBBIYHbIC
LU KyJIBTYPbl CMBICIBI, CYLIECTBYIOIIUE caMu MO cebe, KOTOPBIE PEKOHCTPYHPY-
IOTCS JIIOJJbMH.

! Brigeneno B Texcre Muoi — 5. C.
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Jluxauép paccMaTpuBaeT KOHLUENT C KOTHUTUBHON M MCUXOJOTHYECKON TOUYEK
3peHUs KaK 3aMECTUTEb NOHATHUS B UHAUBUAYAIBHOM M KOJUIEKTUBHOM CO3HAHUH
HOCHUTEJEH sA3bIKa:

KOHIIEITBl — HEKOTOPBIE MOJCTAHOBKH 3HAYEHUHN, CKPBITHIE B TEKCTE ,,3aMECTHTEIH, HE-
KH€e ,,[IOTEHIUU” 3Ha4YeHUi, objieryaronyue oOIEHHE W TECHO CBSI3aHHBIE C YEJIOBEKOM
U €ro HallMOHAJIbHBIM, KyHbTyprlM, l'[pO(l)eCCHOHaJ'lebIM, BO3paCTHbIM u l'lpO'-{I/IM OIlbI-

ToM [JIuxaués 1997: 283].

JInxau€s monaraeT, YTO KOHLENT HE HEITOCPEACTBEHHO BBITEKAET U3 3HAUCHUS
ci0Ba, a GOpPMHUpYETCS, SBISICH PE3yJbTaTOM CTOJKHOBEHHS CIOBApPHOIO 3Hade-
HUS CJIOBA C INYHBIM ¥ HAllMOHAIbHO-KYJIBTYPHBIM OIBITOM YEJIOBEKA.

Bce onpenenenns KoHIENTa OTPAXKAIOT ABA MOAX0JA B €TO MOHUMAHUH — JINH-
IBOKOTHUTUBHBIN U JIMHTBOKYJIBTYpOJIOrHYecKUi. KOHIIENT B KOTHUTUBHBIX HCCIIE-
JOBaHUSX MPEJCTaéT KaK KOHIENT-00pa3, KOHIENT-CUMBOJI, KOHIIECNT-IIPeICTaBIIe-
HHUE B 3aBUCHMOCTHU OT Pa3JINUYHOTO YPOBHS SA3bIKOBOT'O M BHESI3BIKOBOI'O CO3HAHUA.
JIMHTBOKOTHUTHUBHBIA KOHIENT (OPMHUPYETCS B COZHAHUM YEJIOBEKa M3 €ro Hemoc-
PEICTBEHHOTO YyBCTBEHHOT'O OIBITA — BOCHPUATUS MUPa OpraHaMH 4yBCTB, Mpe-
METHOU AeATeNbHOCTH. JlOJKHBI cOrjlacuThcad ¢ MHeHHEM Banepusa JleMbsiHKOBa
0 TOM, 4TO ,,KOHIENT — MOYTH MCKIIOUYUTEIBHO MPHUHAMIEKHOCTD SA3bIKA YUEHBIX-
-rymanutapueB” [dempsakos 2001: 45].

[Ipy n3yueHHH XyIOKECTBEHHOTO TEKCTa HCIOIB3YETCS TEPMHUH ,,XyHOXKeC-
TBEHHBIM KOHIENT . XyJO0XKECTBEHHBIH KOHIENT MOXKET TPAKTOBATHCS KaK MHIM-
BUIyallbHO-aBTOPCKOE NCUXMUYECKOe 00pa3oBaHHe M KaK 3JEMEHT HAlMOHAJIbHOM
XyJO0KECTBEHHONM KapTHHBI MHpa. B poCcHIICKOM T'yMaHUTApHOW HayKe KOHLENT
pa3pabaTbIBaeTCs U JMHIBUCTaMHU, U JuTeparypoBenamu. Mpuna Tapacosa nuier,
YTO HamboJee YEeTKO JINTEpaTypOBEAUYECKOE MMOHMMAaHUE KOHIENnTa chopMyInpo-
BaHO B pabortax Bamepus 3ycMmana, rae XyIo>KeCTBEHHbIH 00pa3 M KOHIENT MIpo-
THBOMOCTABIIAIOTCS MO cepe OBITOBAHMS — HHTPATEKCTYIbHON/HHTEPTEKCTYalb-
HO#. [TomoOHOEe MOHMMaHHE XYIOXKECTBEHHOTO KOHIIENTAa OTYACTH IepeceKaeTcs
C TMHTBOKYJBTYPHBIM ITOJX0JIOM B KOHIIENITOJIOTHH, TJI€ KOHIIETITH HAITHOHAJIBHON
KyJIbTypbl U OZHOMMEHHBIC KOHIIENTHl HE BCErJa COBMAJAIOT IO CBOEMY COZAEP-
JKaTeIbHOMY M IIEHHOCTHOMY KOMIIOHEHTY, 9TO T'OBOPHUT O WX AMCKYPCHBHOM Ba-
pbupoBanuu [TapacoBa 2010: 742—743]. COOTBETCTBEHHO JAHHOMY MOHHUMAaHUIO
XyJOXKECTBEHHOTO KOHIIETITA COOTBETCTBYET IMPEANPHHATOC HAMH HCCIEIOBAHHE
J[paMaTyprudecKux TEKCTOB.

B nanHO# cTaThe oOpamaeMcs K MPOU3BEACHUIO MOJOJIOTO IpaMaTypra Bacu-
nus CurapeBa, HanOoJee SPKOTo U MOCIEeI0BATEIBHOIO IPEACTABUTENS YPAIbCKO
ITKOJTBI [paMaTyprud. M3y4uuB 1 06001MB HayYHbIE U My OIHIINCTHIECKHE HCTOUYHHN-
KM 0 TBOpuecTBe Curapena, COUJIM JIOTHYHBIM IIPEICTaBUTh KpaTKui Ouorpaduyec-
Kuit ogepk o HeM. Bacunnii Bnagumuposuy Curapes poawics 11 saBaps 1977 rona
B roponae Bepxuss Canma CeputoBcKoi 00JaCTH, OKOHYMIJI OpaMaTyprudeckoe
oTaesnenne ExaTepnHOYprcKoro rocyqapcTBEHHOTO TEaTPaJbHOIO0 MHCTUTYTA, pa-
6oran B TBopueckoM cemuHape Huxonas Konsanel. IlepBrie apamaTypruueckue
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ONBITHl YBUJCIH CBET B XKypHaje ,,Ypan” u B cOOpHHUKAX mbec yueHUKOB Komsiasl
Memenv u Penemuyus. CurapeBblM Hanucassl nbecsl [Inacmunun, Cemvs eypoa-
naxa, [emexmop nowcu, 3amounasn ckeaxcuna, Memensv (110 MOTUBAM OJHOMMCH-
HO nosecTu Anexcanapa Ilymkuna), boocvu KOposKu 6036pawjaromcs Ha 3emiio,
IHapgromep (mo motuBam pomana [larpuka 3rockunna), Yeproe monoko, Ilviwka
(mo motuBam HOBeJUTH ['m e Momaccana), @anmomusie 6oau, Boauox, Aeacgep,
Pycckoe nomo u np. Haubonee usBecTHa nbeca [lrnacmunun, MOCTAHOBKA MBECHI
(pexuccep Kupumn CepeOpeHHUKOB) Obliia MpHU3HAHA JYUYIIUM CICKTAKICM Te-
atpanpHOTO ce3oHa 2000 roma. EMy nmpucyxnena npemus ,,Yalika” B HOMHHAIIUH
,IIpopeB” (2001), mpemust razersl ,,MockoBckuii komcomodnen” (2002). ITrac-
muaun CepeOpEHHUKOBA — 3TO HAWIYYIIMH CHEKTaKiIb MOCKOBCKOTO (pecTuBas
,HoBas npama” (2002). CnekTakib y4acTBOBaJ TakK)Xe B MEXKJIYHApOIHBIX Teat-
panpHbiX QectuBansx B Topynu (Ilonsiia), bepnaune u boune (I'epmanus), BITEF
(FOrocnasus), Hutpa (CnoBaxwust), [lapmxe (®panmus), Tamnepe (PunasHINA).
[Ipecy craBuiK Ha MOJAMOCTKAX JIOHJOHCKOTO Tearpa ,,Royal Cort”.

B MoCKOBCKHMX TeaTpax CTaBHJIMCh TakXe Ibechl Jemexmop aoicu (Teatp
,»Chepa”, pexuccep Hukonaii [lonkoB), Yeprnoe monoxo (tearp ,,Y Huxurckux
Bopot”, pexuccep Mapk Po3oBckuit u tTeatp um. H.B. T'oroms, pexuccep Cepreit
SAwmn), Hapgromep (MXAT, pexuccep Kupunn Cepedbpennukos). Curapes oOna-
JlaTellb MHOTOYHCIICHHBIX TPEMUH, B TOM YHCIIe MEXAYHapoaHbIX (cM. o Curapese
B [["onuapoBa-I'paboBckas 2006: 280; JlorunoBa; MuneeBa; Mazurek 2007: 174;
Pitat 2002: 287-296; Strycharski 2009: 259]).

OK3UCTeHIMANbHAs TeMaTHKa XapakTepHa A MHOTHX npou3BeneHuil Cura-
peBa, TBOPUYECKHI MOMCK KOTOPOTO YacTO HAIlpaBJIEH Ha OMUCAHUE CyAed MOJIOABIX
mozaeil. s Toro, 4T00B 0CO3HATH MECTO U 3HaUYEHUE JAaHHOW TeMBbI B TBOPUECTBE
ypanbCKOro aBTOpa, HEOOXO0AUMO 00paTtuThesl K mbecaMm [lnacmuaun, boscvu ro-
PposKu 8o3epawjaromesa Ha 3emaio, Aeacgep nunu Boauoxk.

B nanHoi paboTte k McCiIeI0BaHUIO IPUBJIEKAETCs beca YepHoe MOI0KO, NS
KOTOpOii Bompoc ObITUsi Hanbojee akTyayeH. [Ipexae, ueM oOpaTUThCA K Omuca-
HUIO XYJI0O)KECTBEHHOT'0 (MHIWBHUIYATbHO-aBTOPCKOTO) KOHIENTa, HEO0OXOAMMO
BBISIBUTH CMBICIIOBOE AP0 KOHIENTa JXM3Hb KaK OOIIeHAalMOHAIBHOTO (PeHOMEHA.
C aToli Henpio HaMU MPOAHAIM3UPOBaHA CEMaHTHKA CIIOBA JCU3Hb, KOTOPOE SIBIIS-
€TCSl HIMEHEM COOTBETCTBYIOLIETO KoHIenTa. [lpu padoTe ¢ ceMaHTHYECKOH CTPYK-
Typo# cllOBa OmHMpaeMcsl Ha psJ JUHIBUCTUYECKHX CIIOBApEH PYCCKOTO S3BIKa
— tonkoBble cioBapu Jlans, Oxerosa, Oxerosa u lllBenoBoii, Yinakosa, Edpemo-
BOH (CM. CITMCOK JIEKCUKOTpa()MuIeCKUX UCTOUHHUKOB).

AHaJn3 CJIOBAapHBIX CTaTeH BBIABHI, YTO CIIOBO J#CU3Hb MHOTO3HA4yHOE, MpPH
3TOM KOJIMYECTBO JIEKCUKO-CEMaHTHYECKUX BapHaHTOB KojeOiercs oT 6 mo 14.
Hanpumep: Oxeros, llIBenoBa — 6, Oxeros — 10, Ymakos — 11, Edpemona — 14.

[Ipu ommcaHuM CEMaHTHUECKOH CTPYKTYPHI CJIOBA COWIM BO3MOXXHBIM Y4ECTh
ToJKoBaHus cnoBapsi EdpemoBoii; cnoBapHas crarhsi moMuMo 14 JeKcHKO-
-CEMaHTHYECKUX BAapHUAHTOB BKJIIOYAET 5 JOMOJIHUTEIHHBIX 3HAUCHUH (OTTCHKOB
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3Ha‘IeHI/I${). BrisaBieHnubie 3HA4YCHHUA, 110 HAIIUM COO6pa)KCHI/I$IM, MOTYT COCTaBJIATH
COICPIKAHNEC HAIMOHAJIbHO-KYJIBTYPHOI'O KOHIOCHTA XU3HDb. )Ianee CJioBapHas CTa-
Ths MPUBOJAUTCA B COKpAIlICHUM:

Ku3ub x.

1) ocobast opma CyniecTBOBaHUSI MaTEpHH, BO3HMKILIAS HA ONPEACICHHOI CTYyNEHH
€€ pasBUTUsA, TIAaBHBIM IPHU3HAKOM KOTOpOﬁ U OTJIHYHUEM OT HCKMBBIX O6'beKTOB
SIBJIIETCS OOMEH BEIIECTB;

2) COCTOSHME OpTaHKM3Ma B CTaJJUU POCTA, PA3BUTUS U Pa3pyILICHHUS;

3)

a) BPEMA OT POXIACHHUA 1O CMEPTHU YCITIOBEKA UJIU )KUBOTHOT' O,
0) mepeH. CPOK CYLIECTBOBAHUS YEro-i.;
4)
a) pa3BUTHE YETO-II.;
6) coOBITHSA, MPOUCXOASAIINE C YEM-TI. CYILECTBYIOIIUM;

5) COBOKYNHOCTb BCETO CAEIAaHHOTO U MEPEXKUTOTO YEIOBEKOM;

6) yctap. To e, 4To: buorpadus;

7) esATeNbHOCTh OOLIECTBA U YEJIOBEKA BO BCEH COBOKYMHOCTH €€ NMpPOsBIIEHUIA;

8)

a) peanbHas JeHCTBUTEIBHOCTh BO BCEH COBOKYITHOCTH €€ IPOsIBICHHIA;
0) peanbHas ICHCTBUTEILHOCTD B €€ OTACIbHBIX BHEUIHUX MPOSBICHUIX;
9) yknaa, cnoco6 cyliecTBOBaHUS, BPEMAIPOBOXKICHUE;
10)
a) JABHXXCHHEC, O)KUBJICHHUC, BBI3BIBACMBIC ﬂeﬁCTBHﬂMH JKHBBIX CyLl_IeCTB;
0) cyuiecTBOBaHUE B Pa3BUTHH, ABIXKEHUHU (0O IIPUPOJIE);
11) nepeH. sHeprusi, BHyTpeHHsIsI 60IPOCTH, MOJHOTA TyXOBHBIX U HPAaBCTBEHHBIX CHII;
12) nepeH. camoe 10poroe JUis YeJI0OBEKa; HCTOYHUK PaJlOCTH, CUACThS;
13)
a) IepeH. cyliecTBOBaHue 0e3 HyKAbl, 3a00T;
0) HOJHOTA MPOSIBICHUS GUINIESCKUX U TyXOBHBIX CHII;
B) BBIPAXXCHUC IIOJTHOTHI (1)]43I/IquKI/IX u )lyXOBHbIX cui, )IyLUeBHOFO nmoanreMa,
BOO/IYLICBJICHUS, OYXOTBOPEHHOCTH;
14) ycrap. xuBoe cymectBo (Eppemona).

[Tomaraem, 4TO MEPEYUCICHHBIC BBIIE ACPUHUIIMK CIIOBA HCU3HbL OOBEIUHSIOT
pa3JII/I‘lHI>Ie CJIoHu O6HICHaHI/IOHaHI)HOF0 KOHIICIITA, 0Tpa>xasl pa3HI>Ie KapTI/IHLI MI/Ipa
— umocodekyro, HayuHy0, HaUBHYO. [Ipu paboTe ¢ XymA0XKECTBEHHBIM KOHIICII-
TOM JIOTUYHO ONHUPAThCS HAa HAMBHYIO KapTHHY MHPY M COOTBETCTBYIOIIUNM KOH-
HENTYalbHBIH MIACT, YTO MOXET OBITh COOTHECEHO CO 3HAYCHHEM TJIAroJbHOTO
cioBa ocums. I'ne ,,)KuTh” — 2TO:

1. CymecTBOBaTh, OBITH XKUBBIM. JK. Odonco. JKun cmo nem. Puibvl ne mozym . Oe3
600b1. L[gemol He mocym dc. 6 memnome. Ilocie onepayuu on JHcui MoIbLKO mpu OHs.
// BecTu AesATENbHYIO KU3Hb; IMOJIb30BATHCS JKU3HBIO, HACHAXKIAATHCA €10. JK. noaHol,
HAcmMosAwell HCU3HbIO.

2. Kem-yem. BbITh MOTIOIMIEHHBIM YeM-J., YBICYEHHBIM KeM-, YeM-J., CYUTATh YTO-I.
TJIaBHBIM B KU3HU. JK. dembmu, cviHoM, cemvéll. JK. naykoi, meampom, cnopmom
JK. kakoui-1. Hadexcooil, oxcudanuem ye2o-1., 60CROMUHAHUIMU.



2926 Jarostaw Strycharski

3. Bectu TOT wiu WHOH 00pa3 xusuu. JK. 6ocamo. JK. yeounénno. JK. npunesaiouu.
JK. xonocmsxom, omwenvnuxom. // Yem u Ha uto. [lognepxuBath cBOE CyliecTBOBa-
HUE 4YeM-J. JK. coOcmeeHHbIM MpyOOM, YPOKAMU, JHC. HA 3APRAAMY, HA NEHCUIo, Ha
00x00b1 om ueeo-1. JK. Ha uysicou cuém.

4. IIpeObIBaTh, MPOXKUBATh TaC-1. JK. 6 cocmunuye, obwexcumuu. JK. 6 2opoode, depesHe,
3a epanuyei. JK. 6 osyxxomnamnoi xeapmupe. // O6UTaTH TAe-JI., HACCIATh YTO-II.;
BOIHUTHCA TAe-1. (0 KUBOTHBIX). Medgedwv 3umotl scusém 6 bepnoce. B nawem npyoy
acueym kapacu. // BecTH XU3HBb OOIIYIO C KEM-JI., CPEAH KOTro-J.; MPOXHBATh COB-
MECTHO. JK. ¢ JiceHoll, ¢ Myacem, ¢ Mamepwvio, ¢ CbIHOM, ¢ ceMbéll. K. 6060Em 6 00HOU
xomname. // (C mpeaaoroM B ¥ IPEJIOK. MAASKOM MH. YUCIIA WIH C TB. HaJEKOM e].
9HUCia Cyml., 0003HAYAOIIEro poj 3aHsATHil). YcTap. PaboTarhk, Cly)XHTh B KauyeCTBE
KOTO-JI., IPOKUBAs B IoMe X03iuHa. JK. 8 Kyxapkax, 6 06OpHUKAX.

5. C xeMm. Pasr. HaxoauTbcs ¢ KeM-J1. B JTFOOOBHOU CBSI3U. JKugém ¢ uyscoul sHceHoll.

6. BbITh, HaXOOUTHCA, UMETHCA. Bo MHe JHcueém yeepeHHOCHmb, YMO 6CE YAAOUMC.
O XKutb cBouM yMOM. BBITh CAMOCTOSTEIBHBIM, HE3aBHCHMBIM B PCIICHUHU KHU3HECHHBIX
BOIIPOCOB, B CBOMX MOCTyNKaX. JKUTh 4yXxuM yMoM. He pOSBIATE CaMOCTOSATEIHHOC-
TH B PEIICHUH XU3HCHHBIX BOMPOCOB, MpUbEraTh K aBTopuTeTaM. BeneTs (mpukasath)
JIOJITO KUTh. YMepeTh. (3a) 310poB0 )KUBEWIb (cM. 2. 310poB0). Kak scuséme-modiceme?
(cM. 1. Mous) [Ky3Henos].

AKTyanbHBIM IPEICTABIAETCS BBIABUTH, KAKHE 3 HA3BAHHBIX CMBICIIOB aKTHB-
HBI Juist TBOpuecTBa CUrapeBa MU e MOTYT ObITh BBISBICHBI HOBBIC, HE 3a(UK-
CHUPOBAHHBIE CJIOBApSIMHU CMBICIBI, UTO COOCTBEHHO cTaHeT 0a30il MoJenupoBaHus
WHIWBUYaIbHO-aBTOPCKOTO KOHIIENTA XKU3Hb.

OOpaTuMCsl K TEKCTY IIhEChl U MPEXKJE BCEro KPaTKO U3II0KHM €€ COJepiKa-
Hue. Ilepconaxn — monozasie moau Jlea u nesymka llypa no knnuke ,,Menkuii”,
TOPryIOlKMe TOCTEPAMHU MO 3aX0JIyCTHBIM ropoakaMm Poccuu. B cBoux moesgkax um
MPUXOIUTCS BCTPEIATHCS C PAa3HBIMU JIOIBMH U MOMAAATh B Pa3IMYHBIC CUTYAIlHH.

UccnenoBanue onupaercs Ha KOHTEKCTHI, B KOTOPHIX (PYHKIIMOHUPYET CJIO-
BO J(CU3Hb W €TO OJHOKOpEeHHBIE. Becero Obuto BeIABIEHO 11 permmk co cioBamMu
HCU3HB U HCUMDb.

(1) KACCHUPIIA: ...A Bappka y MeHs J04YKa, TaK € 3aMyX HaJo CpPOYHO. A TO BeIb
JIBAANATE ISTH TOJZOYKOB YK€, a ellle He [0l OJHUM MY)KHKOM He Obina. CTpallHeHb-
kasg mubko. [IpsiMo HeBeposATHO cTpamiHeHbKas. [ Bce nypHeeT W AypHEeT IaBHO.
IIpeimeit yxac. IlTyk no cempaecaT Ha kaxjaoi mexe. Ho 3To moHsATHO OT uero.
XoTeeuKH 3TO, 3TO MPOIIeT, KAK TOJHKO KU3HBIO 3TOl HAYHET KUTh. A 4TO OBI
BOT Hayaja 3HAYUT, ACHEr Iac Hajno. MyXuK 4T00 KakoH-HMOYIb KIIOHYI. A mo-
TOM, YTO OBI JKMJI, TOXKE NMPUIIAYMBaTh NpHaeTcs. Tak 4To 40 NMeHCHH s 371eck. Ha
TEIJIOM MECTEUKE-TO.

B 3TOM KOHTEKCTE MPHUCYTCTBYIOT CIIOBa-aKTyalIH3aTOPHI, KOTOPbIE TOMOTAIOT
PaCKpBITh CMBICH CIIOB H#CU3Hb U HCUMb, & UMEHHO: 004b, 3amyxc, Mydxcux. B naH-
HOM ciyuae nepudpacTUuecKoe BBIPAXKEHUE ICU3HBIO IMOU HAYAMb HCUMb UMEET
3HAYEHHE ‘UMETh UHTHUMHBIC OTHOLICHHS . DTO 3HaUYCHUE HE PETHUCTPUPYETCA CIO-
BapeMm EdpemoBoii, HO MPHUCYTCTBYET B CEMAaHTUYECKOW CTPYKTYpE CIIOBA JHCUMb
(Ky3nenos — 5 JICB, 31ech u ganee yka3blBaeTCsi HOMEP JIGKCUKO-CEMaHTHYECKOTO
BapHUaHTa B CEMaHTHUECKOH CTPYKTYpE IMOJTMCEMAaHTUYHOTO CIIOBA).
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(2) JIEBUHUK: Hy a s To 4e 3necs? He xoponu, eciu He Ha 4. 3a 3a00p BBIHECH H ITyC-
kait mexut. Ckaxelb, 3HaTh HE 3HAI0, KTO Takod. Jla ué MHe Tebs y4uTh, 4TO Jn?
Cawma, noau, rpamoTHas. 2Ku3Hb YK NpoOKuUJIA.

B npemtoxxeHun ocusnb yoic npodicuna CIOBO JiCU3Hb SIBISIETCS KOMIIOHEHTOM
(bpa3eonoTnyecKoil eqMHHIBI, KOTOpas CHHOHUMHYHA JIGKCHKO-CEMaHTHYECKOMY
BapUAHTY ‘COBOKYMHOCTH BCErO CIICIAHHOTO U MEPEKUTOTO YSTOBEKOM’ HIIH ‘KH3-
HeHHBIN onbIT’ [Edpemona — 5 JICB].

(3) KACCHPLIA: ...Yé-T xanko ux gaxe crajo. Ilo mon 3apruiaTe mOYTH BBIKHMHYJIIH,
a BeJb HE NMPUTOIUTCA. 3aTO Temephb maJjel cocaTb OyAyT. A y HHUX elle JeTeil mo
TpU-ceMb ITYKOB. HacTporanu mo nobpote nymesHoi. Mnu no raymoctu. Jymanu,
MOJET, TOCYAapCTBO, YEM MOJMOTHET. A OHO BHUIIb KaK K HHM...

B kontekcre 3amo meneps naney cocamv 6yO0ym CIOBO JcuU3ib HE PYyHKIIHO-
Hupyet. OngHako, naHHas ¢paza B MPOCTOpEUnH 0003HAYAET “KUTH IUIOXO, TOJO-
nHo, 6enno’ [Ky3uenos — 3 JICB].

(4) TIbSIHBIA MYXHUK: Torma pagoBaThes Hamo. A BEL.... (Chosa cen, 3aKpuia 2ndsa,
6opmouem). Eciin Bce KUBBI, TOrAa PagoBaThcsd HaJ0. A BOT KOTIa MOMPET KTO,
torga... JKu3Hb Be/lb OHA K KaK...TO 3aJ0M, TO MEPEAOM... A BOT €CIIH OMpPET
KTO, TOraa XOTh TaK XOThb 3TaK — BCE OJHO. A JIIOAX K OHU 4Y€rO BbiAYMAJIM — OHHU
tomsko TAKOM cmepru Gostcs. A TAKAS To ué... TAKAS-T0 He cTpamHa. Pa3
— u Bce. JIPYTOU cmepru Gosites Hago. Torga BoT crpamHo. Jlylia mOTOMY 4TO
yMHpaeT Torjga. A nyuia-to oHa, oi... O, nyuma-To.

B kouTekcre A 6om kozoa nompem kmo, mozoa... A eom ecau nompem Kmo,
mozda Xomv max Xoms 9MaK — 6ce 00HO. B NaHHOM KOHTEKCTE CIIOBA JICUBHI
W J/CU3Hb COOTHOCSTCS C Pa3jUYHBIMH KOHIIEITYaJbHBIMU CMBIC/IaMH. B mepBoM —
Ecnu ece acuevl, moeda padosamscs Hado — HAOIIOIAeM dK3UCTCHIIHAIBHOE TIPO-
THBOIIOCTABJICHUE CIIOB JICU3HL U CMepmb; BO BTOPOM — JKu3Hb 6e0b oHa JiC KAK...
mo 3a00M, MO NepeooM... — PEaTu3yeTcs OJHO W3 3HAYCHHUH CIOB JCU3Hb W BO3-
MO’HO BapuaTHBHOE MOHMMaHUe cMbicia BhickasbiBanus [Edpemosa — 4-8 JICB].

(5) KACCHUPIIA: .. duté Bemnp y TebOst eme. CrtpeccoB-To Henb3s. SI BOH, Korma
¢ Bapskoii xoanaa, kmiaa ¢ oguum yxapem. C OnataeiM. Bech B TaTrympoBkax,
ossixa myxa. Oif, u roHsur oH MeHs. OH, n rousu. Tpe3BBIH-TO BpoJE CIIOKOWHBIN.
7Kn3Hb, TOBOPHII, X0Uy HAJAKHUBATh. YCTall CKUTATHCS, TOBOPWI. A 4yTh IPUMET
— Bcé. Iloexana. 3akonbanry, kpuunut. Hoxxukom BoT cioma TeIKan. ([lokaszwieaem).
He no Hacrosmemy, koHeuHo. Tak TOIBKO — KOXY IPOTKHET U BCE. A BCE paBHO
JKYTKO OBLIO.

(a) B mpemnoxennu A 6ow, koeoa ¢ Bapvkoil xoouna, jscuna ¢ 0OHUM yxapem
peanusyercs 3HaueHHue ‘KUTh ¢ keM-To  [Ky3uenos — 4-5 JICB].

(06) Kusuwb, cogopun, xouy Hanax)cusams CIOBO JCU3Hb YIOTPEOISICTCS B Ka-
4eCTBE KOMMOHEHTa (Dpa3eosorMuecKoil equHUIbl. 3HadYeHHe JaHHOro (paseo-
JIOTU3Ma COOTBETCTBYET OJHOMY H3 JICKCHKO-CEMaHTHYCCKHUX BapHAHTOB CJIOBA
Jlcumsb — ‘cyuiecTBoBaHue 0e3 Hyxabl, 32001’ [Ky3suenos — 3 JICB].
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Ilanee NIPpUBEAEM KOHTCKCTBI CO CJIOBAMU JCU3Hb U HCUmMb U NIOA. U NIpEACTa-

BAM 00O0OIIEHHOE UX ONKCAHUE.

(6) MEJIKAW: [IpaBaa. BoT 31eck Bemanach. Yike Bcé Obu1o. CHsimu. Bolkuiia. Peperna
Bc€ moToM. ['oBopuIla — Bce paBHO He :KMTh. S cama orroBapuBaTh xoauua. [Kys-
neros — 1 JICB, Edpemona — 5-8 JICB]

(7) JEBUUK: He Bpu. 3naro, 4€ TeI roBopuia. (Jexiamupyem). JKu3Hb 1aeTcs deiloBe-
Ky TOJIBKO OJMH pa3 M MPOXUTH €€ Hy>KHO TaK, 4TO OBl He OBUIO IOTOM MYYHTEIBHO
601bHO 3a GecuenbHO moTpadeHHsle roasl. Tak rosopmina? [Edppemosa — 7-12 JICB]

(8) MEJIKMIA: £ eii cxa3ana, 4To *KH3Hb HOMEHSTh HMKOTAA He m03aHO. [EdpemoBa
-9 JICB]

(9) TETA ITAILIA: Hy, mro, lllypa, caactiuBo Bam. [lo6poii noporu. beperute nouxy-
T0. Bumip, kak oHO monyuunocs-to. Poanaacs 3gech, a skuTh Tama 0yaer. He Ha
ponuHe, cTano ObITh, cpady. Ho B yx npuBesure eé kak-HuOyas. [Tokaxure Pomu-
Hy-TO. Jla u Hac He 3a0biBaiiTe. Pagsl Bcerna Oynem. (Cuaxuyna crnesy). [Kysnenos
-4 JICB]

(10) MEJIKMIA: He Bpy. A camoe riaBHOE, 4TO Thl IOHMMaellb Bcé. [loHMMaemb, YTo
JKUBEMb HenpaBuiabHO. Ho Bcé paBHO mpopoJukaellb TaK KUTh. A IOTOM 3TO
HauMHaeT Tebe HPaBUTCS, M THI yXe NPEIbCs, TAIUIIECI OT 3TOH CBOeil cydecTn.
A nyma B 3T0 Bpems ymupaet. [E¢pemona — 8 JICB]

(11) MEJIKHMI: U eii, Tete Jlroce kKaccHplle s PO HEro pacckasajia, d OHa MHe IIOBEepH-
7a, W cKasasla, 9To He Oyaer Huuero ¢ coboil nemats. Cka3aja, 4TO KHTh OyaeT.
Kuts O0yner, ckazana. ’Kutb. U 11 Toxke xouy xkuthb. 2)KUTh, Jlesa...

B mocnenHeM KOHTEKCTE CIOBO dcumb ynorpediaeHo 5 pas. M 9To He TonbKO

MOBTOP KaK CTHJIMCTHYECKHHA MpPHEM, 3TO €IIe M CMBICIOBOE CTyIIEHHE, KOTOPOe
JOCTHTAETCS TeM, YTO IJIAroJl HCUmsb 311eCh MOXKET MOHMUMAThCS B PAa3IMYHBIX 3Ha-
YEHUSAX — aKTyaJTHU3UPYIOTCS BCE MIECTh JIEKCHKO-CEMaHTHYECKHX BapuaHToB). Ho
nocnennee ,, ) KUTh” He cnyyaiiHo BbieneHO rpadUuecKu, TOCKOJIBKY BBIMOIHSET
0co0y10 QYHKINIO, TPUBHOCUT TTOHUMaHHUE XU3HHU BO BCEX €€ MPOSIBICHUSX.

AHaJM3 KOHTEKCTOB COOTHOCHUMBIX C HMOHATHEM ,,KU3HB IO3BOJIET CIAEIATh

CJICAYIOUIMEC BbIBOABI:

1.

KoHuenT XW3Hb akTyajeH Ajid JpamMaTyprudeckoro mnpousBeneHus Curapesa
YepHoe monoxo.

. XyoOXKEeCTBEHHBIH KOHIENT XW3Hb peann3yercs 3a cueT ymoTpeOJeHHs CIOoB

HCU3Hb, AHCUMDb, NPOIAHCUMDb, 8bIHCUMb, A TAKIKC (bpa3eonor1/1qecxnx CAUHHI] C KOM-
IOHCHTAMM HCU3Hb, HCUMD.

.Ilo HalllieMy MHCHHIO, B TCKCTC MPOTHUBOMOCTABJICHBI CJICAYIOIIUEC CMbICJIbI KOH-

nenra XU3Hb: (I)I/ISI/IOHOFI/I‘{QCKEISI JKW3Hb, HU3MEHHAA, U XNU3Hb HPAaBCTBCHHas,
OTBCYaromasga BbICOKUM MOPAJIbHBIM LEHHOCTAM.

. XyH0KeCTBEeHHBIH KOHLENT JXM3Hb B Apame CurapeBa COOTHOCHUM C TEMHU 3Ha-

YEHHUSIMHU CIIOB JICU3Hb W JICUMb, KOTOPHIC PETUCTPUPYIOTCS CIOBApsIMH M CO-
CTaBISIIOT AP0 OOIICHAMOHANBHOTO KoHuenTa. OCOOCHHOCTh MHIMBHIYalb-
HO-aBTOPCKOTO BapHaHTa XyJA0KECTBEHHOI'0 KOHIENTA 3aKI0YaeTCsS B TOM, YTO
CurapeB B paMKax OJHOTIO MPOU3BEACHHS CO3/1al Hanboee HOJTHYIO CTPYKTYPY
KOHIIeNTa, pa3HOOOpa3Hble KOHIENTYaJbHbIC CBA3H U CMBICIBI — OT abCTpakT-
HBIX, prIococKux, 10 OBITOBBIX.
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Mocksa, Co. sanukiI., OI'M3 [Ymakos].

Summary
The Concept of LiFE in the Drama by Vassily Sigarev

The theoretical basis of the study is the theory of the concept, including the theory
of literary concept. The works of the contemporary Russian dramatist Vassily Sigarev
are the materials of the study. The aim of the article is to define the place and the role of
the existential problem in Sigarev’s works. The scope and merit of the concept of LIFE is
presented on the basis of the chosen fragments of the contexts including the words life, live
and their derivatives from the drama Yepnoe monoxo. The analysis of the contexts shows that
the literary concept which is presented in Sigarev’s works is identified with the nationwide
concept. The feature of the author’s individual concept, as a literary version, is as follows:
the semantic core of the concept LIFE, from living to philosophic, is presented in a clear way
in the drama Yeproe monoxo.
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The contemporary Israeli poetry — created by both the older generation of
poets (Avraham Ben Yitzchak, Pinchas Sade) and those who began their careers
within the last decades of the twentieth century — has explored Christological
issues to a large extent. References to Jesus’s life and death appear, among
others, in the works of Hezy Leskly (1952-1994) and Amir Or (born 1956) who
already, at the time of their debuts, were regarded as the most important poets
of the younger generation!. Their strong position in the Israeli poetry was further
confirmed by their subsequent achievements. Or is an author of ten volumes of
poetry which were enthusiastically accepted by critics?, while the works of Leskly,
one of the most promising Hebrew poets, have been acknowledged after his third
book and discovered anew after his premature death3. What links the writings of
both poets, labelled by some critics as Postmodernist?, are the references to New

U A. Hirschfeld, The Return of the Divine. Hebrew Poetry in the 1990s, The Modern Hebrew Litera-
ture. The Magazine of the Translation Institute 1993, Autumn/Winter, No. 11.

2 See [online] <http://www.amiror.co.il>, retrieved on 10t September 2011.

3 See: G. Maayan, Sheva shanim lemoto shel hameshorer [Seven Years after the Poet’s Death], Dag
Anonimi 2001, No. 6, p. 20; R. Furstenberg, Israeli Culture, in: American Jewish Year Book 1995, p. 87,
[online] <http://ajcarchives.org/AJC_DATA/Files/1995_12_Israel.pdf>, retrieved on 5™ June 2009.

4See: S. Dotan, Makom leshira belev ha’ir — meshorer hahodesh [The Place for Poetry in the Heart
of City — the Poet of a Month), [review: H. Leskly, Ha ahbarim veLea Goldberg. Shirim 1989-1987],
[online] <www.poetryplace.org/laskli.about.html>, retrieved on 5th June 2009; R. Furstenberg, op. cit.,
p. 87; A. Alters, Hamishpaha hameta [The Dead Family], Maariv 1992, 215t August, p. 4, 6; A. Hir-
schfeld, Letaer et ha’esh velagaat behashmal [To Describe Fire, to Touch Electricity], Ha’arec 1992,
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Testament and the originality of their poetry which is unusual even against the
background of very diversified and emerging from many sources poetry of Israel.

One of the most interesting examples of a motif of Golgotha is Leskly’s poem
The Crucified [Hatzaluv], published in his posthumous volume Dear Perverts
[Sotim yekarim], in 1994:

What image has more truth, wisdom, beauty

than the Crucified Christ in churches, cathedrals, museums,
books on art?

And the image

of the real Christ on the real Golgotha

what does it have

?

Flies, stench, sweat and urine.

No parable will grow here —

at best some rank, stupid weeds.

O my Lord, my Lord!
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215t August; H. Hofman, Shira al saf hatehom [On the Edge of a Precipice], Yediyot Ahronot 1992,
4th September, p. 19; G. Aldor, Hezy Leskly veharikud [Hezy Leskly and Dance], Rehov 1994, No. 1,
p. 89-91; N. Calderon, Hezy Leskly — harikud shenimszach bli harakdan [A Dance Goes On without
a Dancer), in: Yom sheni. Hashira veharok belsrael achrei Yona Wallach [Monday. Poetry and Rock in
Israel after Yona Wallach)], Tel Aviv, Hakibbutz Hameuchad 2009. See: 1. Shenfeld, Panim vemasehot
[Faces and Masks], Al Hamishmar 1991, 10th May, p. 20; H. Amit-Kochavi, Panim o masehot [Faces
or Masks], Davar 1991, 6th December, p. 26; D. Armon, Pidyon hamet [Ransoming the Dead], Ha’arec
1994, 27 May, p. 8; R. Somek, Hashir vesimaney hamors shel hanefesh [Poem and Spiritual Signs of
“Mors”’], Hamoznayim 1997, 27th August, Vol. 71, No. 10, p. 40; A. Levi, Likro bli liftoah et hasefer
[Reading without Opening a Book], Kol ha’ir 1997, 30th May, p. 65; A. Revach, Zman atid bezman avar
[The Future Tense in the Past Tense], Iton 77 1999, No. 20, p. 16; A. Reich, Maasei hayom — yom kevria
mehudeshet [Everyday Creating the World from the Scratch], Ha’arec 1999, 10th November, p. 15.
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The discursive nature of the poem does not obscure references to spatial cate-
gories. It may be assumed that the poem is characterized by axiological spatial
juxtaposition of “up” and “down” reflecting the feud between spirituality and ma-
terialism, culture and nature, sacrum and profanum. Traditionally positive emo-
tional associations of the “upward” concepts refer here to those works of art which
participate in the “sacred”. The “downward” concepts, on the other hand, represent
here “the real Golgotha” understood as the background for the “real” drama rather
than as the Christian holy place®.

The poem takes on the character of a rational reasoning: whereas the answer
to the first, a bit ironic, question: “What image has more truth, wisdom, beauty /
than the Crucified Christ in churches, cathedrals, museums, / books [...]?” seems
to be obvious, the answer to the latter one: “And the image / of the real Christ on
the real Golgotha / what does it have / ?”” has been preceded by silence that sig-
nifies transcendental emptiness. This question indicates the lack of real connec-
tion between the empirical world and its projection in literature and art, between
what is signified and signifée, mortal Jesus and a-historical, kerygmatic Christ.
The next lines which are a kind of a commentary of the lyrical subject evoke “the
testimony” of incompatibility of the images embedded in Christian tradition with
the real act of crucifixion. The vision of martyred Christ emerging from countless
pictures seems to be — as it is implied by the mode of reasoning of the lyrical sub-
ject — distant from an attempt to show what actually had happened on the cross’.
According to Leskly, numerous interpretations with which the Christian art has
been encapsulating Jesus’s death seeing in it, among others, an act of God and
a symbol of salvation and the sublime beauty, distort the essence of being. The
dramatized composition, the beauty of winding lines, the refined colours and the
depth of symbolic meanings are juxtaposed in Leskly’s poem with the pejorative
unworthy issues of sacrum, that cannot be reflected in the sacral literature and art.

S H. Leskly, Sotim yekarim, Tel Aviv, Bitan Publishers Ltd. 1994, p. 15 (transl. by E. Dargiewicz and
B. Tarnowska).

6 As Mircea Eliade writes, “For the Christians, Golgotha was located in the middle of the world:
it was regarded both as a peak of the cosmic mountain and a place where Adam had been created and bur-
ied” (M. Eliade, Traktat o historii religii, transl. by J. Wierusz-Kowalski, Warszawa, Ksiazka i Wiedza
1966, p. 369).

7 The lack of realism, typical of the art of the early Middle Ages, which showed the Crucification in
a symbolic way, was related both to an inclination of this epoch to an allegoric presenting of reality and
to the fact that at first the Christians “were repelled — as Wtadystaw Kopalinski writes — by an ignominy
of this cruel punishment and general contempt for those who were crucified — criminals and slaves. The
representations of Christ suffering on the cross appeared as late as in the sixth century” (W. Kopalinski,
Stownik symboli, Warszawa, Wiedza Powszechna 1990, p. 175); compare: M. Lurker, Die Botschaft der
Symbole. In Mythen, Kulturen und Religionen, Miinchen, Kosel 1990.
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“Flies, stench, sweat and urine” belong thus to another, lower world — the sphere
of death and posthumous punishment. In the same semantic field there remains
and is identified with “down” animalized grass — a material, uncreative element
of the universe. Though grass, especially green, is often positively marked in the
biblical tradition, as a synonym of a pasture of a messianic aspect® (see: Isaiah 65,
10; Ezekiel 34, 14n; Psalm 22; 94)°, however in Leskly’s poem “some rank, stupid
weeds” mean simply grass — the biblical symbol of vanity, worthlessness and sin
(“when the wicked spring up as the grass, and when all the workers of iniquity do
flourish, it is that they shall be destroyed for ever” (Psalm 92, 7; compare: Psalm
90, 5nn; Isaiah 33, 11)10. A conclusion that “no parable will grow here” makes
someone think of Christ’s explanation of a para-ble on a weed: “He answered and
said unto them, »He that soweth the good seed is the Son of Man. / The field is the
world, the good seed are the children of the Kingdom, but the tares are the chil-
dren of the wicked one” (Matthew 13, 37-38).

The vitality of the wild grass — pars pro toto of a self-regenerating nature,
deprived of the spiritual dimension but concrete, alive, plainly immortal — seems
to ironically juxtapose itself with the idea of Resurrection. Contrary to the belief
of the Christians who in the mystery of the cross find the beginning of a new life
and the promise of the Kingdom of Heaven, the place of the crucifixion remains
here a barren wasteland, both in the material and spiritual sense. Moreover,
it evokes the ancient literature concept of locum horridum, that is “a terrible place”,
the most suitable appropriate background for sad and tragic events. One of the
traits of these loci horridi referring to kathabasis, or the descent to the posthumous
punishment sphere, was the scarcity of the verdant. As Teresa Michalowska writes,

Nature, if present, was manifesting itself in all its menace: among the most common

images we find a stormy sea or a rocky wilderness!!.

The New Testament is teeming with clues as for the look and location of
the site of Jesus’s torment. According to the synoptic gospels, the hilltop called
Golgotha, or Skull (Hebrew gulgolet, Arameic gulgultha, Latin calva or calvaria),
was in an uninhabited area (Mark 15, 21; Luke 23, 26; John 19, 17), but close
to a town (Mark 15, 21; Luke 23, 26; John 19, 17), a busy road (Mark 15, 29)
and near a garden with graves (John 19, 41; 20, 15). This place, in Jesus’s times

LRI

“deserted, desolate and resembling a garbage dump”, “walled in from the west by

8 T. Hergsel, Jezus cudotwérca, Katowice, Ksiggarnia §w. Jacka 1987, p. 159.

9 All quotations from the Bible (see: 215t Century King James Version), available [online] <www.
biblegateway.com/>, retrieved on 4th September 2010.

10 Compare: M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, transl. K. Romaniuk, Poznan, Pallot-
tinum 1989, p. 247-248. A grass is also a biblical symbol of a transitory nature of a human life as well
blind chance (see: Isaiah 40, 8).

' See: T. Michatowska, Poetyka i poezja. Studia i szkice staropolskie, Warszawa, PWN 1982,
p. 302-303.



Golgotha and the Galilee Lake in the Contemporary Israeli Poetry... 235

vertical rocks in which the graves had been dug”!? functions in Leskly’s poem as
an equivalent to the eschatological despair. The exclamation that the poem ends
with: “O my Lord, my Lord!” is not only an echo of the words of a lamenting
psalmist (Psalm 22, 2), or the words of Jesus dying on the cross (Mark 15, 34;
Matthew 27, 46), but it also conveys the violent feelings of the lyrical subject
— the author’s alter ego (it should be additionally stressed that Jesus has been
transformed here from the subject of the description into the lyrical “you”). The
uncompromising stance of the artist who rejects, in the name of beauty and truth,
all of the traditional conventions and meanings, are expressed here through the
lament on Jesus’s suffering and probable futility of his sacrifice!3. As Or notices:

Leskly refers to art, and Jesus is for him just a symbol. I think he doesn’t see him in any
religious light, but rather as a psycho-historical figure. Both of us don’t think of him as
pure spirit though, nor separate the elements that as far as I’m concerned, create the
drama of Jesus as an aware spirit in this aching mortal body!4.

The Hour of Why [Sheat halama], from the poetic cycle Hours, from a volume
The Mice and Leah Goldberg. Poems 1989—1987 [Ha ahbarim veLea Goldberg.
Shirim 1989-1987] which was published in 1992, is the poem where the readable
allusion to the biblical verse “Eli, eli lama azavtani” (Psalm 22, 2), in the Chris-
tian tradition treated also as the words of Jesus on the cross, became a pretext for
demonstrating a psychological situation of spurning and the lack of contact with
another human being. The desperate question posed by the lyrical “ego” and re-
peated many times, remains unanswered since there is nobody at the other end:

Why? Why? He asks,

but doesn’t know

that he is asking.

He thinks that he is saying:
hello, hello.

But at the other end
there’s no Ronit

and there’s no Shuki
and there’s no Yochai
and there’s no Orna.
There is only:

Why? Why?

Only:

Why have you forsaken me?
Why have you left me
all alone?

12 Hebraica — Wielki Post. Na Golgote, [online] <http://biblia.wiara.pl>, retrieved on 4th September
2010.

13 According to Amir Or, “I don’t take it that Jesus wanted to sacrifice himself at all. For what?
He had enough work to do by staying in his body. I think it was a later Christian idea. The whole story
seems to be rather distorted. However, in the given circumstances, I wouldn’t call his choice futile in
terms of personal integrity” (from a letter by Or to the author of this article, dated 25t August, 2007).

14 Ibidem.
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This poem expresses a mistrust of the poet towards the words that are a kind
of cipher hiding the double meanings. As the Israeli critic Shai Dotan notices,
“»halo« takes the mask off and turns out to be a question »why«. The banal sound
of the phone ringing, so mundane, becomes a cry for help, a painful expression
of defeat”. Since, as Dotan continues, “the words can’t console, create a hermetic

ISH. Leskly, Ha'ahbarim veLea Goldberg. Shirim 1989—1987, Tel Aviv, Bitan Publisher Ltd 1992,
p. 89 (transl. by E. Dargiewicz and B. Tarnowska).
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world of beauty nor substitute human relationships” thus, the words in Leskly’s
poetry “regain their basic function which in poetry is expressing feelings”1©.

The picture of Golgotha — shown in the context of aesthetic problematic
— appears also in the English poem of Amir Or The Right View, in the volume
The Museum of Time (2006). The Hebrew version of this poem was published in
Muzeion Hazman [The Museum of Time] that appeared a year later:

And if I would have portrayed for you

this soft bluish light

the tremulous reflection of the poplar in the water
when a convoy of ducks is crossing the pond

and beyond the circular shore line

the bushes and the bay and the green mountain
melting into the cloud-sky in the rain —

wouldn’t you search my eyes with a praying searchlight
shoot a duck or two down between the lines
and pray for the monster to emerge from the sea
and gape open upon your flesh  a sky-high mouth
to redeem you
from this divine dullness?

But there’s no need. Here, I’m sketching it for you —
the cross and the nails  the convulsions the pain
wave after wave  in his butterfly’s wings —
your glowing faces  the landscape
and finally  his wonderful cry
the pleasure-strike hitting  into your flesh

the quivering thrill —
Just one more minute. Patience.  I’'m almost
finished!”.
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165 Dotan, op. cit., p. 4 (transl. by R. Jablonska and B. Tarnowska).
17 A. Or, The Museum of Time, Dublin, Dedalus Press 2006, p. 5.
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In Or’s poem the landscape worthy of the brush of the most outstanding land-
scapists is juxtaposed with a fragmentary image of the site of Jesus’s martyrdom.
Whereas the first stanza of a poem, of a tight form, shows the space that is conti-
nuous and emanating peace, the rest of the poem contains only details that are
building the tension and indirectly create the picture of Golgotha as an amorphous
and desert land. The subject’s attention is focused on the recipient who “here and
now” accompanies an act of creation of a poem and simultaneously represents
timeless type of a consumer of culture, whose preferences are well-defined. This
consumer might be for example an enthusiast of video films, a thrill-seeker or one
of spectators taking part in a “spectacular” execution of Jesus on Golgotha. It is
worth adding that

because of its effect on the audience, [Golgotha] was for the ancient Romans simply an

ideal place for slaying. Its character and location guaranteed a desirable and large pub-

lic. The hill of a flat top with the crosses above, lying by well-travelled departure rout
to Yava and Cesarea, was a perfect repellent sign — in weekdays for a few and during
holidays for several dozen thousands people!®.

18 A. Or, Muzeion Hazman, Tel Aviv, Hakibbutz Hameuchad 2007, p. 8. See: [online] <http://www.
amiror.co.il/>, retrieved on 5th September 2010.
19 Hebraica — Wielki Post... .
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The ironic title of the poem refers both to the place that is chosen by an
intratextual recipient (locum horridum as a symbol of cruelty, violence and self-
destructive urge instead of locum amoeni) and his view on art. As the lyrical
“ego” claims, the sublime art, despite its force to express the harmony and order
of being, is not able to be a source of amusement, so it seems to be dreadfully
boring. According to Or, the poem

is about people’s refusal to beauty, serenity, nature — in life and even more so in con-
temporary art. The destructive powers have so much more appeal, that people don’t care
to pay even the price of eventual self destruction that this attitude entails. The monster
can be a bizarre and sensational epatez le bourgeois, can be mass-media and TV culture,
drugs, or Jonah’s whale. Anything that serves this destructive urge??.

In the poem which puts forward questions concerning the role of art and
the place of an artist in society, the hilltop of Golgotha is a negatively valorized
background of the biblical drama, and simultaneously a spatial equivalent for
a self-destructive urge, cruelty and spiritual deprivation of the human kind?!.

Whereas the cross of torment on Golgotha — the main symbol of Christianity?2
— was reflected in countless paintings, sculptures and literary works, the portrait
of Jesus who walks on the water — an obvious sign of his divine nature — has not
had so many representations. One of the examples of a polemical approach to the
Christian glorification of suffering is the statement of the Israeli writer Oz:

I ask myself many times why Christianity did choose the cross for its symbol? Why did it
choose an object that is an instrument of suffering? Finally I was worried by the Crucified
himself — a portrait of a man who is dying in great pain. Why didn’t the Christians choose
a man who walks on the water as their symbol [...]? There are so many wonderful sym-
bols in Christianity. But this religion chose the worst and the most tragic among them?3.

The miracles that are ascribed by the tradition of The New Testament to the
Sea of Galilee (Kinneret) — the first feeding of the multitude, and fishes, and

20 From a letter by Amir Or to the author of this article, dated 25" August, 2007.

21 «A society that failed in the field of art and literature is a society that has become mentally
fossilized and harmed its own abilities of self renewal and rejuvenation” (Interview with Amir Or for
“Literatura na Swiecie” by Beata Tarnowska, p. 5, available [online] <http://www.amiror.co.il/PDF/
/ENGLISH/Interviews_and_Critics>, retrieved on 10th September 2010.

22 «Jesus is walking on the water towards his pupils »at 4 a.m.« (v. 48). In the biblical tradition this
time is a moment of special activity of God. The time determined in verse 48 may be an allusion to The
Old Testament, according to which the moment of overcoming the darkness of the night by the light of
the rising sun is an exceptionally appropriate time for the activity of God. [...] The moment of struggling
between the day and the night is often a time of Epiphany. In this perspective Jesus’s walk on the water
points indirectly to His divinity” (M. Rosik, Jezus a judaizm w swietle Ewangelii wedlug sw. Marka,
Warszawa, Vocatio 2004, p. 571).

23 Oz continues: “I hate pain. [...] I don’t feel any attachment to the Christians’ hatred toward their
own bodies. I want my body to be my friend. [...] A body is not a sinner. And a body is not a source
of evil. Evil [...] does not come from the body” (Smier¢ nie ma zapachu. Z Amosem Ozem rozmawia
Zbigniew Mikolejko, Literatura na Swiecie 1995, No. 1-2, p. 351).
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Jesus’s walking on the water?* — are the subject of Or’s poem Miracle [Nes], in
the volume Faces [Panim], 1991:

A moon ripens in the boughs of the poplar.
Dawn wounds the eyes of the fishermen,
their arms ripple —

swifts of blood

struggling to fly out.

Dawn wounds their mouths.

A radio.

If they catch even one fish

there’s the possibility of a miracle.

Jesus walks on the water,

his nipples brushed by a holy wind?5,

the holy spirit

blows on his translucent grieving phallus.

The water has a life of its own.
Nuns, round stones,

step down to bathe among the doves.
The birds tend their nakedness.

The morning is pure.

A wine-stain spreads on the lake,
morsels of bread float.
The morning is pure.

CE

SIDYDNT DIYD POWIR 7

BRININTE BT MY YIS MY

NRIY nivannn

.27 9w nivag

28 Y¥ID MY

979

24 Compare: “And Simon answering said unto Him, »Master, we have toiled all the night and have

taken nothing. Nevertheless, at Thy word I will let down the net«. / And when they had done this, they

enclosed a great multitude of fishes, and their net began to break” (Luke 5, 5); “And Jesus took the

loaves, and when He had given thanks, He distributed to the disciples, and the disciples to those who
were sitting down; and likewise of the fishes, as much as they wanted” (John 6, 11).

25In Hebrew the expression “holy wind” and “holy spirit” are identically conveyed by the same
word ruah.
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The space evoked in the poem reminds the ancient loci amoeni or “the nice
places” that — as Teresa Michatowska writes — “bathed in sunlight and transfused

LRI

with brightness”, “created a sphere favourable for life”, and its charm “enhanced
also other sensual sensations: the sweet fragrance accompanied by them or the
subtle sounds”?7. The sense of the idyllic gentleness is evoked here by accumula-
tion of those elements of the landscape and of natural phenomena which suggest
gentle sensual experiences such as the blow of the wind, the shapes of feminine

26 A. Or, Panim [Faces], Tel Aviv, Am Oved Publishers 1991, p. 49-50; reprinted in: idem, Mira-
cle. Translations from the Hebrew, Dublin, Poetry Ireland 1998, p. 36-37. See also: A. Hirschfeld, Mira-
cle-Nes, in: The Modern Hebrew Poem Itself, ed. by S. Burnshaw, T. Carmi, S. Glassman, A. Hirschfeld,
E. Spicehandler, Detroit, Wayne State University Press 2003, p. 295-297; the Polish version: A. Or,
Cud, transl. by B. Tarnowska, in: Przed i Za. Antologia literacka, ed. by A. Bykowska-Salczynska and
Z. Chojnowski, Olsztyn, Stowarzyszenie Pisarzy Polskich 2007, p. 359.

27T. Michatowska, op. cit., p. 302.
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bodies compared with the roundness of water-smoothed stones, the cooing of the
doves?® or the light of the dawn. Even the moon, which in the tradition of many
cultures governs the world of the dead, takes on the shape and colour of a ripe
fruit, and not a sickle that would be associated with the death.

The red colour is an important element that joins individual pictures.
According to Wassily Kandinsky’s theory of colour, a fiery and pulsing with life
red colour evokes “the sense of power, dash, energy, joy and triumph”, “is seen
in our imagination as a colour without limits [underlined by B. T.], more or less
material”2®. The reddish light of dawn, as if inducing the horizontal movement,
is not only reflecting the face of the moon, but is also thickening on the glassy
surface of a lake. In the poetic world, which is governed here by the upheaval of
metamorphosis, the light is not only associated with blood and wine, but it also
turns into blood and wine itself. Similarly, morsels of bread floating in the water
are simultaneously the remnants of fish bait and body of Christ — the guarantor of
Unity (compare: I Corinthians 11, 25; 10, 16—17). The analogy is replaced here
by the identity of a substance since — according to The Gospel of Thomas — “the
source of being is one”30. However, the idyll is streaked with the wrestling of
spirits and body which is visible in the fishermen’s efforts and the sacrifice of
the nuns’ who in the name of faith are renouncing their sexual lives. As Ariel
Hirschfeld writes,

The tension is acute between what is seen — light, birds, trees, fishermen — and what is
sensed. All seems burdened with blood, fiercely yearning to burst the bounds of bodies
and fuse with the world, as does the dawn’s light that “breaks” (wounds) “eyes” and
“mouth”3!,

The subtle erotica of the poem, evoked by sensual and at the same time
apparently deprived of the material representation of Jesus’s body and also the
stripping naked nuns, shows a conviction about the existence of Oneness in which
body and spirits, masculine and feminine elements, day and night are uniting and
complementing each other. Amir Or blurs a border between sacrum and profanum
since — as he speaks —

the mystic and the erotic dictionaries borrowed heavily from each other, because in fact,
in terms of totality they are relatives. Religions either used this or fought against it,
ruling over people by dividing them against themselves, telling them that their sensual
nature is sinful and contradictory to their spiritual nature. I see no contradiction here.

28 The dove which is, as the wind, a Christian symbol of The Holy Spirit and a human soul, in this
poem is a metaphor of love and hope. See also: M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli..., p. 60-61.

29 See W. Kandinsky’s book Uber das Geistige in der Kiinst, published in 1912, after: M. Rzepifiska,
Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow, Wydawnictwo Literackie 1983, p. 546.

30 See: A. Or,Iamyou,Helicon2005,No. 67, available [online]<http://www.amiror.co.il/PDF/ENGLISH/
/Essays/1%20AM%20Y OU%20-%20reading%20in%20the%20Gospel%200f%20Thomas.pdf>, retrieved on
10t September 2010.

31 A. Hirschfeld, Miracle-Nes, p. 295-297.
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“The profane” is profane only if you betray your potential and drive for growth and un-
derstanding. To me human experience as such is neither profane nor holy32.

Due to the unification of the opposites the sense of harmony and beauty
arises and a refrain that appears in the fourth and fifth stanzas heightens the
contemplative and mystical character of the poem.

Thus, the title of Miracle comprises a number of meanings: it is a supernatural
character of the Jesus’s walk on the water, described in The New Testament, and
also an epiphanic beauty of the landscape, accompanied by the Revelation, and the
opposite of the Eucharistic metamorphosis. On the other hand, it is worth stressing
that a rather mundane event — an act of successful fishing — is named, with some
irony, as a miracle. However, the irony is overcome by the dominant sense of
empathy and participation in an ageless mystery of a person of Jesus who remains
present “beyond time, in the passion of the nuns, the fishermen”33.

The picture of the places of the Revelation of Jesus’s divinity — Golgotha
and the Sea of Galilee — in the poetry of Leskly and Or is a point of departure
for the elucidation of the religious, metaphysical and aesthetic issues most
notably on the notions of truth and beauty in art. The place in Leskly’s poems is
monochromatic range of colours. It remains lifeless, barren (nothing but the wild
stupid grass would grow here) and seems to be petrified by despair. So, the place
is an equivalent of the metaphysical emptiness and the lack of the eschatological
hope. The poet, who is not a believer of any religion, creates an autonomous, a bit
surrealistic poetic world of compensatory function where the word is of greatest
importance. However, focusing poet’s attention on the material of poetry is not
tantamount to the autotelic notions in a narrow sense. Leskly is interested in the
ontological status of the word that becomes — as in the Bible — a separate being-
body and also its capabilities of expressing and hiding the meanings and emotions.
The poet, who is desperately searching for the truth, love and sense, makes a cry
of dying Jesus a camouflage of his own, most intimate experiences.

Whereas Leskly is interested mainly in the exploration of his own “ego”,
as well in an aesthetic dimension of the work of art, Or is absorbed mainly in
a super-personal reality in which the unity of the opposites and the lack of dualism
become synonyms for the harmony of being. In his poems Or draws extensively,
among others, on the pre-Judaic, Hindu and Greek traditions34, the polemics with
a spirit-body was hidden. That polemics is characteristic especially of Christianity

32 Interview with Amir Or for “Literatura na Swiecie” by Beata Tarnowska, p. 7, available [online]
<http://www.amiror.co.il/PDF/ENGLISH/Interviews_and_Critics>, retrieved on 10™ September 2010.

33 From a letter by Amir Or to the author of this article, dated 315 July, 2007.

34 According to Mike Scheidemann, “Amir Or is intensely curious about religion, and it certainly
isn’t orientated around Judaism. For him, God is a presence, not an all-embracing Father. Or is equally
drawn to paganism and the matriarchal religions of Egypt, ancient Greece and Rome, though organized
religion is only of intellectual interest to him. He teaches comparative religion, but his real religion, his
most complete commitment, is perhaps to poetry” (Steeped in Tradition. Mike Scheidemann talks to Amir
Or, The Jerusalem Post 1996, 221d August, p. 5).
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though also present in Judaism. In the light of the poet’s beliefs, Jesus — an
enlightened master who “can’t be called Jewish or Christian”, from the Gospel of
Thomas — becomes an exponent of the faith in an immanent unity of the universe.

As the poet shows, a truly spiritual dimension cannot be reduced to the notions

that are typical of any institutionalized religion3>.

Summary

Golgotha and the Galilee Lake in the Contemporary Israeli Poetry — on the Example
of the Selected Poems of Hezy Leskly and Amir Or

The article presents the motifs of Golgotha and the Galilee Lake in the modern Israeli
poetry on the example of the selected poems of Hezy Leskly and Amir Or. Contrary to
Christian tradition, Jesus is shown here as a man, an enlightened master who “can’t be called
Jewish or Christian” and a brother rather than God. The description of the places of the
Revelation of Jesus’s divinity is — in the poetry of Leskly and Or — a point of departure for the
elucidation of the religious, metaphysical and aesthetic issues, most notably on the notions of
truth and beauty in art. For Leskly, who was not a believer of any religion, Golgotha is an
equivalent of the metaphysical emptiness and the lack of the eschatological hope. Whereas
Leskly is interested mainly in the ontological status of the word that becomes — as in the
Bible — a separate being-body and the exploration of his own “ego”, as well in an aesthetic
dimension of the work of art, Or is absorbed mainly in a super-personal reality in which the
unity of the opposites and the lack of dualism become synonyms for the harmony of being. In
the light of the poet’s beliefs, Jesus becomes an exponent of the faith in an immanent unity of
the universe.

35 «As he’s quoted in GT, we’re all sons of God and ultimately we’re all one, but Jesus was an en-
lightened master who experienced it and taught it. Yes, he was born and brought up a Jew, spoke to Jews
with Jewish terminology and sense, but true spiritual insight can’t be reduced to terms of organized reli-
gions, such as Judaism, Islam or... Christianity. He can’t be called Jewish or Christian. He was neither.
[...]1 T also think we live many lives, and some of us have been Christians, know the feelings etc” (from
a letter by Amir Or to the author of this article, dated 315! July, 2007).



UWM Olsztyn Acta Neophilologica, XIV (2), 2012
ISSN 1509-1619

Magdalena Zaorska
Instytut Stowianszczyzny Wschodniej
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

O NADSWIADOMOSCI WEDLUG STANISEAWSKIEGO

Key words: Stanislavski, superconsciousness, consciousness, subconsciousness, rearing of the actor

Nic jednak nie moze zachowal i przekazaé
potomnosci wewngtrznych droég uczucia ani
swiadomego dazenia do wrdot nadSwiadomosci,
bedacych jednym, $wiadomym jadrem sztu-
ki dramatycznej. Stanowi to dziedzing zywej
tradycji, jest pochodnia, ktéra podawaé mozna
tylko z reki do reki i to nie ze sceny, lecz dro-
ga nauczania, droga wyjawiania tajemnic oraz
szeregiem wskazowek i usilnej a natchnionej
pracy podjetej dla ich przyjecia.

Konstantin Stanistawski!

Na poczatku ubieglego wieku wybitny praktyk i teoretyk teatru, Konstantin
Siergiejewicz Alieksiejew-Stanistawski, wprowadzit do stownika teatru pojg-
cie ,,nadéwiadomo$é”2. Ta oto przestrzen, znajdujaca si¢ poza $wietlistym polem
$wiadomosci, zainspirowata Pawta Simonowa? i jego przyjaciela w nauce — Piotra

UK. Stanistawski, Pisma. Moje zycie w sztuce, t. 1, Warszawa, PIW 1954, s. 434-435.

2Nalezy podkresli¢, ze Stanistawski mial trudnosci z wprowadzeniem do stownika teatru pojeé
nadswiadomos$¢” (ros. ceepxcosnanue) czy tez na przyktad ,,zycie ludzkiego ducha”. Cenzorzy epoki
komunizmu sugerowali autorowi teorii, ze nie wpisuja si¢ one do stownika ich ideologii. Dlatego przez
dtuzszy czas omawiana koncepcja nie byta badana przez specjalistow.

3 Pawet Simonow (1926—2002) — radziecki, rosyjski psychofizjolog, biofizyk i psycholog. Cztonek
Rosyjskiej Akademii Nauk. Syn bytego polskiego oficera, Stanistawa Stankiewicza, represjonowanego
w 1937 roku i zamordowanego przez NKWD. Jako cztonkowie rodziny ,,wroga narodu” Pawet wraz
z matka zostali wydaleni z Leningradu. Szans¢ na nowe, lepsze zycie dat mu Wasilij Simonow — znany
rzezbiarz, sasiad rodziny, ktory ryzykujac zyciem i kariera, usynowit niezwykle zdolnego chtopca i dat
mu swoje nazwisko. Zob. I1agen Bacunvesuu Cumonos, [online] <http://ru.wikipedia.org/wiki/>, dostgp:
17.09.2011.
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Jerszowa® do przeprowadzenia badan nad jej istota. Naukowcy, ktérzy podjeli sie
zbadania zaproponowanej przez Stanistawskiego trojpoziomowej teorii psychicz-
nej dziatalno$ci artysty sceny dramatycznej, pisali:

Stanistawski dazyt do tego, by odnalez¢ §wiadoma ,techniczna” droge do tworczosci
nad$wiadomosci artysty, by mogt on dzigki niej uciele$ni¢ na scenie, pod postacia dzia-

tan obrazu scenicznego, ,,zycie ludzkiego ducha”, ktore bedzie podporzadkowane jego

zadaniu nadrzednemu?.

Ponizsze rozwazania zostang zatem poswigcone wybranym przemysleniom
Stanistawskiego dotyczacym roli nad§wiadomos$ci — intuicji tworczej w sztuce
dramatycznej i w wychowaniu aktora, a takze ich interpretacji naukowej dokona-
nej przez moskiewskich badaczy.

Idee rezyserskie i pedagogiczne Stanistawskiego od ponad stu lat ciesza sig
nieustajacym zainteresowaniem dziataczy teatru $wiatowego, w tym polskiego.
Na teatralnej mapie naszego kraju, w szczegdlnosci w ostatnich latach, widoczne
jest znaczne ozywienie — odrodzenie my$li Stanistawskiego. Ukton sceny polskiej
w strong autora ,,systemu” zostal wyrazony migdzy innymi przez wydanie, po po-
nad pot wieku od daty ostatniej publikacji w Polsce® (1), czesci dziet Stanistaw-
skiego — Pracy aktora nad sobq’, a takze jego Etyki®, czy tez ksiazki Wasilija
Toporkowa Stanistawski na prébie®.

Zainteresowanie ,,systemem” obliguje, by jeszcze raz przypomnie¢ osobg ge-
niusza rosyjskiego i radzieckiego teatru, przyjrze¢ si¢ ponownie jego odkryciom
i ukaza¢ ich kontekst naukowy, interdyscyplinarnie traktujac dorobek autora me-
tody dziatan fizycznych. Gtownym za$ celem jest zapoznanie polskiego odbiorcy
z interpretacja trojpoziomowej koncepcji psychicznej dziatalno$ci artysty sceny,
w ktorej to wlasnie nadSwiadomos$¢é zajmuje centralng pozycjeg. Triada: pod§wia-
domo$¢ (ros. noocosuanue), $wiadomos¢ (ros. cosznanue), nads§wiadomos$¢ (ros.
ceepxcos3nanue), zaproponowana przez Stanistawskiego, zostala wnikliwie zba-
dana przez naukowcow radzieckich i rosyjskich i przetozona z jgzyka sztuki na
jezyk nauki. Stanowi ona swoistego rodzaju klucz do zrozumienia metody Stani-
stawskiego.

4Piotr Jerszow (1910-1994) — aktor, rezyser, teoretyk teatru. Uczen migdzy innymi Wasilija
Toporkowa — aktora i rezysera, ktory zapoznal si¢ z metoda dziatan fizycznych bezposrednio od
Stanistawskiego. Jerszow w swoich badaniach interpretowat nauke tworcy ,,systemu”, przygladajac sig
jej przede wszystkim przez pryzmat mysli psychologicznej. Bliski wspotpracownik P. Simonowa. Zob.
IHemp Muxainosuu Epwos, [online] <http://homeric.ru/system.html>, dostgp: 26.08.2011.

STI. Cumonos, I1. Epmos, Teunepamenm. Xapaxmep. Jluunocms, Mockpa, Hayka 1984, s. 108.
Tlumaczen cytatow z rosyjskich i radzieckich publikacji naukowych, ktore dotychczas nie zostaly
przetozone na jgzyk polski, a w przypisach i wykazie literatury zostaty zapisane cyrylica, dokonata autorka.

Mamy na uwadze cztery tomy wybranych pism Stanistawskiego, ktore ukazaly si¢ w Polsce
w 1954 roku.

7K. Stanistawski, Praca aktora nad sobq, Krakéw, PWST im. L. Solskiego 2010.

8 1dem, Etyka, Warszawa, PIW 2010.

9 W. Toporkow, Stanistawski na probie, Wroctaw, Instytut im. J. Grotowskiego 2007.
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Teoria, o ktorej mowa ponizej, pozwala przedstawi¢ autora ,,systemu” nie tyl-
ko jako wybitnego rezysera, niezapomnianego artyst¢ sceny i tworce unikatowej
koncepcji pedagogicznej, ale przede wszystkim jako nieposledni umyst naukowy.
Celem autorki jest takze ukazanie, ze metody w zadnym przypadku nie nalezy
traktowac jako jednego z wielu zjawisk teatralnych, ktére moze by¢ modne lub
nie, moze si¢ komu$ podobaé czy tez nie. Stanistawski zbudowal swoj ,,system”
na niezmiennych organicznych prawach rzadzacych natura czlowieka, a jego te-
oria stala si¢ osnowa i inspiracja naukowa dla wielu badaczy, czyli ma podtoze
naukowe i réwniez przez nauke zostata potwierdzonal?.

Sto lat temu w Moskwie jeden z zatozycieli MChAT-u, wtasnie Stanistawski,
rozpoczal poszukiwania optymalnej drogi ku przeistoczeniu si¢ aktora w postac
sceniczna!!. Wnikliwy badacz, uwaznie studiowat tajniki ,,zycia ludzkiego ciata”
i,zycia ludzkiego ducha”, a prowadzac badania nad fenomenem sztuki aktorskiej,
skierowal uwage¢ na osiagnigcia wspotczesnej mu mys$li naukowej. Przecierajac
szlak ku sztuce wysokiej — ku prawdzie scenicznej, pod koniec swojego zycia
odkryt i podarowatl $wiatu teatru metodg dziatan fizycznych. Ustanowit rowniez
granicg migdzy rzemiostem a sztuka w obrebie sceny i ukazat artystom sposéb do-
cierania do nad$wiadomosci (intuicji tworczej), tej, ktora jest zrodtem tworczosci.
W Moim Zyciu w sztuce napisat:

rzemiosto uczy aktora, jak ma wej$¢ na sceng i jak gra¢. A prawdziwa sztuka powinna
uczyé, w jaki sposéb swiadomie wzbudzaé w sobie nieSwiadoma twoércza nature dla
nad§wiadomej organicznej twérczosci [podkr. tu i dalej — M. Z.]12.

W trakcie studiowania mysli artystyczno-naukowej Stanistawskiego!3 mozna
zauwazy¢, ze to wlasnie $wiat nauki najwigcej z niej czerpie, poddajac wciaz no-
wym badaniom te odkrycia, ktérych dokonat on podczas analizy procesoéw i aktow
tworczych. We wstepie do Metody K.S. Stanistawskiego i fizjologii emocji'# autor-
stwa P. Simonowa znajduje si¢ nastgpujaca uwaga:

ksiazka nasza wcale nie pretenduje do fizjologicznego uzasadnienia teorii tworczosci
scenicznej. O wiele bardziej pochlonigci jesteSmy tym, co fizjologia wyzszych czyn-
nosci psychicznych moze wzia¢ od Stanislawskiego, niz dazeniem, by okaza¢ pomoc
pedagogice teatralnej i teatrologiilS.

10Zob. Cucmema Cmanucnascrkozo xax nayka, w: 1. Epmos, Texnonoeus akmepckozo uckyccmed,
Mocksa 1992, [online] <homeric.ru/DOX/ershov_1.doc>, dostgp: 11.09.2011.

I Stanistawski rozpoczal prace nad swoja metoda w 1907 roku i pierwsze jej postulaty okreslit
w 1911 roku.

12K, Stanistawski, Pisma. Moje zycie.., s. 436—437.

13 Zob. K. Crauucnasckuii, Cobp. cou.: 6 8§ m., 1. 4, MockBa, UckycctBo 1957.

14W publikacji autor wyjasnia i poddaje naukowej interpretacji podstawowe pojecia metody Stani-
stawskiego, ttumaczac je na jezyk wspotczesnej mu psychofizjologii. Jest to wlasciwie jedyna publika-
cja, w ktorej w tak skrupulatny sposob poddana zostata naukowym badaniom metoda dziatan fizycznych.
Praca Metoda K.S. Stanistawskiego i fizjologia emocji, cho¢ ukazata si¢ w 1962 roku, nadal cieszy sig
zainteresowaniem rosyjskich praktykow i teoretykow teatru, jest czgsto cytowana, a tresci w niej zawarte
zadziwiaja swoja aktualnoscia. Zob. I1. CumonoB, Memoo K.C. Cmanuciagckoeo u puzuonocus smoyuu,
Mocksa, Akagemus Hayk CCCP 1962.

15 Tbidem, s. 3.
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Naukowe inspiracje, ktore staty si¢ obiektem rozwazan Stanistawskiego, sta-
nowity i stanowia kanwg¢ wielu badan w takich dziedzinach nauki, jak: fizjologia,
neurofizjologia, psychofizjologia, psychologia, psychiatria, pedagogika, kulturolo-
gia, socjologia, teatrologia, nauka o sztuce dramatycznej itd. Jego idee badawcze
staty si¢ rowniez inspiracja do rozwazan nad neurobiologicznymi mechanizmami
procesow tworczych zachodzacych w moézgu artysty i okreslenia, jaka role odgry-
wa w nich funkcjonalna asymetria mozgu!®. Warto zatem przyjrzeé¢ si¢ symbiozie
,»algebry” 1 ,harmonii”, czyli nauce zagladajacej za kulisy sztuki dramatycznej
i sztuce scenicznej, ktora Stanistawski przeprowadzit przez prog nauki.

Aby rozwazania nosily przejrzysty charakter, ich cz¢$¢ wtasciwa rozpocznie
przedstawienie szkicu historycznego opisujacego relacje migdzy §wiatem sztuki
i nauki — poczawszy od ukazania tworczej atmosfery, jaka panowata w drugiej
potowie XIX wieku w Rosji. Nastepnie zostanie podjgta proba ukazania, ze troj-
poziomowa koncepcja wyzszych czynnosci psychicznych artysty zaproponowana
przez Stanistawskiego jest nadal aktualna, ma ponadczasowy charakter i dotyczy
nie tylko tworcow teatralnych — oraz proba udzielenia odpowiedzi na pytania: jaka
rolg¢ w zyciu i w sztuce petnia idealne (duchowe) potrzeby poznania i tworczo-
$ci, a takze czym jest tak zwane zadanie najwyzsze artysty? Zadanie najwyzsze,
jak uczyt Stanistawski, wprawia w ruch maching nad$wiadomosci — najwazniej-
sza sfer¢ psychicznej dzialalnosci artysty. A ta z kolei udziela tworcy — aktorowi,
tworcy — rezyserowi, tworcy — pedagogowi teatralnemu, czy tez tworcy — badaczo-
wi odpowiedzi na ,magiczne pytanie”: co by bylo gdyby(m)...?!7, ktére formu-
luje jego swiadomos$é. Ona tez skrywa najwigksza tajemnice procesu tworczego.
Wedlug Stanistawskiego,

istota sztuki i gtdéwny zdroj tworczosci skryty jest glgboko w duszy cztowieka; tam,
W niepojgtej przez nas sferze nad$Swiadomosci, gdzie znajduje si¢ zdrdj zywego zycia,
gdzie centrum naszej natury — nasze tajemne ,,ja”, samo natchnienie. Tam witasnie skry-
ty jest najcenniejszy materiat duchowy!$.

W jaki sposob ksztattowata si¢ my$l naukowa autora ,.systemu” i jak zro-
dzita si¢ idea, by w badania o charakterze $cisle artystycznym wpisa¢ dokona-
nia wspotczesnych mu naukowcoéw? Szukajac odpowiedzi na powyzsze pytania,
najpierw nalezy znalez¢ korzenie dialogu dwoch blizniaczych siostr, sztuki i nauki,
a konkretniej sztuki dramatycznej i fizjologii. Juz w drugiej potowie XIX wieku
w Moskwie, a doktadnie w 1863 roku, tworca fizjologii rosyjskiej, Iwan Sieczie-

16 7ob. 1. CumonoB, Jlexyuu o pabome 201061020 mosza. Hompe6nocmuo-ungopmayuonnas meo-
pus svicuiell HepgHoll Oeamenvhocmu, MockBa, UHctutyT neuxonorun PAH 1998, s. 77-91.

17W terminologii, ktora wprowadzit do stownika teatru Stanistawski, kluczowe miejsce zajmuje
tak zwane magiczne »gdyby” (ros. macuueckoe »ecau 6v”) — jeden z najwazniejszych termindw ,,sys-
temu”. To wlasnie ono pozwala aktorowi przekroczy¢ prog realnego $wiata. Pomaga w tym artyScie
jego wyobraznia i wiara w okolicznosci zatozone przez dramaturga, rezysera i te zadania, ktore przede
wszystkim on sam stawia przed soba. I... aktor, wymawiajac magiczne stowa, na przyktad: ,,Co by byto,
gdybym byt Hamletem?”, przenosi si¢ do wyimaginowanego $wiata, do krainy Elsynoru.

18 K . Cranucnasckuii, Cobp. cou.: 6 8m., 1. 4,s. 156.
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now, przedstawil $wiatu nauki swoje dzieto Odruchy mézgu'®. Pozycja ta wzbu-
dzita zainteresowanie nie tylko w $§rodowisku fizjologow — stala si¢ rowniez
powodem do dyskusji prowadzonej przez tworcow reprezentujacych takie dziedzi-
ny, jak literatura, dramat, teatr itd. Ksiazka ta zainteresowat si¢ rowniez Aleksandr
Ostrowski. Ten wybitny dramaturg, ale i praktyk moskiewskiej sceny, komponujac
szkic swojego artykutu O aktorach wedlug Sieczienowa??, jako pierwszy zwiazat
sztuke dramatyczna z fizjologia.

Kolejny i najwazniejszy etap analizy tworczego procesu budowania roli i aktu
artystycznego w kontekscie fizjologii i psychologii zapoczatkowal sam tworca
metody dziatan fizycznych (nalezy zaznaczy¢, ze i inni dziatacze 6wczesnej epo-
ki teatralnej, na przyktad Wsiewotod Meyerhold czy tez Nikotaj Demidow, ko-
rzystali w swoich artystycznych poszukiwaniach ze spuscizny naukowej fizjologii
i psychologii). Simonow pisat:

Stanistawski nie mogt nie czué, ze tak zwana psychologia tworczosci jest bezsilna, zeby

przyblizy¢ badacza ku zrozumieniu natury tworczosci, by odkryé obiektywny sens ob-
serwowanych przez niego zjawisk i sity procesu tw()rczegom.

Stanistawski, tworzac swoja metodg, przesledzit liczne koncepcje naukowe,
gtownie o charakterze psychologicznym, odwolywatl si¢ migdzy innymi do teorii
psychologa Terego Ribo (na jego nauce oparli swoja szkote Michait Czechow
i Jewgienij Wachtangow?2). Zapoznat si¢ takze z teoria o emocjach zaproponowana
przez Williama Jamesa, ta sama, ktora obok teorii Fredericka Taylora stata sig dla
Meyerholda podstawa rozwazan nad sztuka dramatyczna. W badaniach Stanistaw-
skiego niekwestionowana rolg odegrata filozofia hinduskich joginow, ktora ba-
dat i ktorej elementy sa widoczne w procesie ksztaltowania sig ,,systemu” — ujgte
w jego metodzie i wyrazone w terminologii wystepujacej w materiatach zrodtowych.

Szczegbdlne miejsce w badaniach prowadzonych przez twoércg metody dziatan
fizycznych zajmowata fizjologia. Simonow podkresla, ze autor ,systemu” stu-
diowal dzieta fizjologdw, w tym zapoznat si¢ z publikacja Iwana Pawlowa Dwa-
dziescia lat badan wyzszej czynnosSci nerwowej (zachowania sie) zwierzqt*3, a na
probach postugiwat si¢ terminologia zapozyczona z fizjologii. Stanistawski mo-
wit: ,,do Pawlowa nam daleko. Ale jego nauka jest przydatna dla naszej aktorskiej
nauki”24. Simonow i Jerszow wyjasniaja, w jaki sposob ksztaltowata si¢ mysl na-
ukowa Stanistawskiego:

19 Zob. Hean Muxaiinosuu Ceuenos — 6uozpagpus, [online] <http://to-name.ru/biography/ivan-sech-
enov.htm>, dostgp: 12.09.2011.

20Zob. C. 'mnnnyc, Axmepckuii mpenune. umnacmuka uyecme, Caukr-Ilerepbypr, IpaiiM-EB-
PO3HAK 2007, s. 294.

2111, Cumonos, Memoo K.C. Cmanucnasckozo..., s. 11.

22 C. Twnmuyec, op. cit., s. 292.

23 1. TaBnos, Jeadyamunemuuii onvim 06beKMUSHO20 U3YUEHUs GblCULel HEPEHOL 0esmenbHOCTU
(nosedenus) scusomuuix, Mocksa, Hayka 1973.

2411, Cumonos, II. Epmos, op. cit., s. 118.
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w 1933 roku artysta A.E. Aszanin (Szydlowski) zorganizowal przy Wszechrosyjskim
Stowarzyszeniu Teatralnym laboratorium, na ktérego czele stali najblizsi pomocnicy
Pawlowa, N.A. Podkopajew i W.I. Pawlow. Przez Aszanina [.P. Pawlow przekazat in-
formacjg, ze wyraza cheé zapoznania si¢ z rekopisami K.S. Stanistawskiego, za co Sta-
nistawski podzigkowat Iwanowi Pietrowiczowi w liScie”~ napisanym 27 pazdziernika
1934 roku?®.

Niestety, $mier¢ noblisty udaremnita dialog migdzy cztowiekiem nauki a czlo-
wiekiem sztuki. Wazne dla rozumienia wagi odkry¢ Stanistawskiego beda rowniez
stowa Simonowa, w ktorych badacz podkresla, ze ,,metoda dzialan fizycznych
byla réwiesniczka metody odruchéw warunkowych”?’.

Jak uwazaja Simonow i Jerszow, warto$¢ naukowa dokonan tworcy ,,systemu”
jest porownywalna z odkryciami Dimitrija Mendelejewa, Charlesa Darwina i Iwa-
na Pawlowa?® (warto przypomnieé, ze 20 marca 1917 roku Stanistawski otrzymat
tytut honorowego cztonka Rosyjskiej Akademii Nauk??). Sztuka dramatyczna
w ujeciu Stanistawskiego to ta sama sztuka, ktora stata sig¢ obiektem rozwazan na-
ukowcow tej miary, co Ezras Asratian, Borys Ananijew, Leon Orbeli, Aleksandr
Luria, Natalja Rozdiestwienska, Lew Wygotski, Siergiej Rubinsztejn, a takze wielu
innych osobistosci rosyjskiej i radzieckiej nauki — wszystkich tych, ktorych nie
sposob wymieni¢ na tamach tego artykutu.

Szczegdlne miejsce wérod badaczy analizujacych mysl Stanistawskiego zaj-
muje z pewnoscig posta¢ Simonowa. Dzieta naukowe Simonowa, takze te napisa-
ne wespoét z Jerszowem, w ktorych autorzy rozszyfrowuja w sposob naukowy idee
Stanistawskiego, nie zostaly dotychczas przettumaczone na jgzyk polski i dlate-
go dostgp do interpretacji naukowej metody Stanistawskiego wedlug Simonowa,
a takze Jerszowa, jest w przypadku polskiego czytelnika ograniczony. Migdzy in-
nymi wlasnie to zainspirowato autorke do przesledzenia rozwazan Stanistawskie-
go o roli nad§wiadomosci w tworczosci w obrgbie teatru i w procesie wychowania
aktora oraz do zapoznania odbiorcy polskiego z rezultatami wybranych badan mo-
skiewskich naukowcow.

Simonow i Jerszow wyszczegodlnili triad¢ bazowych pierwotnych potrzeb ar-
tysty. Wedtug wymienionych badaczy nad witalnymi (biologicznymi) i socjalnymi
potrzebami, ktore dziela si¢ na potrzeby ,,dla siebie” i ,,dla innych”, gérowac po-
winny idealne (duchowe) potrzeby poznania i tworczosci3?, poniewaz to wlasnie
one staja si¢ zrodtem poszukiwan tworcoOw przestrzeni sztuki i nauki. Stanowia
one monolit i nie dziela si¢ jak potrzeby witalne i socjalne na podgrupy ,,dla sie-
bie” i,,dla innych” i, jak zaznaczat Simonow,

25 Zob. K. CTaHUCTaBCKHH, Cobp. cou.: 6 8 m., 1. 8, Mocksa, HckyccTBo 1961, s. 405.

26 1. CumoHoB, II. Epios, op. cit., s. 118.

2711. CumonoB, Memoo K.C. Cmanucnasckozo..., s. 11.

28 Ibidem, s. 15.

29 Zob. ITouémuvie unenst PAH, [online] <http://www.ras.ru/win/db/show_per.asp?P=.id-49345.In-ru>,
dostep: 16.09.2011.

3011, CumonoB, Jlekyuu o pabome..., s. 42.
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nie sa ich pochodna (pochodzenie potrzeby poznania wywodzi si¢ od uniwersalnej po-
trzeby informacji, ktora zatozona jest w kazdym zywym organizmie na rdwni z potrzeba
dopltywu materii i energii)3!.

Celem idealnych potrzeb, jak podkres$la Simonow, jest poznanie $wiata, kto-
ry otacza czlowieka, i miejsca, jakie cztowiek w nim zajmuje, poznanie sensu
1 przeznaczenia jego zycia na ziemi poprzez przyswojenie zasobow kultury, jak
tez poprzez odkrycie tego, co nowe, nieznane poprzednim pokoleniom32. One tak-
ze daza do udzielenia odpowiedzi na najbardziej nurtujace czlowieczenstwo pyta-
nia — szukaja prawdy. Wazna dla zrozumienia istoty nadswiadomosci bedzie i ta,
niezwykle istotna mysl badaczy:

obecnie mozna uwaza¢ za ustanowione, ze nad$wiadomos¢ (intuicja tworcza) zawsze
»pracuje” na zaspokojenie potrzeby, ktora trwale dominuje w hierarchii motywo6w dane-
go podmiotu33.

Elementem ,,duchowej osi” metody, ktory §cisle jest zwiazany z idealnymi
potrzebami poznania, jest ,,zadanie najwyzsze” (ros. ceepx-ceepxzadaua); poj¢-
cie to wprowadzit do terminologii teatru Stanistawski. W artykule Instynkt celu
Pawlowa, dominanta Uchtomskiego i zadanie najwyzsze Stanistawskiego* autor-
stwa Simonowa i Jerszowa naukowcy ci odnajduja wspdlny mianownik migdzy
wymienionymi w tytule pojeciami. ,Instynkt celu”3, jak podkreslaja badacze, to
wystepowanie celu, ktoéry nieustannie zajmuje cztowieka, jednoczac wszystkie
jego potrzeby, zas ,,dominanta”3® to pochlaniajace go nastawienie na wytyczony
cel. Natomiast zadanie najwyzsze jest ,,dominantg catego zycia artysty”. Ma ono
bezposredni wplyw na tworczos¢ rodzaca si¢ w przestrzeni nadswiadomosci. We-
dtug badaczy kumuluje ona mysli i uczucia artysty i tylko zadanie najwyzsze jest
w stanie obudzi¢ nad$wiadomos¢. A ta, jak podkresla Simonow, wlacza si¢ do
dziatalno$ci tworczej bezwarunkowo i jesli dominanta jest staba badz przewyzsza
ja inna dominanta, ktérej cel znajduje si¢ poza sfera sztuki, to nie uruchomi ona
nadéwiadomosci tworczego podmiotu3’. Jak ttumacza Simonow i Jerszow,

zadanie najwyzsze jest witasnie glgboko osobistym i zarliwym dazeniem artysty, by do-
wiedzie¢ si¢ czego$ niezwykle waznego o ludziach, o §wiecie, ktory ich otacza, o praw-
dzie i sprawiedliwosci 1 o tym, czym jest dobro, a czym zto. Po czym... aktor wchodzi
na sceng, by podzieli¢ si¢ ta wiedzaz widzem i uzyskaé od niego potwierdze-

nie prawdziwosci rezultatow swojego poznania3S.

31 [dem, Momusuposannviii mo3e. Bolcuias nepenas 0esmenbHoCb U eCMecmeéeHHONaAyIHbIe OCHOGb
obwei ncuxonoeuu, Mocksa, Hayka 1987, s. 50. Warto tez zwrdci¢ uwage na wczesniejsza pracg Simo-
nowa: dmoyuonanvusiii Mose. Pusuonoeus. Heipoanamomus. Ilcuxonoeus smoyuu. Mocksa, Hayka 1981.

3211. CumonoB, Momusuposannuiii mose..., s. 50.

33 11. Cumonos, II. Epos, op. cit., s. 73.

34 Ibidem, s. 100-106.

35 Zob. W. Masnos, Jeadyamuiemnuii onbim 06bekmusnozo. .., s. 214-218.

36 Zob. A. Vxtomckuit, Jomunanma. Cmamou pasuvix nem. 18871939, Canxr-IletepGypr, Iutep
2002, s. 16-35.

3711. CumonoB, Momueuposannulii mose..., s. 184—185.

38 I1. Cumonos, T1. Epmos, op. cit., s. 129-130.
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Stanistawski doskonale zdawat sobie sprawe, ze przekroczenie progu nad-
swiadomosci nie jest prosta sprawa, a prawdziwe natchnienie, niestety, nie podle-
ga woli cztowieka. Uczyl, ze droga wiodaca do tej magicznej galaktyki tworczosci
znajduje si¢ poza §wiadomoS$cia tworcy i ma swodj poczatek wlasnie w jego §wia-
domosci®®. Ale podkreslat, ze kluczem otwierajacym bramy nad§wiadomosci jest
sama organiczna natura cztowicka, tej za$ upatrywal ,w normalnym nie-
zgwalconym zyciu twoérczym™? Najgorsze wedtug Stanistawskiego
jest wulgarne podejscie do sztuki, ktére prowadzi od rozumu, wymystu, od tego,
co zewngtrzne, modne, wyrafinowane w swojej formie i poparte teoriami podykto-
wanymi przez rozsadek?!.

Pojecie nad$wiadomosci przewija si¢ w wielu tekstach Stanistawskiego. Po-
jawia si¢ juz w Moim Zyciu w sztuce, za§ W Pracy aktora nad rolq, ktora ukazata
si¢ po $mierci Stanistawskiego (autor nie zdazyt ukonczy¢ tej pracy), znajduje sig
najwigcej informacji po$wigconych omawianemu tematowi. Rozdziat ,,Nadswia-
domos$¢” Stanistawski rozpoczyna nastgpujacymi stowami:

wyczerpawszy wszystkie §wiadome drogi i sposoby tworczosci artysta dochodzi do gra-
nicy, ktorej nie jest w stanie przekroczy¢ ludzka §wiadomos¢. Tam dalej zaczyna sig
sfera nieSwiadomego, intuicji, dostgpna nie rozumowi, a uczuciu, nie mysleniu, a naj-
prawdziwszemu tworczemu przezywaniu, nie wulgarnej technice aktorskiej, jak by nie
byla ona doskonata, a bezposrednio jedynej mistrzyni-naturze. Nierzadko nawet staby
promien $wiadomosci (chwyt rzemieslniczej techniki aktorskiej) zabija najdelikatniej-

sze, najsubtelniejsze, nieuswiadomione uczucia i przezywania*2,

Mysl zawarta w powyzszych stowach stanowi wskazowke dla artystow i dla
rezyseréw, ale przede wszystkim dla pedagogéw teatralnych. Stanistawski prze-
strzega, ze skupienie si¢ w procesie ksztatcenia aktora przede wszystkim na roli,
jaka w budowaniu osobowosci tworczego podmiotu i jego pracy tworczej odgrywa
technika aktorska, a umniejszanie czy tez negowanie roli intuicji tworczej, czyli
nad$wiadomosci, w rezultacie doprowadzi¢ moze do wyksztatcenia rzemie$lnika.
Kolejny zapis doskonale ilustruje, jak wazna funkcj¢ w tworczosci pelni nadswia-
domos¢:

wszyscy ci, ktorzy podazaja bezposrednio prosta droga ku nad$§wiadomosci i probuja

technika aktorska kopiowaé te formy przejawu, ktore sa dostgpne tylko nad$wiadome;j

intuicji, popadaja w odwrotna skrajnos¢, czyli zamiast na wyzyny natchnienia na niziny
rzemiosta*3.

W dalszej czg$ci rozwazan Stanistawski dodaje, ze wlasnie ci aktorzy posia-
daja swoje wlasne rzemie$lnicze natchnienie, ale nie powinno si¢ go myli¢ z nad-
$wiadomoscia®?.

39 K. Crauncnasckuii, Cobp. cou.: 6 8m., 1. 4,s. 156.
40 Ibidem.

41 Ibidem, s. 156-157.

42 Ibidem, s. 155.

43 Ibidem, s. 158.

44 Ibidem.
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Omawiajac koncepcjg tréjpoziomowej psychicznej dziatalnos$ci artysty wedlug
Stanistawskiego, nalezy takze zwroci¢ uwage na nastgpujace stowa Simonowa
i Jerszowa: ,, Trzeba specjalnie podkresli¢, ze nad§wiadomo$¢ w naszym rozumie-
niu nie ma nic wspélnego z przedstawieniem Z. Freuda o »nad-Ja«”#>. A w ko-
lejnej pozycji Simonow dodaje: ,,specjalnie przeciwstawiamy ja nieswiadomemu
i pod$éwiadomemu szkoty psychoanalitycznej”4.

Co wigc jest zadaniem tej nad§wiadomosci, ktora stata sig¢ tematem rozmyslan
Stanistawskiego, a ktorg to poddali wnikliwym badaniom Simonow i Jerszow?

Ot6z wedtug moskiewskich naukowcow celem nad$wiadomosci (tworczej
intuicji) jest udzielenie odpowiedzi na pytania postawione przez $wiadomosc¢.
W poczatkowym etapie tworczosci swiadomos¢ i wola jednak nie kontroluja mu-
tacji i rekombinacji engram funkcjonujacych w obrgbie pamigci tworcy. Ale, jak
pisat Simonow:

nie jest to wcale przypadkowe rekombinowanie §ladow w niej chronionych. Dziatajac
wedtug zasady mechanizmu dominanty, nadSwiadomo$¢ jest potrojnie kanalizowana do-
minujaca potrzeba, wczesniej zgromadzonym do$wiadczeniem, wlaczajac doswiadcze-
nie minionych pokolen i sytuacja problemowa?’.

To wtasnie w poczatkowym etapie pracy nad rola, nad spektaklem, nad§wia-
domos¢ odgrywa wiodaca rolg. Simonow i Jerszow pisali:

do sfery nad$wiadomos$ci mozemy zaliczy¢ poczatkowe etapy wszelkiej tworczosci
— rodzenie si¢ hipotez, domystéw i ol$nien twoérczych. Jesli pod§wiadomos$¢ ochrania
$wiadomos$¢ przed zbytnia praca i nadmiernymi psychicznymi obcigzeniami, to nie-
u$wiadomienie intuicji tworczej jest ochrona przed przedwczesnym wmieszaniem si¢
$wiadomosci, przed nadmiernym przytloczeniem przez wczesniej zgromadzone do-
$wiadczenie. Gdyby nie byto tej ochrony, zdrowy rozum, oczywisto§¢ bezposrednio ob-
serwowanego, dogmatyzm doktadnie przyswojonych norm dusityby ,,brzydkie kaczat-
ko” ($mialq hipotezg, oryginalny wymyst itp.) w momencie jego powstania, nie dajac
mu przerodzié si¢ w ,,przepigknego tabedzia” przysztych odkryé*8.

Podstawa tworczosci nad§wiadomosci, jak tlumacza Simonow i Jerszow, sa
podswiadomo$¢ i $wiadomos¢. Wedtug badaczy, w podswiadomosci tworcze-
go podmiotu jest zgromadzony caty bagaz dos$wiadczen i dobrze przyswojonych
czynnos$ci doprowadzonych do automatyzmu, a takze oddelegowane do niej kon-
flikty motywacyjne*?.

Stanistawski, piszac o podswiadomosci, uczy, by artysta wrzucat do worka
pod$wiadomosci ,.ktebki mysli”, bowiem to wlasnie one stanowia pokarm dla nad-
$wiadomosci — materiat tworczosci. ,,Ktgbki mysli” wedtug niego to: wiedza, do-

4511, Cumonos, II. Epios, op. cit., s. 100.
46 [T, CuMoHOB, Jlekyuu o pabome..., s. 84.
47 Zob. np. ibidem.

48 1. Cumonos, II. Epos, op. cit., s. 73.
49 Ibidem, s. 72-73.
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$wiadczenie i wspomnienia, ktore sa chronione w naszej pamigci intelektualnej,
afektywnej, wzrokowej, stuchowej i w pamieci naszego ciata3?. Podkresla:

oto dlaczego artysta powinien bez przerwy uzupelniaé poktady swojej pamigci, uczyé

sig, przyglada¢ sig, podrozowac, orientowad si¢ we wspotczesnym spotecznym, religij-

nym, politycznym i innym zyciu3!.

I tu wilasnie, w tworczos$ci artysty sceny, okazuje sig, jak niezwykle wazna
rolg odgrywa nad$Swiadomos¢ w tworzeniu za kazdym razem nowej, niepowtarzal-
nej osobowosci, nigdy wczesniej nieistniejacej postaci scenicznej — nowej roli.
Samg $wiadomoscia 1 materiatem zgromadzonym w podswiadomosci mozna ko-
piowaé, skanowaé, plagiatowac role swoje lub te, ktore zaistniaty w czyim$ wy-
konaniu’2. W zargonie studentow szkot teatralnych mowi sig po prostu: ,,robié co$
na matpg”. W takim przypadku mamy do czynienia z dobrym, solidnym... rzemio-
stem. O tym tez pisza Simonow i Jerszow:

do podswiadomosci zaliczamy i te przejawy intuicji, ktore nie sa zwiazane z wywota-

niem nowej informacji, ale zaktadaja wykorzystanie wczesniej zgromadzonego doswiad-

czenia ~.

To samo z pewnoS$cia miat na mysli Stanistawski, zauwazajac: ,,najbardziej za-
bojcze jest to, co jest pozbawione tworczego pierwiastka, czyli nasladownictwo™4.

A $wiadomo$¢, wedlug Simonowa i Jerszowa, to wiedza wespot z kims.
W jezyku rosyjskim przedrostek co- jest rownoznaczny polskiemu ,,wespot-"; i jak
ttumaczy Maly stownik jezyka polskiego — ,,to pierwszy czton wyrazéw ztozonych
wskazujacych na wspolny udzial, wspolne lub jednoczesne wystgpowanie tego, co
oznacza drugi czton”>. Stowo za$ suanue oznacza wiedze. Tak wiec dostownie
tlumaczac stowo cosuanue, otrzymaliby§my w jezyku polskim stowo ,,wspotwie-
dza”, analogicznie jak funkcjonuja w naszym jezyku na przyklad stowa: wspotod-
czuwanie, wspolprzezywanie, wspoélcierpienie itd. Czyli ,,§wiadomo$¢” to wiedza
wespot z kim§ — 1 Simonow i Jerszow okreslaja ja jako wiedzg, ktora za pomoca
mowy, symboli matematycznych i uogélnionych obrazéow dziel sztuki moze by¢
przekazana, moze staé¢ si¢ dobrem innych czlonkéw spoteczenstwa®. Stanistaw-
ski, rozmys$lajac o §wiadomosci artysty, pisze:

ludzie przyzwyczaili sig, by przydawac zbyt duzo znaczenia w Zyciu na scenie wszyst-

kiemu, co $wiadome, widzialne, dostgpne dla stuchu i wzroku. Tymczasem tylko jedna

50 K. Cranncnasckuit, Cobp. cou.: 6 8m., T.4,s. 158.

31 Jbidem.

52 Do momentu powstania ,,systemu” szkolenie aktora w Rosji polegalo przede wszystkim na ko-
piowaniu utartych schematow, czyli sztamp aktorskich dotyczacych konkretnych rol. Uczen obserwowat
gr¢ mistrza czy tez innych aktorow i uczyt sig, jak grac tg czy inna rolg. Tak wtasnie wygladata nauka
gry aktorskiej oparta na ksztalttowaniu nawykéw o charakterze rzemie$lniczym. Zob. np. I1. CumoHOB,
I1. Epuios, op. cit., s. 134.

53 Ibidem, s. 71.

54 K. Stanistawski, Pisma. Moje zycie..., s. 390.

55 Maly stownik jezyka polskiego, red. S. Skorupski i in., Warszawa, PWN 1969, s. 912.

56 Zob. T1. Cumonos, I1. Epmos, op. cit., s. 69; IT. CumonoB, Jlexyuu o pabome..., s. 66.
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dziesiata ludzkiego zycia przebiega na plaszczyznie swiadomosci; dziewigé dziesiatych,
przy tym tego najbardziej wzniostego, waznego i pigknego zycia ludzkiego ducha, prze-
biega w naszej pod- i nadswiadomogci’’.

Praca naszej pod$wiadomosci i nad§wiadomosci nie ustaje ani noca, kiedy nasze ciato
znajduje si¢ w spoczynku i odpoczywa nasza natura, ani dniem podczas krzataniny dnia
codziennego, kiedy mysli i uczucia sa zajgte czyms$ innym. Ale my nie widzimy i nicze-
2o nie wiemy o tej pracy, poniewaz odbywa si¢ ona poza nasza §wiadomoscia>8.

Tworcza atmosfera pracy w obrebie sceny i klasy aktorskiej, ktora starat sig
stworzy¢ Stanistawski, to aura emocjonalnego bezpieczenstwa, wolnosci i rado-
$ci tworzenia. I, jak uczyt tworca elementarnej gramatyki sztuki aktorskiej, wiara
w drugiego czlowieka, cierpliwos¢ i spokdj powinny towarzyszy¢ procesowi twor-
czemu i sztuce wychowania aktora. Wtasnie w takich — przychylnych okolicznos-
ciach zewnetrznych do glosu sztuki dochodzi intuicja tworcza artysty. Stanistaw-
ski przestrzegal: ,,zadajac prac¢ nad§wiadomos$ci, nie powinno sig¢ jej poganiac;
trzeba umieé¢ byé cierpliwym”3?. Ubolewal nad tym, ze aktor, ktéry ledwie otrzy-
mat rolg, juz si¢ rwie, by ja gra¢ i wpada w rozpacz z tego powodu, ze nie udaje
mu si¢ jej zagra¢ od razu. Autor Pracy aktora nad rolq zwracal uwage na mylnie
powszechnie panujace przekonanie, ze w sztuce dramatycznej, gdzie na kazdym
kroku spotykamy si¢ z rolami trafaretami, porazki towarzyszace pierwszym pro-
bom sa oznaka braku talentu, a szybko$¢ w komponowaniu roli §wiadczy o tym,
ze aktor posiada dar z nieba®®.

Te krotkie rozwazania o roli nadéwiadomos$ci w tworczosci aktora, a takze
w jego wychowaniu, mozna podsumowaé refleksja, ktora zrodzita si¢ podczas
badan nad relacjami mistrz — uczen w przestrzeni pedagogiki teatralnej®!: celem
najwyzszym pedagoga teatralnego jest inspirowanie, poprzez dialog, ktorego
jest on inicjatorem, Swiadomosci i pod§wiadomosci twérczego podmiotu —
ucznia szkoly teatralnej, w celu uruchomienia jego nad§wiadomosci (twérczej
intuicji). I, jak uczyt Stanistawski, tajemnic¢ nad$wiadomosci, niczym pochodnig
przekazywana z rak do rak, pedagodzy teatralni — dojrzali arty$ci — powinni nie$¢
artystom dojrzewajacym:

rzemiosto uczy aktora, jak ma wej$¢ na sceng i jak gra¢. A prawdziwa sztuka powin-
na uczy¢, w jaki sposob §wiadomie wzbudza¢ w sobie nieswiadoma tworcza naturg dla

nadé$wiadomej organicznej twérczosci®2.

57T K. CraHHCNaBCKHil, Cobp. cou.: 6 8m., 1. 4,s. 155.

38 Ibidem, s. 158.

39 Ibidem, s. 159.

60 Tbidem.

61 Temat: ksztatcenie a wychowanie zostat rozwinigty przez autorke w artykule Czlowiek w szkole
teatralnej — dylematy ksztalcenia (Z doswiadczenia rosyjskiej mysli teatrologicznej), zamieszczonym w:
Dylematy wspolczesnego wychowania i ksztalcenia, red. A. Augustyn i in., L6dz, Akademia Humani-
styczno-Ekonomiczna w Lodzi 2011, s. 289-302.

62 K. Stanistawski, Pisma. Moje zycie..., s. 436—437.
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Czy mysl osobistosci §wiata sztuki i zarazem nauki, najwigkszego maga ro-
syjskiej pedagogiki teatralnej — Stanistawskiego, ktora wybrzmiata w poprzednim
akapicie, moze zosta¢ przelozona i zastosowana jako credo $wiata nauki? I co by
byto, gdyby uzy¢ magicznego ,,gdyby” i w mysli Stanistawskiego w miejsce tylko
jednego stowa ,,sztuka” wstawi¢ inne, ale jakze pokrewne stowo — ,,nauka”, i nim
tez ja spuentowac? A prawdziwa nauka powinna uczy¢, w jaki sposob swiado-
mie wzbudzaé¢ w sobie nieSwiadomg twércza nature dla nad§wiadomej orga-
nicznej tworczosci naukowej.

Konczac rozwazania o nad§wiadomosci wedtug Stanistawskiego, warto przy-
pomnieé¢, ze $wiat teatru radzieckiego i rosyjskiego od lat interpretuje jego do-
konania, korzystajac z najnowszych odkry¢ w obregbie psychicznych i fizycznych
mozliwosci czlowieka. Wystarczy wymieni¢ kilka postaci, ktore zapisalty sig
w historii sceny radzieckiej i rosyjskiej nie tylko jako wybitni praktycy i teoretycy
teatru, ale przede wszystkim jako badacze organicznych dziatan psychofizycznych
artysty dramatycznego: to Wsiewolod Meyerhold, Jewgienij Wachtangow, Niko-
taj Demidow, Aleksandr Tairow, Leopold Sulerzycki, Wasilij Toporkow, Gieorgij
Kristi, Siergiej Gippius, Gieorgij Towstonogow, Aleksandr Kunicyn, Wiktor Tara-
sow, Larysa Graczowa, Tamara Daszczynska — i wielu, wielu innych.

Roéwniez dzisiaj w Federacji Rosyjskiej prowadzi si¢ badania nad mechani-
zmami procesu i aktu tworczego, a takze sztuki wychowania aktora. Nicoceniony
wktad w poznanie teorii Stanistawskiego wlozyli moskiewscy badacze z Instytutu
Sztuki Teatralnej im. P. M. Jerszowa, ktorzy wspolnie z naukowcami z Rosyjskiej
Akademii Nauk kontynuuja badania nad jego ,,systemem”. To wtasnie w murach
tej szkoty teatralnej powstata ,,technologia nad§wiadomosci”, to wlasnie pracowni-
¢y tej uczelni, pod przewodnictwem naukowcow Niny Swiderskiej i Tamary Dasz-
czynskiej, wytonili dwie krzyzujace si¢ osie: o§ kognitywna i o§ nad$wiadomo-
$ci®3. Nadal prowadza oni badania rozpoczete przez Simonowa i Jerszowa, patrona
uczelni, dotyczace nad$wiadomosci wedlug tworcy metody dziatan fizycznych.

To, co powiedziano powyzej, pozwala na konkluzjg, Zze teoria moéwiaca
o triadzie psychicznej dzialalno$ci artysty dramatycznego, ktérej autorem jest
Stanistawski, uczy nie tylko, jak pracowa¢ nad soba — nad aktorem, rezyserem,
pedagogiem teatralnym, i jak pracowaé z aktorem i przysztym artysta sceny dra-
matycznej, ale rowniez inspiruje badaczy wielu dyscyplin naukowych. Idee zas$,
ktoére pozostawit §wiatu sztuki dramatycznej Konstantin Siergicjewicz Alieksiejew-
-Stanistawski, jak i te podarowane $wiatu nauki przez Iwana Pietrowicza Pa-
wlowa, beda rozpalalty wyobrazni¢ jeszcze wielu pokolen tworcoOw $swiata nauki
i sztuki. A ,algebra” i ,,harmonia” — corki idealnej (duchowej) potrzeby poznania
— beda si¢ wzajemnie wspieraty i uzupelniaty, budowaly i wzbogacaty, i bgda we-
spot istniaty.

63 Zob. Hayka, [online] <http://ershov-test.cllips-service.ru/science.html>, dostep: 12.05.2011; Csepx-
cosnanue u cospemennas Hayka, [online] <http://ershov-test.ellips-service.ru/science-superconscious.
html>, dostep: 12.05.2011.
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Summary
Superconsciousness According to Stanislavski

The article is dedicated to the concept of “superconsciousness” which was for the first
time put into the theatre dictionary by Stanislavski. Discussed area of psychical activity of
the artist, also called creative intuition, has been deeply analysed by psychophysiologist
P. Simonow and P. Jerszow, theatre practitioner and theoretician, and it is the key to
understanding of Stanislavski’s “system”. The important aspect in the process of rearing of
the actor is skillful incitement of the consciousness and subconsciousness of creative subject
in order to awake the sphere of superconsciousness — the essence of creativity.
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Osoba i prace Jurija Lotmana sa znane w Polsce od drugiej potowy lat szesc-
dziesiatych. Wtedy to do naszego kraju zaczely naplywaé wiadomosci o orga-
nizowanych przez niego letnich szkotach semiotycznych, na ktérych miata sig
uksztattowaé cata szkota semiotyki kultury. Dos$¢ szybko zdobyta ona uznanie
w $rodowisku humanistycznym, i to w skali migdzynarodowej. Przez szkotg tg
w ciagu jej trzydziestoletniej historii przewingto si¢ okoto setki badaczy reprezen-
tujacych wszystkie podstawowe dziedziny humanistyki. Obecnie okazuje sig, ze
nie byl to wylacznie ruch naukowy, wspdlnota badaczy potaczonych jedna doktry-
na naukowa. Byla to zarazem inicjatywa liberalnej inteligencji radzieckiej, usituja-
cej w maksymalnie zideologizowanym $§rodowisku wywalczy¢ minimum wolnosci
niezbgdnej do normalnego uprawiania badan naukowych. Na szkole¢ tartusko-mo-
skiewska (bo tak wkrotce po jej zawiazaniu si¢ przyjeto ja nazywac) mozna zatem
spojrze¢ rowniez jako na pewne zjawisko spoteczne, wytamujace si¢ z oficjalnych,
odgornie narzuconych przez rzadzaca niepodzielnie parti¢ komunistyczna sposo-
bow zajmowania si¢ naukami humanistycznymi i spotecznymi, ktore byty poddane
$cistej kontroli ze strony wtadz jako wazny element tzw. frontu ideologicznego.

W Polsce Ludowej dostgp do ksiazek wydawanych w ,bratnim” ZSRR byt
dos¢ tatwy. W kazdym miescie wojewodzkim dziatata pod réznymi nazwa-
mi ,ksiggarnia radziecka” (w Warszawie takich punktow bylo wigcej). Row-
niez przybysze z Moskwy i Leningradu zaopatrywali si¢ w nich w ksiazki, ktore
w ich miastach sprzedawano ,,spod lady”. Radziecka polityka kulturalna (w tym
takze wydawnicza) nakazywata drukowaé réwniez ksiazki autoréw zachodnich,
czasem ideowo nie do konca bliskich (by pokaza¢ otwarto$¢ rezymu), ale wigk-
szo$¢ naktadu kierowano do tych zagranicznych ,ksiggarni radzieckich”. La-
twos$¢ ta nie dotyczyla jednak wydawnictw semiotycznych, zwlaszcza tych, ktore
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w mikroskopijnych naktadach ukazywaly si¢ w Tartu. Zainteresowanie tym, co si¢
tam dzialo, rosto z kazdym rokiem. Natomiast jego zaspokajanie bylo utrudnione
(dotyczy to rowniez samego ZSRR, w ktorym popyt na kolejne zeszyty serii Prace
o Systemach Znakowych byt niezwykle wysoki).

W opisanej powyzej sytuacji polscy badacze, znajacy na ogo6t dobrze jezyk ro-
syjski, radzili sobie, jak mogli. Na przyktad Edward Balcerzan, ktory w pogladach
semiotykow ze Wschodu wyczut bliskie sobie mysli, zdobyt si¢ na czyn — oce-
niany zwtlaszcza z dzisiejszej perspektywy — zaiste heroiczny. Bedac czlonkiem
»delegacji polskich pisarzy” na wycieczcie w ZSRR, kuszony za dnia skarbami
Kremla, Ermitazu, ikonami Rublowa i piruetami Mai Plisieckiej, musiat po nocach
w hotelach przepisywaé do ,,seledynowego zeszytu”! Wyklady z poetyki struktu-
ralnej J. Lotmana (pozyczone od znajomych strukturalistow moskiewskich). Tak
postepowato wielu polskich literaturoznawcoéw zafascynowanych ideami Lotmana
i jego kolegow. Wykorzystywano w tym celu prywatne kontakty, wyjazdy na sta-
ze 1 kwerendy biblioteczne, jak rowniez przyjazdy Rosjan na konferencje i dtuzsze
pobyty (w roli wyktadowcow), o ktorych si¢ wiedziato, ze byli jakos powiazani
z nowym kierunkiem naukowym.

Osobno nalezy wspomnie¢ o wielkich migdzynarodowych konferencjach z za-
kresu poetyki, organizowanych przez Instytut Badan Literackich PAN na poczatku
lat szes¢dziesiatych, na ktore byli zapraszani przyszli wspottworcy szkoty semio-
tycznej. Znaczenie tej instytucjonalnej wspolpracy, zapoczatkowanej przez strong
polska, docenili po latach sami Rosjanie. We wstegpie do antologii prac autorow
z moskiewskiego skrzydta szkoly, w rozdziale o historii (i prehistorii) semiotyki
moskiewskiej, napisano wprost:

Konczac krotki szkic ,,zewngtrznej historii”, nalezy koniecznie skierowa¢ dobre stowa
podzigckowania do polskich przyjaciét i wspottowarzyszy — Marii Renaty Mayenowej,
Stefana Zotkiewskiego, Andrzeja Bogustawskiego i innych. Podréz Wiaczestawa Iwa-
nowa i Wiadimira Toporowa do Polski w 1961 roku zaowocowatla pdzniej pojawieniem
sie wielu ciekawych i nowatorskich wspélnych inicjatyw wydawniczych?.

Glowny cigzar popularyzowania dokonan semiotyki tartusko-moskiewskiej
wsrod polskich humanistow na swoje barki wziglty jednakze pojedyncze osoby.
Pierwsze skrzypce wsrdd tych popularyzatoréw grat bez watpienia Jerzy Fary-
no, wowczas asystent w Instytucie Filologii Wschodniostowianskiej Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Byl on pierwszym tlumaczem Lotmana na jgzyk polski
i autorem wielu omowien i artykuldw przyblizajacych ,,propozycje semiotykow
radzieckich™. Wypracowal osobny gatunek omowienia-streszczenia, shuzacy

VE. Balcerzan, Smiech pokoler — placz pokolen, Krakow 1997, s. 187.

2T.M. Huxonaesa, Beedenue, w: M3 pabom MOCKOECKO20 CeMUOMUYECKO20 KpYed, COCTABICHHE
u BerynurtenbHas cratbd T.M. Hukomnaesoit, Mocksa 1997, s. XXI-XXII.

3 Taki tytut nosita jedna z jego publikacji, ktora ukazata si¢ w pierwszym zeszycie dwumiesigcznika
Teksty (1972), ktory systematycznie zamieszczatl przektady i omoéwienia prac uczonych z wymienione;j
orientacji naukowej. Sekundowatl mu w tym Pamigtnik Literacki, w ktérym pod koniec lat szes¢dzie-
siatych pojawit si¢ nowy ,,.Dzial przektadow” (redagowany przez dwadziesScia pig¢ lat przez Michata
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referowaniu publikacji tartuskich, ktore nie mogly z racji mizernych naktadow tra-
fi¢ w oryginale do polskiego czytelnika. Te referaty-streszczenia ukazywaly si¢ na
tamach nie tylko periodykow naukowych, ale takze na stronach czasopism kultu-
ralno-literackich, co znacznie powigkszato audytorium czytelnicze.

Nie piszemy tu dziejow recepcji semiotyki tartusko-moskiewskiej w Polsce,
nawet w jej pierwszej fazie. Chcemy tylko wskazaé na atmosfer¢ intelektualna,
jaka towarzyszyta i warunkowata t¢ recepcje. W Polsce ,,rzad dusz” dzierzyt jesz-
cze niepodzielnie strukturalizm (warto przypomnieé, ze Antropologia struktural-
na Claude’a Lévi-Straussa w polskim przektadzie ukazata si¢ w 1970 roku i byta
odbierana jako ksigzka jak najbardziej wspolczesna). Naturalnie koncepcje tartu-
sko-moskiewskie rowniez lokowano w obrebie tego ,,paradygmatu”. Traktowano
je jako rewelacje teoretycznoliterackie, tworczo poszerzajace mozliwosci poznaw-
cze tego kierunku naukowego. ,,Strukturalizm” zostat uzupetniony o ,,semiotyke”,
tworzac w ten sposob hybryde w postaci ,,analizy strukturalno-semiotycznej™,
rozumianej jako jednolita, koherentna metoda badawcza. (Mariaz strukturalizmu
i semiotyki nie musi by¢ oczywisty, o czym $wiadcza chocby antropologiczne
koncepcje Clifforda Geertza). Lotman byt odbierany jako lider szkoty, tworca glo-
balnych konceptow, obejmujacych z czasem cato$é¢ kultury ludzkiej (pojgcie se-
miosfery), niepozbawionych pewnych implikacji §wiatopogladowych. Nic dziw-
nego, ze przestanial on inne, nie mniej wybitne postacie i na zasadzie pars pro
toto reprezentowat u nas cata szkote.

II

Strukturalizm semiotyczny fotmana wywodzit si¢ ze ,,strukturalizmu fono-
logicznego”, zapoczatkowanego przez Ferdynanda de Saussure’a i rozwinigtego
w szkole praskiej (Nikotaj Trubeckoj, Roman Jakobson). Do jego gtéwnych wy-
roznikéw nalezalo operowanie opozycjami binarnymi przy opisywaniu rozmai-
tych struktur znakowych skladajacych si¢ na kulturg (w zatozeniu cata kultura jest
takim megasystemem znakow). Swoje credo metodologiczne z tego wczesnego
okresu Lotman wyrazil w polemicznym artykule, napisanym w obronie metody
strukturalnej i zatytutowanym Literaturoznawstwo powinno by¢ naukq.

Glowinskiego), zapoznajacy polskich badaczy z zagranicznymi nowinkami metodologicznymi. Znamien-
ne, ze na inauguracj¢ tego dziatu wybrano wtasnie teksty semiotykow radzieckich. Pierwsza faza zapo-
znawania si¢ z nimi zostala zwienczona wydaniem przez PIW w 1973 roku antologii Semiotyka kultury
(w opracowaniu Elzbiety Janus i Marii R. Mayenowej oraz ze wstgpem Stefana Zoétkiewskiego), ktora
weszta do lektur obowiazkowych wielu pokolen studenckich.

4 Katarzyna Rosner swoja ksiazke o tym nurcie badawczym (z szerokim uwzglednieniem wktadu
Rosjan) zatytutowata Semiotyka strukturalna w badaniach nad literaturq (Krakow 1981). Ze struktura-
lizmem semiotycznym (w jej rozumieniu) mamy do czynienia wowczas, gdy 1) ,,termin »struktura« zna-
czy tyle co »system jezykowy«” i 2) pojgcie systemu jgzykowego zaczyna sig ,,stosowaé do opisu sfery
znakow nielingwistycznych” (ibidem, s. 7, 6).
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Juz w tytule zawiera si¢ zawotanie bojowe mtodych strukturalistow radzie-
ckich. Byto nim, popularne wowczas i w Polsce, wezwanie do tzw. unaukowie-
nia humanistyki. Stanowisko samego Lotmana, jesli idzie o sposoby unaukowie-
nia nauk humanistycznych, nie bylo jednoznaczne. Z jednej strony nie odrzuca on
podniet ptynacych ze stron nauk $cistych. We wstepie do opublikowanej w tym
samym czasie antologii Semiotyka i sztukometria wymienia cala liste takich dy-
scyplin, wyrazajac jednocze$nie sugestig, ze ,,wiedza o sztuce moze nie tylko wy-
korzystywaé osiagnigcia nauk $cistych, ale ze swej strony moze stwarza¢ impulsy
dla ich dalszego rozwoju™>. Ale tez z drugiej strony pisze wyraznie, ze duzo tu
zalezy od samego badacza, od jego umyslowego wytrenowania i tego, co Jerzy
Topolski w odniesieniu do historyka nazywat ,,wiedza pozazrodtowa”. W zakon-
czeniu artykutu z 1967 roku Lotman powiada, ze przyszly literaturoznawca opréocz
znajomosci faktow musi przyswoi¢ sobie ,,nawyki myslenia dedukcyjnego, wy-
pracowane przez nauki Sciste [...] powinien kultywowac swoje mys$lenie typolo-
giczne”®. Od siebie dorzuca jeszcze konieczno$¢ przestrzegania zasad historyzmu
i dialektyki, za przejaw tej ostatniej uznajac propagowane przez siebie postugiwa-
nie si¢ opozycjami binarnymi w analizie tekstu. Nie zapomina tez o roli intuicji
W procesie poznawczym.

Przyjmuje sig, ze binarne (dwojkowe) relacje charakteryzuja nie tylko jezyk
opisu (metajezyk), ale rowniez opisywany system znakowy (jezyk przedmiotowy).
Dyscypling macierzysta, w ktorej opozycje te wykazaly swoja przydatnosé, byta
fonologia:

Kazdy z foneméw — podstawowych jednostek poziomu fonologicznego jgzyka natural-

nego — moze zosta¢ opisany jako odrozniajacy si¢ od wszystkich pozostatych foneméw

tego samego jezyka pewnym zestawem cech, przyjmujacych jedno z dwéch znaczen’.

Prostym i najbardziej rozpowszechnionym przejawem dzialania takiej relacji
jest para fonemow réznigcych si¢ tylko jedna cecha (na przyktad dzwigcznoscia).
W jezyku polskim w wyrazach kod i kot ostatnie dzwigki sa wymawiane jedna-
kowo. Bezdzwigczne ¢t w tej parze stanowi jej bazowy, neutralny, nienacechowa-
ny czton. Czton nacechowany tworzy si¢ poprzez dodanie elementu dzwigcznos$ci
(d =t + dzwigcznose).

Roman Jakobson utozyt liste sktadajaca si¢ z dwunastu takich dwojkowych
par cech, majacych charakter uniwersaliow jezykowych. Tworza one hierarchicz-
ny uktad, poczawszy od ogoélnych przeciwstawien typu samogloska — spotgloska,
i na szczegotowych, w rodzaju wyzej przedstawionego, skonczywszy. Kazdy fo-
nem mozna zatem pojmowac jako zestaw takich cech. Innymi stowy

510. Jlot™an, Hckycecmeosnanue u ,, mounsie Memoovl” 8 COBPeMeHHbIX 3apyBedcHbIX UCCIe)08aH -
ax, w: Cemuomuxa u uckyccmeomempus, penl. 10. Jlorman, Mocksa 1972, s. 14.

6 Idem, JTumepamypogedenue donicho Guims naykoii, Bonpocs! nurepatypsl 1967, nr 1, s. 100.

7B.B. UBanoB, bunapuvie cmpyKmypol 6 cemuomueckux cucmemax, w: Cucmemmvle ucciedoanus.
Eoicecoonux 1972, Mocka 1972, s. 207.
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sktada si¢ on z wiazki cech dystynktywnych, wyrdzniajacych go od innych fonemoéw te-

g0z jezyka. Fonem sam nie ma znaczenia, ale jest nosicielem zmiany znaczenia®.

Sam fonem w izolacji nie ma znaczenia, ale ma zdolno$¢ rozrdzniania zna-
czen. Wymiana jednego fonemu na inny (jak w przytoczonym przykladzie) prowa-
dzi do zmiany znaczenia (badZ do jego eliminacji).

Przeniesienie tego ,,fonologicznego modelu” na inne systemy znakowe kultu-
ry ukazato jego duze mozliwosci heurystyczne. Szczegolnie podatnym materiatem
okazata si¢ dziedzina mitéw i rytuatdow, co wykazat juz Lévi-Strauss. Jej badacze
szybko doszli do wniosku, ze

systemy, na ktorych oparte sa rytuaty, zrytualizowane ($cisle zdeterminowane) zachowa-
nie i mitologia w spoleczenstwach pierwotnych (archaicznych) sa zbudowane na dwdj-
kowych przeciwstawieniach tego samego typu, co zestawy cech dyferencyjnych w opisie
jezyka. [...] Od jezykowych systeméw znaczen odrdznia je to, ze wszystkie te szeregi
przeciwstawien w okre§lonych kontekstach sa wzajemnie wymienialne (synonimiczne):
kazda z tych par przeciwstawnosci mozna rozpatrywac jako przeklad podstawowego
przeciwstawienia ,,sprzyjajacy — niesprzyjajacy””.

Wiaczestaw Iwanow 1 Wladimir Toporow wlozyli wiele wysitku, by wyka-
za¢ analogig 1 daleko idace podobienstwo pomigdzy jezykowymi systemami cech
dyferencyjnych i binarnymi symbolami, na ktérych opieraja si¢ mity i rytuaty,
by i w ten sposob uprawomocni¢ paralelizm w podejs$ciu do nich. W swoich kon-
kretnych badaniach starali si¢ sporzadza¢ wykazy takich uniwersalnych opozycji,
ktore z gory okreslaja zawarto$¢ i syntagmatyczna struktur¢ mitow i rytuatow.
W réznych systemach mitologicznych liczba takich parzystych przeciwstawien
(z pozytywnym i negatywnym znaczeniem) jest rozna (waha si¢ od dziesigciu do
dwudziestu). Moga one mie¢ rozmaity charakter. Przestrzenny: gora — doél, niebo
— ziemia, ziemia — podziemne krolestwo, prawe — lewe, wschod — zachdd, pot-
noc — potudnie. Temporalny: dzien — noc, wiosna (lato) — zima (jesien). Zwiazany
z kolorami: bialy — czarny lub czerwony. Moga by¢ umiejscowione na styku
pierwiastka przyrodniczo-naturalnego i kulturowo-spotecznego: suche — mokre,
gotowane — surowe, ogien — woda. Wykorzystujace réznice piciowe, wiekowe
i spoleczne: meski — zenski, starszy — mtodszy (przodkowie — potomkowie), swoj
— obcy, bliski — daleki, wewngtrzny — zewngtrzny. Lewe i prawe cztony przeciw-
stawien moga tworzy¢ jednosci wyzszego rzgdu, opisywane za pomoca ogolniej-
szych opozycji typu: szczgscie — nieszczescie (dola — niedola), zycie — $mier¢,
sacrum — profanum, licho — cetno.

Na podstawie tych zestawow cech dwojkowych, stanowiacych jakby siatk¢ narzucana
na to, co do tej pory bylo chaosem, powstaja uniwersalne zespoty znakowe, bgdace sku-

tecznym $rodkiem oswojenia §wiata przez pierwotna $wiadomosé!9.

81. Kurcz, Psycholingwistyka, Warszawa 1976, s. 118.

9 B.B. Upanos, op. cit., s. 215.

10B H. Tonopos, Modens mupa, w: idem, Muposoe depeso. Ynusepcanvuvie 3naKogbie KOMNIEKCHL,
Mocksa 2010, t. 2, s. 413.
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Ich uniwersalno$¢ wynika stad, ze sa one przejawem dzialania nieswiadome;j
logiki i potrzeb klasyfikacyjnych pierwotnego umysthu.

111

Jurij Lotman zajmowat si¢ gtownie literatura. Ta sferg kultury, ktéra produku-
je indywidualne, czgsto niepowtarzalne, ,,autorskie” modele §wiata. Ale uyjmowat
ja we wzajemnych relacjach z innymi ,,szeregami kultury”, w tym takze z mitolo-
gia. Semiotycy tym si¢ r6znili od swoich poprzednikéw z rosyjskiej szkoty formal-
nej, ze nie tropili wylacznie ,,cech swoistych” tych szeregdw (w naszym wypadku
— mitologii i literatury), lecz traktowali je ,,jako dwie komplementarne tendencje,
z ktorych kazda trwale zaktada obecno$¢ drugiej i tylko na jej tle uSwiadamia so-
bie rowniez wlasna specyfike”!!. Mit w rozmaity sposéb przenika do literatury,
z drugiej strony literatura (szczeg6lnie w XX wieku) wykazuje si¢ wzmozona ak-
tywno$cia mitotworcza. Wynika stad, iz opozycje, konstytuujace mit, moga by¢
(i sa) obecne w tekstach literackich. Ale literatura pod tym wzgledem jest znacz-
nie bogatsza i elastyczniejsza. Autor-tworca konstruuje swoj kosmos, wykorzystu-
jac w tym celu mozliwosci tkwigce zarowno w jezyku, jak i w otaczajacym go
$wiecie, bedacym w duzej mierze wytworem historycznej ludzkos$ci. Moze postu-
giwac si¢ juz zastanymi w kulturze dystynkcjami i antynomiami, ale moze je takze
reinterpretowac, odwracac i tworzy¢ nowe z rozmaitego materiatu.

W trylogii Lotmana, na ktora sktadaja si¢ Wykiady z poetyki struktural-
nej (1964), Struktury tekstu artystycznego (1970) i Analizy tekstu poetyckiego
(1972)!2, w centrum uwagi autora znajduja si¢ réznego rodzaju i typu opozycje.
Mozna by powiedzie¢ — uwzgledniajac etymologig stowa ,,tekst” — ze dla Lotmana
tekst literacki przede wszystkim jest utkany z takich przeciwienstw. Poszukujac
w pierwszej z wymienionych ksiazek (uktadaja si¢ one w pewien ciag: od zary-
su ,,estetyki semiologicznej”, poprzez wyktad teorii dzieta literackiego, do semio-
tycznej ,,sztuki interpretacji”’) naczelnej zasady organizacyjnej struktury artystycz-
nej, Lotman wskazuje bez wahania na mechanizm zestawienia/przeciwstawienia
(conocmasnenue/npomusonocmasaenue), ktory jednoczy w sobie element antytezy
i utozsamienia.

Antyteza oznacza wyodrgbnienie przeciwstawnego w podobnym (para korelacyjna),
utozsamienie — polaczenie tego, co wydawato sie rézne w jednym punkcie!3.

Zdanie to jest inng definicja opozycji binarnej, opartej na tak rozumianej anty-
tezie, ze wskazaniem na mozliwo$¢ jej neutralizacji. Neutralizacja przeciwstawien,

11y, Lotman, Z. Minc, Literatura i mitologia, w: Sztuka w $wiecie znakéw, oprac. B. Zytko, Gdansk
2002, s. 70.

12W Polsce ukazata sie, i to ze sporym opdznieniem, tylko Struktura tekstu artystycznego (Warsza-
wa 1984) w ttum. Anny Tanalskiej.

1310. Jlorman, Jlekyuu no cmpykmypansnoii nosmuxe, Tapty 1964, s. 66.
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co jest bardzo istotne, nie ogranicza si¢ do plaszczyzny jezykowej, ale ma miej-
sce rowniez w niewerbalnych kompleksach znakowych, wykorzystujacych binarne
przeciwstawienia.

Lotmanowskie zestawienia/przeciwstawienia wtapiaja si¢ w cala tkanke utwo-
ru literackiego, stajac sig czgs$cia szerszego systemu relacji — powtorzen i paraleli-
zmow. W cytowanej ostatnio pracy autor napisze, iz ,,poczja jest struktura, ktorej
wszystkie elementy na réznych poziomach znajduja si¢ pomigdzy soba w stanie
paralelizmu”!4. W tekstach poetyckich szczegodlnie aktywne w tworzeniu catoscio-
wego sensu utworu beda nizsze (jezykowe) poziomy. Tak jest w wierszu Konstan-
tina Batiuszkowa Budzisz sie, o Bajo, z grobu, ktory Lotman analizuje w trzeciej
czesci swojej trylogii:

Dominantowymi, najaktywniej dziatajacymi poziomami sa tutaj poziomy nizsze — fono-

logiczny i metryczny. Kazdy z nich tworzy w okreslony sposéb zorganizowane struktu-

ry, za$ poziom leksykalno-semantyczny wystepuje jako ich interpretacjal’.

Ale dziata tu tez i odwrotna zaleznos¢, jakby ilustrujaca dawna tez¢ Wiktora
Szktowskiego o istnieniu ,,zwiazkéw wertykalnych”, zjawiska izomorfizmu w or-
ganizacji réznych poziomoéw tekstu poetyckiego!©:

korelacja fonemow rodzi semantyczne zblizenia i antytezy na wyzszych poziomach —

struktura fonologiczna interpretuje semantyczna!”.

Uchwytna w odbiorze czytelniczym ,korelacja fonemow” przejawia sig
w analizowanym wierszu w postaci wyrazistej opozycji akcentowanych samogto-
sek i — a, ktora w potaczeniu z fonemami a/o i e/i przektada si¢ na przeciwsta-
wienie: przedniojgezyczno$¢ — nieprzedniojezycznos$é. Podobne korelacje mozna
zaobserwowac rowniez wsrod spolglosek. Potwierdza to przypuszczenie badacza
o nieprzypadkowym zestawieniu/przeciwstawieniu fonemow w tekscie wiersza.
Ta antytetyczno$¢ budowy na poziomie fonologicznym (i metrycznym) znajduje
odbicie na poziomie semantycznym, zdominowanym przez przeciwstawienie zy-
cia i $§mierci, melancholijna mys$l o niemozliwo$ci odzyskania utraconego pigkna.
Jednakze na tym nie koniec. Nalezy spojrze¢ jeszcze na cato$¢ wiersza i na dodat-
kowa znaczaca sprzecznos$¢, jaka on wywotuje.

Widzielis$my, ze cata struktura tekstu tworzy tragiczny obraz zniszczonego pigkna i nie-
mozno$ci wskrzeszenia go. Jednakze ta idea, wyrazona calta konstrukcja wiersza, staje
w sprzecznosci z wylaniajacym sig¢ z tego samego tekstu poczuciem wiecznosci i nie-
zniszczalno$ci pigkna. To wrazenie powstaje z bogactwa organizacji dzwigkowej i osia-
ga sie je wylacznie za pomoca $rodkow fonologicznych!S.

14 Ibidem, s. 90.

15 1dem, Ananuz nosmuuecxoeo mexcma, Jlenunrpan 1972, s. 137.

16 Mys1 te Wiktor Szklowski sformutowat z swoim znanym artykule Cessb npuemos croocemocno-
JHceHus ¢ obwuMu npuemamu cmuis, zamieszczonym w tomie: flosmuxa. Céopruxku no meopuu nosmu-
ueckozo asvika, Ilerporpax 1919.

1710. Jlorman, Anaauz nosmuveckozo mexcma, s. 137.
18 Ibidem, s. 143.
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Mozna zatem powiedzie¢, ze najwazniejszy wydzwigk utworu polega na tym,
ze dzieto jako konstrukcja estetyczna zdolne jest przeciwstawic si¢ entropii i cha-
osowi przemijajacego §wiata, niszczacej sile uptywajacego czasu.

W poezji, jak to juz niejednokrotnie zauwazano, nizsze ptaszczyzny odgrywa-
ja zasadnicza rolg. Juz Jurij Tynianow to dostrzegt i zawart w zwigztej frazie, mo-
wiacej, iz w poezji brzmienie ,,deformuje” znaczenie, podczas gdy w prozie jest
odwrotnie. W utworach narracyjnych znaczacych opozycji nalezy zatem szukaé
w budowie $wiata przedstawionego. Przede wszystkim chodzi o te jego elementy,
ktore Janusz Stawinski nazwat kiedys ,,wyzszymi figurami semantycznymi”. Wez-
my centralng ,,figurg”, jaka jest bez watpienia postaé literacka. Lotman i wobec
niej konsekwentnie stosuje zasadg binarnosci. Podchodzi do postaci nie substan-
cjalnie, lecz relacyjnie jako do ,,wiazek dyferencjacji”. Pisze:

Utozsamione z jakimi$§ postaciami, wiazki te staja si¢ charakterami. Charakter postaci
jest zbiorem wszystkich danych w tekscie binarnych przeciwstawien jej innym posta-
ciom (innym grupom), catoscia jej udzialu w grupach innych postaci, czyli zbiorem cech
réznicujacych. A zatem charakter — to paradygmat!?;

obraz Don Juana caly czas wchodzi w nowe przeciwstawienia. Co wigcej, tekst nawet
w obrgbie jednego przeciwstawienia z latwos$cia rozwarstwia si¢ na kilka synchronicz-
nych przekrojow, w ktorych Don Juan wystgpuje jako caty zbidr postaci (takze zewngtrz-
nie: i tak przed Donna Anna pojawia si¢ on najpierw jako mnich, potem Don Diego
i w koncu on sam). Obraz Don Juana jako pewien paradygmat sklada sig¢ z relacji mig-
dzy tymi jednolitymi i wzajemnie sobie przeczacymi przekrojami20.

Posta¢ literacka jako twor tekstowy (a nie typ spoteczny lub psychologiczny)
wylania si¢ z tej sieci relacji. Same te relacje moga przybiera¢ rozmaity charakter:
od biegunowego przeciwienstwa po sobowtorstwo i zwierciadlane odbicia. Sama
posta¢ moze si¢ jawi¢ w rdéznych wariantach:

Don Juan jawi si¢ nam nie tylko ré6znie w odniesieniu do innych postaci, lecz takze roz-
nie w odniesieniu do samego siebie. Pojawiajac si¢ przed Donna Anna w postaci mni-
cha, Don Diego i w swojej wlasnej zachowuje si¢ réznie. Przy tym wazne jest bardzo,
ze nie jest to udawanie: rzeczywiscie i catkiem szczerze przeistacza si¢ on w innego
cztowieka?!.

Opozycje binarne organizujg §wiat przedstawiony nie tylko na poziomie po-
staci 1 przebiegdw fabularnych. Odgrywaja taka sama role w stosunku do tzw. tla,
wymiardw czasowo-przestrzennych i innych zmystowych parametrow rzeczywi-
stosci przedstawionej. W niektorych z nich, operujacych wyrazistymi podziatami,
rozmaite przeciwstawienia uzyskuje si¢ tatwo. Kazdy jezyk naktada na kontinu-
um czasu i przestrzeni swoje podzialy i rozgraniczenia. Antropologowie mowiag
o proksemice, osobnej dziedzinie zajmujacej si¢ normami przestrzennej i czasowej
organizacji komunikacji migdzyludzkiej. Zastuga Lotmana, Iwanowa, Toporowa

193, Lotman, Struktura tekstu artystycznego, ttum. A. Tanalska, Warszawa 1984, s. 357.
20 Ibidem, s. 360.
21 Ibidem, s. 363.
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i innych badaczy z naszej szkoly jest zwrocenie uwagi na to, jak literatura jako
wtorny system modelujacy wykorzystuje te rozréznienia i przemienia je W specy-
ficzny jezyk artystyczny. Wedtug Lotmana

jezyk stosunkow przestrzennych okazuje si¢ jednym z podstawowych $rodkdéw rozumie-
nia rzeczywistosci. Pojecia ,,wysoki — niski”, ,,prawy — lewy”, ,bliski — daleki”, ,,ot-
warty — zamknigty”, ,,ograniczony — nieograniczony”, ,,dyskretny — ciagly” okazuja si¢
materiatem dla budowy modeli kulturowych o wcale nieprzestrzennej tresci i otrzymuja
znaczenie ,,warto$ciowy — bezwartosciowy”, ,,dobry — zty”, ,swdj — obcy”, ,,dostepny
— niedostgpny”, ,,Smiertelny — niesmiertelny” i tym podobne?2.

Za pomoca tego jezyka przestrzennego, opartego na binarnych przeciwsta-
wieniach, przekazuje si¢ rowniez znaczenia odnoszace si¢ do tego, co Roman In-
garden nazywa ,jjako$ciami metafizycznymi”, objawiajacymi si¢ w dziele sztuki
literackiej na podtozu przedmiotéw przedstawionych (chodzi o rozréznienia typu:
niebo — ziemia, dobro — zto, wielko$¢ — marnos¢, prawos¢ — nikczemnos¢ i inne).

Czas 1 przestrzen to, jak wiadomo, Kantowskie aprioryczne formy ogladu
zmystowego. Oprocz nich jest jeszcze caty ogrom wrazen, ktére w te formy ukta-
daja si¢ i ktore za posrednictwem stow pojawiaja si¢ w utworze literackim. Zmy-
stlowa strona $wiata w postaci strumienia ré6znorodnych wrazen trafia do swiado-
mosci (patrzac od strony neurofizjologicznej — do prawej potkuli mozgowej) jako
niezroznicowana, ptynna informacja semantyczna. Przeksztalcanie jej w dyskret-
ne znaki jest z jednej strony utrudnione, ale z drugiej strony taka sytuacja sprzy-
ja tworzeniu indywidualnych, wymyslanych ad hoc okreslen, funkcjonujacych
jedynie w obrgbie jednego tekstu. Wrazenia wzrokowe, stuchowe, zapachowe, do-
tykowe sa zjawiskami naturalnymi, na ktore kultura naktada dodatkowe rozgrani-
czenia, przeksztatcajac je w znaki. Najbogatsza jest bodaj symbolika koloréw, naj-
bardziej tez podatna na analiz¢ metoda ,,fonologiczna”, czyli przy zastosowaniu
zasady binarno$ci (w wielu kulturach podstawowa opozycja jest przeciwstawienie
koloru bialego i czarnego). Kazda kultura wypracowuje swoj kod kolorystyczny,
ktory sztuka (literatura) moze modyfikowaé i wzbogaca¢. Lotman w jednym z ar-
tykutow zwraca uwage na to, ze w niektorych okresach (i szkotach literackich)
istniata nawet moda na wymyslanie szczego6lnie wyrafinowanych nazw dla nieist-
niejacych w rzeczywistosci odcieni kolorow w rodzaju koloru ,,biodra przestraszo-
nej nimfy” lub ,,omdlatej zaby™23.

Sfera zapachow jest szczegdlnie aktywna w komunikacji miedzy zwierzgtami.
W kulturze zastapity ja w pewnym sensie zapachy sztucznie wytwarzane i ludzie
wspolczesni (przynajmniej w niektorych srodowiskach) moga rozpoznawac sig¢ po
zapachach perfum produkowanych przez znane firmy kosmetyczne. Generalnie mo-
wiac, w $wiecie ludzkim sfera ta nie rozwingla si¢ w tak bogaty system jak w przy-
padku koloréw. Jerzy Faryno, ktory nie tylko popularyzowat teorie semiotyczne

22 Tbidem, s. 312.
2310. Jlot™aH, Acummempus u Ouanoz, Tpyabl 10 3HAKOBEIM cHcTeMaM 16, Tapty 1983, s. 16.
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Lotmana, ale rowniez tworczo spozytkowywat je we wlasnych pracach teoretycz-
noliterackich, pisze, ze:

w odréznieniu od wielu innych przejawow $wiata zewngtrznego zapachy niemal nie po-
siadaja w naszej kulturze samodzielnej wyrazistej semantyki (lub symboliki). [...] Trwa-
ty sens, bardziej semiotycznego nizli semantycznego charakteru, mozna zaobserwowacé
w wypadku podziatu na odor i zapachy. Odér wiaze si¢ ze sfera pozakulturowa, podczas
gdy zapachy naleza do kultury [...] istnieja kultury, w ktérych kultywuje si¢ okreslo-
ny zestaw zapachow i w ktorych pojedyncze zapachy maja mniej lub bardziej konwen-
cjonalne znaczenie, i dlatego tez moga by¢ wykorzystywane jako $rodki komunikacji.
W najblizszej nam przestrzeni kulturowej znaczenia te sa zamieniane na nazwy, na przy-
ktad, perfum lub woéd kolonskich, ale wowczas ich zapachy powinny by¢ wyraznie roz-
poznawane przez adresata i oprocz tego cho¢by w minimalnym stopniu powinna ujaw-
niaé si¢ tendencja do komunikowania za pomoca zapachéw?4.

Literatura na swoj sposob postuguje si¢ tymi $rodkami. Sa one szczegolnie
wazne dla autorow wrazliwych na zmystowa, sensoryczng strong §wiata.

v

Przedstawiona w wielkim skrocie procedura badawcza Lotmana, polegaja-
ca na ,rozpisywaniu” badanego przedmiotu na opozycje binarne, zyskata miano
,strukturalizmu z ludzka twarza”. Prawdopodobnie dlatego, ze — w odroznieniu na
przyktad od semiotykow francuskich — unikat on wysoce abstrakcyjnych rozwazan
i konstruowania czysto teoretycznych modeli. Zwracal si¢ coraz czgsciej w strong
,»Spraw ludzkich”, historycznych stylow zachowan, kulturze funkcjonujacej na po-
ziomie zycia codziennego. Od lat osiemdziesiatych skupiat si¢ gldwnie na tym, co
nazywatl ,,semiotyka historyczng”. Dla niej kultura jawi sig

jako pewne kontinuum jgzykow, ktorymi postuguje si¢ $wiadome siebie myslenie ludz-
kie, a dzialania — zar6wno werbalne, jak i te dokonywane poprzez ré6znorodne postgp-
ki — moga by¢ pojmowane jako teksty, formowane w okreslonych jgzykach. Zrozumieé
sens historycznych ludzkich czynéw, sens zachowania ludzi oraz ich dzietl to tyle, co
posiasé jezyki ich kultury?.

Poglady z tego ostatniego okresu znalazly wyraz tez w swoistej trylogii, ma-
jacej dosé skomplikowana genezeZ6. Stowami kluczami sa w niej nastepujace po-
jecia: semiosfera, tekst, cztowiek, historia.

24 . Faryno, Bsedenue ¢ numepamyposedenue. Wstep do literaturoznawstwa, wyd. 2, poszerzone
i zmienione, Warszawa 1991, s. 333-334.

25]. Lotman, Pare stéw wstepu, w: Semiotyka dziejéw Rosji, wybor i thum. B. Zytko, £6dz 1993,
s. 13. Wzorcowe przyktady takich analiz semiotyczno-historycznych zawiera jego ksiazka Beceowt
o pycckoii kyremype, wydana w 1996 roku, juz po $mierci autora (pol. przektad: Rosja i znaki. Kultura
szlachecka XVIII i poczatku XIX wieku, thum. i postowie B. Zytko, Gdansk 2000).

26 Chodzi o ksiazki: Kyzemypa u e3pwie, Mocksa 1992 (pol. przektad: Kultura i eksplozja, thum.
B. Zylko, Warszawa 1999), Buympu muiciawux mupos. Yenosex — mekcm — cemuocgepa — ucmopus,
Cankr-IletepOypr 1996 (pol. przektad: Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, thum. i przedmowa
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Porownanie tych dwoch trylogii daje wyobrazenie o ewolucji, jaka przeszta
mys$l Lotmana (wtasnie nie rewolucji, ale ewolucji, cho¢ wyraznej). Wczesny Lot-
man (podobnie jak cata szkota tartusko-moskiewska) byt owladnigty patosem na-
ukowosci. Wierzyl w jedno$¢ swiata i w jednos$¢ poznajacej go nauki. Stad si¢ bra-
la fascynacja cybernetyka, teoria informacji, neurofizjologia. On i jego otoczenie
podkreslato scjentyzm, widoczny takze na poziomie dyskursu. Oparcie semiotyki
na lingwistyce de Saussure’a tez nie bylo przypadkiem. Lingwistyka jako pierw-
sza dyscyplina humanistyczna zblizyta si¢ do statusu nauk Scistych przez to, ze
nie tylko precyzyjnie opisywata zastana rzeczywisto$¢ jezykowa, ale takze potra-
fita (jak w chemii Dmitrija Mendelejewa) wyprzedza¢ empirycznie odnajdywane
fakty. Przenoszenie zasady binarnosci do innych obszaréw kultury wydawato si¢
nie tylko uprawomocnione, ale takze miato by¢ re¢kojmia naukowosci.

Pozny Lotman nie odrzucat tych wczesniejszych idealow. Nadal sadzit, ze
humanistyka powinna by¢ nauka. Do konca zycia pozostal przeciwnikiem nar-
cystycznej humanistyki (na mys$li miat gtownie francuskich poststrukturalistow),
przesadnie eksponujacej osobg badacza i jego chimeryczne gusta kosztem meryto-
rycznej analizy faktow. Ulegl natomiast zmianie sam model racjonalnos$ci. Znikty
scjentystyczne iluzje i deterministyczne, globalne schematy. W tym okresie Lot-
man zaczat szukaé inspiracji w pracach belgijskiego uczonego rosyjskiego pocho-
dzenia, Ilii Prigogine’a, ktory w swoich badaniach nad dynamicznymi procesami
przebiegajacymi w przyrodzie doszedt do generalnego wniosku, ze w decyduja-
cych momentach, kiedy przed danym systemem pojawia si¢ kilka wariantow dal-
szego rozwoju, wyboru konkretnej drogi w sposob naukowy nie daje si¢ przewi-
dzie¢. O tym wyborze moze zadecydowaé przypadek.

Lotman rozwazatl rowniez procesy dynamiczne, tyle ze w kulturze, a $cislej:
w semiosferze, w tej pierwotnej przestrzeni, ktora umozliwia tworzenie i cyrkula-
cje wszelkich tekstow, uktadanych w rozmaitych jezykach kultury. Podstawowa
dystynkcja rozwazana przez Lotmana w ostatnich jego ksigzkach jest rozréznienie
stopniowej ewolucji, proceséw ptynnie przechodzacych z jednego stanu w drugi,
i eksplozji prowadzacych do gwattownych, skokowych zmian sytuacji. Procesy
charakteryzujace si¢ stopniowym, ewolucyjnym rozwojem sa w zasadzie przewi-
dywalne. Rzadza si¢ one okreslonymi prawidlowosciami i daja si¢ z grubsza pro-
gnozowac. Natomiast eksplozje to domena nieprzewidywalnosci. Otwieraja one
wachlarz nowych mozliwo$ci, nowych, rownie prawdopodobnych drég rozwoju,
z ktorych wigkszo$¢ po dokonaniu wyboru pozostanie niewykorzystana.

B. Zytko, Gdafisk 2007) oraz Henpedckasyemvie mexanusmot Kyavmypot, Tanmana 2010, Wszystkie one
powstawaly w ostatnim okresie zycia Lotmana, obfitujacym w wiele dramatycznych wydarzen zaréwno
natury spoteczno-politycznej (pierestrojka Gorbaczowa, rozpad ZSRR), jak i prywatnej (pierwsze wy-
jazdy zagraniczne, choroby, $mier¢ zony), ktére mocno si¢ odcisngly na wymienionych publikacjach.
Jak pisze Tatiana Kuzowkina, ktora w tamtych przetomowych latach byta jedna z sekretarek Lotmana,
ktérym on dyktowal ostatnie prace, pierwsza i trzecia cz¢$¢ tej trylogii powstawaty mniej wigcej w tym
samym czasie, zmieniajac po drodze tytuly, zakresy tematyczne i wydawnictwa (byt to czas, kiedy sta-
re panstwowe wydawnictwa upadaty i powstawaty nowe, czgsto efemeryczne). W jej komentarzach do
ostatniej czg¢$ci mozna przeczytaé, ze dopiero tallinskie wydanie mozna uznaé za w peini wiarygodne.
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W historii, w ogolnej dynamice kultury, obecne sa te dwa modele ruchu.
Okresy stopniowego rozwoju sa przerywane wybuchami, ktére przyspieszaja ten
rozwoj i zmieniaja jednoczesnie jego kierunek. Z tego punktu widzenia dynami-
k¢ kultury mozna przedstawi¢ jako ruch wahadta pomiedzy momentem eksplozji
i stanem organizacji, realizujacej si¢ w stopniowo przebiegajacych procesach.

Lotmana interesuje witasnie to przeplatanie si¢ tych dwoch modeli rozwoju
opartych na przewidywalnos$ci i nieprzewidywalnos$ci. Mechanizmy stabilizacji
i,,wybuchy” sa komplementarnymi stanami tego samego rozwoju. Pierwsze doty-
cza zjawisk ,,masowych”, uczestniczacych w procesach toczacych sig ,,na granicy
ruchu” (jak by powiedzieli francuscy annali$ci), drugie — bardziej jednostkowych,
mniej lub bardziej momentalnych, nieuktadajacych si¢ w dlugie serie.

Trzeba powiedzie¢, ze Lotmana znacznie bardziej pociagaja te ostatnie
— ,,zdarzenia”, ktore otwieraja nowe nieoczekiwane mozliwos$ci, pozbawiajace
dzieje fatalistycznej jednokierunkowos$ci (przyznaje jednak, iz mechanizmy pro-
cesOw przebiegajacych stopniowo sa mniej zbadane, cho¢ stanowia one wazny
aspekt ruchu historii). Opisy tych ,,zdarzen” (rozmaitych precedenséw zaczerp-
nigtych gtownie z historii Rosji) zajmuja sporo miejsca w ostatnich jego tekstach
i stanowia warto$¢ samg w sobie. ,,Wybuchy” te, dynamizujace kulturg, moga by¢
roznej skali, r6znej wielkosci. Na jednym biegunie lokuja si¢ ekscesy zachowania
indywidualnego — akty szalenstwa, zachowania tworzace ,,§wiat na opak wywro-
cony” (na przyktad zmiana funkcji pici), wszelkie ekstrawagancje w wygladzie
i sposobie bycia, zmiany orientacji seksualnej, takie idiomy kultury rosyjskiej jak
,»samodurstwo” czy ,,jurodstwo” (,,szalenstwo Chrystusowe”). Do tej sfery mozna
odnie$¢ takze odkrycia i wynalazki naukowe, wielkie nowatorskie dzieta sztuki,
rewolucyjne idee polityczne, religijne i tak dalej. Ekscesy i ekstrawagancje za-
chowaniowe, naruszajac obowiazujace w danej zbiorowos$ci zakazy i nakazy oraz
normy obyczajowe, stanowia, mowiac metaforycznie, szans¢ mutacyjng dalszego
rozwoju. Decyzja George Sand przebrania si¢ w meski stréj (z demonstracyjna
zmiang imienia na meskie) jest dzi§ zrozumiata w §wietle emancypacyjnych dazen
kobiet. Wowczas ten postepek byt zuchwata prowokacja, poszerzajaca jednak gra-
nice kobiecej wolnosci. Dzi§ widok kobiety w spodniach (przynajmniej w kulturze
zachodniej) nikogo nie szokuje, ale trzeba pamigtac, iz parg stuleci wezesniej po-
dobny gest kosztowat Joanng d’Arc zycie.

Ekscesami w skali makro sa wielkie zdarzenia historyczne: rewolucje, prze-
wroty, zderzenia kultur i calych cywilizacji. I tutaj eksplozja otwiera nowe drogi,
ale zarazem odcina cate wiazki mozliwych ,,utraconych” drég (historycy w takich
wypadkach méwia o ,,zmarnowanych szansach”). Przyktad z historii Rosji: rewo-
lucja lutowa 1917 roku wytworzyla sytuacje, kiedy jeszcze wszystko byto moz-
liwe. Latem 1917 roku wszystkie scenariusze dalszych wypadkow byly jeszcze
rownie prawdopodobne?’. Przejecie wiadzy przez bolszewikow w drodze zamachu

27 Twierdzenie o réwnie prawdopodobnych mozliwosciach pojawiajacych sig¢ po wybuchu spotkato
si¢ z polemika ze strony Borisa Jegorowa, wieloletniego przyjaciela Lotmana, jego biografa i edytora
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stanu bylo jednym z mozliwych rozwiazan tej sytuacji spowodowanej przez
lutowy ,,wybuch”. Tutaj — jak sadza niektorzy badacze — mogt odegra¢ wazna role
przypadkowy (w skali historycznej) fakt: Lenin spieszyt si¢ (mimo opozycji we
wilasnych szeregach) z przejeciem wiladzy, bo sadzil, ze nie pozyje dtugo, a chciat
widzie¢ swoje idee jako — choéby czgsciowo — zrealizowane. Wiadza komunistow
zakonczyla si¢ Brezniewowskim ,zastojem”. Potrzebna byla Gorbaczowowska
,pierestrojka”, zakonczona rozwiazaniem ZSRR, aby Rosja znowu znalazta sig
w eksplozywnej sytuacji i koniecznos$ci wyboru dalszej drogi. Lotman bezposred-
nio nawigzuje do zdarzen z najnowszej historii Rosji i zastanawia si¢ nad mode-
lem zmian, jaki byt charakterystyczny dla dziejéw Rosji. Jest on zdania, iz jej nie-
szczgsciem bylo realizowanie modelu dualnego, polegajacego na tym, ze kazda
zmiana wymagata catkowitej destrukcji poprzedniego stanu. W tym systemie eks-
plozja obejmuje calo$¢ zycia, a celem — zgodnie z jaka$ kolejna radykalna uto-
pia — jest budowa ,,nowego wspaniatego §wiata” na gruzach starego. W zwiazku
z tym Lotman sugeruje, ze dla Rosji bytloby lepiej, gdyby przeszta na zachodni
model rozwoju (nie zgadza si¢ pod tym wzgledem z Aleksandrem Solzenicynem
i innym autorami, projektujacymi dla Rosji — jak to wczesniej robili stowianofile
— jaka$ specyficznie rosyjska drogg). Zachod, wedtug Lotmana, trzyma si¢ modelu
ternarnego (trojkowego), ktory przy zmianie (czasem nawet bardzo gwaltownej,
jak rewolucja francuska 1789 roku) zachowuje cz¢$¢ wartosci okresu poprzed-
niego. Eksplozja jako nieuchronny element linearnego rozwoju historycznego nie
prowadzi do destrukcji w calosci starego porzadku, cho¢ w powazny sposoéb mo-
dyfikuje go. Na Zachodzie nie burzy si¢ od podstaw calej rzeczywistosci tak, aby
byta zgodna z abstrakcyjnym, wymyslonym idealem, lecz ideat dostosowuje si¢ do
rzeczywisto$ci. Model dualny, charakterystyczny dla dziejow Rosji, korespondu-
je z pojmowaniem §wiata pozagrobowego we wschodnim chrzes$cijanstwie, ktory
dzieli si¢ tylko na dwie czg$ci: niebo i piekto. Nie ma w nim czys$éca, strefy neu-
tralnej aksjologicznie, ani absolutnie $wigtej, ani absolutnie grzesznej. Na Zacho-
dzie strefa ta, jesli si¢ ten model przeniesie na zycie spoleczno-polityczne, w mo-
mentach przetomowych staje si¢ rezerwa dostarczajaca idei dla dalszego rozwoju.
Na Wschodzie takiego rozwoju witasciwie nie ma. Zmiany polegaja na ciagltym
wymienianiu si¢ miejscami pomig¢dzy starym i nowym i sa w istocie pozorne.
Inaczej mowiac, w ostatnich ksiazkach Lotman zaczyna wigcej uwagi zwra-
ca¢ na opozycje ternarne. Nie zmuszaja one do dokonywania wyboru typu ,,albo
— albo” 1 nie popychaja ku maksymalizmowi, tak charakterystycznemu dla kul-
tury rosyjskiej. Wychodza poza logike dwuwartosciowa, gltoszaca, ze twierdzenie
moze by¢ albo prawdziwe, albo falszywe, i sktaniajg si¢ w strong logik wielo-
wartosciowych, dostarczajacych argumentéw dla postaw indeterministycznych.

korespondencji. Wedtug niego ,,réwne prawdopodobienstwo jest niemal zawsze mato prawdopodobne.
[...] bolszewicy zwycigzyli dzigki duzej agresywnosci i cynizmowi moralnemu i w uczciwej walce
spoteczno-politycznej (w normalnych wyborach powszechnych) nigdy by nie osiagngli zwycig-
stwa” (b. EropoB, Tpu nocrneonue xnueu FO.M. Jlommana xkax mpunoeus-sasewanue, w: 10. JlormaH,
Henpeockasyemvie mexanusmel Kyavmypsl, Tanauan 2010).
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Zwrot Lotmana ku teorii historii i uznanie tej ostatniej mimo wszystko za dome-
ng wolnosci (wbrew niektérym marksistom nie istnieja ,,zelazne prawa” historii)
oznaczato odejscie od absolutyzowania opozycji binarnych jako uniwersalnego
srodka strukturyzacji przedmiotu badan i uwzglednianie bardziej ztozonych rela-
cji, odpowiadajacych naturze tego przedmiotu. Wplyngto na to wiele czynnikow;
zmiany w ogolnej atmosferze intelektualnej, proby reformowania zmurszalego
rezymu politycznego przedsigwzigte przez Michaita Gorbaczowa, wnioski wy-
ciagnigte z lektury pism Bachtina, wreszcie wlasne przemys$lenia nad tworczoscia
najwybitniejszych pisarzy rosyjskich XIX i XX wieku naleza do tych najwazniej-
szych?8.

Patrzac na caty dorobek naukowy Lotmana mozna zauwazy¢, z jednej strony,
jego wierno$¢ ideom przewodnim, z drugiej zas, otwarto$¢ na nowe podniety inte-
lektualne. Eksplozja i nieprzewidywalnos¢ to gtdowne, wzajemnie powiazane, ka-
tegorie, znajdujace si¢ w centrum jego poznych prac. Wiaczestaw Iwanow, jeden
z nestorow ruchu semiotycznego, we wstepie do Nieprzewidywalnych mechani-
zmow kultury napisat, ze ,,sama ta ksigzka jest przyktadem takiego podobnego do
eksplozji odkrycia™??, za§ w postowiu cytowany juz Boris Jegorow, bliski wspot-
pracownik Lotmana, dokumentujacy jego dziatalno$¢ naukowa, nazwat ja testa-
mentem autora, zobowiazujacym do kontynuowania zakreslonego w nim projektu
badan, konczac swoj tekst apelem: ,,Kontynuujcie! BadzZcie »generatorami« no-
wych idei”30. I te stowa powinny byé najlepsza zacheta do zapoznania sig¢ z nia.

Gdansk, sierpien 2011

Summary
Yuri Lotman’s Scientific Testament

Yuri Lotman started his research activity in the field of literary theory (widely: theory of
culture) as orthodox structuralist at the beginning of the 1970s. The concept of structure has
been based on the structural linguistic theories and adopted to develop research on literary
works as well as “cultural texts”. The last ones concern the perception of structure not only
in terms of the “level of expression”, but also the “level of content” that can be analysed with
the use of peculiar procedures. The strict procedures rely on distinguishing the set of “binary

28 Boris Jegorow twierdzi, ze Lotman za Dostojewskim przeszedt droge od prostych opozycji
binarnych do bardziej ztoZzonych triad, ,,cho¢ i u Dostojewskiego, i u Lotmana »binariusy« [...] zacho-
waty nadal waznos$¢. [...] Przy koncu swojej dziatalnosci [...] Lotman, przezwycigzajac wczesna struktu-
ralistyczna fascynacj¢ antynomiami jedynie dwoch obiektow, przeszedt catkowicie do badania triad. Za-
czat bada¢ skomplikowane zespoty, ktore bardzo trudno byto roztozy¢ na proste antynomie” (5. Eropos,
CmpykmypHuvle anmunomuu (6bunapuycsl) u mpuaovl 6 meopuyecmee [Jocmoesckozo 8 ceeme MaKux
cmpykmyp y FO. Jlommana, Pycckas nuteparypa 2011, nr 1, s. 135).

29 B.B. UBanoB, Ilpeducnosue, w: 10. Jlorman, Henpedckasyemvle mexanusmvl Kyismypei, s. 18.

30 B. Eropos, Tpu nocrednue knuei..., s. 219.
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oppositions” in the “structure of content” to illustrate the author’s perception of reality and
his “model of the world”.

Lotman was convinced that ideological and artistic structures are immersed in history.
They have a dynamic nature (likewise the culture which was seen as the complicated
“semiosphere” with its processes, predictable or unpredictable as well as the innovative
“explosion” mechanisms). Therefore, Lotman in his later years moves away from cultural
self-models based on “binary oppositions” to “ternary” system.

In spite of the evident evolution of his concepts Lotman was always devoted to the
doctrine of knowledge and never left the humanistic ideals using them for research purposes.
The scientific models and sources of inspiration could be changeable, but pathos and
scientific rationality never left him. His structuralism was at its peak with possibility of
evolution, infinitely flexible, individual, accidental, unpredictable or even “explosive”, but
never was the betrayal of previous ideals.
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