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Od Redaktora

Prezentujemy kolejny tom ,,Act Polono-Ruthenica”. Zawiera on artykuty
autoréw z polskich i zagranicznych osrodkéw naukowych. Zamieszczone teksty
stanowig szeroki obraz polsko-wschodniostowianskich powiazan kulturowych,
jezykowych 1 literaturoznawczych. Mamy nadziejg, ze i ten tom wniesie do
polskiej slawistyki wiele odkrywczych i interesujacych ustalen naukowych.

Walenty Pitat
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Barbara Kozak
Olsztyn

Inspiracje biblijne
we wczesnej poezji Symeona z Polocka

Okres baroku sprzyjal refleksjom dotyczacym zycia cztowieka i jego relacji
z Bogiem. Stad tez mnozyly si¢ utwory po$wigcone nieznajomosci losu ludzkiego,
$mierci, Sadu Ostatecznego. Mialy one za zadanie przestrzega¢ przed grzechem
i nawotywac do spetiania powinnosci chrzescijanskich. Z tego tez powodu Biblia
byta w owym czasie najwazniejszym zrodlem inspiracji, wzorem myslenia.

W traktacie O poezji doskonatej Maciej Sarbiewski, jeden z gtownych teo-
retykdw 1 praktykow baroku, wyklada program dla poetdw chrzescijanskich,
nakazujacy studiowanie zywotow Ojcow Kosciota i §wigtych meczennikéw oraz
czerpanie nauki z dwoch zrodet: historii biblijnej i teologii'. Teksty biblijne
uznawano bowiem za cenne zrddto poetyckie. Nadano tez szczegolne znaczenie
stowu — logosowi, gldownemu sktadnikowi poezji, za pomoca ktdrego powinna
by¢ ttumaczona ludziom tajemnica $wiata.

Warto podkresli¢, ze tworcy barokowi czesciej siggali do Starego Testamen-
tu. Wynikato to z wigkszej atencji, z jaka traktowano Ewangelie — nie odwazali
si¢ porownywac bohaterow swoich wierszy z Jezusem czy Matka Boska. Jezeli
pojawiata si¢ tematyka nowotestamentowa, to shuzyta gléwnie propagowaniu
i przypominaniu zasad etyki chrzescijanskiej i dotyczyta narodzin, meki i $mier-
ci Chrystusa.

Rowniez we wezesnej tworczosci Symeona z Polocka? mozna odnalez¢ tek-
sty nasycone motywami i watkami zaczerpnigtymi z Pisma Swietego.

' M. K. Sarbiewski, O poezji doskonatej, przet. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954,
ks. 2, s. 36.

2 Niniejsza publikacja zostata przygotowana w oparciu o najwczesniejszy rekopis Symeona
z Potocka, zatytutowany Collectanea zebran[ie] scriptow rozmaitych i notatie. Zbior ten znajduje
si¢ obecnie w kolekcji rekopisow Moskiewskiej Drukarni Synodalnej w Rosyjskim Panstwowym
Archiwum Akt Dawnych w Moskwie — RPADD, f. 381, op. 1, Rekopisy Biblioteki Drukarni Sy-
nodalnej, nr 1800. Wiersze i notatki Symeona Polockiego. Autograf. 2° (= 18,25 x 30,75 cm).
Jest to zbior rekopiSmienny o bardzo réznorodnej tresci. Mozna przypuszczaé, ze zlozyly si¢ na
niego czgsci zapisywane w roznym czasie, dopiero pozniej potaczone w jedna calo$¢, nie zawsze
zgodnie z chronologia powstawania. Swiadczyé moze o tym np. to, ze na samym poczatku znajduja
si¢ Metry [...] na przybycie Cara Aleksego [...] z roku 1656, a Akafist, ktory zgodnie z adnotacja
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Juz tytut wiersza Usty mie chwalg, a serce ich daleko odo mnie wskazuje
bezposrednie zrodlo inspiracji — to fraza zaczerpnigta z Ewangelii sw. Mate-
usza®. Rozwijajac tytulowa mysl, Symeon przywoluje rozmaite przyktady dyso-
nansOw 1 pisze, ze muzyka brzmi przyjemnie do momentu, kiedy nie zostaje
zaklocona przez ,,swar z hatasem”, $piewanie stowika jest stodkie, ,,gdy z nim nie
kracze glos kruka sprosnego”. Wyraza tez poglad, ze modlitwa zachowuje moc,
,jesli zgodne miewa dzieta, obyczaj”, a gdy zachowanie ktoci si¢ z wyrazanymi
zasadami moralnymi, wtedy ,,mierzte sa Bogu te discerty dziwne”. Na potwier-
dzenie swego zdania w zakonczeniu utworu wylicza kolejne przyktady ,,zgrzy-
tow”: Zle nastrojona lutnia, wilcze wycie, z6t¢ zmieszana z miodem oraz ,,z cnym
mezem niecnotliwa zona”.

Z kolei wiersz Illum oportet crescere me autem minui jest poetycka interpreta-
cja opowiesci o narodzinach Jana Chrzciciela z Ewangelii sw. Jana 1 sw. Lukasza.
Symeon nie przypomina tej historii, lecz od razu ja interpretuje, liczac zapewne
na oczytanego odbiorcg. Za podstawg rozwazan postuzyt poecie fakt, iz Jan
urodzit si¢ ,,w samym lecie // gdy dzien poczyna ubywac na $§wiecie”, natomiast
Chrystus — ,,gdy dzien bierze swoj interment”, czyli kiedy dzien staje si¢ coraz
dtuzszy. Symeon jednak nie poprzestaje na prostym stwierdzeniu tego zjawiska
przyrodniczego, ale nadaje mu znaczenie symboliczne. Jak wiadomo, w baroku
wlasciwie kazde wydarzenie mozna bylo zinterpretowaé w duchu biblijnym,
odnajdywac jego dodatkowe, ukryte znaczenia. Tak dzieje si¢ rowniez w oma-
wianym utworze. Symeon podkresla, ze fakt urodzin w okresie, kiedy dzien
ulega skréceniu, thumaczy ,,malenie” Jana. Wyjasnia tez, dlaczego ,.trzeba Chry-
stusowi uros¢ az do nieba”. Poeta dodatkowo rozwija i motywuje swoj poglad
w ostatnim fragmencie tego krotkiego, bo jedynie szesnastowersowego tekstu,
rzeczywistym ,,umaleniem” Jana Chrzciciela po $cigciu jego glowy oraz ,,uro-
$nigciem” Chrystusa, jakie miato miejsce w momencie ukrzyzowania:

Mogg rzec jeszcze, ze w ten czas Jan Swigty
Umalon, gdy byt od Heroda $cigty.

Symeona powstal w roku 1648, zajmuje karty od 53 do 75. Regkopis posiada cechy brudnopisu
— notatnika, o czym $wiadcza m.in. zamazane i przekreslone wiersze, liczne karty wydarte i notatki
,»przeprawiono”. Zbior zawiera notatki z lektury, ¢wiczenia jezykowe oraz réznego rodzaju infor-
macje praktyczne. Mozna przypuszczaé, ze omawiany zbidr obejmuje lata 1648-1663, ale byt uzu-
pelniany rowniez pozniej, w czasie pobytu pisarza w Moskwie, o czym $wiadczy wykaz krolow
polskich uzupetniony notatka ,,1675 — Jan Trzeci Sobieski”.

3 Ten lud czci mnie wargami; ale serce ich daleko jest ode mnie” (Mt 15,8). Stowa te wypo-
wiedzial Jezus, cytujac proroctwo Izajasza: ,,poniewaz ten lud przybliza si¢ ku mnie usty swymi
iczei mig wargami swymi, ale serce jego daleko jest ode mnie” (Iz 29, 13).
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A Chrystus* urdst, gdy na drzewie krzyza
Wyniesion wzgdre, ku niebu si¢ zblizat.

Zreszta ,,wyniesienie wzgore”, jakie dokonato si¢ na krzyzu, rowniez ma
podwojne znaczenie — realne i symboliczne. Ukrzyzowanie wynosito ofiarg po-
nad glowy ludzi, ale jednoczesnie w odniesieniu do Chrystusa oznaczato §mier¢.
Nalezy przypomnie¢, ze Zbawiciel obiecywatl zloczyncy, ktory wyznal swoje
grzechy, ze jeszcze tego dnia bedzie z Nim w raju.

W wierszu Adam i Chrystus poeta rowniez nawiazuje do symboliki postaci
biblijnych, rozwijajac stowa z Pierwszego Listu sw. Pawta do Koryntian: ,,Tak tez
jest napisane: Stat si¢ pierwszy cztowiek, Adam, dusza Zyjaca, a ostatni Adam
duchem ozywiajacym. [...] Pierwszy czlowiek z ziemi — ziemski, drugi Cztowiek
— z nieba. Jaki 6w ziemski, tacy i ziemscy; jaki Ten niebieski, tacy i niebiescy.
A jak nosiliSmy obraz [cztowicka] ziemskiego, tak tez nosi¢ bedziemy [cztowieka]
niebieskiego”.

Juz w pierwszych stowach poeta wskazuje na to wlasnie zrodlo jako podsta-
we swoich rozwazan:

Ziemskim jest pierwszy czlowiek narzeczony
Od Pawta w Lisciech, iz z ziemie stworzony.
Wtory jest Chrystus, Syn Maryey Panny,
Niebieskim cztekiem od tegoz nazwany.

Symeon natychmiast objasnia, ze stwierdzenia ,,cztowiek niebieski” nie nale-
zy rozumie¢ literalnie, poniewaz oznacza ono, ,,iz Boska Persona // w Chrystusie z
ludzka naturg spojona”. W dalszej czgsci utworu wymienia inne réznice migdzy
,cztowiekiem ziemskim” a ,,czlowiekiem niebieskim”: Chrystusa ,,sprawy //
// Swigte, niebieskie”, natomiast Adam — to cztowiek peten ,,ziemskich namiet-
nosci”. Adam sprowadzil na ludzko$¢ $mieré¢, natomiast Chrystus przez swoja
$mier¢ 1 zmartwychwstanie ofiarowal ludziom niesmiertelno$¢ w niebie. Ostatni
argument jest natury ,,praktycznej” — Chrystus zostat zrodzony ,,bez spotku me-
skiego // [...] za sprawa Parakleta swego”, ,,przedziwng moca reki wszechmoga-
cej”’; Adam natomiast, cho¢ rowniez ,.bez spotku stworzony // lecz z prostej
ziemie”, jest ,,ziemski rzeczony”. Podobnie jak $wicty Pawel Symeon konczy
swoj utwor wezwaniem, aby wszyscy ludzie odrzucili obraz ziemski i ,,niebieski
wlozyli”. Jednak poeta nie chce negowacé zastug Adama i chociaz postuluje,

4 W rekopisie skrot cyrylica: XC.
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aby$my byli ,,wtoremu podobni cztowiekowi”, uwaza jednak, ze moze si¢ to stac
dopiero wtedy, kiedy odda si¢ hold ,,z ziemie Adamowi”.

W innym wierszu pt. Raj poeta zauwaza istnienie pewnego niedopowiedze-
nia w biblijnej opowiesci 1 usituje ten wlasnie fragment uscislic. Zwraca sig
wigc do czytelnika z takim oto pytaniem retorycznym:

Gdy $wiat Bog tworzyl, raj jest nasadzony,
Jednak w dniu trzecim nie jest pomieszczony,
Az po Adamie Mojzesz przypomina

O nim w Genesim: c6z to za przyczyna?

W tekscie znajduje sig¢ takze odpowiedz: ,,Czlowiek jest Rajem Bogu ulu-
bionym”. Symeon rozwija powyzsza mys$l i dodaje, ze dla Boga nie ma wigkszej
rado$ci niz bycie z ludzmi; raj utworzony z drzew nie moze da¢ Chrystusowi
pehni szczgsécia. Przeciez kazdy czlowiek zawiera w sobie zalazek raju, nawet
totr i dlatego nawet on ,,wziat obietnicg o raju”.

Utwor Raj jest ciekawy jeszcze z jednego wzgledu. Przywoluje w nim poeta
apokryficzna opowies¢, z ktorej zaczerpnat imiona totréw ukrzyzowanych razem
z Chrystusem. Brzmia one Dyzma i Gestas. Pojawiajacy si¢ w wierszu Dyzma
byt dobrym fotrem, tym, ktory kajat sig i polecal z ufnoscia Zbawicielowi®. Poeta
dopuszcza mozliwos¢, ze nawet najgorszy czlowiek moze si¢ poprawié¢ i w ten
sposob uzyska¢ Zbawienie.

Wiersz Enigma to krotka, bo sktadajaca si¢ zaledwie z czterech wersow,
zagadka:

Jest stadto, w ktorym Boskie przypomnienie
Z przysigga Boza gdy miato zlaczenie,
Wydalo owoc Boza Laska z siebie.

Zgadni, 1 médl ich, jesli cheesz by¢ w niebie.

W rekopisie znajduje si¢ rowniez jej rozwiazanie w jezyku tacinskim: Za-
charias memoria Dei, Elisabet Jusuries um Dei, Joannes grafti]a Dei®. Tekst
zagadki wyraznie nawiazuje do historii poczgcia i narodzin Jana Chrzciciela
w rodzinie Zachariasza i Elzbiety, opowiedzianej w Ewangelii sw. fukasza. Oni

5 Ks. J. Stepien, hasto Zotrzy, [w:] Podreczna encyklopedia biblijna, red. ks. E. Dabrowski,
t. 1, Poznan — Warszawa — Lublin 1959, s. 761.

6 C. Ionouxuit, Bupwu, cocTaBieHue, MOATOTOBKA TEKCTOB, BCTYIUTEIbHAS CTAThS M KOMMEH-
tapun B.K. Beutnaun, JI.Y. 3Bonapea, Muuck 1990, s. 93. Wydawcy nie podaja rozwigzania za-
gadki, znajdujacego si¢ na tej samej stronie rekopisu.
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bowiem ,,nie mieli syna, bo Elzbieta byla nieplodna, a byli juz oboje podeszli
w latach swoich” (1,7). Poeta odnosi si¢ do stéw aniota zapowiadajacych, ze
miodzieniec ,,bedzie napemiony Duchem Swietym jeszcze w zywocie matki”
(Ewangelia sw. tukasza 1,15).

Realizujac postulat doktadnego studiowania Pisma Swigtego, w wierszu Pla-
ga Symeon z Polocka rozmysla, czy wszystkie nieszczgScia, jakie dotykaja czto-
wieka, sa kara wynikajaca z gniewu Bozego. Wymienia dla przyktadu postacie
znane z Biblii: Pawel, Job, Maria, siostra Mojzesza oraz ,,$leporodzony”. Z Dzie-
Jjow Apostolskich pochodzi historia Szawta, ktorego Jezus ,,powabial”. Najpierw
pozbawit go wzroku, a nastgpnie za posrednictwem Ananiasza uzdrowit, mowiac:
»albowiem on mi jest naczyniem wybranym, aby niost imi¢ moje przed pogan
1 krolow 1 synow izraelskich. Gdyz ja mu ukaze, jak wiele trzeba mu wycierpie¢
dla imienia mego” (Dz 9,15-16). Maria zostala ,,w$ciagnigta” za to, ze ,,grzeszyta
szemrzac prozna mowa’ przeciwko Mojzeszowi. Pan za$ spowodowal, iz ,,Maria
ukazata si¢ od tradu zbielata”, jednak na prosbg Aarona i Mojzesza zostala uleczo-
na (Lb 12,10). W Ewangelii sw. Jana znajduje si¢ przypowies¢ o uzdrowieniu
cztowieka niewidomego od urodzenia. Kiedy uczniowie, sadzac, iz wada fizyczna
zawsze jest bezposrednim nastgpstwem grzechu, zapytali Jezusa: ,,Rabbi, kto
zgrzeszyl, on czy rodzice jego, ze si¢ Slepym narodzit?”, ustyszeli, ze ,,ani on nie
zgrzeszyl, ani rodzice jego; ale zeby si¢ okazaly w nim sprawy Boze” (J 9,2-4).
Cata Ksiega Joba jest przeciez $wiadectwem, ze sprawiedliwi rowniez musza
wiele znosi¢. Dla wyprobowania wiary Bog pozwolit szatanowi doswiadczy¢ nie-
winnego, pozbawiajac go calego mienia, dzieci i dotykajac tradem. Job ,,cierpiat
z ochota” 1 utrzymywat, ze wyrokéw Opatrznosci Bozej nie mozna zglebié, lecz
nalezy si¢ im poddaé. Analizujac przyktady biblijne, poeta dochodzi do wniosku,
ze Bog tylko ,,Antyocha skarat i Heroda za zte uczynki”, natomiast w pozostatych
przypadkach ,,do$wiadcza i wéciaga”. Swiadczy to wiec o tym, ze Bog zsylajac
nieszczescia:

Czasem do$wiadcza, wsciaga, karze bywa,
1zby si¢ wstawit, w plagach zachowywa.

[..]
Czasem zabiega przyszlej nieprawosci,
Jako zwykt ociec mie¢ syny w karnosci.

Cztowiek nie powinien wigc narzeka¢ ani bluznié, ale raczej zastanowic sig,
w jaki sposob doznawane cierpienie moze odmieni¢ jego zycie. Rozwazajac
kwestig cierpienia, $w. Paisjusz Wieliczkowski naucza, ze ,,winniSmy wiedzie¢, ze
w zadnej potrzebie ani ucisku Bég nie porzuca nas i nigdy nie dopuszcza proby
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ponad nasze sity. Dlatego tez trzeba, abysmy z dzigkczynieniem dzwigali swoj
krzyz, to jest znosili wszystkie przykrosci cierpliwie, w czasie i miejscu nam
danym™”’.

Bardzo bogaty w motywy biblijne jest Triumph cierpliwosci picknemi obrazy
wyrazony, bedacy rozwazaniem na temat cnot, dzigki ktorym cztowiek przezwy-
cigza wszystkie stabosci duszy i ciata i stopniowo osiaga stan taski. Jest to zbior
watkéw zaczerpnigtych z Biblii, ktére ,,pigknemi obrazy” ilustruja teze, ze ,,cnote
w ofiar¢ nad wolu pigknego // Bdg lubi”. Pod pojeciem tytutowej cierpliwosci
rozumie poeta nie tylko dostownie cierpliwos¢, ale rowniez postuszenstwo i wiarg
oraz podporzadkowanie si¢ wyrokom boskim®. Taka postawa cztowieka sprawia,
ze mu nawet ,,Fortuna niewola hotduje”, co zostato udokumentowane w wierszu.

Kolejne fragmenty podaja przyktady réznie rozumianej cierpliwosci. Poeta
przedstawia wielbtada, ktéry ,,przed swego pana // gdy wktada ciezar nachyla
kolana”; Jozefa, ktory nie ulega zadzy, cho¢ jest kuszony przez Zefirg; [zaaka,
ktory ,,shuchat Abrama, by ten mial by¢ Scigty”; Hioba, ktory z pokora znosi
wszelkie spotykajace go nieszczgscia i Tobiasza, ktory nawet doswiadczony $le-
pota wierzy w Boga. Jednak najwigkszym wyrazem ,,cierpliwosci” jest poswig-
cenie Chrystusa, ktory ze stowami ,,Wykonato si¢’”
sposob ,,piekto [zostalo] przezen zwycigzone”.

Wiersz Wscieklemi biegasz konmi Kupidynie to interesujaca mieszanina moty-
wow zaczerpnigtych z roznych zrodel: z Pisma Swigtego oraz antyku. Na przyktad
strzaty Kupidyna (,,sprosnej Wenery niewstydliwego syna”) siggaja z rowna sita
nie tylko Hektora i Jowisza, ale takze Salomona. Dzieje si¢ tak dlatego, ze antyki-
zacja czy biblizacja sa wylacznie powierzchowne, a postacie 1 atrybuty $wiata
Pisma Swigtego i mitologii sa po prostu umownymi symbolami i $wiadcza o oczyta-
niu i erudycji autora, natomiast celem wiersza jest wyktadnia mysli moralizator-

oddat zycie na krzyzu i w ten

skich i wychowawczych, nie za$ prezentacja nowych wiadomosci.

Podobnie wykorzystat poeta material biblijny i antyczny w wierszu Szczescie
bogaczow oplakane. Postacie, majace swoje korzenie badz w Biblii, badz w anty-
ku, stuza tylko ilustracji podstawowej tezy. Wiersz rozpoczyna si¢ od przypom-
nienia znanej mysli o tym, ze tatwiej jest wielbtadowi przej$¢ przez ucho igielne,
niz bogaczowi dosta¢ sig¢ do krolestwa niebieskiego. Poeta nie podaje zrodia tej

7 Sw. Paisjusz Wieliczkowski, O modlitwie umystu albo modlitwie wewnetrznej, przet. i wste-
pem opatrzyt J. Kuffel, Biatystok 1995, s. 113.

8 W tym momencie przychodzi mi na mysl staropolskie stowo ,,powolno$é”, czyli czynienie
po woli Boskiej. By¢ moze wlasnie to okreslenie najdoktadniej oddaje ,.cierpliwo$¢” w rozumieniu
Symeona z Potocka.

9 Stowa te znajduja si¢ tylko w Ewangelii sw. Jana (19,20).
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biblijnej sekwencji ani jej doktadnego brzmienia. Podobnie postacie pojawiajace
si¢ w dalszych czg$ciach §wiadcza tylko o tym, ze bogactwo nie daje szczegscia.
Aby udowodni€ tg tezg, poeta przywoluje takie symbole bogactwa, jak Lukul-
lus'?, Krezus!! czy tez Midas!?.

Nieuczciwie zdobyte bogactwa Symeon przeciwstawia tym, ktdre osiagnigto

cigzka praca, gdyz:

Kto ztota, skarbow takomie namnozy

I w nich nadziejg, ach ghupiec, potozy,
Znagla $mier¢ tego ze wszystkiego ztupi,
Czes¢ nie obroni, ztoto nie okupi.

Nad to przewoznik zly ognistej rzeki
Charon, zawiezie do piekta na wieki.

Natomiast:

Gdy kto pilnosci do prace przytozy
Pewnie otrzyma dar w zywnos$ci Bozy.
A gdy si¢ czesto do potu wyrobi,
Pewnie Bog z nieba i szata przyzdobi.

Najdoskonalsza forma pracy jest, zdaniem Symeona, praca Zbawiciela, kto-
ry swoim trudem zwycigzyt czarta.

Po raz kolejny motywy biblijne i antyczne przeplataja si¢ w wierszu Czemu
swiat hotduje stawie niestatecznej. Symeon ocenia tu ludzi, ktérych stawa ming-
ta: Salomona, Samsona, Absaloma, Jenatasa'3, ale takze Tulliga'® i Arystotelesa.

10 Luycius Licinius Lucullus (ok. 117-56 p.n.e.) — wodz, kwestor i konsul rzymski, ktory po
wycofaniu si¢ z dzialalno$ci politycznej prowadzit wystawne zycie. Zob. hasto Uczta lukullusowa,
[w:] W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 1226.

11 Krezus (ok. 560-546 p.n.e.) — stynacy z olbrzymich bogactw ostatni krol Lidii. Juz w staro-
zytno$ci jego imig stato si¢ synonimem bogacza. Zob. hasto Krezus, [w:] ibidem, s. 540.

12 Midas — legendarny krol Frygii, stynny z bogactwa. W sporze Apollina z Panem jako jedy-
ny opowiedzial si¢ za Panem, za co Apollo sprawil, ze wyrosty mu osle uszy. Zazadat od Dionizo-
sa, aby wszystko, czego si¢ tknie, zamieniato si¢ w zloto. Kiedy jednak rowniez pozywienie zmie-
nito si¢ w ztoto (w niektorych wersjach legendy Midas zamienil w ztoty posazek swoja corkg),
poprosit o cofnigcie tego daru. Zob. hasto Midas, [w:] ibidem, s. 685-686.

13 Najprawdopodobniej chodzi o syna Saula, Jonata, wyrdzniajacego si¢ sita i odwaga. Ryzy-
kowat zyciem, zeby pomdc Dawidowi, ktorego Saul chciat zgtadzi¢. Zob. 1 Ksigga Samuela, ina-
czej Ksigga I Krolewska, (14,48 passim).

14 Marcus Tullius Cicero (106—43 p.n.e.) — najwybitniejszy mowca rzymski, teoretyk wymo-
wy, filozof i pisarz. Jego dziela juz od roku 1579 drukowane byly w Krakowie w jezyku tacinskim,
za$ od 1603 r. w Wilnie w tlumaczeniu Bieniasza Budnego. Niektore z tych wydan zachowatly sig
w ksiggozbiorze Symeona z Potocka. Ponadto prozg ciceronianska nasladowali m.in.: Stanistaw
Orzechowski, Lukasz Gornicki, Piotr Skarga.
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Kiedy$ postacie te znaczyly wiele, ale ,,we mgnieniu zrzenice wszystko si¢ zmie-
nito”. Przywoluje tez znany barokowy topos §wiata, rozumianego jako targowisko
zycia 1 proznosci. Topos ten wywodzi si¢ od Pitagorasa, pordwnujacego zycie
z targowiskiem, na ktore przybywaja ludzie kierowani rozmaitymi zamiarami. Me-
taforg t¢ wykorzystat potem $w. Jan Ztotousty w swoich homiliach oraz kardynat
Cezar Baroniusz w stynnych Rocznych dziejach koscielnych. Takze John Bunyan
w opowiesci Wedrowka pielgrzyma opisuje ,targowisko zatozone przez diablow:
Belzebuba, Apollyona i Legion, w Miescie Proznosci, przez ktore pielgrzymi prze-
chodzili w drodze do Wiecznego Miasta; targ oblezony przez wrzaskliwy thum,
zmnostwem bud, w ktorych kottuja si¢ Zonglerzy, malpy i marionetki; kazdy
nardd (Wihosi, Francuzi, Hiszpanie, Anglicy) ma tam swoja ulice”">.

Symeon z Potocka podkresla, ze zajmujac si¢ sprawami doczesnymi, takimi
jak wtadza, bogactwo, stawa, uroda, zapominamy o tym, ze ,,dobro nam wieczy-
ste umyka”. Do czlowieka poeta zwraca si¢ alegorycznie: ,,0 karmio robactwa,
o ziemny popiele, o roso”. Wszystkie te przenosnie podkreslaja ulotnos¢ ludz-
kiej egzystencji, ,,bo co¢ §wiat darowal, pretko to odejmie”. Jedyna nieprzemija-
jaca wartoscia jest Zbawienie, staranie si¢ o ,,wieczne”. Tylko ten czlowiek
moze by¢ naprawdg szczesliwy, ,.ktory Swiat zarzuci za siebie”.

Tytul Caesarem defers et forunam eius zaczerpnigty zostat z historii o tym,
jak Cezar uspokoil strwozonego burza zeglarza stwierdzeniem, Ze nic zlego nie
moze si¢ zdarzy¢ statkowi, ktéremu on, wladca, zawierzyl swoja osobe!.

Tekst dzieli sig¢ na dwie wyrazne czgsci. Pierwsza z nich jest rozwinigciem
uzywanego w praktyce kaznodziejskiej aforyzmu tacinskiego. ,,Swiata monarcha
niezwycigzony” w czasie jednej z podrozy morskich ,,sztarméw doznawat z wia-
tru przeciwnego”. Kiedy przerazony kapitan statku chcial uciekaé, Cezar wypo-
wiedzial stowa, ktore ,,otuchg sprawily naucie”:

Cesarza wieziesz 1 fortung jego,
Nie trwoz si¢ namniej morza burzliwego.

Symeon sprowadzit nastgpnie swa opowies¢ na plaszczyzng religijng i zin-
terpretowal w sposob alegoryczny. Jak wiadomo, juz dla starozytnych ludzi
zegluga byla symbolem zycia, o czym $wiadczy chocby historia Odyseusza,
wspomniana w poprzednim wierszu. Poeta uwaza, ze kazdy cztowiek jest okre-
tem, ktoéry na swoim pokladzie, czyli w sercu, ma Boga. Z tego powodu chrze-
$cijanie nie powinni si¢ obawia¢ zadnych przeciwnosci, gdyz:

15 W. Kopalinski, Stownik mitéw..., s. 937.
16 Zob. E. Matek, Pyccras nappamuenas aumepamypa XVII-XVIII eexos. Onvim yxazamens
croocemos, £L.odz 1996, s. 173.
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Stowem On skrdci morskie nadetosci,
Ustana waty na Jego fukanie,
Ucichnie srogich wiatrow szturmowanie.

Symeon podkresla, ze skoro stowa cesarskie uspokoity zeglarza, to o ilez
bardziej spokojny powinien by¢ cztowiek, ktory ,,Chrystusa Boga wiezie przy-
tomnego”. Powotuje sig na autorytet krola Dawida, ktory:

[...] miat dufnos¢ niekiedy,

Nie obawiam si¢ — mdéwiac — zadnej biedy,
Bym chodzit srzodkiem cienia $mierci mglistej,
Bos$ ty, Bog, ze mna, moj Zbawiciel isty.

Warto wigc w tym miejscu zacytowac fragment Psalmu 26, z ktorym znako-
micie koresponduje wiersz Symeona. W przekladzie ojca Jakuba Wujka brzmi
on nastgpujaco: ,,Pan o$wiecenie moje 1 zbawienie moje, kogoz si¢ ba¢ bede?
Pan obronca zywota mego, kogdz si¢ bede Igkat. [...] Choc¢by stangty przeciwko
mnie wojska, nie bedzie si¢ bato serce moje; chocby powstata przeciwko mnie
bitwa, w tym ja nadzieje poktada¢ bede”!”. Wiersz konczy si¢ moratem, raz
jeszcze podkreslajacym, ze [...] gdzie obecny faska Chrystus bedzie, // Bespiecz-
no kozdy pozegluje wszedzie”.

Na zakonczenie warto przywola¢ wiersz Stowo Bozyie, ktory Symeon po-
$wigcit koniecznosci uwaznego studiowania Pisma Swigtego. Zdaniem poety,
jest ono najlepszym pozywieniem dla umystu. Symeon sigga w tym wierszu po
zaskakujace porownanie — zestawia myslenie z trawieniem i pisze, ze zaburzenie
tych proceséw $wiadczy o zblizajacej si¢ $mierci:

Jakoze wnehda ne swariajet
Piszczy syriszcze'8, ili izmietajet,
Znamia jest prestno smerti blizu byti.

Podobnie, jezeli umyst nie przyjmuje Stowa Bozego, jest to oznaka ,,smerti
duszy czetowieka”. Co ciekawe, w wierszu tym po raz kolejny wyraza poeta
paradoksalny poglad, ze dusza, z natury swojej nieSmiertelna, moze umrze¢ i zo-

17 ps 26,1-4. Dla przykladu przytaczam réwniez inne fragmenty psalmoéw, podkreslajace uf-
nos¢ ich autorow w opieke i moc Boza: ,,Ale ty, Panie, jestes obronca moim” (3); ,,Pan twierdza
moja i ucieczka moja i wybawiciel moj” (17); ,,Albowiem moca moja i ucieczka ty jestes” (30);
,,BOg nasza ucieczka i moca, pomocnikiem w uciskach, ktore nawiedzily nas bardzo. Przeto sig
ba¢ nie bedziemy, gdy poruszy si¢ ziemia i niebo” (45); ,,Bo oto Bdg mi pomaga, a Pan jest
obronca duszy mojej” (53); ,,W Bogu nadziejg miatem, nie bedg si¢ bat tego, co moze uczyni¢ mi
ciato” (59).

18 Syriszcze — tutaj: zotadek.
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sta¢ pozarta przez ,,czerwey chotiaszczych sniedat wo wiek wieka”. Jedynym
ratunkiem dla chrzedcijanina jest ,,Stowu Bozyju wnimati i prysno w umie bo-
drie soderzati”.

Wyraznie wida¢ zatem, ze motywy biblijne pojawiaja si¢ w wielu wczesnych
wierszach Symeona z Potocka, a calo$§¢ ma wyraznie utylitarne, dydaktyczne za-
barwienie. Dlatego tez maja one charakter moralizatorski, pozbawiony elementu
obrazowego czy narracji. Jesli nawet autor postuzyt si¢ jakim$ konkretem, obrazem
czy opisem, to jest to motyw obiegowy, pozbawiony wszelkiej realnosci szczegot
zyciowy, od ktorego Symeon szybko przechodzi ku spostrzezeniom ogdlnym.

Pesrome
bubneiickue ucmounuku panneti nossuu Cumeona Ilonoyxoeo

Bbapokko 3TO mepmoj, KOrja JIOAW 3aTyMBIBAINCh HaJ JKU3HBIO YEJIOBEKAa M €ro
oTHOmeHUsIMH ¢ boroMm. Bo3Hmkamm mpomsBeneHHs, B KOTOPHIX 0OCYXJATHCh BOMPOCHI
9eJI0BEUECKOH CyIbOBI, CMEPTh, Tpexa.

Mo stoit npuanHe bubnms Obuta B TO BpeMs Hanbosee BayKHBIM MCTOYHHUKOM BIOXHOBEHHS,
co3daBajia MOZENb MBIIIIeHHs. brbeiickue CIOKeThl CUMTAINCH CAaMBIM IIEHHBIM HCTOYHHKOM.
MIPEK/Ie BCETO MOITHI oOpamanich k Berxomy 3aBery. OT0 ObIIIO 00YCIIOBIEHO TEM, YTO OHU HE
pemranuch CpaBHUBATH CBOMX TrepoeB ¢ Mumcycom mmm Boromarepsio. Eciu 5TH HOBO3aBEeTHEIE
MIEPCOHAKH WIIM CIOXKETHI MOSBIBUINCHE B WX IPOHM3BEICHMSAX, TO CIYXKHJI TJaBHBIM 00pa3om
HAITOMHHAHHAIO O XPHCTHAHCKOM YYEHHHM M KacalHuCh TJIABHBIM 00pa3oM pOXICHUS, CMEpTH
U cTpajaHus Xpucra.

Taxxe B panHux padorax CrmMeona [1oronkoro MoXXHO HaWTH NPOU3BEICHUS, HACHIIICHHBIC
OUOIEHCKNMH CIOKEeTaMH M MOTHBAMH, YTO CBHJIETEIICTBYET O TITyOOKO PETMTHO3HOM XapakTepe
€ro I03HN.

Summary
Biblical inspirations in the early works of Symeon of Polock

The culture of Baroque nurtured reflection upon the human predicament and human relal-
tions with God. Many literary texts of the period delved into the obscurity of human destiny, death
and the Last Judgement, calling for prudency and christian obedience. For those reasons the Bible
was the primary inspiration and constituted the canon of intellectual discourse. Biblical texts,
particularly the Old Testament writings, were also potent sources of poetical stimuli for Baroque
authors. The Gospels in turn were considered sacred, Jesus and Holy Mary untouchable by the
vulgarity of poetic creations. Gospel themes appeared in the poetic writngs of the Baroque only to
spread and emphasise the importance of christian ethics as illustrated by the birth, martyrdom and
death of Jesus.

Motifs and threads of the Gospels are also evident in the early works of Symeon of Polock
which exemplifies a deeply religious character of his poetry.
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PekoHCTPYKIIUSA AaBTOPCKHX CMBICJIOB
B Mpolecce HHTEPNPETANNHA KOTHUTHUBHOIO
NMPOCTPAHCTBA TEKCTA (Ha MpUMepe AaHAJIHU3a KOHIENTAa
»ayma” B pomadne Baagumupa HabGokoBa
Ilpuznawenue na Kaznv)

[Ton KOTHUTHUBHBIM MPOCTPAHCTBOM XYIOKECTBEHHOTO TEKCTa HAMHU TOHU-
MaeTCsl COBOKYITHOCTh CTPYKTYp 3HAHHM, CTOSINIUX 32 TEKCTOBBIMHU CIUHUIIAMHU
U PENPE3CHTUPYIONINX aBTOPCKUE CMBICITBL.

CTpyKTypy KOTHUTHBHOTO TPOCTPAHCTBA XYIOKECTBEHHOTO TEKCTa MOXKHO
MIPEJICTABUTH B BHUJIE TPEX YPOBHEH:

1 ypoBeHb — CTPYKTYypbl 3HAHUH M MPEICTABICHUM, CTOAILIUE 3a SI3BIKO-
BBIMH 3HAQYCHUSMHU CIMHUI] TEKCTa, B TOM YHCJIC U MPELCACHTHBIMU (eHOME-
HaMH.

2 ypoBeHb — HOBbIE CTPYKTYpHI 3HAHUH W TpenCTaBICHUH, (popMupyro-
muecs Ha 0aze M3BECTHBIX B pelynbTaTe pedeKCUBHON AEATEIBHOCTH:
KOHIIETITBI, KOHIIETITyaIbHbIC TIPHU3HAKH, 00Pa3bl, CAMBOIIBI, PECYTITO3HUIINH U T.I1.

3 ypoBeHb — MOTHBBI, HICH, CEHTECHIIUU aBTOPA, €r0 KOHUEIMIUHU, YCTAHOBKU,
TOYKH 3PCHUS U T.II.

Ha kaxmoM u3 3TUX ypoBHEW MOTYT OBITh MOHATHHHBIE, 0Opa3HbIE, accolra-
THBHBIC, [ICHHOCTHBIE, SCTETUYCCKUE KOMIIOHCHTEI.

OcwmpIciieHne KOHIIeTa ,,/Iylia’” B padoTe ocyIIecTBisieTcss Ha 0ase mperie-
JNEHTHBIX ()EHOMEHOB, (PYHKIMOHHPYIOIIHUX B poMaHe Biagumupa HabGokopa
Ipuenawenue na xasmuv'.

Cpenu KOHIIENITOB, PEMPE3CHTUPYEMBIX B XYHAOKECTBCHHBIX TEKCTaX,
BBIZICJISIIOTCS THOKYJIBTYpHBIE (Hampumep, ,,poanHa”, ,,COBECTh”, ,,cyanda”,
,,KaJIOCTh”’, ,,TOCKa”, ,,cBO00OMa”, ,,BOJIST” W NIp.) U MHIUBUIYAITLHO-aBTOPCKUE
(mampumep, B Tekcrax B. HabokoBa 3TO KOHIeNTH ,,TaiiHa”, ,,IETCTBO”,
,,TUIINHA”, ,,y30p”, ,,0IMHOYECTBO”, ,,TallaHT , ,IFOOOMBITCTBO”, ,,lIO3HAHUE”,

I B.B. Ha6oxos, lIpuenawenue na xasus, A3dyka, Cauxr-Tlerepbypr 2010.
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,CIIOBO”, , urpa” u Ap.). IMEeHHO WHAMBHIYyaIbHO-aBTOPCKHE KOHIIEMITYaIbHbIC
MPU3HAKH W COOCTBEHHO KOHIICTITHI, OOBEKTUBHUPYEMBIE B TEKCTE, COCTABIISIOT
IIEHHOCTHBIH M 3CTETHYECKUH KOMIIOHEHTHI yYpOBHEW KOTHUTHUBHOIO IPOCTpa-
HCTBa.

Wnrepnperanus TekcToB HabokoBa mpeamonaraeT 3HaHHE aBTOPCKOM
YCTaHOBKM Ha OCO3HaHHOE, Mojjaronieecs AemuppoBKe, HCIOJb30BAHUE
SI3BIKOBBIX IMPHUEMOB, a TAaK)KE Ha BOBJICUYCHHE YUTATEIS B IPOIECC COTBO-
puecTBa.

Hapsiny ¢ apyrumu si3BIKOBBIMH CpPEJCTBAMHU B POJH PEIPE3CHTAHTOB
KOTHUTHBHOTO TPOCTPAHCTBA B TEKCTaX aBTOpa (PYHKIIMOHUPYIOT TPEIC/ICHTHEIC
(heHOMEHBI, KOTOPBIC SIBJISIOTCS CJAMHHUIAMHU C JIBOWHOW pPe(EepEeHTHOCTHIO.
Otpaxast 00IIY dTHOKYJIBTYPHYIO CICIU(PHUKY MBIIIJICHUS aBTOpa U YUTATEIs
KaK MPEICTaBUTEICH OJHOIO M TOr0 K€ HAI[MOHAJIBHOTO JIMHI'BOKYJIBTYPHOTO
coo01IecTBa, NpeneaeHTHbIE (EHOMEHBl CTaHOBATCS MapKepaMW HalWYUs
WH/IMBH/yaJIbHO-aBTOPCKHUX CMBICIIOB.

B XymokecTBEHHO-3CTETUYECKOM cucTeMe mpou3BeneHuss HabokoB cosmaer
,,CUTyallul HHTEPOpeTaluu’ [Js YUTATEIbCKOro BocTpusaTHi. C MOMOIIBIO
SI3BIKOBBIX CPEJICTB OH OCTaBIISIET B TEKCTE ,,CUTHAJBI’, TI0 KOTOPBIM JOJDKCH
OPUEHTHUPOBAThCS YUTATEIb. B CTPYKTYpe PYCCKHMX HAIMOHAJIBHBIX KOHIICTITOB,
(GyHKIHOHUPYIOMKUX B TekcTax HabokoBa, Hapsay C ATHOKYJIbTYPHBIMHU
KOHIIENITyaJdbHBIMH TPU3HAKAMU TOSBISIOTCS WHAMBHIYaIbHO-aBTOPCKHUE.
[Ipuuém, mocienHre MOTYT JIOMHUHUPOBATh W TMEPEMEIIATHCS C MepUQepHH
B SiZICPHYIO 30HY KoHIlenTa. [lo HammM HaOJIOJCHUSAM, TAKOW CIIOCOOHOCTBHIO
o6siaaroT oOpa3Hble, AMOIMOHAIbHBIE, ACCOIMATUBHBIE U CHUMBOJIUYECKHE
MpuU3HaKy KoHienTa. OIHAKO [IEHHOCTHBINA KOMITOHEHT HAIlMOHAIbHBIX KOHIICTITOB
B mpom3BeeHnsX HaOokoBa ocTaércss HEM3MEHHBIM.

Bomnpoc o ,,xy10’kecTBeHHOM KOHIIENTE  SBISETCS CIIOPHBIM B COBPEMEHHON
JTUHrBUCTHKE. OCHOBOIIOJIATAfOIUE KOHIICTITHI, BXOJSININE B KOTHUTHBHYIO 0a3y,
CBSI3aHHbBIC, KaK MPaBUJIO, ¢ NIYOMHHBIMU KOPHSIMH HAI[MOHAJIBHOW KYJIBTYPHI
— ¢ MU(OJIOTUEH, C HAPOJIHBIM TBOPYECTBOM, C PEJIMTHUCH, SBJISIOTCS, Ha HAII
B3IJIsiJ], MHBAPMAHTHBIMU CAMHUIIAMHA WHIUBUIYyaJIbHOW KapTHHBI MHpa JIH00T0
MIPEJCTAaBUTENS ONPEACTICHHOTO HAI[MOHAIBHOTO JIMHTBOKYIBTYPHOTO COOOIIe-
cTBa. XyIIO’)KECTBEHHAs KapTHHAa MHpa OIMOCpPEIOBaHA COIHAIHHO-TICHXOJIO-
THYECKUM OTIBITOM aBTOpa, OHa (hopMHUpyeTCsl TMOoJI BO3IEHCTBHEM ero (uio-
co(hCKUX, ICTETUUECKUX, HPABCTBEHHBIX BO33peHUH. KOTHUTUBHOE MTPOCTPAHCTBO
XyJ0KECTBEHHOTO TEKCTa TMPEJICTABIICT COO0M 00lee Ui aBTOpa U YUTaTels
MPOCTPAHCTBO, IJI€ YHUTATEJb HAXOIAUTCS B ,,CHTyallMd HHTEPIpPETAIUU’.
CMBICTTBI, TIepeNaloIfecs aBTOPOM YHUTATENI0, MOTYT OBITb BOCIIPHHSATHI TPH
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YCIIOBUM HAJUYHS HEKOM CHCTEMBI WX ICKOAMPOBAHUS, KOTOpas MpEAroaractT
CyIIECTBOBaHUE OOIIMX WHBAPHAHTOB MBIIIICHHS aBTOPA U YUTATENs. EaHAIIED
C ATHOKYJBTYPHOM CEMaHTHKOM, penpe3eHTUPYIOLNE KOTHUTUBHOE IPOCTPAHCTBO,
B ATOM OTHOIICHUM SIBISIOTCS ,,KIIOYaMU~ K TOHHUMAaHUIO TEKCTa: B HHUX
B C)KATOW, eMKOW (opMe COCPEIOTOYEHBI KYJIbTYPHO 3HAYMMBIC CMBICIBI.
DopMupys UHAUBUIYAIHHO-aBTOPCKYIO KapTUHY MHpaA, XYTOXKHHK CI0BA
OCYIIIECTBIISICT STHOMEHTAIBHYIO JIESITEIHOCTD, PE3YJIETaTOM KOTOPOH CTAHOBSTCS
MOPOXKJIAEMbIE KOHIIETITAMU aCCOLMALUU M KOHHOTAaTHBHBIE CMBICIBL. PexoHc-
TPYKLUHSI 3TUX CMBICJIOB MPEANONaracT MHTEIPAaTUBHBIA MOAXOM K €IUHUIIAM
A3bIKa KaK PENPE3EHTaHTaM KyIbTypHBIX KOHIENTOBZ. B cBA3u ¢ 3TUM
B IIPOIECCE PEKOHCTPYKIIUM aBTOPCKUX KOHIETTYaJbHBIX MPU3HAKOB MBI
YUIUTHIBAEM KOTHUTHBHBIA, CEMUOTHUYCCKHM, CEMAaHTHUKO-CTPYKTYPHBIH 1 KOMMY-
HUKATUBHBIM aCIEKTHl OMHCAHUS CTPYKTYp 3HAHUN, aKTyaTW3WpPOBAHHBIX
B TEKCTE.

Xyl0’KeCTBEHHBIM KOHLEMT ,,pOXKAACTCA” B TOUKE MEPECEUCHUST aBTOPCKOTO
U YHUTATEIBCKOTO MbIIUIeHHs. CHUTHAJIOM K ,,y3HABAaHUIO KOHIIETITA B TEKCTE
CIIyXaT €ro ITHOKYJIBTYpPHBIC, U3BECTHHIC M aBTOPY, W UHUTATEIIO, MPU3HAKHU.
besycioBHO, KOHIIENT B XyJO0KECTBEHHOM TEKCTE HMEET 0COOBIe CBOWCTRA,
00yCITOBJICHHBIC WHANBUIYAIBHO-aBTOPCKUM MBIIIICHHEM. [IpocienuM 3To Ha
npuMepe (YHKIIMOHHPOBAHUS PYCCKOTO HAIMOHAJIBHOTO KOHIIENTa , aymia’, a
TaKk)ke HEKOTOPBIX JPYyTUX KOHIENTOB B poMaHe HaGokoBa [lpucnawenue Ha
Ka3Hb. AKTyalu3alus KOHLENTa OCYLICCTBISICTCS MPEXKIE BCETo JIEKCEMOI,
CIIy’Kalield UMEHEeM KOHIleNnTa: ,,JI BMECTO HY>KHOMU, SICHOH M TOYHOW pPabOThI,
BMECTO MEPHOTO MOJATOTOBJIEHHS AYIIM K MHUHYTe YTPEHHEro BCTABAHMSI,
KOTJIa... BEAPO Tayiava, Korjaa MmogaayT Tebde, Aymia, yMbIThCS...”; ,,AX, 3HaH 1,
YTO TaK JIOJTO €Ile OCTaHYCh TYT, TO ObI Hadaj C a30B... JOMIEN Obl, JOBEPIINIT
Obl, Ayma ObI 00CTpPOMJIACH CJOBAMH...”; ,KaK CTpamHo! AyIia 3apbliach
B moaywky”; ,,Ho kak oHM TSHYT [0 ,,3aTATUBaHUN’ Ka3HU]... V30 nHS B JEHb
JepKUMIIb AyUIy HATOTOBE, — a BEJb BO3BMYT BPACILIOX. TakK MPOIIO JECITh
IHEH, W s He CBUXHYJCS . JIJs TIaBHOTO Tepos MyIia — HEYTO YKUBOE, MOUYTH
BOIUJIOMICHHOE TeNeCcHO (depowcamv Hazomoge MOXKHO TOJBKO pEalbHBIN
npenmer). [{MHIMHAAT SBIISIETCS ,,XO3IMHOM™ AYIIH, CTIOCOOEH ,,FOTOBUTH €€ K
yemy-nmu6o. [lyma mpencraer Kak HEYTO JesITEbHOE, aKTHUBHOE (Jdyua
obcmpounacey crosamu, 3apulidacs ¢ nodywiky). LIMHOUHHAT ’XajeeT CBOIO
IyITy, KaKk HEBUHHOTO YEJIOBEKa, oOeperaer ee, MO3TOMY CUUTACT HYKHBIM

2 0. A. Kopuuiuos, A3eiko6vie Kapmunsl MUpd KAk NPOUIBOOHbIE HAYUOHALbLHBLX
menmanumemos, Mocksa 2003, c. 133.
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,,TOTOBUTH K CMEpTH’ . B KOHTEKCTE KOHICMTYaTU3UPYIOTCS OOIIEKYILTYPHBIC
MPU3HAKHI KOHLIETITA.

Peanus ,,myma” B pycCKOU SI3bIKOBOM KapTHHE MHUPa BBICTYNAET B OCHOBHOM
KaK BMECTHJIMILE MPOSBICHUI MCHXMYECKOM >KHM3HU dYenoBeka. Kak mpasuio,
BHYTpPEHHEE TMPOCTPAHCTBO AYIIHM HAEHTHYHO JUYHOCTH. Kpome Toro, mymia
MOXKET BBICTYNaTh KPUTEPHUEM OIIEHKH BHEIIHETO IMpOoCTpaHcTBAa. B ocHoBe
XapakTepucTuku aymu jexut onmosunus CBOE — UY)KOE. Xapakrepnas
0COOCHHOCTh HALIMOHAJIBHOIO MBILIUICHUSI — BOCIPHUITHE IyIIM KaK HEKOETo
3aKpBITOTO TeMHOro mnpocrtpancTBa (,Uyxas ayma — moremkn”). IlosBienue
CBETa B Jyllle 3aBHCUT OT TOTO, YeM OHa HamonusieTcs’. B texcrax. HaGokosa
KOHIENT ,,JTyIlla, COXpaHsisi 0a30Bble HAIIMOHAIBHBIC MPU3HAKH, O0OTramaeTcs
HOBBIMH, 3CTETUYECKH 3HAYMMBIMH aBTOPCKUMH CMBICTIaMH.

Kon(mukT mmaBHOTO Teposi ¢ ero okpyXeHuem B pomane [lpuenawienue na
Ka3Hb B JHHTBOKYJIBTYPHOM OCMBICIEHHMH MOXHO paccMaTpuBaTh Kak
peanuzanmio (pa3BepThIBAHME) MOTOBOPKH ,,Uy’Kasl IyIla — MOTEMKH . ABTOD
B MaHepe MapaJoKCaJbHOM S3bIKOBOM UIPbI BHICTPAaWBAET ACCOLMATHBHBIA PS:
HIAyma”,  Hempo3padHoCTh”, ,,HEMPOHUIIAEMOCTh’, ,,lIPEIOHa”, TEM CaMBIM
co3naBas 3pGdexT ocTpaHHeHHS. B Mupe KyKoj, ,,lapoJuii”’, B KOTOPOM
,,3akmouen” luanuanat 1., oTcyTcTBHME mymm — HOpMa W HWIeal CyIIeCTBO-
BaHUs. Hanmume nymm Kak HEKOEro BMECTHIIMING, MOTYIIETO HAIlOJHHUTHCS
KakuM-1100 copepkaHueM (,,’HOCEONOrH4ecKkas THYCHOCTh, ,,HElpo3pad-
HOCTbH”, ,,HEIIPOHUI[AEMOCTh”, ,,HEJOCTYITHOCTh 4YeJIOBEKa JJI1 NMOHUMaHUs
JIpyrux’) Kapaercss cMepTHOM ka3Hbpio: ,,C paHHux yeT [...] LluHnmuuHAT
OIUTEIBLHO H3OLIPSUICS B TOM, YTOOBI CKPBITh HEKOTOPYHO CBOIO 0CO0OCTD.
Yyxkux J1ydeil He mMpomyckasi, a TOTOMY, B COCTOSHHH MOKOSI, TPOM3BOJS
BIICUATIICHUE OAMHOKOTO TEMHOI0 IPensiTCTBUSl B 3TOM MHUPE MPO3pPayHBIX
JIpyT AJsl APY>KKHA AYILI, OH HAyYWJICSI BCE- TAKU MPUTBOPATHCS CKBO3ZUCTBIM...,
HO CTOMJIO Ha MTHOBEHHE 3a0BIThCS, HE COBCEM TaK BHMMATEIBbHO CICAMTH 3a
MMOBOPOTAaMH XHUTPO OCBEUIEHHBIX IUIOCKOCTEH AyIIH, Kak cpasy IMOJHHMAjach
TpeBora”. Ilpu3Hak ,,HEMpo3payHOCTh  CTAHOBUTCS aTpuOyTOM , aAymin”
(HacTosmIel CYITHOCTH), @ CBOWCTBO ,,IPO3PAYHOCTE” aKTyalU3UPYeT B TEKCTE
MyCTOTY, OECCMBICIIEHHOCTh CYLIECTBOBaHMs. Tak aBTOp NPOTHBOIOCTABISIET
[{uHumHHATY TIepcoHaXei-MaproHeTOK. OHM MPO3pavHbl, MOCKOIBKY UM HEKyAa
BMECTHTb, CHpPSATaTh TO, YTO MOXKHO LEHUTb, KakK ,,COKpOBHUIIE” (Ba>KHBIHI
WHIMBUYaJbHO-aBTOPCKUH KOHIENT B dCTeTHYecKoi cucteme Habokona).

3 E. B. VYpoicoH, @yHOameHmanvbHbie CNOCOOHOCMU Yelo8eKa U HAUBHAS ,,aHamomus’
,,Bompocsr s3piko3Hanns” 1995, Ne 3, c. 3—15.
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LMHIMHAAT TOBOPUT: ,,5l TPUAIATH JIET TPOXWI CPEAHM IIOTHBIX Ha OIIyIh
MPUBUJCHUH, CKPBIBAs, YTO KMB M JIeHCTBUTEJEH, - HO Teleph, KOrma
s TIOTIAJICSl, MHE C BaMH CTECHSThCs Heuero. llo kpaiiHeil mepe, mpoBepro Ha
OTMBITE BCI0O HECOCTOSITEJHLHOCTH AAaHHOro Mupa”. Peanusyercsa upes
HECOCTOSITEILHOCTH MHpa ,,0€3qyIIHBIX”, a TakKe HIes TPHOPUTETHOCTH
nyxoBHoro. [lonsrus ,,ayx”, ,Jiyma” XapakTepH3YIOTCS aBTOPOM C TTOMOIIBIO
CJI0B, 00Opa3ymomMUX CEMAaHTHYECKOE IIOJIe C OOImeld CeMOH ,,HEeIMPO3padHOCTh
(mpax, memmubvlil, ueppoma, HenpoHuyaemvli, mema M T.J.): ,,B cymHoCTH
TEeMHBIM 1711 HUX [...] HempoHuUAaeMblii [{MHIIMHHAT MOBOpayuBaiCA Tyna-
Cria, JOBS Jy4YH, [...] cTapasch TaK BCTaTh, YTOOBI Ka3aThCs CBETOIPO-
BOAHBIM; , 5l MCXOXY M3 TaKOro JKI'y4ero MpakKa, TaKUM BBIOCH BOIYKOM,
C TAKOM TOJIKAOUIEH CHJIOM, IBUIOM, - YTO O CHX IOp OUIyIIAaKw ... TOT
WCKOHHBIM MOW TpemerT, [...] mpyxuHy moero s. PeammsyeTrcss MOTHB CBeTa,
COTIPSKEHHBINA C KOHIIENTOM ,,AyIIa”. ABTOPOM JIEKIapupyeTcs Uaes O TOM, 4TO
TONBKO B OOphOE C MpakoM pOXKIAETCS JTUYHOCTh. DTOT CMBICH aKTyalIH3H-
pyeTrcs obpaszamu ,,BOTYKa”, ,,IPYKUHBI” U 3MOIIMOHAIBHBIM COCTOSHUEM
nepconaxa (,,ibL1”, ,,TperneT’’).

[IpernienenTHOE BBICKA3bIBAHUE ,,Uy’Kas Aylla — MOTEMKH BAXXHO IS
TTOHUMAHWUS CTETUYCCKOTO KOH(IIMKTa pOMaHa, TaK Kak B HEM IPEICTaBICHA
MOJeNb PYCCKOTO HAIMOHANBHOTO CO3HAHMS, BKiIfodaromas ommosumuio CBOE
— YYXKOE u xonuent JVYIIA. ,,Coe”, ,,ponHO€” BOCOIPUHUMAETCS HOCUTEIIEM
PYCCKOHM JMHTBOKYJIBTYPHI KaK HCKIIOUUTEIBHO MO3UTHUBHOE, B OTJIMYHE OT
,ayxoro”. Jlns Hunmuanara L. Baxxael 002 kommoHeHTa. JIeKceMbl ,,qyxKoi”,
,,CBOW”, ,,IpyTroif” HapAay ¢ KOHIIENTOM ,,IyIa’” TOCTOSHHO BCTPEYAIOTCS B €T0
peun. Y B. HabokxoBa monsTHE ,uykas Oymia” TMEpeoCMBICIUBACTCS, CIOBO
,,dYKOH” TONydaeT MOJIOKHUTEIbHbIE KOHHOTAIMH, TOCKOIBKY €IMHCTBEHHBIM
,,dyKUM~ B MHpPE MapHOHETOK SIBJISICTCS IJIaBHBIA repoit L{uHUIMHHAT, HOCUTEIH
3CTETUYECKUX HAeH aBTopa. ,,lemHora” L{MHIIMHHATA TPOTUBOIMOCTABISACTCS
,ycrore” mapuoHetok. Ha 6aze onmosunmn TEMHOTA — TTPO3PAYHOCTD
dopmupyercs onmozutmst JYXOBHOCTD — [TYCTOTA. B pycckoii KyabType
,,0€3yIITHOCTE”, ,,TycTOTa” (,,ITyCTON YEIOBEK’) TMOPHITACTCS, TaK KaK HATMIHE
IyIIA — TPU3HAK YEIIOBEYHOCTH, JAYIIa — COCYI JUIsi HEKOEro COep.aHus,
KOTOPOE OLIEHMBAETCS HAa OCHOBE IMTABHOW HanuoHanbHOM ommosuimu JOBPO
— 3J10.

[uHIMHHAT, TOBEPUB JIKU M-Che [Ibepa O TOM, YTO TOT XOTEN €ro CIacTH,
3a 9T0 M OBUT 3aTOYEH B TIOPHMY, MBITACTCS TOACIUTHCS CBOMMHU UYBCTBAMH:
,Kak TyT yxacHo, — octopoxHo ckazan Lluamunanar. — [M-cee [Ibep]: Huuero
He yxacHo. Kcrarm, s JaBHO XOTeNn Bac MOXYPHTh 3a Ballle OTHOIICHHE
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K 37eTTHel kn3HA. [...] Bbl He crpaBemnmBbl HU K g00poMy Hamemy Pommony,
HHU TeM OoJsiee K TOCIoIuHy AupekTopy. Ilyckail oH yenoBek He OYEHb YMHBIM,
HECKOJIBKO HAIBIIIEHHBIH [...] Bce Tak, MHE caMOMy OBIBaeT HE JI0 HETO, U 5, pasy-
MeeTcsl, HE MOTYy C HUM JEJIHNTHCS COKPOBEHHBIMHM JYMaMH, Kak C BaMH
JIENIOCh, — OCOOEHHO KOTJja Ha JAylle KOIIKH, MPOCTHTE 3a BbIpPa:KeHHeE,
ckpedyres...”. [IpeneneHTHOE BhICKa3bIBaHHE, TPAHC(HOPMHPOBAHHOE B PEUH
M-che [Ibepa, akTyammsupyer B co3Hanuu unrtarens kourent JAYIIA. [puuéwm,
9TOT MEPCOHAX IymH He uMmeeT. [Ipuém ,Jj10HO0H 3Bdhemuzaunn’ (npocmume 3a
svlpadicenue), Ha Hall B3IV, JeJIaeT 3TO BBIPAXKECHHUE ,,HEIIPUWIMIHBIM® B yCTax
[Tsepa. Tpanchopmaryisi BHICKa3bIBAHUSI CUTHAIM3UPYET YUTATENIO0 O TOM, YTO
U3BUHATHCA IIbepy He 3a 4YTO, MOCKOJbKY HHUKAKOM AYIIM y HETO HeT.
[IpenenentHoe BBICKA3bIBAaHHE CUTHATIM3UPYET 00 OTCYTCTBHH 3TOM CTPYKTYPHI
3HaHWHA B KapTHHE MHUpa IMepcoHaxa (Kak u 00 OTCYTCTBHH ,,COKPOBEHHBIX
nym”). B peunm M-cbe Ilbepa HammuecTByeT ,,clioBecHass 000JI0UKa” HWMEHH
KOHIIETITA ,,/IylIa”, 32 KOTOPOH CKPHIBAETCS MyCTOTA.

OTmernM, 4YTO ciioBa ¢ 00IIeld cemoil ,,TeMHOTa” (Henpo3pauHocmo,
MmeMHblU, HeNnpoHUuyaembvli, MpaxK) OLIEHWBAIOTCS aBTOPOM TOJBKO TMOJIO-
KHUTEIBHO M SBISIIOTCA aKTyaln3aTopaMH IMOCTOSHHOTO cBoiicTBa llMHIMHHATaA
Obimb HenpospaunbiM. B pyccKol ke JTUHTBOKYIBTYpE BBIPAKEHHS ,,TEMHas
ITyIIOHKA”, ,,TEMHBIA HYeJIOBEK”’, JIEKCEMBI ,,TeMHOTa” (O HEBEXKECTBE, Herpa-
MOTHOCTH), ,,TEMHHUTH” (CKpbIBaTh, yTaWBaTh, 3aMBILUIATh HEA0OpPOE) HUMEIOT
HEraTUBHYIO0 KOHHOTauuio. IloHATHE «TeMHOTa» B pOMaHE pealnu3yeT JOIo-
JIHUTEIBLHBIA CMBICT — ,,TaliHa” W, KaK CJIEJACTBHUE, ,I[€HHOCTH 4YETO0-TH00”.
ABTOpCKHE XapaKTepPUCTHKH CBSI3aHBI C OCOOBIM OTHOIICHHWEM K TailHe,
3arajike, COKpOBHIIY (MMEHA MHINBUAYaIbHO-aBTOPCKUX KOHIENTOB). TemHoma
Ul aBTOpa CTAHOBUTCSI 3HAKOM BOJIEOCTBA, HEOOBSICHUMOCTH, CKPBITOCTH OT
MOCTOPOHHUX IWIa3, cakpaivhocmu. Ha ocHOBE 3TOro oH HagessieT MoA00HBIMH
MpU3HAKaMK 4esioBedecKyro aymry (aymy LlumnnunHara). B pycckoil sSi3bIKOBOM
KapTHHE MHpa IOJOKUTEIbHYI0 KOHHOTAIIMI0O MMEIOT BBIpaKeHUs ,,AyllIa
Hapacmamky’’, ,,ducTas ayma’, ,,CBeTIbI YeIOBEK”, ,,BeCh KaK Ha JIaJIOHU
,(deIoBeK) Bech CBETHTCA (OT cyacThi)’. B KOTHUTHBHOM TPOCTPAHCTBE
XyZ0KECTBEHHOTO TEKCTa HAOMIONAeTCd MHTEPECHOE sIBJICHUE: TepH(epritHbIHI
o0pa3HbIil Tpu3HaK HarpoHanbHOTO KoHIenTa JIYUIA — memnoma (BbIpaxkeH
B NIPELEJEHTHOM BBICKa3bIBAaHUM ,,4y’Kas Aylla — MOTEMKH ) CTAHOBUTCS
JIOMMHaHTHBIM TIPU3HAKOM B XYJI0’KECTBEHHO-ICTETMYECKOM CHCTeMe aBTopa.
NunnBunyanbHO-aBTOPCKUE TPU3HAKH KOHIENTa ,,TEMHOTA” TEpPeCceKaroTCs
C XapakTepUCTUKaMHi KOHIENTa ,,{yIIa’”’, TT03TOMY BO3MOXKHBIM OKa3bIBaeTCA
MOCTPOCHUE HEKOETo LEHHOCTHOIO IPOCTPAaHCTBA, IZle¢ HA OJHOM YpPOBHE
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(YHKIIMOHUPYIOT MTOHATHS ,,AyMa’”, ,,TeMHOTa”, ,,TaifHa”, ,,MpaK”, ,,COKpPOBHUIIE”,
»3araaka”’. 9to koHuenrocdepa, KOTopas B KOTHUTUBHOM IIPOCTPAHCTBE TEKCTA
3aHMMAET SACPHBIH YPOBEHb U OOBEKTHBUPYETCS S3BIKOBBIMHU CPEICTBaMH,
CUTHAJTU3UPYIOLUIMMHU 00 3CTETUYECKN 3HAYUMBIX CMBICIIaX.

CriocoObl pemnpe3eHTalMyd KOHIENTa ,,Aylia” B pOMaHe NpPe/CTaBICHBI
SI3BIKOBBIMH CTUHUIIAMU B ,,KAHOHHYECKOM ™ BHUjC: ,,He mamaiite myxom™ (I1B),
,Jaymeryoka” (apreakrt), a Takke MOABEPTHYTHIMHU JedopMaIiu: ,,Ha IyIe
KOIITIKK”, ,,IIPOCTUTE 3a BhIpakeHue”, ,,cKkpeOyTes”.

Takum o0pa3zoMm, B CTPYKTYpe WHIMBHAYaJbHO-aBTOPCKOTO KOHILENTAa
,JAyIIa” MOXKET OBITh BBIAEICHO HEKOE HALMOHABHO-KYJIBTYPHOE SIAPO, a TaKKe
oKpyXarmas ero mnepudepust (IOMOIHUTEIbHBIE CMBICIB KOHIIEITA,
OTIpeNeNAIoNnecss COUMAIbHBIMH, MCHUXOJOTHYECKUMHU, HHAUBHUAYAIbHO-
JUYHOCTHBIMU W JIp. TIPU3HAKaMM). AHAJIN3 TEKCTa MOKa3aJl, YTO HAI[MOHAIBHO
3HAYUMBIC CMBICHIBI, TaK WIM HHa4Ye COXPAHSAIOIIMECS B HMHAMBHUAYaJIbHOM
KOHIIETITE, & MOTOMY OTHECCHHbIE HAMU K MOHATHIO ,SAP0”° — MO TPHU3HAKY
OOIIHOCTH y OTHENBHBIX NMPEACTaBUTENCH HAMOHAIBHOTO JIMHIBOKYJIBTYPHOTO
cooOmiecTBa, MOTYT yTPaTUTh MEPBOCTENEHHYIO Ba)XHOCTBH ISl MHIAWBH-
JyaJbHON KapTHHBI MHpa M CIABHHYThCS Ha mepudepuio koHuenTta. B pomane
HabokoBa momoOHON TpaHchOpMaIiu MOABEPTAaeTCA CTPYKTypa KOHIENTa
,Oyla”, TO3TOMY OH HE MOMKET OBITh MHTEPIPETHPOBAH, MCXOAS JHIIb U3
HalMOHAJBHBIX Hpu3HakoB. C Ipyroi CTOpPOHBI, IEHHOCTHAs 4YacThb
HaI[MOHAJILHOTO KOHIIENTA BCErna ocraeTcsl Hem3MeHHol. K mpumepy, ayma kak
a0COIOTHAs IIEHHOCTh PYCCKOTO0 HAlMOHAIBHOI'O CAaMOCO3HAHUS, TOJYYUB
OTJINYUTENbHBIE O0pa3Hble W AMOIMOHAIbHBIC MPHU3HAKH, COXpAHSAET Ty XKe
(BBICIIIYIO) TIO3WIINIO Ha IeHHOCTHOHW mkane Habokoma. To ke mpomcxomaut
C KOHIIETITAMH ,,KaJI0CTh’, ,,II000BBL”, ,,poamHa”, ,,m00po” (B Apyrux
MIPOM3BEICHUSAX aBTOPa). MOXHO CKa3aTh, YTO PyCCKUE KOHLENTHI, COAEPIKaIUe
SAPKO BBIP2KEHHBIH OLICHOYHBIH KOMIIOHEHT (XOpOUIO/TIOX0; MPHEMIEMO/
HEeNpHeMJIeMO) B KOTHUTHBHOM TMPOCTpPaHCTBE TeKCTOB HaOokoBa coxpaHSIOT
0OIIIeHalMOHATIBHYIO0 TIO3UTHBHYIO WJIM HETaTHBHYIO KOHHOTAIio. OCHOBHBIE
M3MEHEHHS KacaroTcsl 00pa3HOTO M ACTETHYECKH 3HAYUMOTO YPOBHEH KOHIIENTa,
KOTOpBIE PEIPE3CHTHPYIOTCS B TEKCTE PA3IMYHBIMHM CIOCOOAMM, B TOM YHCIE
— C TOMOIIBIO TPEUEICHTHBIX (eHOMEHOB. [Ipu 3TOM aBTOp aKTUBU3UPYET
pediiekCHBHYIO IEATeIBHOCTD YuTaTeNneld, GOpMHUPYs AOTOTHUTEIBEHBIE CMBICIBI.
CriocobaMu akTyanu3aluy CHeUPUUEeCKUX aBTOPCKHX CMBICIOB B TEKCTaX
HabGokoBa sBnsiorcs nedopmanus U TpaHchoOpMaiysl IMpereeHTHBIX BbICKa-
3BIBaHM, KOHTEKCT, S3BIKOBAsi WTpa, mapadpas, UCTIONb30BaHUE €IMHHUIL C ITHO-
KYJIBTYPHOI CEMaHTUKOU U T.II.
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[lpuBeném nume oawH W3 00pa30B C ATHOKYJIHTYPHOH CEMaHTHKOMH,
(YHKIMOHMPYIOIIMX B POMaHE M CBS3aHHBIX C KoHuenTtoM /[lyma. 310 o0pa3s
JTACTOYKH, HCIOJIB3YEMBIM aBTOPOM s XapaKTEPUCTUKU ODMMOYKH: ,,BoT,
JlacTouku

B

JACTymIKa, COHHO ckaszan lluanuuuar, — Hy Oyner, OymeT...”.
cTaHOBATCs s L{uHIMHHATA aTpuOyTOM CBOOOABI — OH HAONIOJACT 3a HX
MOJICTOM M3 TIOPEMHOTO OKHa. B pycckoil KyJlbType J1acTOYKa OTHOCHUTCS
K YUCJIy THITUYHBIX PYCCKHX MH(OJOTHUECKUX 00pa3oB, MOXKET YIOTPEOIATHCS
JUTSL XapaKTePUCTHKH YeloBeKa, MpeaMeTa, KUBOTHOTO. OTHOCHTCA K TIOYH-
TaeMbIM, YHCTBIM, ,,CBITHIM mTUIaM. JlacTouka — moOumas borom ntura, use
meOeTaHne BOCIIPHHUMAETCSI KaK MOJHTBA, ciaBocioBue. COIMacHo JIeTeH/IE,
JIACTOYKW BBIHUMAIOT KOJIOYKU W3 TEPHOBOI'O BEHIIA pacmsaToro Xpucra.
B HaponHBIX TIpenCTaBICHUSIX STOM MTHUIE CBOWCTBEHHA TakXe OpadHas
cuMmBoiMKa. OOpa3 HOCHT SIPKO BBIPQKCHHBIM MO3WTHUBHBIA Xapakrep. Bce atn
cMmbicnpl B. HaOokoB MCHONb3yeT NMpU XapaKTepUCTUKE ODMMOYKH Kak
MepcoHaxka, codyBcTBytomero l{uHnmHHATY. JlacToukn cTaHOBSTCS ,,yTelIH-
TenpHuUIIaMK”’ [lWHIIMHHATA, 0OOpPEUEHHOr0 HAa MYYEHHUYECKYH cMepTh. Mrpas
¢ DMMOUKOIi, OH Ha BpeMs 3a0bIBACT O CBOMX CTPAJaHUAK. DMMOUKA HAUBHO
oJIaraer, 4uro ,,cracer’” LIMHIIMHHATA, [TOCJIe Yero OH Ha Hel keHuTcs. [lomodHo
JIACTOYKE, OHA OTJIUYACTCS CTPEMHUTEIbHBIMH, MOPBIBUCTHIMU JIBHKCHHSIMHU.
XapakTepu3ys ee, aBTOp yHoTpeOiseT Tiaroi ,Jietaet . DTHOKYIbTYpPHBIC
CMBICTIBI (8eCHA, 8OCKpeuleHue, 01a200amv, C8AMOCmy), COYeTasch B o0pase
JIACTOYKHU, BBIBOJSIT €r0 Ha ypOBEHb CUMBOJA. CBOWCTBEHHBIM HAapOIHBIM
JlacKaTeNIbHbIM (GopMaM cydurcoM -yuik- (desyuixa, nebedyuika, moOyuKa)
BBIpA)KAETCS HEXKHOCTH llMHIWHHATA MO OTHOMIEHUIO K OMMmouke. OOpas
BOCIIPHHUMACTCS YHTATEIEM IMO3UTHBHO, DMMOYKA OIEHWBACTCS Kak ,,9uCTOC”
CYIIECTBO.

B menom, 30omopdHBIE 00passl, ucnonbp3dyembie B. HabokoBeM, ¢op-
MHPYIOT CEMUOTHYECKHUE, IMOIIMOHAIbHBIC, OIECHOYHBIE CMBICIBI B TPOHU-
3BefieHnU. V3 psia STHOKYJIBTYPHBIX CMBICIOB aBTOp BbIOMpaeT Haumbosee
3HAYMMBIC JUIsI €r0 3CTETHUUECKON CHUCTeMbl. biaromapsi KOHTEKCTY, YMTaTeNb
HMEET BO3MOXKHOCTb BEPHO HHTECPIPETUPOBATH 00pasHbIC XapaKTCPUCTUKH
nepcoHakeid. JIIOOOMBITHO TO, YTO ATHOKYJIBTYPHBIE CMBICIBI, aKTyalU3H-
PYIOIIHECS B YUTATEILCKOM BOCTIPUSTHH, HEPEAKO HE BOCIIPUHUMAIOTCSI CAMUMHU
reposiMd TPOU3BEICHUN, MOCKOJIbKY OHU HE SBISIOTCS HOCHTEISIMH
OTIPEJICIICHHOM JIMHTBOKYJIBTYPBI. B 3TOM OTHOIIICHUN YUTATE)Ib CTOMT HA OJHOM
YpPOBHE C aBTOPOM — OH HMEET MpaBoO ,,3HATh OOJBINE”, UeM TEpOM POMaHa.
ABTOp HE BBIHOCHT HPSIMBIX OIEHOK, HE JaCT IMOJOXHUTCIbHBIX HIIH
OTPHUILIATEIBHBIX XapaKTEPUCTHK CBOUM IepCcOoHaxaM. VIMEHHO uWTaTenb,
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Oyaromapsi aBTOPCKUM CHUTHAJIaM, MOXET yBHAETh, 4TO LlMHIIMHHAT 00iiajmaeT
,JETCKUM™ B3IISIOM Ha MUp, OH ,,0ecromoIneH”, ,,HeBUHEH (TIO3UTHUBHAS
OIIeHKa). DTH MPU3HAKHU MEPCOHAXKA TAK)KE KOPPEIUPYIOT C KOHIIETITOM ,,JTyTa’”,
CTPYKTYPHPYSI €T0 ,,lI0-HAOOKOBCKH™~ CBOCOOPA3HO.

Streszczenie

Rekonstrukcja znaczen autorskich w procesie interpretacji przestrzeni kognitywnej tekstu
(na przykitadzie analizy konceptu ,,dusza” w powiesci Wiadimira Nabokowa
., Zaproszenie na egzekucje”)

Autorka podejmuje sig interpretacji przestrzeni kognitywnej tekstu powiesci W. Nabokowa
Zaproszenie na egzekucje. Uwage skupia na koncepcie ,,duszy”, okre§la miejsce komponentu
wartosciujacego koncept. W procesie rekonstrukcji autorskich cech konceptualnych uwzglgdnia
aspekt kognitywny, semiotyczny, semantyczno-strukturalny i komunikatywny opisu struktur
wiedzy aktualizowanych w tekscie.

Summary

Reconstruction of the author’s implications in the process of text cognitive space interpretation
(by the example of the concept “soul’ in the Viadimir Nabokov’s novel
“Invitation to an Execution”)

The article deals with the problem of the text cognitive space interpretation. In the centre of
attention is the concept SOUL realized in V. Nabokov’s novel Invitation to an Execution. The role
of the concept’s value component is defined. In the process of the author’s conceptual reconstruc-
tion we consider cognitive, semantic structural, and communicative aspects of description of know-
ledge structures which are actualized in the text.
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ApPXHMTEKCTYaJIbHbIe OTHOILIEHUS B MOBECTH
Muxauna IlonoBa Cnasanckana mpusna

[Mocne m3BectHBIX pabot XK. XKenerra (1979) mo Teopuu TpaHCTEKCTya-
JBHOCTH! MOJ apXMTEKCTYaJbHOCTHIO MPHMHATO MOHMMATh CBA3b TEKCTA
C )KaHPOBOW CHCTEMOH, K KOTOPOW OH NPUHAIICKHUT. DTa CBA3b MOXKET
00HaApyKMBaThCA HA PA3HBIX YPOBHSAX CTPYKTYPHI TEKCTa M YacTO 00O3HAYATHCS
MPU 3TOM Yepe3 MapaTeKCTyalbHbI KOMIIOHEHT (3ariiaBHe, IM0/3arol0OBOK).
Jymaercsi, apXUTEKCTyaJIbHOCTb MOKHO OIPEACTHTh KaK CIOCOOHOCTh TEKCTa
B CHJY BOCHPOHM3BOJMMOTO XapakTepa TeX WJIH HMHBIX €ro CTPYKTYpHO-
CEMaHTHYECKHUX €JMHHUIl aKTyaJn3UpoBaTh ,,IaMsiTh xkaHpa~ (M.M. baxTun),
€ro MpHU3HaKH, KaK ¥ OIOCPEIOBAHHO (IO MPHUHIUIY METOHHUMHHU, CHHEKIOXH)
MIPU3HAKU TEX TEKCTOB, KOTOPHIE €r0 BOIUIOLIAIOT, B KOTOPBIX OH IPOSBISETCS.
Pazymeercs, 3TH akTyanu3upyemble NMPHU3HAKU O0O0JATAI0T OTPEICICHHBIMU
CMBICTIAMH W KOHHOTAIMSIMH U, CJIEJIOBAaTENIbHO, OyJAy4YH BHEIIHAMHU 3HAKaMH
COKPBITOTO, MOTYT BIIMSITh HAa OCMBICIIEHHE TEKCTa, ONPENEesITh TOT MM WHOU
KOJ[ €0 MHTEPIIPETAIlN, paKypc BHUIEHUS, acleKT MOMCKa OCHOBAaHUM CXOJCTBA
Y TI0100MH, KOHCTUTYHPOBATH MEXTEKCTOBOE B3aMMOJCHCTBHE (MHTEPTEKCTya-
TBHOCTR). [loaTOMYy, Haylo Tymars, HanOoJIee BaYKHBIM CBOWCTBOM apXHUTEKCTyaTbHBIX
KOMITOHEHTOB (aKTyaJIn3aTOPOB JKAHPOBOU CBS3H) SIBISIETCSI WX CIIOCOOHOCTH
BBOJUTh B WHTEPIPETAIMOHHOE TOJIE TeKCcTa (MHA4Ye TOBOPS, MPEIbSBIATH
OCMBICJIAIONIEMY TEKCT CO3HAHHIO) MpEIEIeHTHBIE, aKCHOJIOTHYEeCKH 3HAaYMMBbIe
TEKCTBI-00pasIibl OMPEAETICHHOTO KaHpa, TUCKYpCa — ApXUMEKCHbl.

Takum o0Opa3zoM, apXHTEKCTyaJbHBIE CTPYKTYPHI, C OJHOW CTOPOHBHI,
00yCJIOBIMBAIOT TPUPAIICHUS M YCIOKHEHHUS CMBICIA, CO3/IAal0T YCIOBHUS IS
(BOoC)co3maHusl TEIOCTHOCTH, TOCTIDKEHHS CYIIHOCTH; C JPYyTrOdH — CIyKar
OMoOpod I BBIOOpA CTpaTeTMM HMHTEPNpPETAUU JaHHOTO TEKCTa, €ro
¢parMeHTOB U 00pazoB. MHaue roBops, apXHTEKCTYaJbHOCTH MPEACTABISICT
cO0OM CpesiCTBO YCTAHOBJICHUS B OTAEIHHOM TEKCTE psijia MapagurMaTHYECKUX
(accomMaTHBHBIX) XapaKTEPUCTHK, OMPEICIIEMBIX MOCPEICTBOM pedepeHIINH

1 K. Kenerr, Bsedenue 6 apxumexcm, [B:] XK. XKenerr, @ueypwi, T. 2, Mocksa 1998, c. 282-340.
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K MOJQJIbHO-CMBICTIOBOMY CONICP)KAaHHUIO TEX WM WHBIX KAHPOB M TeX Ipele-
JIEHTHBIX TEKCTOB, KOTOpbIe uX npenactapisitoT. Kak numer E.B. Koznos,

APXUTEKCTyaJIbHBIE MEKTEKCTOBBIC OTHOLICHNUS BKJIIOYAIOT Pa3HOOOPa3HbIH CIIEKTP
JKaHPOBBIX CBfA3EH, OOBETUHSIONMX TEKCTHl HA CTPYKTYpPHOM YpoBHe. MeHHO
CTPYKTYPHBIE JIEMEHTBHI MOTYT TPaHCIHMPOBATHCS W3 TETEPOTCHHBIX KYJIBTYPHBIX
IJacTOB, BBICTyHAas IJIOAOTBOPHOH OCHOBOW IJIsI TMOPOKICHUS HOBBIX
CEMHMOTHYECKHX (hopM>.

Takoe MOHMMaHHME APXUTEKCTYaJbHOCTH MCXOAUT M3 MPU3HAHUS TOTO, YTO
TEKCTOBasl JACATEIHLHOCTh, OOICHHE KOMMYHHKAaHTOB 4Yepe3 TEKCT pean3yeTcs
Ha OCHOBE MX OOIIET0 JIyXOBHO-KYJIBTYPHOTO OMBITA, OOIHX (()OHOBBIX) 3HAHUI
00 OMpeJIeIeHHOM THITE JUCKYPCHBHOW KOMMYHUKAIIUH, 3aBUCUT OT HX TIIyOHHEI
1 IPEAIoiaraeT akTyaJn3alnio COOTBETCTBYIOIINX €My KOTHUTUBHBIX CTPYKTYP,
CIIOCOOHBIX BBI3bIBAaTh HAIPABJICHHBIC OKHUJAHHUS OTHOCHUTEIBHO >KaHPOBBIX
0cOOEHHOCTEH MOCTPOCHUSI U CMBICIIOBOTO COJICp KaHUsI TEKCTa, MPOBOLHUPOBATD
YHUTATENs Ha JWAJIOT, BBOJUTh €T0 B ,,HEKOE MHTEPCYOBEKTHBHOE MPOCTPAHCTBO
o06wenus (Co-00ICHUs, TPU-OOIICHHUS, Pa3-00IICHHsI, KOTOPOE HE MOXET OBITh
YUCTO BHEIITHUM (OOBEKTHBHBIM), HM YUCTO BHYTPEHHUM (CyOBEKTUBHBIM) >,

B nmanHO# crarThe M3NaraloTcs HEKOTOpbIe HAONIONEHMS Haj peau3aunuci
apXUTEKCTYaJbHBIX OTHOLIEHHWH B CIOBECHO-KOHLENTYAJIBHOM CTPYKType
MOBECTH BUJHOTro apxaHreibckoro nucateis M.K. [lomoa Crasgawuckas
mpusna (1994). B aToif moBecTH, Ha HaIll B3IV, BIIEPBBIE B HOBEHIIEH pyccKoit
JTUTEpaType B TMOJHOI Mepe oTpasuiach >KHMBas, B3sTas B MOMEHTE CBOETO
00JIE3HEHHOTO CTAaHOBJIEHWSA, MPOSBICHUS CBOEH CYNIHOCTH, MCTOJHEHHAs
rnyOouaiero TparusmMa ACHCTBUTEIBHOCTH MOCTIEPECTPOCUHON 3MOXH
B CTpaHe; 0Oojee TOro, B HEH B XyIOXKECTBEHHOH (hopme ObIIT MpEeaiokeH MyTh
K HPaBCTBEHHOMY O3/JOPOBJICHUIO OOILIECTBEHHOTO CO3HAHMS, OCBOOOXKIICHHIO
€ro OT CTEPEOTHUIIOB BOCHPHUITHS HCTOPHH CTPaHbI, BOCCTAHOBICHHIO
pylIanierocsi eJMHCTBAa OpPaTCKUX CIABSHCKUX HaponoB. [loaromy Craeswnckas
mpu3Ha, He 3aME€UeHHAas KPUTHUKOH, MOXKET TI0 TpaBy CUUTATHCS CBOEOOPA3HOM
BEXOW B COBPEMEHHOM JIMTEPATYpHOM MpoIlecce: MO3aad Hee IMOJIHBINA Kpax
COBETCKOM MICONOIrMYECKON CUCTEMBI IIEHHOCTEH, BIEPEIH — HAOMPAIOLINN CHITY
pasry’n HU3KOMPOOHOM PHIHOYHOM JUTEpaTypbl U BMECTE C HUM MOBCEMECTHAs

2 E.B. Kosnos, K 6onpocy o nosmopsiembix cmpyKmypax 6 XyOOJlCecmeeHHOM MeKCme MaAcco-
6011 KOMMYHUKayuu, [B:] @onvkaop u nocm@onvkiop: cmpykmypa, munonocus, cemuomuxa, [online]
<www.ruthenia.ru/folklore/koslov1.htm>.

3 B.U. Tiona, Ananumuka Xyoosicecmeenno2o: 6eedenue 6 IUmepamyposeoueckuii anaius,
Mocksa 2001, c. 23.
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,,roomuamsanus” (B. KazakoB) 00IecTBEHHOTO CO3HAaHUA — ,,TTT00aITBHOE
CMeIIeHHe TEHHOCTHBIX OPHEHTHPOB, TIEPETOiI3aHie MHpa W MUPOOIILYIICHHS
B 00J1aCTh TEHEBBIX MPUHIIUIOB U NEPEBEPHYTHIX CMBICIIOB ™4,

[ToroB ucnonp3yer pernopraxHyw (Gopmy mokasa coObITHI B pa3Bo-
padMBaroIIeMCs MPOCTPAHCTBE TEKCTa, MpPEIeJCHTHbIC (EHOMEHBI, 00pa3sbl,
MeTadopsl ¥ CHMBOJIBI COBETCKOIM M ITOCTCOBETCKOM 310X, KaK M B PaBHOU Mepe
00pasbl ¥ CUMBOJIBI MHUpono3ITHYeCKHe. HapouuTass aBTOpH3anus IUCKypca
JIOCTATAETCS HE TONBKO Onaronmaps MepBOIMYHOCTHOMY HappaTHWBy (ITOBECTBO-
BaHUE HJET OT Juna NpodeCcCHOHAIBbHOTO JXypHalucTta AlleKcaHApa
[lnaroHoBMYA), HO M TOMY, YTO TIOBECTBOBATEIb-IIPOTATOHUCT IPEJCTACT KaK
JIMYHOCTh CO BCEMH OCOOCHHOCTSIMH CBOErO MEHTAJIHMTETa, CBOUM BHJCHHEM
MHpa, UHTEJUICKTYaJbHBIM U 3THYCCKUM Oarakom, CBOMM HEIOBTOPHMBIM
XapakTepOM, KaK JIMYHOCTh, OTKPBITO MPOSBIISIFOINAS CBOK MHTCHIIMOHAIBLHOCTD,
CBOIO COMPHUYACTHOCTh M300pakaeMoi JEeHCTBUTEIHHOCTH. Bce 3TO M co3maer
B TIOBECTH OPTaHWYHBIN CIUIAB IMyOIUIIMCTUYHOCTH U MMO3TUIHOCTH, TPUIAET i
YepThI JJOKYMEHTAIBHOCTH, UCTIOBEAALHOCTH, IIOYYUTEITBEHOCTH.

Haiinennas ¢gopma muchbMa MO3BOJISET aBTOPY OTKPBITO BBIPAXKATh HE
TOJIBKO TO3UIMIO TO3Ta-TpaXKIaHUHA, 00mMuuTess, ¢uiocoda, OOJCIOIIETo 3a
cyns0y Poccum, Gonprmoit m Mamoit PogwHbI, pa3sMBIIUIAIONET0 00 HCTO-
pUYECKOM ITyTH CBOEH CTpaHbl, €€ HACTOAIIeM W OyIyIleM, HO W TiepenaBaTh
YyBCTBA PACTEPSIHHOCTH, OTYASHHSA, TO COCTOSHUE TPaBMHUPOBAHHOTO CO3HAHHS
PYCCKOTO MHTEIUIATEHTA, B KOTOPOE €ro BBEPIIIM TPArHUECKHUE COOBITHSI, CBSI3aHHBIC
¢ pacmasom CCCP, HO Ooyiee — ¢ pacmajioM €IMHCTBA BOCTOYHOCABIHCKUX
HapozIoB (OTCIONA M ONPENEIICHHE CIA6SHCKAS B HA3BAHUM TIOBECTH) :

Tocrmogu! Yto 3a 3emis Hamra ciaBsHcKas Takast! Pasmopsl, pacnpw, xpoBs! Komuu
HCTOPHIO — HUKAKOTO MOKOIO, OJTHa 37100a! MBI Kak IIpokisThie Ha 5Toil 3eme! (c. 265)°.

4 AJO. Bonbmakoa, CoepeMenHblil AUMepamypHulii npoyecc u 3adauu Kpumuki: O0KIa0
na xongepenyuu ¢ CII Poccuu , Mmoeu aumepamyprnoeo 2oda”, [online] <www.rospisatel.ru/bol-
shakova.htm>.

5 Orcrona, HamO IAyMaTh, M MACONOTHUECKH 3HAYMMOE U KOHLEIHIMH IOBECTH, [UIs aBTOPCKOiL
MHPOBO33PEHUYECKOH MO3ULUNH ,HE-BBeJeHNHE” B JKU3Hb TEKCTA IMPEACTABHUTENCH HHBIX 3THOCOB
COBETCKOrO TOCYIapCTBa B KaueCTBE JCHCTBYIOIIMX JIMI[, YTO, O€3yCIOBHO, JOJIKHO HACTOPOXKHUTH
YUTATEIIs, Yy’KIOr0 HACOJIOTHH KaK HAIL[MOHATIHM3Ma, TaK M HEOCIaBSHOGHIBLCTBA, BBI3BATh Y HErO
BOIPOCHI, OTBETHl Ha KOTOPbIE TEM HE MEHEe HaxOIATCsS 3a pPaMKaMH TEKCTa IMPOU3BEACHHUS.
Brpouewm, moka ere JIerkuii KpeH B CTOPOHY HEOCIaBSIHO(GUIBCTBA B 3TOH MOBECTH BIIOJIHE OLIYTHM,
OJJHAKO O TOM, KaK Jalieko Toiiier (3aifaer?) mucarTenb, €CIM MOCIEAYyeT 3TUM MPOTOPESHHBIM
,,COBPEMEHHHUKOBLIAMHU ™’ TTyTeM, TOT/a, B cepeaune 90-X I'T., MOXKHO OBUIO TOJBKO Ir'ajarh.

6 Tekcr mosectn Crasanckas mpusna mat. mo: M.K. [Tomos, Myaxcckue cuvl na 6epezy
oKeaHa: KHuea nposwvl, Apxanrensck 1997, c. 221-293. 3nech U panee CTpaHMIA YKa3bIBaeTCsl B TEKCTE
B CKOOKax.
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[Ipu sTOM TMOmYepKHEM: B3I MpoTaroHucTa moBecTH Ha cynpdy CCCP,
KaK ¥ €ro HpaBCTBEHHAsI MO3UIMS B 3TOM TEKCTE BIIOJHE OTKPBITHI:

Wnu BopsiMp 101U AEHATCA HA JABAa TUMA: OJHU — TOCYNAapCTBEHHUKH, pajeTelu
OreuecTBa, Jpyrue — KOCMONONUTEL, Fpaxkaane Mupa? Het. Hukro He qokaxert, 4To
s MeHblle ero [kamuraHa llIBemoBa, OwiBIero ,adranma” — A.JL] mopoxy
OteyectBoM. MHe Toxe xaub pacnana Coro3a, XOTS HNOHMMAlO, 4TO 3TO OBLIO
Hen30eKHO, BO BCSIKOM ciydae B ToM Buje. A Pomuna, OTtedecTBO I MEHS HE
mycToi 3Byk. M HOCTanbruio s UCHBITHIBAN. 3Har0, KAaKOBO JKUTh BHAIU OT JOMa
(c.267).

OueBHIHO, YTO MOBECTBOBATEb B JAHHOM CIy4ae AMIIATU3HNPYET HE TEM,
KOTO OH MPOHUYHO Ha3bIBAET ,,[OCYJIapCTBEHHUKAMH U pajaerensimMu Oredecta’”,
a TeM ,rpakaaHaM MHpa’, KTO CIOCOOCH TOHSTH, BOCIPHHATH CJIOBA W OO0JIb
Omnexcer Komomuiinia, geit orer moru6, cpaxaschk B orpsnax YIIA, n Moruma ero
HEBEJIOMO TI/ie, a MaTh, pa3deJuBIIAs ydacThb ,CTa ISITUACCATH THICIY
YKpauHIEB”, KOTOPBIX ,,COTHAIN C POAHBIX JIaH, cruHyna B Cubupu’™:

,»AA B COPOK CEIbMOM BCE CEJI0 B BarOHKI U TyJa. .. 970 Kak? He renouun?”’ (c. 267, 265).

[Mucarens ybOexaeH, YTO BO3POXKAEHHE yTPAYEHHOTO CIaBSIHCKOTO
€IMHCTBA BO3MOXKHO TOJNBKO TIPH YCIOBHU BOC-IPUATHS TPATWYECKON TPaBIIbI
JIPYTOi CTOPOHBI, IPABOTHI JPYTOT0 YEIIOBEKA, €r0 OOJIH, IPU YCIOBHU O0TKa3a OT
UICOJIOTUYECKUX, KOJUIEKTUBHBIX U HCTOPUUECKUX MHU(OB, KOTOPBIE pa3beIuHIIH
W TIPOJIOJKAIOT Pa3beANHSATh CIaBsH, Jia M HE TOJIbKO nX. UTOOBI BCTarh Ha ATOT
MIyTh BOCCOCAMHCHUS, HEOOXOMUMO cOoOpaTh KaMHHU, HEOOXOIWMa TPHU3HA IO
BCEM TTOTUOIINM 1 HETOTPEOESHHBIM:

Tamepnan mogauMal. .. Harmm maprmansl He TOTHSIN U yke He mogauMyT. CaMu Ha
HosogeBuubem na B KpemineBckoil creHe. A conparbl? CKOJIBKO COJITATCKUX
KOCTOUEK JIeXKAT HE3aXOPOHEHHBIMH. .. (¢. 226).

UeTKOCTh XyI0’KECTBEHHOM JIOTMKH MOBECTH BO MHOTOM JIOCTUTAeTCs Kak
pa3 Omaromgaps TakOMy OTKPBITOMY CIOCOO0Yy BBIpaXXEHHUS aBTOPCKOM
MOJaJIbHOCTH, WCIOJIL30BAHUI0 B KAa4e€CTBE BEKTOPOB CMBICIOMOPOKICHUS
TPATUITHOHHBIX MHU(OIIOATHIECKUX CHUMBOJIOB M 00Opa30B, OIIO3HUITUH ,,CBOU
— gyxwue”, ,,BOCTOK — 3amaja’ U Ap., pUTOPHUECKUAX PUTYp ITyOIUITUCTHIECKOTO
JIUCKypCa.

Hackonbko TpysieH 3TOT yTh K MOHMMAaHHWIO, HACKOJIBKO MTyOOKO YKOpEHEeHa
B MaccoBOM CO3HaHHMHU aHTHUTE3a ,,Mbl — OHHM~’, KPAaCHOPEUMBO TOBOPUT
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BbI3BIBAOLIECE IOBeJeHHe KanuTaHa llIBeroBa, Borulomaromero a00JECTHbIE
YepThl PyCCKOro O(HIEepa, ero ocTpas SMOLHMOHAIBHO-OLEHOUHAsI PEaKkuus Ha
CJIOBa ,,3aMagdHIeB”, ,,0aHACPOBLEB”, X MpaBAy B SIH30JC BCTPEUH TEPOCB
MOBECTH C YKPaMHCKUM OTpAaoM camooOoponsl Komommuiinma. B ocHoBe 3T0i
HEraTUBHOW peakIuy JEeKUT HETePIUMOCTb, BOCITUTAHHASA Ha HJICOJOTHUYECKUX
MH(}ax COBETCKO-COIMATNCTUYECKON CUCTEMBI. ,,HeTepmumocTs, Mo ompese-
JIEHHIO, €CTh TNCHXOJIOTHYECKAas W MOpajbHas MPEANOChUIKa K HACHIUIO,
KOTOpasi MpoM3pacTaeT U3 apxeTumna ,,CBOM — dykue”, 00JIaaonero mupoKuM
CHEKTPOM (DOSTBKIIOPHBIX, TUTEPATYPHBIX, PEIUTHO3HBIX, HICOJIOTHUECKUX U TIP.
accouuanui. AHTUTE3a ,,Mbl — OHH~~ MOIJIA IPUOOPETATh ,,cCaMble BO3BBIILICHHBIC
Y MaTpUOTHYECKHE MCTOJIKOBAHMS, MOIVIa TIOMOTaTh BBDKHBAHUIO YEJIOBEYECKUX
KOJIJIEKTUBOB B MOMEHT 0CO0O0 TSKKMX HCIBITAHHW», B TO K€ BpEeMs OHa
«BOCXOINT K CaMbIM paHHUM, WH(AHTHIBHBIM, ITOYTH YTO 3BEPHUHBIM IIJIACTaM
KOJUIEKTUBHOTO M WHAMBUAYAJIBHOTO OIBITA JIIOACH, K TEM 3I0XaM, KOIzaa
YeJOBEK BOCIPUHMMAJCS Kak Oe3ycloBHAas M HepaccyXaalomas NpHHa-
JUIEXHOCTB CBOETO M3HAYAIEHOTO KPOBHO-POJICTBEHHOTO KOJUIEKTHBA ™,

Hango momaraTh, yMECTHBIMH B JaHHBIX KOHTEKCTaX OYyIyT cioBa
A.®. JloceBa 0 TOM, YTO y PyCCKOTO mucareins Gpuiocodckas HaIpaBICHHOCTS,
KaK TpaBWJIO, TMPOSBISIETCS ,,B BHJE IyONUIIMCTHKH, KOTOpas OepeT Hadajo
B O0ILEM AyXe BPEMEHH, CO BCEMH €r0 IOJIOKUTEIbHBIMU U OTPULATEIEHBIMU
CTOPOHAaMH, CO BCEMH €r0 PaJOCTSIMU U CTPAZaHUSIMH, CO BCEM €r0 MOPSIKOM
1 xaocom™”.

CwMmebicioBast rmyOuHa mpou3BeneHui [lomoBa, MX 3cTeTHYecKasl Lelo-
CTHOCTh, MHOTOMEPHOCTH CO3/IaHHBIX MM XyJ0KECTBEHHBIX 00pa30B BO MHOTOM
MOTHBUPOBAaHB MHU(OMOITHUECKUM CyOCTpaToM, mHade ToBops — Mudo-
MO3THYECKHM APXHTEKCTOM, KOTOPBIM OOHapy>KMBaeT ceOsi B KaXIOM H3 €ro
TEKCTOB MO-pa3HOMY W B HeoamHakoBoil mepe. Ilo cmoBam lO. Bopesa,
,MH]osornuecKas MOANOYBa COXPAHSETCS W B KIACCHYECKUX (opmMax sroca,
¥ B COBPEMEHHBIX JUTepaTypHbIXx npomssencuusx”’'. B Crassnckoii mpusne
MH(OTIOAITUIHOCTH KaK 0COOEHHOCTh WHANBHYATBHOTO CTHJIS TIPOSIBIIICTCS YKe
B KOHIIETITYaJbHOM COJEpKaHWW 3arjiaBus, B MPEIANOCIaHHBIM TEKCTY
nocBsAeHuN: [lamamu naswiux u nenocpebennvix n suurpade — ¢pparmeHte
MOMHMHAJIBHOTO IPUYNTAHHS:

7 E.B. Pamkosckuit, [lnacmel nemepnumocmu. Quiocopckue samemiu, ,Bompocs
¢unocopun” 2003, Ne 4, c. 61.

8 Ibidem, c. 63.

9 A.®. Jloces, Qunocodus. Mugonoeus. Kymemypa, Mocksa 1991, c. 213,

10 10. Bopes, Scmemuxa, 1. 2. Cmonenck 1997, c. 50.
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VY meHst, y MHOTOOEyIIKY, // ECTh TpH MOIIOIIKA KPYYHHYIIKH, ECTh TpH mostoInka
neyaymkH, / Ecte Tpu nosmomnka oouaymku (c. 221).

K KOTOPBIM BOCXOJAT €l1Ba JIM HE BCE TEMaTHYECKHUE, CIOXKETHbIE M MOTHUBHO-
00pa3HbIe HUTH POM3BeICHUs ' .

OcHoBy croxkera CnagaHcKou mpu3ibl COCTAaBIISET UCTOPUS BO3BpAIEHUS
n3 I'epManuy Ha poAMHY, B apXaHrelbCKyro AepeBHI0O HukonuH bop, npaxa pyc-
ckoro congara MBana KomocoBa, cumTaBIIerocs IOJTHE MOCIEBOSHHBIE TOJIBI
0e3 BEeCTH NPOMABIINM, €T0 3aXOPOHEHHWS U ITOMHHOBEHUS. BBITIOTHSIOT 3Ty
MHUCCHUIO )KypHamucT Anekcanap Ilnaronosuy, kanuran Cepreit [lIsenios u MBan
Konecos-miaammid, ceiH morudiiero BonHa. CIOXKETOM ke, B CTPYKType KOTO-
POro Y3HAIOTCS apXETHUIbI IOMa M IIyTH-JOPOTH, OTKPHITOTO U 3aKpBITOTO, BHE-
IIHETO ¥ BHYTPEHHETO MPOCTPAHCTBA, OMPEACISIIOTCS U )KaHPOBBIE 0COOCHHOCTH
9TON TMOBECTU-TTYTEIIECTBHUS M, COOTBETCTBEHHO, €€ MOTCHIMAIbHBIE M aKTya-
JNbHBIE apXUTEKCTyaJbHbIE CBA3M C MHOTOYHCICHHBIMH (DOIBKIOPHBIMH
1 KJIACCHYECKHMH JIUTEPATYPHBIMHU TPOU3BEICHUAMH, a 3TO OBUIMHBI, ,,XOXKIE-
Hus” u ,utuHapun”, U Ooduccess Tomepa, u Cnogo o noaxy Heopese, u Ilyme-
wecmeue uz Ilemepbypea 6 Mockey A.Panumesa, u Komy ma Pycu owcumo
xopouio H. HekpacoBa, u 3a danvio — dane A. TBapmoBCKOTO H T. 1., U T.1.

CMBICIIOBOM, acCOIMAaTHBHO-00Pa3HbIA, aKCHOJOTHUYCCKUH, MOJAIbHO-
CTHJIMCTUYECKUHM TOTEHIMAN MapaTeKCTyaJbHBIX KOMIIOHEHTOB IOBECTH
OKa3bIBACTCS aKTYaJIM3UPOBAHHBIM HE TOJIBKO B APXETHINYECKUX 00pas3ax JoMma,
CEMbH, IyTH-JOPOTH, pa3iIyKd, HO U B CKBO3HBIX MOTHBax ,,CTpaJaibcTBa’”,
MoABUTra, THOEIU, CMEpPTH, MOMHHOBEHHUS, CHPOTCTBA, MaMSTH; B CaMoOi
KaHPOBOH (OpME MyTEUICCTBUSI, B TCHETUYECKH CBSI3aHHBIX C HUMH apXeTHIaxX
— IEHHOCTHO 3HAYUMBIX COIOCTABJIEHMIX, OIIMO3UIUAX ,,CBOM — UyXKHe”,
,,JOIIbHee — TopHee”, ,,Jjanb — OnmM3b” M JAp., KOTOPHIE OIMPENeNsioT MpocTpa-
HCTBEHHBIC M KYJIbTYPHO-IYXOBHbIC T'PaHHUIBl MUpa TEKCTa MU BBHICTYIIAIOT,
COIVIACHO TEPMHUHOJIOTHH TIOMBI, ,,IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIMH KPYTO30paMH
mupoBuieHus” 2,

Kak cooOpa3Hble CIIOBECHO-KOHIENTYaJbHOMY COACPKaHUIO 3ariaBHsI
u 3nurpada BBICTYNAIOT B TEKCTE CJIOBECHBIC Psjbl peud (a) (oJbKIOPHO-
-nmo3TnYeckoii, (6) HapoaHO-Pa3roOBOPHOIi, (B) BOEHHOI0 KaproHa:

11 Cm. 06 sToM: A.T. JlomakoB, O KoHyenmyaibHom codepiicanuu 3a2naéus noeecmu
M. Ilonosa Cnasanckaa mpusua, [B:] Cemanmuxa u npaemamuxa ciroséa u mexcma. Ilomopckui
mexkcm, OTB. pen., cocT. A.I. Jlomakos, JI.LA. CasénoBa, Apxanrensck 2010, c. 35-40.

12 B.U. Trona, Anarumuxa XY002icecmeennozo..., ¢. 17.
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(a) TTapenek B Genoi KOCOBOPOTKE, CEPhIX IITAHAX, CUJAUT HA CKIAJHOM CTYJIBIHUKE
1 epeOupaeT CTPyHHI TyCiel. [...] A OH HOBOAUT PYKaMH M CIIOBHO BOJHILY YHCTYIO
MEPENMBACT M3 XPYCTAIbHBIX CTAKaHOB. YTO-TO AaBHEE, CIABSIHCKOE, TO JIH KHEBCKOE,
TO JIU HOBTOPOJICKOE, UTO-TO 3a0BITOE, HO TAKOE CIIaIKOe — aX Iva3a muruieT (c. 285);
(6) ,,Y Hac mepeBeHCKHE, KTO HE W3 MPHUIIBIX, C 3TUM OCTOPOXXHO. B Tpmamars
TPETHEM TOIC, 6I)IBaIIO, 6eFJ'lBIe CCBIJIBHBIEC XOPOHUJINCh, TAK HUKTO HE CKasall IIpo
Hux”. Jlerkuit cTOH cpbIBaeTcst ¢ OneAHbIX Ty0. ,UTO cnenmanu ¢ HapojaoM — CTpax
6oxuit. U 3a uro?!” (c. 245-246); (B) Ctanmu KpyTUTH ,,KO3bH HOXKH — yYMEHHE
¢dponToBOe He mpomaino (c. 223); Kpacuas 3Be3na Oblia jaHa eMy, KOrjga OH ObLI
3amnonutoMm nareps HKBJI. ,,3Be3mouky”, kak mpaBwWiIoO, MaBajdu M JAalOT 3a
MIPOJIUTYIO KPOBB. A eMy 3a ubto gamu? (c. 224) u ap.

ApxeTunudeckas OCHOBa OOHapyKHMBAaeTCs W B XapaKTEpPHBIX UdepTax
IJIaBHBIX TIEPCOHAXKEH, BOILIOIIAIOIINX THUITBI aBAHTIOPHO-TEPOMYECKOTO (KalTUTaH
[IBeroB) u xutnuiiHO-UAMILTMYeckoro (MBan Komocos-miaammii) repoes.

Uepes CIOBECHBIE PsIIbI, CUCTEMY MOTHBOB, KOHIICNTYaJbHO COMPSIKEHHBIX
C OTUMH CHJILHBIMH TOYKAaMHU TEKCTa, YCTAHABIMBAIOTCS €r0 apXUTEKCTyaIbHBIC
OTHOIICHHSI ¢ TEMH >KaHpPaMH, KOTOPhIE WMEIOT YCTAaHOBKY Ha IPOCIIaBIICHUE
TepOMYECKOTO TIPOIIIOTO OTIIOB M JI€[0B, TIOMHHOBEHHE WX M IMPHOOIICHHE
ajzipecara K CIIaBHOMY IPOILIOMY, K OOIMIEHAPOIHOMH ,,Xyne”, ,,XxBaue”, ,,Iady’,
— CKa3zaHHeM, TepOorUEeCcKoil amoneeil, caroit, mputueit. [lo ciosam Trombl,

MOTHBBI TUTEPATYPHOTO MIPOU3BEACHHS CyTh EANHUIIBI XyI0KECTBEHHON CEMAHTHKH,
1y0OKO YKOPEHEHHbIE B HAIMOHANBLHON M OOIIeYenoBeueckoll KylbType U ObITe.
B TekcTe OHM BO3HHKAIOT 0Oarofaps CEMaHTHUYECKMM MOBTOPAM, MapasIensaM,
AHTHUTE3aM, a TAKKe aKTYaT3HPYIOTCS OBTOPAMH HHTEPTEKCTYaIbHOTO XapaKTepa
(PeMHHHUCIEHIINHM, aJITI031H) 3.

Tax, HampuMmep, BBIABISAIOTCS apXUTEKCTyalbHBIE CBS3M TOBECTH CO
Cnogom o noaxy Heopege. C ogHON CTOPOHBI, OHU UMILUIMIUPYIOTCS MpHU
MOMOLIH [IUTATHBIX OTCBUIOK K HEMY:

I'me-to 3mech xaxuBan kHaA3b Urops co cBoeil apyxunoi. [..] Yeit Tam mmaq
pa3naéresa Hag qaabHuUM Jgyrom? Kypaeiab? Auct? A Moxker, roJjioc SIpociaBHbI
KypJbIYeT, He YMOJIKas B HeOecax, okimkast Muiioro jipyra? (c. 279),

C JIpYyroil — 4epe3 CIOBECHBIE Psilibl, KOTOpbIE TEM WM UHBIM 00pa3oM — yepes

IIOBTOPEI, IMapaJiiCiii, aHTUTC3bl, ACCOUMAaTUBHYIO CMCKHOCTH, NMINIMKAIUIO —
MPOSABJIAOT AaCCOLMATUBHO-CMBICJIIOBYIO CBA3AHHOCTDb C AKTyaJIM3aTOpaMHU Cnosa:

13 Ibidem, c. 65.
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OH, TIOHYPSCh, YNTACT, PYKH MPIKUMACT K TPyIH, KHBAET, U3 Topjia BBIPHIBACTCS
YTO-TO TATYyYEE, CIIOBHO KypJibikaHbe (c. 238). KypaBib Ha OCBHITIABIIUMCS OKOTIOM
U CTapuK — B COpPOK IepBoM cTapieil. Kak OH B3MaxHyN BCIEN 3TOMY KYpPaBJIIO
CBOCH UYEpHOI HETHYBIICHCS MepyaTKOil — CIOBHO KPBUIO MOAOMTOE MPOCTHPAT
(c.223).

OTMeTHM TakXe MPHUCYTCTBYIOIIEE B ITHUX IMPHUMEpPax acCOIMAaTHBHOE
commkenue o0pa3zoB Cnosa o noaxy HMeopege ¢ NpPELENCHTHBIMH COBETCKUMH
TEKCTaMH BOCHHOW TeMaTuku — necHsMu S1. @penkens Ha cinosa P. 'am3aroBa
Kypasau, A.llaxmytoBoit u H. JloOpoHpaBoBa benwii aucm nemum,
B. Bricorkoro Aucmur u np. B moBecTH BBIJCTICHHBIC HAMHU CIOBECHBIC PSIbI
OKa3bIBAIOTCS B CMBICIOBOM B3aWMOJICHCTBUU (NIPEUMYIIECTBECHHO Yepes
COIMOCTABJICHHE W NPOTHBOIMOCTABJICHHUE) CO CIOBECHBIMH pSIaMH,
peaTu3yomuMH MOTHB OecnaMsaTcTBa, ¢ (akrorpaduyeckoil TOYHOCTHIO
NepealoMMH KapTHHBI TyXOBHOTO OOHMIIaHUsI 00IIeCTBa, AerepON3NPOBAHHOMN
JIEHCTBUTENEHOCTH, B KOTOPOH IIUHUYHO TTOTIMPAIOTCS] HPAaBCTBEHHBIC TPHHITHUITEI
Y CBSITBIHU:

CeromHsi 0coOSHHO Bce OpocaeTcst B IVla3a: W OTH HECYACTHBIE CTApUKH, U ITa
KJIAI0UIIEHCKas pa3pyxa, U 3TO MapoAepcTBo (c. 226); OnamsToBaid, 3a0BIB PO
IIOMHUHOBEHHE, ()POHTOBHKHU, KOTOpbIe OBUIM B IIOMCKOBOW rpyIme. BosieueHHbIe
9TUM (paHATUKOM OT I'€OJIOTHH B KaKOW-TO HEJIETIBIH IIONCK ,,IT0JIe3HBIX HCKOIIaeMBIX
OHH TOX€ TONTAJIICH IO TIpaxy (c. 224).

B pesyabprare Takoro B3aMMOJEUCTBUS MPOUCXOAUT BBIIABUKEHUE TOU
MOJaJIbHO-CMBICTIOBOM COCTABJISIONICH apXUTEKCTa, Ha KOTOPYIO YKa3bIBaj
M. baxtus. Ilo ero ciosam,

Cnogo o noaky Heopege — 3T0 He TleCHb O TMobese, a MeCHb O MOPAKEHUH |...]
MpeaMeTOM 3/eCh CIYXHT ,,BBIMAJEHHE M3 JeIO0BCKOW ciaBwl’. OTcrona
(ONBLKIIOPHBIE JIEMEHTHI TJ1a4a ¢ OJHOM CTOPOHBI, M MOCPAMIIEHHS C JAPYToii'4,

AKTyalbHBIMU JUIS TIOBECTH SIBJISIIOTCSI M JKAHPOBBIC YCTAHOBKHM IPHUTYH,
KOTOpAasi, BBOZS UNTATEISl B YUUTEIBCKHHA TUCKYpPC, TpeOyeT OT HEero ,,aKTUBHOT'O
MpUATUS HAPOJHOTO OIBITA, NMPOCHUPOBAHMS €r0 Ha CBOE pPasyMEHHE KU3HHU,
M3BJIEUEHHUsS HEKOETo ypoka mis cebs'®. Mx akryamusanusi 00yClOBIIEHa

14 M.M. Baxtun, ,,Cro6o o noaxy Heopese” & ucmopuu snoneu, [B:] M.M. BaxTun,
Cobpanue couunenuti, 1. 5: Pabomer 1940-x nauana 1960-x co0os, Mocksa 1997, c. 39.
15 BW. Tiona, Anarumuxa Xyooacecmeennozo. .., c. 130.
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MyOJIMIIUCTUIECKUM 11a)OCOM MOBECTH, KOTOPBIN B CBOKO OYepPEb MOTUBUPOBAH
TeM, 4YTO POJIb MPOTAaroOHHWCTAa, JBMIKYIIETO CIOKET, MpernopydeHa B HEH
nmoBecTBoBarenio — Anekcannpy [lmatonoBuuy.

Kak yxe roBopwioch, B CO3MaHHH MHUQOIOITHIESCKOTO YPOBHS TOBECTU
Ba)XHEUIIIAsE POJIb MPUHAUICKUT MUDOIOTEME Nymu-00pocu, KOTopas, sBISSICH
0a30Boit MeTaopoil B MUPOBOU KYJBTypE, ONMPE/CIIICT TOHUMAHHUE JKU3HU KaK
,,CTPAHCTBHsI, BOCXOXKJICHHSI, TIEPEX0/1a, BO3BPAIICHUS K YTPAYEHHOMY BBICILIEMY
cocTosgHMI0 Aymu”'®, uTo B pycckoil KapTMHE MHpa HaXOAUT OTPAKEHHE
B MHOTOYHCIICHHBIX MApeMUsX U (pa3eosioru3Max, COCTABISIFOIINX COJICpPIKaHUE
COOTBETCTBYIOLIEr0 KOHUENTa: /Kusnb npoocums — He none nepetimu; Ha
mom ceem 0mogciody o0Ha Oopoea; Ha nebo kpwin mem, a 6 3emnio nymo
onusox; boe oan nymo, a 0vbsgon Kprok. B KOHIIENTE ,,ITyTH-TOPOTH~ OTUYCTIHBO
TIPOSIBIITIOT CEOSI CMBICITBI, CBSI3AHHBIC C OMMIO3UITNEH ,,)KIU3Hb — CMEPTH: Topora
BOCTIPHHIIMAETCS KaK CBS3YIOIIEE 3BEHO MEXIy KM3HBIO U CMEPTHIO.

Troma oTMeTHII, 9TO B TEX CIydYasiX, KOIjla dopoea BBICTYIIAET B IPOU3BE-
JICHUW B KadeCTBE MJIM TPEIMETHOW JeTaiu, WIW MOTHBA, WM TpUeMa
CIOXKETOCJIOKEHHUS, TOBOPUTH O ,,XpPOHOTOIE AOporu” He mpuxoautcs. U To,
U JIpyroe, U TpeThe ecTh B moBectu [lomopa. Tak, K apXeTHITy JOPOTH BOCXOIST
B3aMMOCBSI3aHHbBIC CHOXKETHBIC MOTHBBI KPHBOTO ITyTH M BCTpeuw. Eciii mepBbIit
W3 HHUX JpaMaTU3UpyeT MOBECTBOBAHHE, MOCKOIBKY KPHUBOW ITyTh YpEBAT JUIS
TepOeB OIMACHBIMHU, HEMPUATHBIMU TPUKITIOYCHUSIMH, UCIBITAHUSIME, TO BTOPOH
MOTHBHPYET TOSBJICHHE B IOBECTH MHOXECTBA JMU30MYSCKUX TEPCOHAKEH,
MO3BOJIICT Yepe3 WX MOPTPETHI, PACCKa3bl O MX Cyab0ax 1arb 0000IIEHHOE
MPEJICTABIICHHUE O JKU3HU HApOJia, CO3/aTh 000OIICHHBIN ero MOPTPET:

Pyxu y tému uépusle. CycraBbl pacmyxmme, He THyTcss. COMHEBaKOCh, YTO TaKkne
Ovin y e€ mpampababkm B mopy kpemocTHoro mpasa (c. 278); Jlosipku
— W3HOIICHHBIE JI0 BpeMeHH 0albl, C3aJM — XY/JOCOUHBIE YTPIOMBIE MYKHKH, IO
nepely — pekue JEeTUIIKY B IBIIKaX Ja BOJABIPsX. BoT oHa, pycckast Hanusi, BOT
OHa, HBIHEIIHSS MOpoja, — yCOoXIlasi, BBIMOpOYHas, UcTpémaHHas. Heyxro Tak
U CTHHET IUIeMS CIIaBSHCKOe, OOEpHYBIIMCH B IbIIb Ja ITpax, U pacceercs, He
ayKHYBIIHCB, IO TpocTopam OecnamsitHoro Otedectsa?! (c. 292).

C MOTUBOM BO3BpALLEHHS HA POJHYIO 3€MJIIO, COCTABIIIONIEH MU(OIOreMbl
,,ITyTH-IOPOTH”’, CBA3aH A3MH307, MOBECTBYIOMHNN O MPOXOXkAeHUH 1Mo KpacHoii
wiomaayn VBana ¢ mpaxom orma. OTOT K€ MOTHB SIBHO 3BYYHUT U B IIHCbME
norubmero connara Meana Konocosa:

16 Y. Canpomupckas, Knuea o Pooune, Wien 2001, c. 57 [online:] <http://read.newlibrary.ru/
read/ sandomirskaja_irina/page8/kniga o rodine.html/>.
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,,BEpHEMCS MBI 1O JOMaM — MO-HOBOMY HaJ0 KakK-TO >KHCTh JIaguTh. Henb3s kak
Tenepp” (. 244).

OnHako ecThb B MOBECTU M TOT 00pa3 JOPOTrH, CTPAHCTBHS, KOTOPbIM Ha3BaH
Tromo# ,,MpOCTPaHCTBEHHO-BPEMEHHONW (OpPMON TPOKUBAHUS KUZHH
,»XYL0)KECTBEHHOW T'eHEepalu3anueil HEKOTOPOro crmocoda CyIecTBOBAaHMUS
JIMYIHOCTH — XpoHoTorom!’. BosHHMKaeT 3T0T 00pa3 B pe3ysbTare MHTErpalyy
CKBO3HBIX MOTHBOB, TEHETUYECKH BOCXOJSINUX K MH(]oIoreMe myTH 1 apXeTUITy
CIOXKETa IMyTeNIeCTBUS, — MOTHBOB yXOJla U BO3BPAIICHUS, JOMa M UyKOWHBI. 3a
TUM CIO)KETOM OTYETIIMBO NMPOCTyHaeT CHUMBOJIHMYECKas (opma Kojbla Kak
CaKpaJbHOTO 3HAKa KEHCKOTo Hayaja, IIOAOPOAMS, poAa U, B KOHEYHOM HTOTE,
poauHel. Muduveckuit repoit, TOKuAask A0M, JOJDKEH BEPHYTHCS B HETO, IPOUIS
MyTh UCKYIUICHHS, OOpETs] MyIpOCTb, UCTIOIHHUB CBOH jonT. [1yTh-10pOra B 3TOM
APXETUITMYECKOM KOHTEKCTE CHMBOJHM3HPYET HE TOJBKO JKH3Hb, OHA, Oyay4H
CBSI3aHA C CHMBOJIMYCCKUM 3HAUCHUEM JIMHHH, YTBEPXKIACT MYKCKOE HAyalo.
[TosToMy Takoi CHIBHBIH CEMaHTHYECKHI PE30HAHC BBI3BIBAET B IIOBECTH
ucropust orua ¥ cbiHa KonocoBBIX, MOKMHYBIIUX J0M, Mainyio Ponuny
1 BepHYBIIUXCSI B Hero. KomocoB-miaammii OSBHUICS Ha CBET, KOIZa €ro Marhb
MOJTy4rIsIa TIOXOPOHKY, TOCJe TIEPBOrO CBOETO KPHKa OH Ha JIONTHE TOMblI CTal
HeMbIM. VBaH, OnarocioBIeHHBIH Ha MyTh MaTepbio, UM KoTopoil Mapus,
WCIIOJTHUB CHIHOBHHMU JIOJNT, BO3BpAIaeT OCTAaHKH OTIA B POJHYIO 3eMITIO H...
obperaer pedb. 3a 3TUM, Ka3ajJoch Obl, MEJIOAPAMATHUYECKUM CIOXKETHBIM
XOJIOM, TEM HE MEHee, OOHApPYXKHUBACTCS PsJl apXETHIOB, 00ECIEUMBAIONIINX
TeKCTy GuUIoco(CKy TIIyOMHY W CMBICIOBYHO Toiu(poHUI0. B ux uwmcie
u Mudosorema nyTu Kak obpereHus cebs m CioBa 4epe3 HUCHBITAHUS,
cTpaiaHusi, 1 MU} 00 OTIe M CBhIHE: TEPOH MPOXOIUT IOJHBIA OIMACHOCTH
W MCTIBITAaHUH TYTh K OTILY, 00peTast B KOHIIEe ITyTH MYJIPOCTh U CHIIY, 1a0bl 3aTeM
cIenoBaTh 1o MyTH oTua, 1 Mud o Poaune, o boxkbeil marepu.

BaxxHo oTMeTuTh: B 4yXOM IpocTpaHcTBe repoil Ilomosa Haxoaut B cebe
TO, YTO OOBEIUHSET JIOACH, — MUDP BBICIIUX YYBCTB COINEPEKUBAHUS; B UYXKOE
MPOCTPAHCTBO OH BXOJHT KaK HOCHTENb BBICHINX, OONIEYEOBEYECKHUX
[EHHOCTEH, W MO3TOMY apryMEHTOM OTHOIIEHHUS K HACTOSIIEMY JJIsi HETro
SBJISIETCSI HE TOJBKO HEA0OpOe BOCIOMHHAHHE O IMPOILIOM, HO TPEXKIEC BCETo
BBIIIJIECK 3HEPTHHM >KMBOI'O CEpAla, SHEPTUH JIOOBH, Aapa COUYBCTBHS,
HAIpaBICHHOCTH IyIIM Ha co-uyyBcTBHE. [loka3zaTenbHa B 3TOM OTHOILCHUH
CIeHa, n3o0paxkaromasi oduieHne 0e3 CIIOB OTUHOKOHM, OECIPUIOTHON cTapyxu

17 BWU. Twona, Anarumuxa XY002icecmeentozo. .., c. 78.
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HEMKH, el xeHux morud B Poccuu, n Hemoro MBana, yke TpOpHIAABIIETO HAT
00peTeHHBIM TIPAaXOM OTIIA:

[Mapra] cugut Ha ckamelike, enBa JocTaBas HOCKaMu 3emid. [ludyra nuyyroi.
[lneun ee BHCHYT, BCTpEMaHHBIC MPSIU CBHCAIOT Ha Jno. OHA YTO-TO JIOTIOYET,
3aIyILINBO, KaK peOCHOK, YCTABIIHIA OT TOJTOTO TUTada, BCXJIUIBIBacT. A VIBaH cTOUT
mepen Hell Ha KOJNCHSX W TIAIWT, W TIATUT €€ MOHHKIIYI0 TONoBYy. lopmo Moe
nepexsathiBaeT. [oconu! V Heil — jkeHuX, y Hero — oteml. M 06a cupotsl. 3a uto?!
(c.259).

DTo na)e HE CTOJHKO OOIIEHUE POJCTBEHHBIX JYII, CKOJBKO CO-
MpHUOOIIEHNE K COKPOBEHHOMY, 3TO BBISBIEHHE JIIOOBH K OJIMKHEMY CBOEMY,
coctpasnanue eMmy. M kak opraHuyHa B 3TOM OTpBIBKE JeTCKas JEKCHKa,
€e CeMaHTHKa, B KOTOPOW pPE30HHPYIOT MH(BI O peOeHKe U CTapHuKax,
€BaHTEIbCKUE 3armoBein. VIMEHHO Takue CIeHBl BBOIAT IMOBECTh B KOHTEKCT
COBpeMEeHHOU (rtoco(Cckoil MOTEMUKHA O MEHHOCTH KaK COIHOKYIbTYPHOU
pEalibHOCTHU, O IIEHHOCTHOM CO3HaHUM ,,KaK TI00anbHOW ITHKE HOBOW
ncropuueckoit smoxu” (H.C. Po30B), UIMEHHO Takue CILEHBl YTBEPXKAAIOT
npaBoty Tex (uiocodoB, A KOTOPBIX MPUHIHUI TPHOPUTETA
001evenoBedecknX IMEeHHOCTEH MpeacTaBiIsieT coO0H TOT ,,aKCHOJIOTHYECKHHA
MMIIEpaTuB, [...] 0e3 OCYIIECTBIEHHS KOTOPOTO UYEIOBEUECTBO IPEKPATHT CBOE
cymectBoBanue” 18,

[Toka3zaTenbHbl, BIOPOUYEM, OICHOYHBIC pacCCyXACHUSA AJEKCaHApa
[TnaToHOBHYA O CBOEH CIIOCOOHOCTH MPOSIBIISITH SMIIATHIO, KOTOPBIC B KOHTEKCTE
CBSI3BIBAIOTCSI C BOCHPHUSITHEM ,,3aTPAHUIIBI” UM U €ro aHTAarOHUCTaAMH,
B YaCTHOCTH, TPEICTABUTEIIEM ,,0TCUECTBCHHOTO YWMHOBHHYeCTBa  IleTpom
KomocoBsiM, ,,0mynabiM oTmoM” (c. 228). DTH paccyXJeHHS B HHOU
TOHAJTHHOCTH, C UPOHHYECKUMHU YKOJIAaMH, C WHBEKTHBAMH B aJpeC BIIACTh
MpHJIEPKAIIUX, KPEITUBIINX CTATBHYK MOIIb CTPAHbI, OHU OTPa)Kar0T U MHEHHE
00BIBaTENsA, U IIAC OOIIECTBEHHOM MOJBBI, OHHU K€ TOPOXKICHBI MTPU3ECMIICHHOMN
MOTPEOHOCTHIO JIYIIEBHOTO KOM(pOpTa U 00UI0H Ha HECIIPABEIIMBOCTH HCTOPHUH,
Y OHU K€ TPEACTABIISIIOT COO0M CEMaHTHUECKOE AX0 apXeTuna ,,Mel — oHI . Cp.:

OT TOPU30HTA JI0 TOPH30HTA OTHU TOJBKO TaHKU. .. M 3TO mpu Hamelt OeTHOCTH, TIPU
Harmel Hapactatorielt Humete! besymue! (c. 254).

C HEKOTOPBIX MOP Y MCHA MOABHUJIACH IPUBLIYKA ,,BXOAUTH B YYIKOC HOJ'IO)KeHI/IC”,

18 JI.H. Cronosuu, 06 obujeuenogeveckux yenHocmsx, ,,Borpockl ¢unocopun” 2004, Ne 7,
c. 88, 96.
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,CTaBUTh ce0s1 Ha uyxoe mecto”’. Panmwmie ,,pyoun ¢ miewa”. Temepp cTamn
,[TOHUMATh”, ,,0NpaBabIBaTh . A MOXeT, 3ps. [...] [Touemy s He pBYCH 3a rpaHuiry?
[...] HJa moTomMy TONBKO, 4TO OOIOCH BO3BpaIlleHHUs. BOIOCH, YTO HE XBATHT CHII
nepeHecTy KOHTpacT. [oppko OyJeT — Kemdbio OTPaBIOCh. A ATH? A ATH MOTYT.
VY Hux xBaraeT... JletaloT XoThb Obl uTO0. Kpemkuwe HEpPBBHI Yy OTEUECTBEHHOTO
YUHOBHHUYECTBA (C. 229).

JIyisl KOHIIEMIIMK TIOBECTH MPEICTABISIETCS BAXHBIM TO, 4TO MU 00 OTIe
U ChIHE JIEXHUT B OCHOBe yueHuss H.®D. denopoBa o cympamopanusme,
MOHMMAaeMOM MM Kak ,,JIONT K OTIaM-TIpeJKaM, BOCKPEIICHHE, KaK camas
BeICIIass U 0€3yCJIOBHO BceoOIlIass HPaAaBCTBEHHOCTh, HPABCTBEHHOCTH
C€CTCCTBCHHAA Jid pPasyMHBIX W YYBCTBYIOHIUMX CYHICCTB, OT HUCIIOJIHCHUA
KOTOPOHM, T.€. JIoNra BOCKPEIICHHUS, 3aBHCHT Cyab0a dermoBedeckoro popa’'’.
B koHTekcTe (GuHAla TMOBECTH, KIIOYEBOTO JUIsI HEE 3MU307a MOXOPOH
u nmomMuHOBeHHs1 MBana KomocoBa-crapiiero, peanusyercsi OJHa U3 OCHOBHBIX
uae mMuda o MyTH — 3eMHAsl JKU3Hb YEIOBEKA €CTh MYTh K BEUHOW JKH3HH

yenoseka. Denopos nucai:

Tlacxa HAYMHAETCS C CO3MAHMS YeloBeKa BOroM 4pes HEro ke, T.€. Upe3 YenoBeKa
CaMOoro; OHa BBIPAXKAETCs B BOCTAHUM CHIHOB (BEPTHKAIBLHOE MOJIOKEHHUE) U B BOCCTA-
HOBJICHUHU (B BUJE MAMATHUKOB) yMEPIIMX OTIIOB; OHA BHIPAXKAETCS U B BECEHHEM
XOpOBOJIE, B 3TOM MHHMOM COJIHIIEBOJE, Ha KPACHOIl TOpKe, T.e. Ha KIaa0uIle
COBEPIAEMOM, B COJIHIIEBOJIE, BO3BPAIIAIONIEM COJHIE OT 3MMbI Ha JIETO JUIs
BO3BpamleHus *u3HHU... 1 5Ta [Tacxa — BO3BpallleHHe CHIHAMH KU3HM OTLAM — €CTh
HeoOXoauMas (yHKIHMS, HEOOXOJUMOE OTHPABJIEHHE CHIHOB, YTPATHBIINX OTIIOB;
OHa He MPEKPallaeTcs M NPU BBIHYkKIEHHOM YIAJEHHH CHIHOB OT MOIMI OTIOB,
KOTJ[a OHU YHOCST FOPCTh 3€MJIM C MOTHIIbI OTIOB.

B ¢unane moectu BO BCel IOJHOTE PACKPBIBAECTCS CHUMBOJIMYECKOE
3HAUCHHWE KaK MMEH ee IepoeB — OTIA, MaTrepd M CbIHA, TaK M HUX (PaMUINH.
I1.A. ®nopeHckuii yTBEpKJall, 4To, C OAHOM CTOPOHBI, ,,HAPOJHOE MBILIUICHUE
CTYCTHJIO COOOPHBIM OIBITOM PSJ WMEHHBIX THUIOB H... TBEpJOe yOexKIeHHE
0 KU3HEHHON 3HAYMMOCTH WUMEH’, C APyrol — ,,B JHUTEPATypHOM TBOpPUYECTBE
MMeHa CyTh KaTeropWu IMO3HAHWUS JHMYHOCTH, MOTOMY YTO HMMEIOT CHIY
nauanocTHEIX Gopm™?!. Vmsa Uan — ,.camoe pycckoe”, Mo ONpeaeleHUr0

19 H.®d. denopos, Cynpamopanusm, unu éceobuyuii cunmes (m.e. sceobuee obvedunenue),
[B:] Coszeezdue onrusneyos. Jlumepamypa & owcusno, [online] <http://dugward.ru/library/fedorov/
fedorov_ supramoralizm.html>.

20 Tbhidem.

21 M.A. ®nopeuckuii, Auena, Cankr-Tlerepbypr 2007, c. 49, 43.
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DIIOPEHCKOT0, B HEM ,,KPOTOCTh, MPOCTOBATOCTh (MJIM TPOCTOTA) ??, B HEM

,,JTIOOOBb U MyIpoCcTh BOXBsA”, OHO ,,IpeBECHHA BBICIIEH XyXOBHOCTH 2. MMs
WBan ompenenser cynap0y CBOEro HOCUTENS, OTHA W ChIHA: ,,Ilo3HaiiTe cels
B OTIIaX, U OTLOB B cede, u Oyxgere OparcTBoM ChIHOB” — noyuan ®Penopos. Mms
HBan o0o0miaeT, THMU3UPYET, BBIpaKaeT B MOBECTH HJCI0 CIIABSIHCKOTO
pPOICTBA, TOBOPUT O CyabOe ciaBsiH. VMcmonb3ysl BeIpakeHHe baxThHa, MOXXKHO
CKa3aTh, 9T0 MMA VBaH ,,CyIIIeCTBEHHO XPOHOTOITMYHO , 38 HUM HIMPOKHUNA U B TO
K€ BpeMsl HalpaBJCHHBIH CIEKTP KyJIbTYPHBIX, (OJIBKIOPHBIX, JIUTEPATypHBIX
accolMannii, OHO BBOJUT B TEKCT UCKOHHO PYCCKHUI cKa3ouHbIA XpoHoTom. Cp.,
HamnpuMep, B MOBECTH U B CKa3Kax:

VY Komnocosa 6but0 TpH cbiHa. OJMH 37ech, B LIEHTpe, 0ombioi unH (c. 228); Urak,
ObUIO y OTLIA TPH ChIHA: OJMH — OIOPOKpAT APYrod — ajKalll, a TPETHH — HEeMOWH
(c.237,241).

Crapimiit yMHBIH ObUT NeTHHA, // cpeTHUi OBbUT M TaK, U CSK, MJIAJIIINH BOBCE OBLI
nypak (I1. EpiioB, Konek-eopbynox).

Nms repost moBectn mpeBpamaetr ee B CiaoBo o ciaBsHCKOM lBame.
A. JloceB yTBepxKaa:

MI/I(i) €CTh UMs, PA3BCPHYTOC B HANPABJICHUU CMBbBICIIA U HUJCU, UM, JAHHOC KakK

co3epuacmMast, n3BastHHass CMbICJIOBAst KapTHHA CYIIHOCTH U €€ cyzle6 B I/IHO6I)ITI/II/IZ4.

C uzieell BOCKpCIICHHUS, BO3POKICHUS CBS3BIBACTCS W BHYTPEHHss (hopma
¢dhamumm KonocoBeix. O06pa3 kojoca CHMBOJIU3ZUPYET KU3Hb, POXKACHHUE. DTH
APXCTUIMYECKUE CMBICITBI COTPATAIOTCS HE TOJIHKO C 0Opa3aMu OTIIa M ChIHA
NBana KomocoBwix, HO M ¢ 0o0pa3oMm chlHA TUIEeMsTHHHKA lIBaHa, ManbunKa,
Y KOTOpOTO ,,XOpoIliee AeTCKOe JIMINKO, CBETIbIe, Kak y MBaHa, Bomockl. B pykax
menHas nrtuna’ (c. 292). Takum obOpaszom, Tekct moBectu [lomoma
00HapyXHUBaET ,,yCTOWYMBOCTh M CYIIHOCTh MMeH’ (DIopeHCKuii) ee repoes
— ChlHA U OTIA, ,,POPMYySy HX JMYHOCTH , a BMECTE C HEH MPOSBIACTCS
1 hopMysia CaMOTO TEKCTa, €r0 CMBICIIOBAs CYIITHOCTb, €r0 CIIaBSTHCKAs WACS.

[myOoKO CHMBOJIMYHBIM, YBOASIIUM B IIIACTHI apXETUIHYECKUX CMBICIOB
SIBIISIETCSI TaK)Ke TO, YTO B MOTmWiy coiyata KomocoBa Obuta OpollieHa TOpCTh

22 Hurt. mo: K. Bacunwes, Kumue no umenu, [B:] I[1.A. ®nopenckuii, Huena..., c. 10.

2 1LA. ®dnopenckuit, Umena..., c. 121.

24 A.@. Jloces, Mug — paseeprymoe macuueckoe ums, ,,Cumpon”, Ilapmx 1992, Ne 28,
c. 230, [online] <www.philosophy.ru/library/losef/mif.html>.
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YKpamHCKOTO dYepHo3eMa, nepemanHas Onekcoii: ,,9To ot KueBckoit Pycu”
(c.293), u 1o, uTO psAimoM c KoimocOBBIMH B ATOT CKOpOHBIA MOMEHT ObLIH
,oenopycel Kattoma u I'puropwuii, BCIO >KM3Hb NPOKUBLIME B CTpaxe OBITH
apecTOBaHHBIMH’, HAILICAIINE MPUIOT B apPXaHTEIbCKOH JEpPEBHE, TNE ,,d BBIHY-
KJICHBI JO’KUBATh CBOW BEK BJIAJIM OT POAMHBI, MOCKOJIBKY MX JICPEBHS IO/ aTOM
nonajia, YepHoObUIb-TO” (C. 245). Tak B OJHOM JIOKyCE€ — BO3JIC MOTHUJIBI
WBana — COENUHSIIOTCS TOPU30HTAIBHAS W BEPTHKAJIbHAS JIMHUU ITPOCTPAHCTBA
MHpa [OBECTH, CHMBOJIM3UPYIOIIME HACTOSIIEE M MPOIUIOE, YXOAsIIee B BEKa,
OCHOBaHHE OpaTCKOM CIaBSHCKOM ceMbd — ceMbu VBaHoB. Kak akryammsatopsr
MHU(OMOITHIECKON OCHOBBI BOCIPHHHMAIOTCS B 3TOM KOHTEKCTe M 00pa3
Oepesbl, M LBETOBasi ramMma (YepHBIH, O€Nblif, CHHUH, TONyOOW, KENTHIH),
B KOTOPOH BBITIOJIHEHBI CKYIIbIC aKBAPEIbHbIC TIel3a)KHbIC 3aPUCOBKH:

BETEPOK KOJBILICT BETBH KeJTeloMmMX Gepe3, epomut ViBaHOBB Bonockl. Kak oH
nocezes 3a 5TH IHH, MBaH, MpocTo GeJiblii CTall; TOPCTh YKPAUHCKOTO YepHO3eMa
MeEIIaeTcsl ¢ INIMHO3EMOM, YePHOe C JKeJIThIM,

W TPaBIOPHBIC YETKHE JETalH, aKTyaJH3UpYIOLIHe 300MOp(UYECKUil U coma-
THUYECKUN KOJbI MPOUYTECHHSI apXETHUIOB (BOPOHBI, roilyOb; TOPCTH 3EMIIH,
OpoIIeHHBIC B MOTHITY; KOJICHOTIPEKJIOHEHUE, IISTTHAs TITUIIA 1 . ):

Ha xiranOumeHckyio orpaay npsigaeT cu3blii 1eCHOW rojiyob. FiBaH BCKUIBIBAETCS,
BHUMATENIHHO IJISITUT B €TO YepHble OyCHHKH, CIIOBHO CIIPAIIBaeT 0 4eM-To. ['omyon
HE BOPKYeT. [BaH He caepKuBaeTcs, MajAaeT Ha KOJIEHU, PyKU €ro IPOCTUPAIOTCS 110
MOTHUJILHOMY XOJIMHUKY, JIEBbIi BUCOK YIUPAETCS B CBEXYIO TIIHUHY. W TYT s ciibInty,
S IBCTBEHHO CIIBINTY, Kak ¢ Ty0 VBaHa CpPBIBAaIOTCS ClIOBa. DTO MEPBBIE B €T0 KU3HU
cioBa. M kak camble IEpBBIE CIOBA, YTO HE CMOT OH BBIMOJIBUTH BO MJIaJICHUECTBE,
OHH 00OpaIIeHbl K caMbIM OJM3KUM. ,,Ma-Ma, — memnder no cioram MBax, ma-na...”
(c. 293).

Kak Buaum, mucarenb HCNONB3YET TPAJULMOHHYIO I[BETOBYIO, COMAaTH-
YECKY0, 300MOP(MHYI0 CHMBOIUKY, CIIOCOOHYIO aKTyaJM3HpPOBaTh MH(OMOITH-
YecKkrue CMbIcbl. Tak, Hampumep, rodyOMHAash CHMBOJHMKA CBS3aHA C XPUCTHA-
HCKHMH apXeTHIaMHu, Toly0oil 1BET — 3TO ,,00TOpOJWYHBIN” IBET, roNyOb
CHUMBOJIM3UPYET CHHU30WACeHHBINH CBsATOW JlyX, CIYKHUT 3HAKOM OCCHCHUS
kpotocThio. Ilo cBumerenscTBY mcTopuka u dTHOrpada H. Kocromaposa,
B CJIaBSHCKOM (DOIIBKIIOPE TONTYOb SIBIISIETCS

CHMBOJIOM JIFOOBHU B pa3JIMUHBIX ee BUAax. [0my0Op, seTaronmii 0e3 mapsl U UILy NI
cBOCH TONyOKH, CIy’)KUT 00pa3oM OJMHOKOTO WIIM IMOKHHYTOTO MOJIOJIA Kak
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B MaJIOPYCCKUX, TaK M BEIMKOPYCCKUX IECHsX: [opaMu-IonamMu TyMaH Hajsrae,
//' A MK THMHU TyMaHaMH CHB TOy0 JiiTae; // SIk moneTiB CUBHIA TOTYOOHBKO MOMIXK
tymanamu // Ta 3ycTpiBcs cuBuii ronyOoHbKO 3 OyiiHUMH BiTpamu: // ,.Bu,
BITPOHBKH, BU OyiHeCeHbKI, nanede OyBanu // U BUOamM B, UM HE BUJAIW BU Ta
Moei mapu?”?,

Kak komoBoe ci0BO, OTKpBIBAIOIIEE APXETUINYECKUE CMBICIOBBIE IIIACTHI,
BOCIIPUHMMAETCSI B MPOLUTUPOBAHHOM OTPBIBKE M3 TMOBECTH U JIEKCEMA JIE6bIl.
VBan ynupaeTcs B MOTWIBHYIO 3€MJII0 UMEHHO .J1egblM guckom. B mudo-
JOTHYECKOM CO3HAHUHU Jegoe MPOTHBOTIOCTABIACTCS NpasoMy Kak HH]e-
pHaAJILHOE CaKpaJIbHOMY, Jle0e CUMBOIIM3NPYET 3arpOOHbIN MHP.

Wtak, KoHIENTyalbHOE CONEp)KaHUe KIIOYeBOH B IMOBECTH MH(DOIOTEMBI
LIIYTH-ZOPOTH” TECHEHIIMM 00pa3oM COIpPSKEHO ¢ MH(pAMH O pPOJUHE
U 4y>KOMHE, CTPaHCTBUH, ONYyAHOM CBIHE, O BPEMEHH, O CTapHKax U JETIX;
C MOTHMBaMH yXO0Ja M BO3BpallleHUA, Pa3IyKH, BEPHOCTH, JYXOBHOTO
MyTEIIEeCTBHsI, CHIHOBHETO JIOJITa, TMaMsTH, HCIBITAaHUS JIIOOBH W JAPYXKOBI,
BEPHOCTH, CMEPTH M THOEJH; C CHMBOJHMKOM KOJIbIIA, MPSMON M KPUBOH JINHUM,
JIECTHHIIBI, KOPHEH M TIOYBBI, KPOBH, CHPOTCTBA, C TAKUMH (DyHJaMEHTATbHBIMH
IUIsT MAQOJOTUYECKON KapTUHBI MHUpa XPOHOTOMAMH, KakK ,,CBOH — HyXo#”,
,,JIOJIbHEE — TOpHEE”, ,,0TKPBITOCTh — 3aKPBITOCTh” U Ap. lIposBisisce TeM uau
WHBIM CIIOCOOOM, apXEeTHIbl KaK aKTyalH3aTOPbl apXUTEKCTYaIbHBIX CBS3CH
TEKCTa YBOZST JKUBYIO MBICIIb U BOOOPa)KEHHE B €0 TITYOMHHBIN CIIOH, KOTOPBIH
rmoJac Henb3s BbI-CKa3aTh, pac-CKas3arh, INepe-CKa3aTh, HO KOTOPBIA, TeM He
MEHEee, B CHIIy CBOEM TeCcHEeMNIIeH CONpPsKEHHOCTH ¢ SMOIMOHATIbHO-YYBCTBEHHOM
chepoif, yyacTByeT B CMBICIONOPOXIECHUHU, BBICTYNA€T KOHHOTATHBHO-
LHEHHOCTHBIM (OHOM BOCHPHUATHS, MOJAIH3UPYET €ro, KOHCTUTYUPYET
LEJIOCTHOCTh XyA0)KECTBEHHOTO MUpPa, UMMAaHEHTHO OTKPBITOTO MHUPY KYJIBTYpBI,
JTyIIEBHO-TyXOBHOMY OIIBITY, CUCTEME IIEHHOCTEH.

B Crasancrou mpusne 11omoB 3a0CTpsieT 3HAYUMBINA JIJIST BCEX CIIABSHCKHX
HapoJIOB BONPOC O TOM, MOYEMY PBYTCS y3bl OpaTcTBa MEXIy HapOIaMH,
MEXy IIIOIBMH, KPOBHBIE y3Bl B céMbe. M ONHOBPEMEHHO € 3THM NOBECTbH
YTBEPAKIAET, YTO, BOINPEKH BCEM HMCTOPHUYECKHM M IOJUTHUYECKHM HEB3rO/aM,
CIaBSHCKHE HapoJbl MOTYT M JOJDKHBI COXPAaHUTh UYyBCTBO €JIMHON CEMBH,
BOCCTAHOBUTH €UHBIN HEKorAa Jyisl HUX J[oMm.

25 HN. KocromapoB, O6 ucmopuueckom 3HaueHuu pycckoiu HApoOHOU No33uil, XapbKOB
1843, c. 63, 64, [B:] Maeypa [online] <www.kirsoft.com.ru/mir/KSNews 192.htm> (ot 17.01.06).
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Streszczenie
Architekstualne relacje w powiesci Michaita Popowa ,, Stawianskaja trizna”

Artykut poswigcony jest analizie poetyki architekstu w powiesci Stawianskaja trizna (1994)
wspotczesnego pisarza rosyjskiego Michaita Popowa. Architekstualno$¢ jest rozpatrywana jako
relacja pomigdzy danym tekstem i zespotem paradygmatycznych (asocjacyjnych) regut, okresla-
nych za pomoca referencji do modalnych tresci danego gatunku literackiego, jak rowniez tekstow
precedensowych, charakterystycznych dla tego gatunku. Gatunek literacki ,,podr6z”, jakim jest
opowies¢ M. Popowa, aktualizuje architekstualno$§¢ poprzez archetypy, mityczne obrazy po-
etyckie, fenomeny precedensowe, ujawniajace si¢ w fabule, opisach bohaterow i konstrukcjach
stowno-obrazowych.

Summary
The architextuality in the story “Slavonic funeral feast” by Mikhail Popov

The article is devoted to the analysis of architex poetic in the story Slavonic funeral feast
(1994) by modern Russian writer M. Popov. Architextuality is a means of establishing in a certain
text a row of paradigmatic (association-based) features that are outlined through reference to modal
and meaningful contents of some genres as well as those precedent texts these genres represent. For
instance, in M. Popov’s narration entitled Slavonic funeral feast archetypes, mythical & poetic
character sketches, precedent phenomena revealed in trip-oriented narrative genre, the narration
plot, and character images, and text structure of wording and sketching all these act as actualizors.
The narration text signific essence increment and sorts of complexity are governed by the archi-
textuality.
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Od akrostychu do akrokonstrukcji’
(z historii rosyjskiej poezji wizualnej)

...Jlrobume Oyxewvi? Passe smo 603m0icHO?
O, 0a, ecmb 100U, 0151 KOMOPBIX MOILKO MO
U 803MOIICHO, O] KOMOPBIX TH0008b K OYKEAM
ecmo eOUHCMBEEHHAs. 603MONCHOCHIb JcusHU! .

J. Mnacakanowa

Historia akrostychu

Od czasu, gdy wiersze zaczgto zapisywac, dzwigk mimowolnie zaczat by¢
kojarzony z litera, a jesli przypomnie¢ pismiennictwo hieroglificzne — to takze
z obrazem. Nie dziwi zatem fakt, ze z uptywem czasu pojawily si¢ wiersze
nastawione wylacznie na odbior wzrokowy. Wsrdd nich szczegdlnie popularne
staty si¢ akrostychy (gr. akrostichis od dkros — zewngtrzny, szczytowy, konco-
wy + stichos — wiersz) — utwory wierszowane, w ktorych niektére z kolumn liter,
sylab lub wyrazow tworzyly dodatkowo cate wyrazy, frazy lub zdania. Najczesciej
takie kolumny, odczytywane w dot, w gore, lub naprzemiennie, byty tworzone
przez pierwsze lub ostatnie litery kolejnych werséw lub tez mogty by¢ okreslane

* Zbiezne zainteresowania badawcze obu autoréw zaowocowaly podjeciem decyzji o realizacji
wspolnego projektu badawczego, koncentrujacego si¢ na zjawiskach wspolczesnej poezji wizualne;j.
W przygotowaniu sa publikacje nt. palindromow, wierszy figuratywnych (figuralnych), poezji
kombinowanej i in. Niniejszy artykul stanowi wstgpny etap tego projektu. Za punkt wyjscia do
opracowania tematu poswigconego rosyjskim akrostychom postuzyla publikacja zaprezentowana
na portalu informacyjno-poetyckim. Zob. WU. Yynacos, Om axpocmuxogé Kk axpoKOHCMpYKyuu,
[online] <http://rifma.com.ru/Chudasov.htm>.

I Wypowiedz Jewgienii Mnacakanowej o wspdlczesnym poecie Dymitrze Awaliani (1938-2003).
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poprzez tzw. $rednidowke, czyli inne elementy podziatu wewnatrzwierszowego.
Akrostychy mozna réwniez tworzy¢ innymi metodami, np. wykorzystujac te
same elementy kolejnych strof?.

W $wiatowej poezji taka forma byta znana od dawna. Uwaza sig, ze akro-
stych to wynalazek Epicharma z Syrakuz, greckiego filologa i dramatopisarza,
zyjacego w V wieku p.n.e. W istocie akrostych stanowit dla niego metodg
umieszczania w pracach znaku autorskiego, a zatem odpowiednika wspolczesne-
go znaku ©. W $§lad za Epicharmem akrostychy pisane w czasach greckich
i rzymskich byly najczgsciej wykorzystywane do wpisania imienia autora lub ad-
resata danego utworu. Podobnie postgpowat np. starorzymski poeta Quintus En-
nius, ktorego akrostychy uktadaty si¢ w frazg ,,Q. Ennius fecie” (napisat
Q. Ennius). Cyceron twierdzil, ze pod postacia akrostychow szyfrowala swoje
przepowiednie Sybilla.

W wiekach $rednich akrostychy rozpowszechnity si¢ w srodowisku mnichow
jako wyrafinowane ¢wiczenie wersyfikacyjne. Zlozono$¢ uktadania akrostychu
prowadzita do wigkszej wyrazisto$ci wiersza, a tylny porzadek pierwszych liter
sprzyjat jego zapamigtywaniu. Akrostychy byty wykorzystywane w Biblii hebraj-
skiej, m.in. w Ksigdze Jeremiasza i Ksigdze Psalmow.

Czgsto akrostychy stanowily szyfr: zapewne najbardziej rozpowszechnionym
imieniem, zaszyfrowanym w tych wierszach, bylo imi¢ Jezusa:

I n rebus tantis trina conjunctio mund I

E rigit humanun sensum, laudare venust E

S ola salus nobis, et mundi summa, potesta S
V enit peccati nodum dissolvere fruct V

S umma salus cunctas nituit per secula terra S.

Jednym z historycznych przyktadéw akrostychu jest takze grecka nazwa
znaku rozpoznawczego chrzesdcijan (czyli ryby): ichthys. Zawiera ona pierwsze
litery stow oznaczajacych: Jezus Chrystus, Syn Bozy, Zbawiciel — w transkrypcji
z greki: Iesus Christus Theou Yios Soter.

Pozniejsze interesujace przyktady akrostychow odnajdujemy w poezji Boc-
caccia, Lewisa Carolla i wielu innych. Obecnie akrostychy wykorzystywane sa
np. w tamigléwkach oraz publikacjach reklamowych.

2 Zob. Stownik terminéw literackich, pod red. H. Sutka, Krakow 2006, s. 11.
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AKrostychy w poezji rosyjskiej’

Nieprzypadkowo w XVII wieku, gdy poezja rosyjska rozpoczyna dopiero
swoja historig i jeszcze nie zostaly wypracowane tak sylabotoniczne, jak i sylabicz-
ne rozmiary wiersza, a jedyna jego cecha byt rym, w uzupetnieniu do oznaczenia
konca wersu tworcy wierszy oznaczali takze jego poczatek — stosujac akrosty-
chy, czasem rozciagajace si¢ na dtuzsze frazy*. Frazy te zazwyczaj zawieraly
w sobie nazwiska tych, ktorym poswigcony byt utwor, na przyktad: ,Munoctusun
npustento”, ,, Kusasto Anekcero Hukurnaio”, ,,l epMan MoHax mojsics ucax’” itd.
Symeon Potocki w ksiedze Ryfmologion (Pugpmonocuon, 1667) poswigca akro-
stych carowi Aleksiejowi Michajtowiczowi (,,LAPFO AJIJEKCEIO MUXAIJIO-
BUYY TI0JIAM TOCITOA MHOTME JIETA™), a jego uczen, Kakion Istomin,
pisze wiersz’:

AMuHB Oym ciaBa
JIr060BB unCTa MpaBa
Enunomy 6ory

K cebe B ciorax MHOTY.
H3pansib HeNEeCTHBIN,
N30paHHbIii 1 YECTHBIH
IapeB chIH 1IapeBUY,
Anexcuii [lerpoBrny
Panytics 6naxkeHHo,
Emnnm 5xu3Hb CIIaceHHo,
B rocnione u3psacTeyi,
H3BecTHO U3pynCTBY I
YenoBekoM B MOJIb3E.
B 3natbix nerax nomn3e
E311 ymMHe B KHUTaX,
Yty MyapoCTh B BEpUTax.
Hocwut oHa 371aThI,

3 O historii akrostychu oraz liczne przyktady zob. m.in.: C.E. Bupioxos, POKY VKOP:
Ilosmuueckue wnauana, MockBa 2003, s. 29-86; Aumonocus pycckozo naiunopoma,
KOMOUHAMOPHOU U pyKonucHou nossuu, coct. © kommeHT. [.I. Jlykomuukosa, C.H. ®denuna,
Mocksa 2002 s. 243-254; U.B. YynacoB, Om axkpocmuxa xk akpoxkoncmpykyuu, [online]
<www.rifma.com.ru/Publications/Chudasov.htm>; C.H. ®enun, Jlyvuue ueper co crosamu, Mocksa
2001, s. 157; C.H. ®eaun, Axpocmuxus cnosa, ,,Hayka n xxu3ap” 1999, nr 9, s. 81.

4 Zob. M.JL. Tacnapos, Pycckuii cmux uauana XX eexa 6 kKommenmapusx, 2—e W31, IOI.
Mocksa 2001, s. 24; B.K. beumunaun, A.A. Umommn, Hauano pycckoco eupwenucanusi, Mocksa
1989.

5 W 1690 r. ojciec zakonny Karion Istomin opublikowat w swoim Elementarzu (Bykeaps)
akrostych dedykowany carewiczowi Aleksiejowi.
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OO0mwT B 1I00OBH OpaTHI.
JKutu ¢ Hero 07aro,
HnMcTBO BCceM mpeiparo.
B3spactu 151 Oor B craBe
Hmern 10 31pase.’

Poeci osiemnastowieczni w formie akrostychéw uktadali zagadki, ktorych
rozwiazanie ukryte byto w pierwszych literach kolejnych wersow’:

Ponsick OT m1aMeH, Ha HeOO BO3BBIIIAOCE;
OTTyna Ha 3eMITI0 BOJIOKO BO3BPAIAIOCh!
C 3eMITH MEHS BJICUET IUIAHET BCEX KHA3b K 3BE3/1aM;
A 6e3 MeHsI TOCKa CMepTesIbHas [IBETaM.

(T AepxaBun)

Z punktu widzenia czytelnika przyzna¢ jednak nalezy, ze trudno odnalez¢
glebszy sens w takim zapisie zagadki. Zapewne nalezy je traktowaé wylacznie
jako rodzaj rozrywki dla samego poety, podobnie jak popularne w poezji salono-
wej uktadanie akrostychow opartych na ostatnim stowie.

Jednakze dla Gawriily Dzierzawina, podobnie jak dla sredniowiecznych mni-
chow, akrostychy nie byly czysta zabawa. Nawet w wierszu napisanym krétko
przed $miercia odnajdujemy gorzkie przestanie — ,,ruina godnosci” (,,pyuna 4ru”,
tj. ,,pyuHa gyecTr”):

Pexa BpeMeH B CBOEM CTPEMIICHBH
‘YHOCHUT Bce Jieiia JIoaen
U Tommut B mpomacTr 3a0BEHBS
Haponpl, napcTBa u napei.
A ecj 4TO U 0CTaeTCst
Upes 3BYKH JUPHI U TPYOHI,
To BEYHOCTH KEPIIOM TTIOKPETCS
U oOmureit He yHOeT cynpObI.

6 mroms 1816 T

6 Przyktady konkretnych wierszy z zastosowaniem akrostychdw w poezji rosyjskiej przyta-
czane sa na podstawie archiwum autoréw oraz publikacji Ivana Chudasova — zob. U. Yynacos, Om
akpocmuxos K axkpoxkoncmpykyuu...; idem, 3amemxu 06 axpocmuxe, ,BBeneHckas cTopoHa”
2005, nr 3, s. 24.

7 WLII. CmupHOB, Bapoxko u onvim nosmudeckoti kyavmypvl nawara XX 6., [w:] Crasancroe
b6apokko: Hcmopuro-kynemypHoele npobiemost snoxu, Mocksa 1979.
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Pod koniec XIX wieku akrostychy staty si¢ zasadniczo forma poezji albumo-
wej (zreszta zwyczaj ten zachowat si¢ do dzi$)’. Jednak nie traktowano tych
form zbyt powaznie, uwazano, ze utozy¢ akrostych moze kazdy czlowiek, ktory
opanowat wersyfikacjg. Zreszta nie przeszkadzalo to pisa¢ akrostychow takim
poetom, jak Wiadimir Sotowiow, Michait Kuzmin.

Zainteresowanie akrostychami powrdcito na poczatku XX wieku, czego
przyktady odnajdziemy w poezji Walerija Briusowa, Siergieja Gorodieckiego, Bo-
rysa Pasternaka (po$wigcony Marinie Cwietajewej), Igora Siewierianina, Siergie-
ja Jesienina i wielu innych®. Ponizej prezentujemy wiersz-akrostych Nikotaja Gu-
milowa, dedykowany Annie Achmatowe;j:

Amren nér y kpas HeOOCKJIOHa,
Haxmnonssice, yaumisics O0e3nHaM.

Hogsit Mup ObIT TEMHBIM U 0€33BE3THBIM.
An momuan. He crblmanocs HU CTOHA.

AUt0#1 KpoBU poOKOE OUEHBE,
XPpYIKHX PYK UCITYT U COIPOraHbe,
Mupy cHOB jiocTasnoch B 00J1aiaHbe
AHTETa CBATOE OTPAKEHBE.

Tecno B mupe! [lycTs XUBET, MeuTast
O 1m100BH, 0 TPYCTH U O TEHH,
B cympake npesiBe4HOM OTKpBIBast
A30yKy CBOUX K€ OTKPOBCHUH.
24 maprta 1917 roma

Jednak poeci XX wieku w porownaniu ze swoimi poprzednikami stosowali
bardziej ztozone odmiany akrostychu, wpisujac go na przyktad w sztywne ramy
sonetu!’. Tym samym dochodzito do nalozenia dwoch ,,wymagajacych” form,
a wigc autorzy musieli mistrzowsko rymowac¢ po obu stronach wersow. Wiele
przyktadoéw dostarcza w tym zakresie poezja Waleria Briusowa. Oto jeden z jego
wierszy-sonetow-akrostychow:

Uropro CesepsianHy. COHET-aKpOCTHX € KOJIOIO
M TBI cTpEeMUIIBCS BBBICH, II€ COJHIE — BEYHO,

8 Por. C.E. buprokos, POKY VKOP..., s. 29.

9 Zob. C. Buproxos, Ypox nepeswuii, axpocmuwnsiii, ,,Topos” 6 XI 2003.

10 Przyktady zob. Conem cepepamnozo sexa: Pycckuii conem wonya XIX — nawara XX eexa,
cocT., BCTym. cT. u koMMeHT. O.M. ®engoroBa, Mocksa 1990, s. 112, 193, 195-196, 350-351,
364, 380-381, 415-416, 433-435, 489.
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I'ie Hen3MeHeH rop/blii COH CHETOB,

OTkyna B 1071 criaiatoT O€CKOHEUHO

Pyubn anmasoB, CTpyH )KEMUYTOB.

FOnonb 3emuas mpoiineHa. becrieano
Caeprraif CBOH IMyTh MEX MOJIHHUN ¥ TPOMOB!
E310k oTBaKHBIH! ClTyiai BUXpeii pes,
BrumMmaii ¢ ynpiOKoit THeBaM OypH BCTpedHOI !
E1rte rpo3sr 3a3yOpHHBI BBICOT,

Pacriennusl, Ta€ Ty4YH CIST, HO BOT

SAcueet yOb B ycTymax CHHUX Oopa.

Hazan He oOparmail TpeBOKHO B30opa

M ¢ >xagHOM KaXKI0M HOBOM BBICOTBI
HeyroMuMo npaBb KOHEM,— U CKOPO

Y HOT CBOMX BECh MUP YBHUIMIIH ThI!

(1912)

W czasach rosyjskich rewolucjonistow akrostychy wykorzystywano w agit-
kach antycarskich. A w styczniu 1917 r., jak pisze w Notatkach starego peters-
burzanina (3anucxax cmapoeo nemepoypocya) L. Uspienski, w pierwszych
literach stéw gazetowego felietonu pisarz Aleksandr Amfiteatrow ukryt fraze:
- PEHIMTEJTHOHNOYEMITNCATHE BATPE/IBAPUTETHA SALIEH3Y PABE3OBPASHI
YAETUYJOBUIIHO” (PemmTensHO HM O YeM MHCATh HEIb3s TpEIaBapH-
TelbHas IIeH3ypa 0e300pa3sHuYaeT IyAOBHIIIHO).

Uzytkowa korzys¢ z akrostychu moze by¢ wykorzystana wszedzie tam,
gdzie tekst ma pelni¢ dodatkowa rolg w odbiorze wizualnym. Jeszcze w 1922 r.
w grudniowym numerze gazety ,,Prawda” (,,[IpaBma”) zostat opublikowany
wiersz, poczatkowe litery ktorego tworzyty hasto: ,Ilognumurecs Ha
LHIpaBay”!” (,,Zaprenumerujcie ,,Prawde”). Podobng funkcje spetniat akrostych
w czasopismie ,,Gorod i dieriewnia” (,,Jopon u nepeBus”) z 1924 r. (nr 11-13),
w ktorym pierwsze litery wiersza tworzyly fraze: ,,IlpurnMaercst moanucka Ha
»lopon u nepesnio«” (Przyjmowana jest prenumerata na ,,Gorod i dieriewnia”).

Zabawa akrostychami mogta jednak okaza¢ si¢ bardzo niebezpieczna. Pod
koniec lat siedemdziesiatych mieli okazj¢ przekonac si¢ o tym redaktorzy jednej
z radzieckich mlodziezowych gazet. Jak utrzymuje Siergiej Biriukow, poeta Alek-
sandr Jeremienko w odpowiedzi na wiersz opiewajacy Stalina opublikowal naste-
pujacy akrostych poswigconym Feliksowi Czujewowi:

Cromerne I00NMOTO BOXKIS
ThI 0OTMEYAI C Pa3MaxoM CTHXOTBOPIIA,
AKpPOCTHXOM UTOTH TOJIBOJIS
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JIuzaHus camnor JIIoOUMBIX roprial

U BoT TETIEPHb Thl MOXKCIIIb HE CKPLIBATD,
He mmposats 1100BU cBOEH yOOTOi.

B oTKpbITYIO UIpa, BAaC TOKE MHOTO.
Kupyiire nansire, ecan bor mpocTut.
OHaKo BCe TOMKHO OBITH 000OIHBIM:
IIpours, TM3HU MO CKPOMHBII aKpOCTHX,
Ecnu verpynHo. Jlymato, HETpyIHO.

Zatem w literaturze rosyjskiej XIX—XX wieku pod pojeciem akrostychu naj-
czgsciej rozumiane jest nastgpstwo pierwszych liter kazdego wersu. Jednakze
weczesniej rownie rozpowszechnionym byly akrostychy sylabowe, w ktorych wy-
dzielone byly pierwsze sylaby kazdego wersu. Nastepnie forma akrostychu syla-
bowego staje si¢ mniej popularna w poroéwnaniu z akrostychem zwyklym
1 w poezji mozemy odnalez¢ zaledwie pojedyncze przyktady. Taki wiersz byt
napisany np. przez Innokientija Annienskiego:

U3 yuacmkosvix MoOHON0206
Conem

IEpo Hanuo Mo301b... K mokoro HeT Bo3Bpara:
TPY uce, kak A-Maio, Jomasi A-KpOCTHX,
IO TEMHsM BoikaM... Bor! [o Temiry mirqumkaro...
KW naro MmyTHBII B30p, KaK NPUNEPTHIA KEHUX...
HY uro e, uto B okHO? CBOOOMA Kparie 37ara.
HAuano ectb... Ypa!.. KypHyTs O5L... UupK — 11 11X !
JIApHac. [Ilato”? 3aiinem! Ilcrt... kempHep! OTOMBHBIX
MSIcucreit, u ¢pmakon!.. Banpamuecxen? B gwects cobpara!
Tbhdy... Bot HEe oknaan, Kax ... 4epTOBCKH — BBBICH
K HU3unaMm HeB3Ha4ail OTCIOAA PA3IETUCH
T'Azenbio nerkoro... U rae o1, mpax mosra?!
Jre... Yk B sumwke... Kpecrosekuii? O-1ie 6wc...
TAOans, Tabans, He criu! O ,,ITomraBke” conera
[lerpy IloTeMKMHY Ha MaMATh KHUTa 3Ta

1909

W kolejnych latach rozwdj akrostychu nastepuje poprzez wzbogacenie
i zwigkszenie mozliwosci jego form. Uwaga skupia si¢ nie tylko na pierwszych,

ale takze $rodkowych i ostatnich literach wersu'!.

11 Zob. C.E. Buproko, POKY VKOP..., s. 71, 74-76; M.JI. I'acnapos, Pycckuii cmux nmauana
XX eexa 6 xommenmapusx, Mocksa 2001, s. 23-27.
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Mezostych i telestych

Powstaja nowe konstrukcje: mezostych i telestych (etym. tele- z gr. télos
‘koniec, granica; termin, ce’) — wiersze, w ktorych stowa tworzone sa odpowied-
nio ze $rodkowych i ostatnich liter'?. Ponizej przyktad telestychu:

[IpousHocs uynecHsli uncTeli 3BYK,
Bumry Ha konoxonbHe. BeicokO!
HeonnokpaTHO cam 3BeHeTh XoTeJl,
Paznutbes necueit cepaua nanexQ,
Ho moii s13b1Kk Bo BitacTH ubkx-T0 pyK.
B3noxuyn Obl st cBOOOIHO U JIeTKO),
Korza 651 cam, He 110 3aka3y, meJl.

(M. Yynacos)

Czgsto mezostychem nazywane sa wiersze, w $rodku ktorych stowa dobra-
ne sg tak, ze mozna przeczyta¢ ukryte stowo lub wyrazenie (zazwyczaj wydzielo-
ne graficznie). Na przyktad korzysta z takich mozliwos$ci wspomniany juz wcze-
$niej Karion (Istomin), ktory w ten sposob tradycyjnie ukrywa swoje imig i tytut:

Hucyc rocions Emy Pabos OHbIX,

Bozmet et MOnosr HAyk Bcex cBoOOmHBIX
Woxe, Cus 3ne TOmme HaBBIKAOT.
MMiocTn mo6Be Beex Onar Haydarot.

Abecedariusz

Jeszcze inng odmiang akrostychu jest abecedariusz, wiersz abecadtowy
(z tac. alfabetyczny), w ktorym kolejne wyrazy, wersy lub strofy zaczynaja sie
kolejnymi literami alfabetu. Abecedariusze petnity glownie funkcje mnemotech-
niczne, ulatwiajace zapamigtywanie tekstu lub ozdobne. Funkcja mnemotechnicz-
na tych utwordw przestata mie¢ znaczenie po wynalezieniu druku — od tego

12 Na temat mezostychow, telestychéw i in. zlozonych odmian akrostychu zob. m.in.
T. bouu-Ocmonosckas, Kypc aexkyuil , Kombunamopuas numepamypa’” uiu onpedeieHue,
usyuenue u coz0anue AUMepamypHuiX MeKCmos, OCHOBAHHBIX HA POPMANbHLIX 02PAHUYEHUSX,
M®TU 2005, [online] <www.ashtray.ru/main/texts/bonch course/lecturel.htm>. Por. publikacj¢
Andrzeja Sosnowskiego na temat stosowania akrostychu w literaturze polskiej: A. Sosnowski,
Akrostych i okolice, [online] <www.nieszuflada.pl/ artykuly/akrostych i okolice.htm>.
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momentu abecedariusze stosowane byly jedynie w celu pokazania wysokiego
kunsztu pisarskiego autora'>. W zaleznosci od tego, ktore skladniki utworu rozpo-
czynaja si¢ od kolejnych liter alfabetu, wyrdznia si¢ rozne odmiany abecedariuszy,
np. stroficzny prosty (kolejne litery alfabetu rozpoczynaja pierwszy wers kazdej
strofy) albo ciagly (kazdy wyraz utworu rozpoczyna si¢ od kolejnej litery alfa-
betu).

Najbardziej znanym utworem w literaturze rosyjskiej, napisanym z zastoso-
waniem takiej odmiany akrostychu, jest staroruska Alfabetyczna modlitwa
(Angpasumnan monumea) z X wieku, autorstwo ktorej przypisuje si¢ Konstanti-
nowi Pieriejastawskiemu:

A3b cr1oBOM cuMb Modrocs bory
Boxe Bbcest TBapu U 3MKIUTEIIO
BunuMbIMMB 1 HEBUIUMBIUMB!
I'ocniopa ayxa nocenu XKUBYILATO

Ja BbAbXHETH Bb ChP/ILIE MU CIIOBO
Exe Oyners Ha ycriexb BbCEMb. ..M T.1I.

Jurij Annienkow przytacza w Dziennikach moich spotkan ([nesnuxu
moux ecmpeu) zartobliwa sztuke pigtnastoletniego Aleksandra Puszkina, w ktorej
bohaterowie prowadza dialog w jezyku francuskim. Istota humoru polega na tym,
Ze rozmowa zapisana jest literami tacinskimi, rozmieszczonymi w porzadku alfa-
betycznym. Przy czym efekt mowy wigzanej otrzymujemy wtedy, gdy litery
wymawiane sg tak, jak to pokazano w nawiasach kwadratowych:

Eno (a Pecu): AB, CD! [Abbe, cedez!]

Pecu (meditatif): E... F... [E... ef...]

Eno (coupant net): GH! [Jai hache!]

Ijekaelle (se jetant au cou d’Eno): IJIKLMNO! [Ijekaelle aime Eno]
Eno (triomphant): PQRST! [Pecu est reste!]
Thumaczenie:

Jno (Ilex1o): A6OGar, ycryrnmre!

Mekio (3axymuuBo): 3... 30...

JHo (pe3ko): Y MeHs cexupa!

Hxazab (dpocasich Ha miero IHo): Mkass mobut DHo!
JHo (Top:kecTBYIOLIE): [Iexro ocTasncs ¢ Hocom!

Bort yx pelictBurensHo, [Tymkun — Hate Beg.

13 Por. M. Grzedzielska, Abecedariusz, [w:] Stownik rodzajow i gatunkow literackich, Kra-
kow 2006; Stownik terminow literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 2000.
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Ta forma okazala si¢ bardzo przydatna jako S$rodek edukacyjny. Zreszta
Wilodzimierz Majakowski nie mniej udanie wykorzystat abecedariusz w celach
satyry politycznej'*. Ponizej fragmenty z jego Radzieckiego abecadla
(Cosemcxasn azdyxa):

3emiist coboii mapooOpazHast.
3a MuttokoBa CBOJIOUB pa3Hast

HHTEIHMIeHT HE JTFOOUT prcKa
U xpaceH B Mepy, Kak peaucka.

Kopoge TpynHo 6erarb ObiCcTpO.
Kepenckuii 6bu1 IpeMbep-MUHHCTPOM. ...

Na poczatku XX wieku abecedariusz ulozyt Walerij Briusow, oczywiscie
wykorzystujac wariant alfabetu jeszcze sprzed reformy. Wiersz jest rymowany,
pojawily si¢ wigc trudnosci z uzyciem stow rozpoczynajacych sig na litery: ,,y”,
Htwardy znak”, ,,migkki znak” (,,b1”, ,,b,” ,,6”) itp., ktore poeta rozwiazuje wyko-
rzystujac stowa, konczace si¢ na te litery:

Hronbckas HOUb
(A30yxa ot A 1o 17?)

AnbIii 6apxar Beuepeer,
I'oprenuBo ApeMITIOT e,
Kaxer 3e1eHb, U ir0ib

Konbi0enbpHO# JIacKo# MuteeT. ..
HesxHo 0T3ByKH NPOIENH. . .
Pazoctnancs cuHuit TIOMb.
Ynerenu ¢en — X0UThH
IapcTBO Yaphl MIAJIOBINBOM,
[lebeT bAKUX IUTPAMM.

HauunaeTsb CHbI HEBOJIUTD,
MvVpo JIbET HETEPIIEIUBBI,
IOra sicHbI quMHam.

(1918)

14 por. JI. Homskos, Cxuma cmexa. O gunare , 3ancesu” Xnebnuxosa, [w:] Ilapaduemoi:
C6. pabom monoowvix yuenwix, noxn pexa. M. B. ®omenko, Teepp 2000, s. 94-104.
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A po uptywie stulecia abecedariusz pisze Dymitr Awaliani:

S simepka
IOTSILENCS
SIOXH,
IIEeMSIITUN
ICIIECT
YyBCTBEHHBIX
HKa,
XJIOITyTITKA
¢doxycoB
yOorux,
TPEBOXKHBIN
CBUCT,
PBIBOK
TIOBEPX
orpa.
Hawnrtue,
MHHYTa
JINKOBAHbS,
KEJIeHHHKA
HCIIOBEJANIBHS.
3emHas
JKU3Hb

erie

JIApHT,

rops,
BBICOKOE
0J1a3KEeHCTBO
anrapst

Labirynty poetyckie

W przypadku wydzielenia wybranych, a nie pierwszych czy ostatnich liter
w wierszu, mowi sig¢ o poetyckich labiryntach. W labiryntach litery z r6znych
wersOw, wybrane z pewna graficzng prawidlowos$cia, tworza imig lub fraze prze-
stania. Takie wiersze, zwane w tradycji antycznej ,,czytaniem zygzakiem”, pisane
byty w IV wieku przez Porfirija Opticiana. W XVI wieku istniata tradycja zapisu
tekstu w kwadracie bez znakéw przestankowych i przerw, z wydzieleniem okre-
$lonych linii geometrycznych — stron, przekatnych. Te tradycje kontynuowat ukra-
inski poeta XVII wieku Iwan Wieliczkowski. W pdzniejszym okresie labirynty,
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w gatunku tajnego mitosnego przestania, praktykowal Edgar Allan Poe, ktérego
wiersz (z zachowaniem struktury labiryntu) na jezyk rosyjski przettumaczyt Walerij
Briusow. Sam Briusow zreszta takze jest autorem tej odmiany akrostychu!s:

3ano3oanwiit omeem
Banumy IllepmeneBuay

BnexucypoBymoMeuTV,
TAlyTomMnenHolipeUn,
BalumbuntynansHry,
napHMuacrapombBeue
cebeMruoBenuEorus,
navcmMmyYtecteHruBOoTH.
ToiuckylllesuExpemMHs:
saTMeHUEoIlubGkyHsI—
TpoHbuckPorogo6omnu!
(1913)

W korespondencji poetow Konstantina Lipskierowa i Michaita Lozinskiego
odnaleziono wiersze, w ktérych pierwsze, trzecie lub pierwsze, trzecie i piate
litery kazdego wersu tworzyly dedykacje: ,,M. Jlozuackomy nap ot Jlumnckepona
KA, , Mary JlunckepoBy ot M.JI. Jlo3uHCKOrOo OTBETHOE MUCHMO™ U ,,JI03UH-
cKoMy M. IITIO OKastHHBIE CTUXH, ceOs mocpamitss, st, Konct. JInnckepos”™.

Pod koniec XX wieku Gleb Siedielnikow pisal wiersze-labirynty, w ktorych
jedno i to samo imi¢ oraz nazwisko moga by¢ odczytane do dziesigciu razy
w réznych kierunkach:

BVIIAT OKY/[DKABA
AKpOCTUX MSITUKPATHBIN

Bosipeias-monBA 0053010 TYD
Yk VYraii,6maroBepras,ctpVaY !
JInmaJln nna,3Adarsiit,yJlerall.
AptuctA nopoXnute,AX,BeKkA!
Taxoe meTs y/en Tebe,mosT.
Ocrasums 60rY,000#myT erO,
Korna ayma yKauusaer ctoK,
Vitns 3a m1yxOrtVY,3a HemotV.

Hopory oloneTs nlér uepél

15 Wiersz powstat w odpowiedzi na labirynt Wadima Szerszeniewicza z ksiazki Automobilowy
pochod. Liryka. 19131915 (Aemomobunvras nocmyns. Jlupuxa. 1913-1915).
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Kusee XKaxasl, A 3apeXKet HoXK-
ActpAnbHbie TJIyOuHBI,TAPYCA,
BriBeusas nomY neiitmotnBoB,
ABTtopuTeToM bymyT momuacA.

Akrokonstrukcje

Pod koniec XX wieku zaczynaja pojawiac si¢ akrokonstrukcje — wystepowa-
nie w utworze wierszowanym zarowno pojedynczego uzycia akrostychu, telesty-
chu, akrostychu przekatnego (labiryntu), jak i zlozonych taczonych form (m.in.
poezja Nikotaja Glazkowa).

Wiele przyktadow takich skomplikowanych form dostarcza nam tworczos¢
moskiewskiego kompozytora Gleba Siedielnikowa (pseud. Walentyn Zagorianski),
w ktorej jednoczesnie przeplataja si¢ akro-, mezo- i telestychy, wzmocnione wer-
sami przekatnymi'®. W bogatym dorobku ztoZzonych eksperymentéw Siedielniko-
wa znalazty sig: tautogramatyczny akrostych (w autorskim okresleniu
,»AKPOOETTOPHII-COHET TpoeKpaTHBIN); akrostych-palindrom, w ktérym kazdy
wers stanowi dostowny palindrom, a takze najbardziej ztozony z formalnego
punktu widzenia ,,akrowianek” (,,akpoBeHOK”’) sonetow, splatajacy si¢ nie tylko
w standardowa magistral¢ z pierwszych i ostatnich werséw kazdego sonetu, ale
i w akrosonet, okreslajacy pierwsze litery kazdego wersu kazdego z sonetow.

V”

MapwuHa

MHYTbl Nwn ,Mepuanbem MHoroneTHu
I:}Apr 3HABAMA, . . HA/KAs\ATb rnKaE
Panaﬂl\zanuP naP\mwa PynoP _Pe6e
M xgW U _xr, cmUphUcL WU 4TU W 611W

HaHaT kaHoH, Ha TpoH HaHsarT KaHyH'
X, Ad)po,awr\ﬁ([ Ax, 3aBe3nA Ax, dpeckAl

Powyzsza akrokonstrukcja byta poswigcona Marynie Cwietajewej z dziesig-
ciokrotnym napisaniem jej imienia w kluczowym stowie (1 akrostych, 2 mezosty-
chy, 1 telestych i 6 akrostychow przekatnych). Jak pokazuje zeprezentowany
tekst, niezaleznie od filigranowego przeplatania roznych rodzajéw akrostychu,
tres¢ wiersza pozostaje dos¢ mglista.

Kolejny przyktad z poezji Zagorianskiego — wiersz poswigcony Patatonowi
Karpowskiemu z siedmiokrotnym napisaniem jego imienia i nazwiska, w ktorym

16 70b. C.H. ®enun, Jlyuwue uepvt co crosamu, Mockpa 2001, s. 157; C.H. ®enun,
Axpocmuxus cnosa, ,,Hayka u xu3up” 1999, nr 9, s. 81.
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na uwage zastuguja mezostychy z zakodowanym przez autora ukrytym sensem,
jako ze odczytywane sa nietypowo: z dotu do gory!”

pnponol BuwnTH yseTHO
vARosonWko BcxnMneiBan n

K anoC
TeyecT nesyoB,
o npoTtOpe
ak kpaluub

npenbs Pasurt
;acraCK H

ycTe ck

Wsrod licznych przyktadow akrokonstrukcji we wspoltczesnej poezji rosyjskiej
oddzielne zjawisko stanowia utwory Konstantina Swiridienki'®, ktére on sam nazy-
wa ,,kolorowymi wierszami”. Rzeczywiscie jego utwory wygladaja jak obrazy, na
ktoérych przedstawiono wiersz z dodatkowo zaznaczonymi roznymi kolorami akro-
stychow odczytywanych po przekatnej. Tworczo$¢ autora w jego wlasnej ocenie
stanowi: ,,CIIO’KHBIE aKpo, YaCcTO HE UMEIOIIHE aHAJIOTOB B PYCCKOI JIUTEpaType 1o
CXeMe TIOCTPOCHUS U cTerneHu ciioskHoctu”. Oto jeden z takich przyktadow:

Crapasi LEepKOBb

sraxaM OoT cMora, BBEpX ¥ BBEpX,

qyTaMyu, WTO MOI' JeNesATH CHHU3Y,

aCHO XMyCBH Y OCTPOKPBUIBLX CTPex:
T TaM y pebpa, Xpyuy KapHH3OM..
TOYHO NPOCTPENUNN CHHUIA CBOR
BIUIET JIyY O CTPEexXy NanuT NanbLsl,
NeTonuck OKHa Nepenaér
nepvaTky nepBOrO CKMTanbLa

17 Inne przyktady akrokonstrukcji W. Zagorianskiego zob.: Aumonoeus pycckozo
NAIUHOPOMAa, KOMOUHamMopHoU u pykonucnou nosszuu, Mocksa 2002, s. 251-252.
18 70b. autorska strone: <www.sviridenko.sitecity.ru> i dziat ,,l[BeTHble cTHXH”.
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Analiza dostepnych w Internecie linkéw, na ktérych prezentowane sa tego
typu utwory, pozwala twierdzi¢, ze taki sposob zapisu utworu wierszowego nic
nie utracil ze swojego znaczenia, a nawet osiagnal status prawomocnej formy
sztuki poetyckiej. Na licznych forach przeprowadzane sa konkursy akrostychow,
sposrod ktorych najciekawszy wydaje sig turniej poetycki towarzystwa literackie-
go, powstalego przy almanachu ,,Stern” (,,Ctepn”)!®. Sposréd ogromnej liczby
prac zaprezentujemy jedynie te, ktore stanowia rzadki przyklad rozwiazania pro-
blemu wprowadzenia nietypowych dla akrostychu liter. Dzudi Bietkin napisat
nastgpujacy akrostych:

Ja s ne baiipon! 4 sxe u He brok.
MHe Bce paBHO — (pOHAPH HJIH alTeKa,
U Bce xe 51 cnerka ycBOMTb CMOT
Tarapckoll peur 3ByK B paro ApTeka.
Pemmn: mopa BeITaBIUBaTh pada,
N BOT AaBmIO 10 Karuie 5TH T'eHBI:
MoK — 3HAUNT HET: PUBBIYKY HEH3MEHHEI,
Bap — 3Ha4uT ecTh: Hy, CTaJ0 OBITH, CyABOA.
blnnez — 38e3aa. S — [punn, Ho re x Mot JIuc?
Kpsim, paiickuil Moii neii3ax, ucues B TyMaHe:
O, itok u O6ap, MeuTa 00 MHB U siHE!
Bcragaii, nyna. CBeTH, MOS bUIJIBI3.
22 centsops 2000

Warto przy tym wskaza¢ na liczne przyktady wystgpujacej w tym utworze
intertekstualnosci: z Michaita Lermontowa (,,[a, s He baiipon!”), Aleksandra
Bloka (,,ponapp mnm anteka”), Antona Czechowa (,,iopa BblaBIuBaTh pada”),
Antoine’a Saint-Exupéry (,,3Be31a. 51 — [Ipunn, Ho e % Mo JIuc?”).

Z kolei GEM (Jewgienija Czupryna) proponuje takie rozwiazanie po raz
pierwszy wykorzystujace w akrostychu litere ,,Y” (,,bI”):

Bynb T XOXJIOM, KOHEYHO OBI HE CITyTall

bl ¢ 11 no-ykpanHCKM Ha IUCbME,

Kak 51, nopoii, NpUKpBIBIIKUCH ICEBAOHUMOM.

O Bboke, 3a1aBaii JUKTAaHTHI MHE,

Benp rpamotHOCTE X0X71aM HeoOx0JUMA!
27 centsops 2000

Na wspomnianym turnieju wiele zaprezentowanych akrostychow poswigco-
no réznym cztonkom towarzystwa literackiego. Dlatego mimo woli pojawit si¢

19°7ob. [online] <www.lito.spb.su/turnir/acrostih.html>.
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problem wprowadzenia takze litery ,twardy znak” (,b”)*° dla pseudonimu
GEMb. Sposrod dziewigeiu przedstawionych przez réznych autorow najbardziej
interesujacy wydaje si¢ utwor Piotra Gtyba-Bazaltowa:

(prermaTHUHOCTH Ha JIUKE
Eii HeMHOXXKO HE XBaTaeT.
Mosxer ObITh, camMa He 3HaeT,
'b 3auem npu Huke.

21 cenrsi6pst 2000

oraz poety ukrywajacego si¢ pod pseudonimem ,,Gusar” (,,['ycap”):

DIpTys, K 3epKaly MaJIOTKa OO,
Emie He BuS, HO yNBIOKOH TIOTEIUIEB,
Mex Tem, B3Upai n3-3a CTEKIIa
'BMEd, XULHbIHA, aKK JIEB.

25 cents6ps 2000

Probg odnowienia tego rodzaju stanowi zaprezentowany ponizej akrostych
przekatny, w ktorym kazda litera to cze$¢ dwoch strof jednoczesnie. Interesuja-
ce, ze przy takiej budowie zachodzi paradoksalna niezgodnos¢ liczby wersow
wiersza 1 liter stowa kluczowego (tutaj odpowiednio 8 i 7). Taki typ tekstu traci
zatozona w akrostychu zasadg¢ tworzenia werséw 1 przechodzi do rodzaju figura-

tywnych?!:

OTTAAKA C 3ATAAKOY
Aawbod nycmune 8 npoddy
sde sezko u npocmo.

T AW HKapy, He eM edy.
I'o am, 6wcox A pocmom.
ITp o eM €O MHOW HUKAKUX.
A cn co6cemM HEMHOZO,
Hoy ¢ 4 cK6036 aKpocmux

K sam oscow dopozod.

(1. Yynacos)

200 O stosowaniu w akrostychach litery ,,migkki znak” (,,b”) zob.: [online] <http://www.rif-
ma.com.ru/Publications/Chudasov.htm>.
21 7ob. U.B. Uynacos, 3amemxu 06 axkpocmuxe, ,,BBenenckast ctopona” 2005, nr 3, s. 24.
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Warto odnotowac, ze akrostychy przekatne byly znane jeszcze na poczatku
XX wieku dzigki przektadom z Edgara Allana Poe, a doktadniej sonetu Enigma®?.
Jednakze podwojnego zapisu jak dotad nie odnotowano. Tym samym rozwoj
akrostychu pod koniec XX wieku odbywa si¢ dwoma drogami: poprzez wprowa-
dzenie rzadkich liter do stowa kluczowego oraz syntezg rdéznego rodzaju akrosty-
chu z tworzeniem ztozonych akrokonstrukcji.

Podsumowanie

Akrostychy moga rozwija¢ si¢ w dwoch kierunkach — rozszyfrowywania
informacji w tekstach juz istniejacych, najczesciej $wigtych, jak Tora, Biblia lub
ksiggi magiczne, czym zajmowali si¢ kabalisci oraz mysliciele antyku i wiekow
srednich. Drugi kierunek — tworzenie wlasnych tekstow, w ktorych pierwsze,
ostatnie lub srodkowe litery, sylaby, stowa moga tworzy¢ pewien tekst — abece-
dariusz, modlitwe, imig¢ lub przestanie (dedykacjg). Najczgsciej stosowana byta
W poezji najprostsza odmiana akrostychu. Zdecydowanie rzadziej wystepuja me-
zostychy, tj. takie wiersze, w ktorych stowa odczytywane sa pionowo posrodku
wersu, oraz telestychy, w ktérych pionowy tekst tworza ostatnie litery wersow,
ijeszcze rzadziej — zygzaki i labirynty. Te swoiste ,,wewngtrzne teksty” mogtly
by¢ specjalnie wydzielane w celu podkreslenia znaczenia przestania akrostychu
(kursywa, pogrubienie, kolor) albo ukryte — w takich przypadkach o obecnosci
takiego przestania czytelnik mogt dowiedzie¢ si¢ wiele lat po napisaniu utworu
literackiego, a czasem nigdy.

W dotychczasowej historii akrostychy nie zapisaly si¢ jako gatunek literatury
wysokiej. W konsekwencji te formy zostaly zaliczone do poezji salonowej i sztu-
czek poetyckich, i tak jest do dzis. W zasadzie akrostych w tej postaci, w jakiej
dotychczas istnial, wyczerpat si¢. Jednak w nowej poetyce moze odrodzi¢ sig
w nowej jakosci: pionowy logiczny wers moze stanowi¢ kontrast i bodziec dla
wiersza alogicznego. Moze by¢ jedynym pojeciowym wersem w tekscie pozaro-
zumowym (jak np. u Siergieja Sigieja). Poza tym duze perspektywy ma praktycz-
ne zastosowanie akrostychow. Nalezy przypuszczac, ze ta forma zapisu poetyc-
kiego ma przed soba przysztos¢ w sferze dedykacji, pozdrowien i reklamy.

22 Cm.: D.A. To, Jlupuxa, Mu.: Xapsect 2002, s. 312-313. W tym utworze zaszyfrowano
imi¢ osoby, ktorej zostal on poswigcony, zgodnie z zasada: pierwsza litera pierwszego wersu, druga
litera drugiego, trzecia — trzeciego itd.
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Pe3rome

Om akpocmuxa K akpoOKOHCMPYKYuu
(u3 ucmopuu pycckoti u3yanpHOU noI3ui)

C Tex BpeMeH, KOT/[a CTUXY HavaliCh 3aMICHBATHCS, 3BYK CTAIIM CBSI3BIBATH C OYKBOM, a €CITi
HaIOMHUTB HeporiIadIIecKyio MICEMEHHOCTD, Takke ¢ 00pa3oM. HeytuBHTeNbHO, 9TO ¢ TEUCHHEM
BPEMEHH IOSBHIINCH CTHXOTBOPEHMS], PACCUNTAHHbBIE HCKIIOYUTENFHO HA 3PHTEIBHOE BOCIIPHUSTHE.
Oco0yi0 TOMyIApHOCTH MPHOOPENN aKpOCTUXH. Tak HA3BIBAIM CTUXOTBOPEHHUS, TEPBBIE OYyKBBI
CTPOK KOTOPBIX CKJIAJIBIBAIIMCH B CIIOBO WX (pasy.

B pycckoit nmurepatype akpocTuxu ucnoiab3zoBanuch ¢ XVII Beka. XoTs npumepsl
akpocTuxoB MoxkeM Hait B mod3mun C. [lomomkoro, B. Bprocoa, . CeBepsnuna, H. ['ymmesa,
b. ITactepraka 1 MHOTHX APYTHX PYCCKUX MO3TOB, OHM BOCHPHHUMAIIHCH JIMIIb KaK B CAJIOHHOM
MO’3HUHU ¥ B TAKOM COCTOSTHHH COXPAHWIINCH 0 Hamux aHed. OJHaKo, B HOBOH ITOITHKE aKPOCTHX
MOKET BO3POANTHCS KaK HOBOE Ka4eCTBO B PaMKax Harp. ajJorudeckoro crtuxa. Kpome toro mepen
HUM OOJBINNE TIEPCIEKTHBH B cepe MPaKTUIECKOro NMpUMeHeHHs. MOXKHO Ipeanonarath, 9To
nepes; JaHHOH (hOPMOI MOATHYECKOH 3amncH cBeTinoe Oymyiiee, a OCOOCHHO B TaKUX XKaHPax Kak
TIOCITIAHUS, TOA3PABICHNS U PEeKIaMa.

Summary

From acroverse (acrostic) to acroconstruction
(from the history of Russian visual poetry)

From time, when verses begun to be written down, sound involuntarily began to be united
with the letter, but if to remind hieroglyphic literature, also with the picture. Does not surprise
therefore fact, that with the flow of time appeared verses, exclusively adjusted on optic reception.
Among them particularly popular fixed itself acrostic — versified compositions, in which certain
from the columns of letters, syllables or words created additionally the all words, sentence or
opinion. Most often such columns are read from the bottom, from the top, or alternatively, were
created by the first or last succeeding letters of the verse, or also could be described through so-
called middle, that is to say other elements of the verses inside division.

In Russian literature acrostic were applied from 17th century. In the former history of
literature acrostic did not enroll as the kind of high literature, at least examples we can find in
poetry of S. Potocki, W. Brusow, I. Siewierianin, N. Gumilow, B. Pasternak and many other
Russian poets. As a consequence of these past methods to the sphere of refined poetry and poetic
tricks, and in such state are found up to now. In principle acrostic in this form, in what it still
existed, was used up. However in new poetry acrostic can renew itself in the new quality within
the framework, for example, of non logical verse. Besides that, the practical use of acrostic has large
perspectives. We can suppose, that this form of poetic recording has before itself future in the
sphere of dedication, greetings and advertisings.
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Olsztyn

I'orojib ¢cKBO3b PO3aHOBCKYIO MPHU3MY
»CKa3aThb cepame”

Tema H. loconv cnazamu B. Pozanoea B mociaegHUE JE€CATHUIIETUS
BCTpEYaeTCsa BO MHOTHX, HE BCErga CIEUUAalbHO IMOCBSIICHHBIX CH,
TUTEpaTypoBemdecknx padorax. OQHAKO YacTO PO3aHOBCKAs WCTHHA, KOTOPAs,
M0 €ro COOCTBEHHBIM CIIOBaM, CYIIECTBYET ,,B TMOJHOTE BCeX MbIciel. Pazom
[...] B koneGanun”!
BBIIPAMISACTCS, MPEACTAaeT B HEKOM YHOpoIllecHHOM Bujae”. Tak, B KHHUTE,
BeimymieHHoi B 2008 r. x 200-71eTHio co AHS POXKICHUS THCATENs, YNTACM:
,Y Bacunus PozanoBa — cmniuomsoe oOBHHEHHE BO Bcex rpexax!”?.
JleficTBUTENBHO, HapsAy C BOCXMILEHUEM U BOCTOProM y Po3zaHoBa comepuTcs

, KoTopas ,,4 TO — He JIOXKb — 1 3T0 ucTtuHa (B. Xi1ieOHUKOB),

MHOT'O HCJIMICIIPUATHBIX MHEHHH B aapec Torosms: ,,33 BCIO OCATCIBHOCTb U BO

3 wmm

BCEM IIMIIE HU OHOUM OmaropomHoit 4epthl [...]. TouHo ran nonzem”
3asBieHHE B mucbMe K CTpaxoBy, 4TO OH BCIO JKM3Hb OOpOJICS W HEHaBUAECHT
Toronst m mp. OgHako MHOrOOOpazHasi, aMOMBaJCHTHAS PO3aHOBCKAash HMCTHHA
MPUOOPETACT JIOTIOTHHUTEILHBIE CMBICIIOBBIE M AMOIIMOHATIbHBIE OTTCHKH CKBO3b
npu3My MeTa(U3UYecKoro B3MIAAa Ha JMYHOCTH TE€HUs, CHUMAIOIIYI0, HAa MOW
B3TJISI]], YHUYIDKUTEIbHYI0O WHTOHAIIMIO PO3aHOBCKOW KPUTHUKH, YTO BITOJHE
COOTBETCTBYET JIOTMKE MapaJoOKCAIbHOCTH €ro MbIciedl. OHa BBITEKAET W3
creun(pUKH PO3aHOBCKOTO yMa, KOTOPBIH ,,MIIET U MPUBS3BIBACTCSA 10 Oe3yMHs
MMEHHO K «Hepa3pelnMoMy», UMEHHO K KBajJpaType Kpyra, K KU3HEHHOMY
>IUKCUpY”*4, BJleYETCs K MOTYCTOPOHHEMY — ,,B MHUP HESCHOTO M HEPEIIEHHOr0” .
Po3anoBa mywaroT HepasramaHHBIC, HEOOBSICHUMBIE TPEBOTHU TOTOJIEBCKOM
Iy, e€ MOJCIyaHble TedeHus. B pabore, KoTopas MpHHECTA MIHPOKYIO
M3BECTHOCTb aBTOpY, — Jleeende o Benuxom uwnxseusumope DP.M. [locmoes-
CK020 TBOpPYECTBO [OTojisl BHEPBBIE OLIEHUBAETCS HE C TOUYKH 3PEHUS

I B.B. Posanos, Yedunénnoe, cod. B 2-x T., Mocksa 1990, T. 2, ¢. 670.

2 IIponoseds u ucnoseds Huxonas T'oconsn, Mocksa 2008, c. 6.

3 B.B. Posanos, Yeounénnoe..., c. 506.

4 B.B. Pozanos, Jlezenda o Beauxom unxeuzumope, Mocksa 1996, c. 150.
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IparMaTH4eCKU-COMMOJIOTHIECKOH, a CKBO3b mpu3My Quirocodcko-
3K3UCTEHUHUaJdbHOTO monxona. B craree Kakx npouzowén mun Axaxuti
Axakuesuua Po3aHOB 3aMedaeT, 4TO THCATENb W300pa3wmil B CBOEM TBOPYECTBE
L IPUYY/UTUBLIA ¥ OJMHOKUA MUp CBOEH Iymn’™, a B ctarbe Omuezo He yoancs
namvsamuux loeonio? ykasplBaeT Ha MeETa(pHU3UKO-TICHXHATPUUYCCKHHA (akKT ero
JTUTEPATypHOTO TBOPUECTBA, NMOHHMAs €ro Kak CMSITEHHE YYyBCTB,
HEOOBIKHOBEHHOE BOJHECHHE, HEKYIO ,,pEBOJIONUIO” B AYIIE, YTO W 3aCTaBJISICT
YUTATeNsl TOYyBCTBOBATh 4Yepe3 ,,CJIOBEYKH , TOCTaBIEHHBIE 0C000: ,,[eMHO...
Boske, Kak TEMHO B 3TOM MHpe’®. DTa ke MbICIIb BHICKA3BIBACTCS M B CTaThe
3acaoxu locons.... ,Joronb, O4eBUHO, ObLI OOJIEH WJIM OYEHb CTPAJAI...,
MPaBJIOTNIO00HEE BCETrO IMPEJIOJIOKUTh, YTO 0O0JIb M CTpPaJaHUEC, BO3MOXKHBIM
Xa0C W Je30praHu3alys MpOIUId HEe Yepe3 yM €ro, a 4epe3 COBECTh U BOIIIO...
3nmech ObLTa Kakas-TO 3aIlyTaHHOCTh, M B ATOM CKPBIBACTCS TJIABHBIN «HKCY,
»7, BrlimenpuBenéHubie
BhICKa3biBaHUs Po3aHoBa, MoOBTOpsIOmMHKEcsS W B APyrux paboTax, SIBHO

KOTOpOro paccMOTpeTb Mbl HHUKAK HC MOKEM

YKa3bIBalOT, YTO TJIABHBIM B TOTOJIEBCKOM TBOPYECTBE OyIeT AJsl MUcaTeNs-
¢dunocoda oOHapyKEHHE TOTO BHYTPEHHETO BUCHBS IMHCATENS, Yepe3 KOTopoe
MOYKHO PAaCKpBITh CEKPET TParnv4ecKoro reHHs, ero JeMOHHYECKOe Havalo.
Opnako, Ha MOW B3IV, JUIHOCTH [OTOJSA, €ro TBOPYECTBO TPEACTACT IS
Po3anoBa He TONBKO Kak My4YMTENbHAsl 3arajka, HO W KaK My4YHUTENbHas TAra
,»PAaCCYAKYy BOIpPEKH’ K 3TOM 3arajke, Kak NPUTSKEHHE, OKpameHHOE
couyBCTBUEM U Oosbto. CKOpOHO-THpUYEcKas TOHAJIBHOCTH B OTHOLICHHUH
K JJMYHOCTH TUcatessi oOHapyKHWBaeTcsl yke B cTarbe Kax mpousowen mun
Axaxuit Axaxuesuya (1894): ,,pucys oTpumareiabHOE — JHUIIL TaMm, TIE
JKUBOMUCHh JOCTHUTraeT CcaMOM SPKOM BBINYKJIOCTH, CaMOW BBICOKOH
HaIpsSKEHHOCTH... — CKOPOb OXBaThIBAeT AyLly TBOPLA M H3JIUBAETCS
B JINPUYECKOM OTCTYIUICHUH, [...] oOpamaemMoM M K H300pakaeMOMY UEIIOBEKY,
HO B MCTHHE CBOEH — O caMOM u3oOpadcenuu W o cebe, n3obpasupuieM”s
(KypcuB aBTOpA).

HaBsi3unBasi 04apoBaHHOCTH T'OTOJEBCKMM TBOPYECTBOM, HEKas
BHYTPCHHSsI OJIM30CTh MPOSIBISIETCS YK€ B TOM, Kak P03aHOB HCIIOJB3yeT
TOroJIeBCKHE 00pa3bl: OHM OyKBAJIBHO NPOHU3BIBAIOT BCE €r0 MPOU3BEACHUS.
l'oronesckuit HOC mnpespamaerca y mnucarensi-¢punocoda B CHMBOI

5 B.B. PozanoB, Muiciu o numepamype, Mocksa 1989, c. 173.

6 Ibidem, c. 294.

7 B.B. Pozanos, O nucamenvscmee u nucamensnx, Mocksa 1995, c. 345.
8 Ibidem, c. 150.
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COOCTBEHHON TOTPEOHOCTH IOKOIMATHCSI 0 OCHOB OBITHSA, ,,(haHTACTHICCKOE
1 BMECTE C TEM TapMOHHMYECKOE IO COCTaBy TBOpUYecTBO JleoHTheBa’
cpaBHHUBaeTcs ¢ Oe3yaepXHBIM TaHueM Kka3zaka u3 Tapaca Byrvouwl,
0e3rpaHUYHOCTh OXBaTa TEM, UX HPUYYMIMBOC COYCTAHUE HAXOIAUT CBOIO
aHaJoruio B mojere Xombl bpyTa, a o0pa3 roroieBCKOM TPOWKH — OAWH W3
caMbIX JTIOOMMBIX 00pa3zoB Posanosa.

OOGpa3nbie cpaBHEHHS, B3SATHIE W3 PYCCKOW JHUTEparypbl, — OJHA W3
XapaKTepHBIX YepT PO3aHOBCKOTO cTWist: TyT W llymkwun, u Trotyes, u Der,
u JIepMOHTOB, TMO3TOMY KaXkeTCs HEYMECTHBIM TOBOPHUTH 00 0ocoOoMm
npuctpactu K TBopdectBy [oroms. Ho obpasam [oromst Bc€ ke mpHHAATIECKUT
ocoboe mecto. OHM TMPEBOCXOAAT BCE OCTAJIbHBbIE KAaK B KOJWYECTBEHHOM
OTHOIICHUH, TaK M MO0 MaHepe YNOTpeOJCHHUsS: BO-TIEPBBIX, OHU Hallle JPYTHX
MPUCYTCTBYIOT B TEOPETHUYECKUX TeKcTaxX. Tak, B [Ipeducnosuu KO BTOPOMY
W3TaHUIO B Mmupe HesacHo2o u HepeuwienHO20 TPUBOJIHUTCS TPHMEP H3
Ymonnennuysr Toromns xak CHMBOJ HOBBIX HJIEajOB ,,JeMOHH3Ma™, oOpa3 Bus
— KakK TpUMEp CIUSHUS C S3bIY€CTBOM OE3HPABCTBEHHOTO, >KECTOKOTO
W pa3BpaTHOTO. Bo-BTOpBIX, 3TH 00pa3bl-CHMBOJIBI B PO3aHOBCKUX TEKCTaX
OKyTaHbl HaWOOIBIIEH ,,TEMHOTOW’, WX TPYIHO NPOUYHUTHIBATH, OCMBICIHBATH,
OHM KaK OBl CBSI3aHBI C CaMBIMH HIDKHMMH TJIACTaMH HpparroHaIbHOTO 517
nucarens. Bo3HUKaeT omrylnieHne HEKOero WHTYHTHBHO-UPPAINMOHAIBHOTO
npuTsHKeHus: 3Tux nym. [loatomy Geckonewnas ,,00pr0a” PozanoBa ¢ 'oronem
MpEJCTAaeT KaK TOCTOSHHAsI IMOTBITKA CXBAaTUTh BHEIIHE HEYJOBUMbBIC TOUKH
CONPHUKOCHOBCHUSI B TYOMHHBIX TICUXOJIOTMYECKUX TUIACTaX UX OBITHS, Pa300parhes
B TalHaX 3allyTaHHOH CBOEW IyIM, KOTOpas ,,CIUIETEHA W3 I'PsI3U, HEXHOCTH U
rpyctn”!?, BHyTpeHHSSI MPOTMBOPEYMBOCTD PO3aHOBCKOM HATYPBI, KOTOPYIO
nmucareib OIIyNaeT B ce0e W KOTopas OTMEYaeTCs MHOTHMH, 3HABIIUMH €T0
omusko, — ['mnmuyc, MepexkoBckuM, bepaseBbiM, Anekceem PemMuzoBbIM,
— OOBHMHEHHSI B HEUCKPEHHOCTH, JIBYJIUYHH COMPSTalOTCs C TOTOJEBCKOM HATypO
M ero IMucaTelbCKol cynan0oil. Jlymaercs, HeciyuaiiHO B pabote Jlecenda
o0 Benuxom unxeusumope @. M. /locmoesckoco Po3aHOB BO BCTYIUIEHHMH TOBOPUT
0 HEeHCYepIaeMOCTH JIyIIH ITHCATeNsl, CPaBHUBAs €ro ¢ KOJIOAIeM 0e3 JHa, a caMy
paboTy HauwHaeT ¢ omnmcaHus moBecTn lorons [lopmpem, KOTOpOE CIyXKHT eMy
TOBOZIOM JUTSl Pa3MBIIDICHHH O TICHXOJIOTMH TBOPYECTBA M CYIIHOCTH TBOPUYECKHX
Haryp: ,,He BbIpa3wmi a1 B HeM [0ross HEKOTOPO TalHBI XY/I0KECTBEHHON JTYIIIH,
OBITH MOJKET, 0CO3HaB eé B cebe camom?”’!! — mumer Posanos.

9 A. Koponbkos, Ilpopouecmea Koncmanmuna Jleonmovesa, Cauxr-Tlerepbypr 1991, c. 126.
10 B B. Pozauos, Vedunénnoe..., 1. 2, c. 246.
11 B B. Posanos, Jlecenoa o Benuxom..., c. 11.
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VMeHHO TOTOJIEeBCKOE€ TBOPUYECTBO CIYXUT MHUCATENIO TOJYKOM IS
¢dunocodcroro paccyxkaeHus: cam ,,00pa3 TBopuecTBa’, mepeaaHHbiii [oromem
B [lopmpeme, mpeBpamaeTcss B HEKYI0 NPUTUYY, KOTOpas CIYKUT Kak OBl
KIIFOYOM TSI MCTOJIKOBAaHHSI YEero-To OoJiee BCEOOIEero — TajaHTa BooOIIe.

VYka3pIBasl, 4YTO y KaKJAOTro MHCaTeNss €CTh OAMH WM HECKOJBbKO IIEHTPOB,
BOKpPYT' KOTOPBIX ,,IPYNIHUPYIOTCS BCE €ro CO3JIaHMs’, KOTOPHIE MBITAIOTCS
BBICKA3aTh KaKyIO-TO ,,MyYHUTEIHHYIO MBICIB’, OH BCIO XU3Hb W HIIET 3Ty
,MYYIUTENbHYIO MbICTL” loroms. Hecmywaiino B [lpeducnoguu KO BTOPOMY
n3nanuw Jleeenowi... oH mumet: ,Her B nureparype Hamelr Ooisee
HEHCIIOBEAUMOI0 JIMIA U, CKOJBKO OBl B TIyOb 3TOr0 KOJOALA BBl HH
3arsAbIBAJIN, HUKOT/IA BBl HE TIPOHUKHETE ero J0 JHa...” 2.

B stom cBere ero ,,60ne3Hp” loromem mpeacTtaer Kak HEOMPEISTUMOE
TBOPYECKHU-TICUXOJIOTUYECKOE BJICUCHHE OJHOM TalHOW Ayl K JIpYyroul, uro,
€CTECTBEHHO, HE MOIJIO HE HAWTH OTPaK€HHsI B ero TBopuecTBe. CBs3n
PO3aHOBCKOTO TBOPYECTBA C TOTOJIEBCKHM MOXKHO OINPEICIUTh KaK OTPUIAHUE
— nputspkenne. [lo npuHIMIy oTpuuanus cBsbkeT cedst Po3aHOB ¢ TBOpUECTBOM
Torosnsi, BO B3MIsAAE Ha YKU3Hb MPOTHBOINOCTABUB ,,MEPTBEUHHE €r0 KM3HH, €T
OTBpallleHWEe KO BCeMYy JEeHCTBUTEIbHOMY JXHBYIO, CIIOHTAaHHYIO >XU3Hb
Yeounennoco n Onaswiux nucmoeg; TOTOJIEBCKOE OTCYTCTBHE €CTECTBEHHOCTH
B JIBIKCHUHM YyBCTBA, NPOCTOTHI B OTHOLICHUHM K JEHCTBUTENBHOCTH, MOYTH
(U3MOJIOTHYECKYIO €CTECTBEHHOCTh M MOJBMKHOCTH YYBCTBA — MBICIH €O
nociegHuX npousBeaeHuil. Ho ponHuTh ux OyaeT To BHyTpEHHEE OJUHOYECTBO,
Ta gyma [oross, kotopyro Po3aHOB OymeT BCHO KW3HB pas3rajblBaTh, U Ta
0JICP)KUMOCTh TBOPUYECTBOM, BHE KOTOPOTO OHH 00a HEMBICIHMBI, U0O
TBOPYECTBO KaK OBITHE SBUTCS KN3HEHHOW OCHOBOW ITHX TaJIaHTOB.

Ponnur ero ¢ Toronem u ,BeyHast TOCTbS” — IPyCTh, TEMa CMEPTH, CTpax
nepe]] Hero, CIUIaB cMeXa M CIIE3, KOTOPbIE B PO3aHOBCKOM MBIIIJICHUN TTOIYYaroT
OTpeieNieHNe ,,aHrelioB”: ,,J[Ba aHrenma cuAsT y MEHS Ha IUIedax: aHrel cMexa
¥ aHren cnés. M ux BedHoe mpepekaHne — Mos sKU3Hb 13,

B TBOpuecTBe Po3aHoBa HaiijieT cBOE€ OTpa)K€HHE M TO, YTO TaK SPOCTHO

— et Po3aHos.

orpumnaetcs UM B lorome — paspeHunmBanume Benuuus OteuectBa. Pa3Be He
paspylleHne uaeanos, He ,,CPbIBAHME MAcoK’ M PO3aHOBCKHH YNpEK BCeH pyc-
CKOH JIuTeparype, ¥ TOTOBHOCTh BUHHUTBH BCIO PYCCKYIO MCTOPHIO U BECh Hapox
B rubenu Poccum, Kotopeie 3Byuyar B Anokaauncuce? ,,Pych ciuHsna B aBa
. Camoe Oosbiiee B Tpu... He ocranmock mapcTBa, HE OCTanioCh LIEPKBU, HE

12 Tbidem, c. 8.
13 B B. Posanos, Veounennoe..., 1. 2, c. 217.
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ocTajoch BoWcka. UYro ke ocranock-to? CrTpaHHBIM 00pa3oM — OyKBaJbHO
Huyero” !4,

[lostomy He yauBUTENbHO, 4TO Po3aHOBa MHOTHME COBPEMEHHHKHU OINPENEISIIOT
TeM ke, 4yTO U ['orosnst moHATHEM — ,,IEMOHU3M’, OKOJIBIIOBBIBAIOT 3TUX JBYX TaKHX
Pa3HBIX THcaTeNne HeKol o0mel MeTahu3MIecKol aypoil: ,,MeKIy TEM BCE CTaThbH
000 MHE Ha4YMHAIOTCS ONpeAeneHueM: ,,0emonusm B (Po3anose)”. M wuryT, wiryT.
Sl guTaro: MpoCTO — HAYEro He MOHUMAK”. ,,9To He 1715,

[IputsruBaer Po3anoBa [orons n BHyTpeHHEH penurno3Hoit 60pr0oH, TeM
pas3BOCHUEM, KOTOPBIM MydaeTcst 1 Po3aHoB.

N emé nBe TOUYKM CONMPUKOCHOBEHMSI BUJAATCS MHE B TBOPYECTBE ATHX
TaJaHTOB: 00a CaMOBBIBOPAYMBAIOTCS, caMOOOHapyKuBaroTcs. [oroms uepes
MPOHUYCCKHU-CATUPHUCCKYIO CKPBITYI0 (opMy B Pesusope u B Mépmewix Oyuiax
M 4Yepe3 OTYasHHBIN, MPOTOBEIHUYECKUN KPUK AYIIH B BblOpaHHbIX Mecmax
" B Aémopckoti ucnogedu, Po3aHOB — depe3 OCO3HAHHBIN JUTEPATypHBIN TPUEM
BBICTYIIACT TEPe/l YUTATENIEM ,,Harumom”, ,,0e3 KaJbCOH”’, BBICKA3bIBasl BCE, YTO
JISKUT Ha JyIlle ,,ceivac”, ,,B JAHHYIO CEKYHIY .

Ob6a — nupuku. Po3aHOB BBICOKO OIEHMBACT JHPHYECKOE HAYaIO0 TBOpYE-
crBa loromnsi, BUJg B HEM ,Iulady XYJOKHUKA HaJl CBOEM MyLIOM..., *KaJlOCTb,
CKOpOBb, HE3PUMBIE CIIE3BI CKBO3b BHAMMBINA cMex”!©,

JIupusm xe PozaHoBa KOPEHHUTCS B €T0 MOHMMAaHUHM CaMOM CyTH JIUTEPATYpPHI:
,,CKazaTb cepaLe”’, TOCMOTPETH ,,Ha MEJIOUH KHU3HK uepe3 TOUKY AYLIH — OTKyAa

" JIMpUKa TOHA, TYIICBHOCTD, 0T6paCBIBaeMa$I Ha BECh BHCIIHUI MHUp.

Streszczenie
Tworczosé i osobowosé Mikotaja Gogola oczyma Wasilija Rozanowa

W artykule rozpatruje si¢ ambiwalentny stosunek W. Rozanowa do tworczosci i osobowosci
M. Gogola. Okresla sig zwiazek ich tworczosci jako ,,przyciaganie przeciwienstw”.

Summary
The creation and personality of Nikolai Gogol in opinion of Vasily Rozanow

The article presents ambiwalent relation of W. Rozanow to the creation and personality of N.
Gogol. Is defining the bond between creation of Rozanow and Gogol as “repulsion — attraction”.

14 B B. Posanos, Couunenus, Jleannrpan 1990, c. 469.
IS B.B. Posanos, Yeounennoe..., 1. 2, c. 463.
16 B B. Pozanos, Jlecenda o Benukom..., c. 149.
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Cep0OcKko-pycckue MOTHBBI
B 00IIeCJaBSIHCKOM KOHTEKCTe
(H. UBamuranun Braroonénnoe connue)

[{MBHUIM3alIMOHHBIA KPU3HC, B KOTOPBI YEJIOBEYECTBO BBEPIVIO celsi, TeM
0osiee 00OCTpsieT BHUMaHHE K HCTOPHKO-KYJIBTYPOJIOTHYECKOMY (EHOMEHY
CJIaBSHCTBA B €T0 CYIIHOCTH, MCTOKAaX M TEPCIEKTHBAX, M TOKA3aTEIBHO, YTO
B MO3UTHBHBIX PEIICHUSX WHTEPECYIOIed Hac MpoOJIeMaTHKH T0d3Us, KaK 3TO
ObUTO, KCTaTH, W B HameM ,3o0motom” XIX Beke (Ilymkwn, Munkesud, SH
Komnap, [lerp Heromr) HamMHOTrO omnepekaeT TOCIOJCTBYIONIME TOTHTUYCCKHUE
JIOKTPUHBI, & TO U MPOTHBOCTOUT MM. M BOT CTHXU COBPEMEHHOI'O CEPOCKOTO
nosta HeGowmu WBamranuHa, cOOpHUK Briobaénnoe connye, BBIIICAIIANR
OTHOBPEMEHHO Ha cepOckoM M pycckoM s3bike B 2006 1. tupaxom 700 sx3em-
IUIAPOB B M3/aTeNbCTBax ,,Baco Ilemarnmy” (bans Jlyka) u ,,Baxazap” (Mocksa).
A.b.ba3zuneBckuil crpaBeITMBO MUIMIET O CEPOCKOM XYIOKECTBEHHOM MUpE
B 1ienom: ,,CepOckoe MOATHYECKOE CO3HAHUE COCPEIOTOUCHO Ha CaKpallbHOM
cepOckoif, u mupe — cnasaHckoir muccun”!. TIpu ToM mpo6GiaeMsl obIeca-
BSTHCKOTO CaMOCO3HAHHUS W OOMICCIAaBIHCKOW HMCTOPHUYECCKOW MHCCHUU OBLITH
1 OCTAIOTCS TIYOMHHO-HACYIIHOW B 3ajadax HAMIETO IMMOBCEIHEBHOTO
Y TIEPCTIEKTHUBHOTO CYIIECTBOBAaHMS. Tak B 4€M K€ COCTOUT CIABSTHCKAsT MUCCHS
Y KaK OHa IMOATUYECKU penraercs B Kuure ctuxoB HeOotimm MBamranuna?

Urak, mepen Hamu cepOckuit Mmup Poccum B nmpuko-driiocopudeckom
o0Opasze BioOnEHHOrO COJIHIIA, B KOTOPOM MpPEIMETHAs HOMHHAIIMS COJIHIA
coBMemaeT B cebe CTONb JXKE MHUPOKYI0 NPSIMyI0 W HMHOCKA3aTEIbHYIO
ACCOIMAaTUBHOCTH, CKOJb M OIHO3HAYHO JKU3HECO3HUIATCIFHYI0 KOHKPETHOCTD,
a dMUTET BIIOOIEHHOCTH OOecredynBaeT CMBICIOBOE €IUHCTBO UYEIOBEKa
Y MUPO3JIaHHsI B KIFOUEBBIX (pakTOopax BHEIIHEH TapMOHWHM W BHYTPEHHETO
abcoloTa.

1 A. Basunesckuii, Bepumb — nu na umo ne nadescw, [B:] Ammonocus cepbcekoii nossuu,
Mocksa 2004, c. 8.
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B menom 310 KHHTA CTHXOB CEPOCKO-PYCCKOTO TOCTIDKCHUS: HPABCTBEHHO-
TICUXOJIOTHYECKOTO, KYJIBTYpPOJIOTHYECKOTO, UCTOPHIECKOTO, TPOCTPAHCTBEHHO-
reorpaduyeckoro. Bmecte ¢ Tem, 3TO nmMpHKa CEpOCKO-PYCCKOTO CYIIECTBO-
BaHMS, CBEPIIANOINASICA B OOIICCIABIHCKOM MHPOBO33PEHYECKOM U MHUPO-
CO3epIIaTeIbHOM TI0JIe, KOTOPOE€ Ma)ke MPU CBOEM HBIHEITHEM BHYTPEHHEM
pasnajzie B IMEpPBYIO Oodepeab ONpeaesieTcsi 0COOEHHOCTSIMH CBOEro THOCEO-
JIOTUYECKOTo TposABieHus. Pycckuii ¢guiocod mpommmoro Bexka M.A. Unpun
yTBepxaan: ,Pycckas wumes ecTh uies cepAma. Mmes cosepriaromiero cepaima.
Cepara, cosepuaromero CBoOOJHO W MPEIMETHO; W IMepefarliero cBoé
BUJICHHE MHPA BOJeE Ul JACHCTBHUS U MBICAM sl OCO3HAHMS U ClloBa 2.
U coBpemennsiit monsckuii unocod b. Kpurep B mccienoBanuu odmiecna-
BSIHCKOT'O XOJWACTHYECCKH I[EIOCTHOTO MHPOBO33PCHUS Ha IMEPBOE MECTE
BBIJIBUTA€T KAaTErOpuu ,,uyBCTBa, cepaua (pumocoduu cepama)’>. Tak
o01IecIaBIHCKass THOCEOJIOTHS, B TOM YHCJEe JIHpUYEcKas, 3TO B IEPBYIO
oduepenb cdepa YMHOTO CepAla, U cepOCKUi MO3T, B EPBYIO OYepellb, peract
Uit ce0si TBOPYECKYIO 3a/ady COOTHOINECHWS YMCTBEHHOTO, palMOHaIH-
cTU4yeckoro mo3HaHua Poccum u e€ cepaedyHoro, T.e. dSMOLMOHAJIbHO-
-pediiekcuBHOr0 mocTmwxkeHus. Oco00 akIEHTUPYS CBOW 3MOIMOHAIBHO-
pedIIeKCUBHBIN MyTh, aBTOP NPEIYMBINIUICHHO O0pamaercss K 3HAMEHUTOMY
O3TUYECKOMY Te3ucy TrotueBa ,,YMoMm Poccuio He MOHSTBH”, 4YETBIPEKIbI
MOBTOPSISl €r0 B COOpHUKE, JleNast ero, TaKiuM 00pa3oM, CBO€OOpa3HBIM JIMPHKO-
THOCEOJIOTMYECKUM JIGUTMOTUBOM M CO3JlaBasi CBOM Jmpwueckuii mup Poccum
B BBICIIIEM IPOSIBJICHUH €€ SMOIMOHAIBHO-PE(ICKCUBHOIO TOCTHIKCHHUS;
Y TTOKa3aTeNbHO 3TO MPSIMOE COBMaJeHUE KOHIENTa CepAlla B €ro Hay4dHo
TEPMHUHOJIOTHUECKOM 3HAUYCHUHM Yy CIAaBIHCKHX (PUIOCOPOB, PyCCKOTO
Y TIOJIbCKOTO, W B TIOATHYECKH PeIIEKCHBHOM 3HAYEHWH B PacCMaTpUBAEMBIX
CTHXaX, MPH TOM YTO 3TOT KOHIIENT OKa3bIBAETCSI OJHUM W3 CaMBIX YaCTOTHBIX
B cOopHuke, u ,Iltuma Cepaa” (MMEHHO Tak, C 3arIaBHOM OyKBHI B 00OMX
CJIy4asix) CTAHOBHUTCSI 3HAKOM JIMPUYECKOTO MHUpa T03Ta B IIEJIOM M Kak Obl
BTOPBIM Ha3BaHWEM KHUTH. He MeHee TOro mokas3aTeieH MPUMBIKAIOIIHI
1 TakKe TOCTATOYHO YaCTOTHBIM B CcTWXaX KoHIENT cHa. K mpumepy: ,,Ilmauay,/
Moo/ W BUXKY BO CHe/ nymwm W cepana BedeHbs!”. Tak, Oymydm mo cBoei
MO3TUYECKON METONe JTUPUKOM OOOCTPEHHO MAaKCHMAJMICTCKOTO IEePEeKUBAHHS
1 MacTEepOM HKCIPECCHOHUCTOM B MPEICIBHO SIPKUX CIOBECHO-XYHA0KECTBECHHBIX

12

2 U Umsnn, O epadyweii Poccuu, Mocksa 1993, ¢. 318.
3 B. Kpurep, Mupogosspenueckue 20pusonmol u CilagsaHckoe coobujecmeo, ,,CIOBEHCKH
rnacauk”’, [logropuma 2004, nr 5-6, c. 15.
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Kpackax, IIMpoYalIIeM CHEeKTpPe MPEIAMETHBIX acCONHMAIUi M JEKCHKE
MpeAeNbHBIX OIEHOYHO-YTBEPKAAMIINX 3HAYEHUN, aBTOP CO3HATEIHHO
MIPOTHUBOIIOCTABIISIET CBOH TOATUYECKUH MHP OJIHOCTOPOHHE PaIlMOHATUCTH-
YEeCKOMY XapaKTepy TBOPYECTBA M BCKPBHIBAET MCTOPUYECKHUE MCTOKU CepOCKO-
PYCCKOTO B3aMMOPACTIOIOKEHHS, KOPEHSIErocss OJHOBPEMEHHO B TTyOMHaX
B3aMMHOTO TojiIcO3HaHus. W 3TO aBTOpCKOE Kpeno BHIHECEHO B AMUrpad) KHUTH:
,,IT10 He s moro 0 Poccnu -/ Poccust Moux cHOB/ TIOET BO MHE”.

B mepBom ke mporpaMMHOM CTHXOTBOpPEHUU Ha Kpwvlivsix pacceema
¢ moj3aronoBkoM ,llorormas oTkpeiTka ¢ Heba Poccum™ crpaHa BEICTyIaeT
B TPHEMHOM accOLMaMd KOCMHUYECKOr0, COOCTBEHHO TBOPYECKOTO M Cyry0o
JINYHOCTHOTO mnopsnka. Beap B camom gene: ,llecHe k 3BE3mam — pykoi
nojare!/ s He pa3 moObiBai Takue./ A JIOOMMOM ycrieN cKas3arh,/ YTO JHOOIFO
e€... xak Poccwuro!”
BssHCKOTO MupoBo33peHus! [Ipodeccop bapbapa Kpurep, ccpurasce xak pa3 Ha
OTIBIT pyCcCKOH putocoduu, B TOM Yrcie Ha GUIOCO(OB C MOILCKUMHU POJIOBBIMH
kopusamu (DPEmopos, Ymon, llmonkoBckuii, BepHanckwuii), xapakrepusyer
MHPOBO33pEHHE KOCMHM3Ma KaK BEPUIMHY CJIaBIHCKON nuBwiM3auu®. B apyrom

. Temepr mpoOiemMa OHTONOTHYECKOW CTOPOHBI OOIecta-

KOHTEKCTE OHA OTMEYaeT, 4YTO ,,eCJAM Mbl pacCMaTpUBAcM BHYTPEHHUU MU
YeloBeKa, €CJIM MPOHWKAeM BIIyOb HAIero eCTeCTBa, TO KaK pa3 MomajaeMm
B KOCMOC, TIOCKOJBKY Uepe3 Hallld TIIyOWHHBIE ONIYIICHUS W MHOTOMEpPHOE
BOCTIPUSATHE MBI HaXOJWM JIMYHYIO CBSI3b C KOCMOCOM, HAIlly MPHHAIECKHOCTD,
Hallle y4YacTHe, Hally IeJOCTHOCTH”>. Y MMEHHO 3TOT NpOILEcC B €ro
JIUPUYECKOM TPETBOPEHUU HATVISAHO TPOCIICKUBACTCS B pPacCMaTpUBACMOM
C60pHI/IKe, Irae HE CJ'Iy‘-IﬁfIHO 3HAaKOBBIC KOHHCHTBI AYXOBHOCTU W KOCMMH3MaA,
UKOHA W 36€30bl, BBIHECCHBI B 3aroJIOBKH €T0 JIBYX COCTABIISIONIUX YaCTCH:
Henocmuoicumasn uxona oywu n Hedonemas nepexiuyka ycHysuiux 36€30.
W BoT, Hamboaee YacTOTHBIE KOCMOJIOTHYECKHE KOHIENTHI, B KOTOPBIX
CcepOCKHIl TOAT OCYHISCTBISET JUpUKo-priocodckoe noctmwkenne Poccuu:
coJiHile, He0O, 3BE3/bI, a TaKXKE CaM BO3HUKAIONIUN JIMIIb €IUHOXKJIBI, HO
C 3aIVIaBHOM OYyKBBI OCHOBHOW KOHIIENT CepOCKO-PYCCKOTO M OOIIECIaBsIHCKOTO
nmostraeckoro mupa — Kocmoc. Ilpm ToM, conHile B oOmed modTHYECKOM
KoHIlenToc(hepe cOOpHUKA BBICTYIAEeT B CBOCH M3HAYAIBHOW YKM3HECYIITHOCTHOM
CEMaHTHKE W, OJHOBPEMEHHO, B BBICIIIEM CHMBOJIMYECKOM WHOOBITHH Poccum,
B pe3yJabTare 4ero, 1o ciioBaM Io3Ta, ,,Poccuss u ComHie/ apyr s apyra

4 Bb. Kpurep, Bpems caasanckoi yusurusayuu, [B:] Crogo.py: Banmuiickuii axyeum,
Kanununrpag 2010, c. 26.
5 IX Bcecrasanckuii cvesd. Cmenozpagpuueckuii omuém, Mozsips 2007, c. 227.



70 Aleksiej Dmitrowskij

BCeraa/ B CBOMX JyIax/ Mecto HaiimyT”. I omHOBpeMeHHO MOdTHUYECKH 00pa3
Poccun crpontces B emWHCTBE KOCMOJIOTHYECKOM, OMONEHCKON W COBPEMEHHOM
Hay4YHOH accOLMaTUBHOCTH, HanOoJIee HAISTHO CKA3bIBAIOLICHCS B JIMPHUYECKOM
KapTHHE BO3HMKHOBEHHUs Poccum, Kak CTpaHbl M Kak J[yXOBHOTO MHpA, B CBOEH
KU3HCHHOW YHHMBEPCAJIbHOCTH: ,,lorna-to 3emiito Pycckyro,/ mo paiickomy
nekpery boromymnporo, / corBopuiu B Mur bombmioro B3peiBa/ u3 mieapocTu
boxbero Jlapa/ m 3aBemanu Eit/ meutkuii mpecton CoiHia,/ 9To0B OTHEM
Cepnma/ gapsl kpackl HeObIBasioi/ OHa Ha 3emMJyie 3a)Kuraia/ OT CBOETo kapa’.
Poccus mosTudecku 3armedariieBacTcs ,,0TTUCKOM bokbel Benmkoi [lmanum”,
a 0 e KpacoTe ToBOpHTCS, 4TO ,,Poccusi Takasg omHa,/ YTO TakoW KpacoThl/
/ BwMupe Het,/ wnu e€ HemMHOro”. M caM pycckuil HapoJa B CIOXHEHIICH
Y TIpeAeNIbHO MacmTabHoil (opMe MOITHUECKOr0 MHOCKa3aHMs YMonolmsercs
IO TIEPOM TIOdTA ,,TAHOW MOJINTBE HEOECHOH, YTO CIyCTHJIAch Ha 3eMIIO”,
ynomobmsiercs ,,3BE3MHON (pecke”, ObTyromel ,,B0 crmaBy Kocmoca”. Ilpuuém
MepBOE K€ CTUXOTBOPEHHE, SIBISAIOUIECECS MPOJOTOM K 00EHM dYacTsM,
COCTaBJIIOIIMM COOPHHK, M JOMOJHHUTEIBHO AKIEHTHPOBAHHOE CPEICTBOM
TUTIOTpadCcKOro KypcuBa, TUIH3UPYET MPOLECC CO3AaHus TOATHYECKOro oOpasza
Poccun B accommanusx KocMmoca, 3eMHON arMocepbl U COOCTBEHHO 3eMHOTO
[IPOCTPAHCTBA, — B COBMEILECHHM CaMOM BBICOKOM 3KCIPECCHUU U CIOKOWHO-
TFapMOHUYECKOIO CO3EpLAHMs, TIE ,,XJICHIyT MOJHHHM M3 OOJakoB” M B TO e
caMo€ BpeMsl CTOJIb YMHUPOTBOPEHHBIM MPEACTABISACTCS B3I, KOTOPBIH
,,JJackaet KapnaTel u cremp”.

Jpyroe Baxweliee Mecto B ¢ritocodhuieckoil konmentochepe cOopHUKA
npuHaanexuT penomeny CioBa, U 3TO HE Ciay4dailHO. MBICIUTEIb-CIABUCT
Mapom [TyxoBckn (CnoBakus) ¢ a)OPHUCTHIECKON TOUHOCTBIO BBIPA3HI MBICIb
Hacyét CroBa B ero o0mecnaBsHCKOH (PEeHOMEHOJIOIHYECKONH 3HAYUMOCTH: ,, MBI
Cnasne n HecéM CnoBo. DTO Halla MHCCHSI M Halle eIUHCTBEHHOE OOraTcTBO.
MBbI CBSI3aHBI HEBHIMMBIMH TyXOBHBIMU y3aMu™™®. U B TOJIHOM COITIACHM C HUM
npodeccop penpar [Munep (CepOust) numet: ,,Cinyxenue CIOBY U CIIy)KECHHUE
POIAHOMY CJIOBY, PyCCKOMY M CJIaBSHCKOMY, — HEPACTOP>KUMBIE acTIeKThI PyCCKOM
M CJABAHCKOM (UIONOTHH, CPEIM KOTOPHIX JIYXOBHBIM acTleKT — OJWUH W3
Hauboee BaKHBIX, 0cobeHHo B Hadane XXI B.”7. U y cepOCKOro mosra JIMpHKO-
¢unocopuyeckuit MoTHB Ci10Ba MHTEPTEKCTYaIbHO BOCXOOHUT K MEPBOMY CTHXY
EBanrenust ot MoanHa, KoTopblii mepBeIM ke Obul mepeBegeH Kupumiom

6 M. IyxoBckuit, [Honaku, croeaku, uwexu u AydCcuyxue cepbbl — NOpa COBEPULUMb
eHympeHnnuil evi00p, ,,Ciosenckn miacHuk”’, Iloxropumna 2004, nr 5-6, c. 34.

7 11. Hunep, Pycckas u craéanckas Quionozus Kax akmop KyibmypHoz2o 0GHOBLEHUs.
u obveounenus, [B:] Onoxa. Texcm. Kowmexcm, Kanunaunrpag 2007, c. 108.
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n MedoaueM Ha UMM K€ CO3MAHHBIA IEPKOBHO-CIIABSIHCKUHN SI3BIK M KOTOPBII
cTaj, TakuM 00pa3oM, TIABHBIM CIIOBECHBIM 3HAKOM CIIaBTHCKOTO MHpa
B enom: ,,Mickonu 0e CmoBo, u CmoBo Oe ot bora, m bor 0e CmoBo”. Tak,
B CTHXOTBOpPeHUU Ymob necns 6vina y moeo, kmo noumém CIOBO BBICTyHaeT
Kak ’MaHanuy bora, kak MCTOYHUK MHPO3AAHMSI, PABHOBEJIIMKUI €My B CBOEH
YHUBEPCATBHOCTH U JTUPUUCCKH JCKIAPUPYEMBI TaKKe B KOHIIENTAaX KOCMOCA,
36MHOTO M OKOJO03€MHOTO NPOCTPAHCTBA W, OJHOBPEMEHHO, IYXOBHO-
HpaBcTBeHHOTO ObITHA. MmenHo: ,,Korma bor/ B kxonme Or3BywaBmiero JlHs/
/ ckazanm: «J/la O6ymer CroBow»,/ B ropie OrneHHo#t IlTumpl/ 3akimokoran rHeB/
/ Tpoma, / MomHwmiA,/ Oypb,/ BeTpa,/ BOIHU,/ BYJIKAaHUYECKOTO OTHS,/ XBOCTATBIX
KOMET CYpOBBIX, / W 3JIOBEICH IOJHOW JIyHBI,/ W HEYJIOBUMBIX caMOyOuiI| — /
/ METeopoB,/ M TaBHH Pa3bsIPEHHBIX CO CKAJBbHOM CTCHBI, / M JIUKOTO 3Xa Top...” .

O3HaueHHbIH BbIlIe MeTadOPUIECKUN KOHIIETIT MTUIBI (PUKCUPYETCS B TPEX
CMBICJIOBBIX (DYHKIHSX. B KymbTypoJOTHYecKO#, OXBaTHIBAIOMIEH TIIYOOKYIO
TPAJUIUI0 PYCCKUX SIMIIMIIKAX POMAHCOB U SBISIONIEHCS B TO K€ BpEMs
3aMEeTHOW pemuHHUcUeHIUU u3 loroms, roe B Mépmevix oywax: ,9X Tpoiikal
nTuma TpoiWka, [...] ¥ MYUTCA BCA BAOXHOBeHHas borom!”, a y moaTa
B CTUXOTBOpeHUH benas negecma Tpoepyyuya, TAE KOHIICNT NTHIBI-TPOUKH
CTAHOBUTCSI JIEUTMOTHBOM B YETBIPEXKPATHOM IOBTOpE, unMTaeM: ,,M Tpolika
MYHTCS,/ MUATCS,/ O3 OTNISAKY JICTUT, KaK MTHIA,/ Tyna, Kyda B30p HE MOXKeET/
JIOTIETETh U TPOJUTATHCS” . A B CTUXOTBOPEHHH Ymob necHsa Ovlia y mozo, Kmo
noumém BCTPEYaeM YK€ YIMOMSIHYTbIH KOCMOTOHMYECKHM KOHLENT ,,OTHEeHHas
[Ituma” u qyxoBHO-HpaBCcTBeHHBIN — ,,[ITHIa Cepma” (BcE ¢ 3armaBHOM OYKBBI).
W BoT, 00ImecTaBstHCKUN TUPUYECKU KOHIIETIT cl€3, BRICTynaromui [lymkrna
BBICIIIIM TICUXO(HU3UOIOTHICCKAM 3HAKOM TBOPUYECKOTO aKTa: ,,Ham BBIMBICIIOM
crnezaMu 000ybIOCH”, y MHIIKeBHYa — 3HAKOM TIIYOMHHOW JMYHOCTHOM
peduexcun: , Ilomumuce Mou cié3bl, JTyducThie, uncThie,/ Ha man€koe meTctBo,
OesrpemrHoe, BemHee”, y TroTueBa — B TUIaHE OOIICYEIIOBEYECKOTO Tparm3ma:
,,Cné3pl moackue, o caé3nl ronckue”. M BOT y Hamrero cepOCcKoro mosra ,,ciesa
OalikaibCcKas”, KoTopasi MpoJIiiiach Ha 3eMIt0 ,,boxbrM OKOM”, U MOTOMY ,,HET
MEpBI KPOME CTHXOB W JKH3HM,/ KOTOPOH MOXKHO W3MEPHUTH TIIYOWMHBI PyCCKOM
cae3bl’”. U TyT ke MO3TUYECKUEe KOHUENThI PyCCKONM HAPOIHOM KyJIbTYpbl: KHUTA
HeOecHass (M3 PYCCKUX IyXOBHBIX MMECEH), UTpa B KMYPKH, Kap-NTHIA
Y 3aa/IHOCTIABSHCKUE BHJIBI, M BO3HUKAIOIIUE OOpa3bl CIABSIHCKHUX S3bIYECKUX
ooros: [laxas-6ora u [lepyHa.

Kuwura, Oymyun o JBYX YacTsIX, OTIIMYACTCS OPraHUYECKOU IICJIbHOCTHIO
APXUTEKTOHUKH OT YTIOMSIHYTOTO TIPOJIOTa B TIEPBOM CTHXOTBOPSHUH JI0 CHHTE3a BCEH
MpoOJIeMaTUKU B UTOTOBOH Monumee 3a Hedonemyto no6oes. 1lokazaTenbHO
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JIBUKEHUE TTO3TUYECKOM MBICTH aBTOpa, 00pa3yrolee CMBICIOBYIO CTPYKTYpPY
cOopHHMKa. B ero mepBoil 4acTu 4eTHIpE MEPBBIX CTUXOTBOPEHHUSI 0Opa3yroT
obmiee nMpUYecKoe MpencTaBieHue Poccum, OTKpbIBaromieecss MEPBBIMHU XKe
CTPOKaMH MEPBOTO CTHUXOTBOPEHHS: ,,B MOIMTBEHHOH CBETJION THIIW/ CTOIO
nepen xpamom Poccuu”. Cnenyromue 12 CTUXOTBOpPEHUN COCTaBIAIOT
JTUpUYECcKOoe MOCTHXKeHHEe Poccum B €€ MCTOpHUECKUX U TeorpaduuecKux
COCTABJISIIOMIMX. 3/1€Ch B MOAITHYECKOM 0000IeHnn mpeacrasisercs Poccus
B TPEX UCTOPHUECKUX DITOXaxX: OOSPCKOM, ITAPCKOH, COBETCKOH. 31ech ke Cruonpb
U yHOMSHYTasi CTOJb JIMPUYECKH KpacHOpeduBas ,.cie3a Oalkanbckas”,
nponuBIIascs Ha 3eMito boxxbuMm OKOM; TakXke ropbl M ajJMa3Hble Heapa
Poccun m Benukas Boura, BeicTynaromias B IpsIMOM LIMTATe U3 MECHU BEJIUKOU
pycckoii nieuibl Jlrogmunbl 3bIKUHON: L, M3maneka noiro/ teu€r pexa Bomra”.
W, nakoHem, mocleIHHE MATh CTHUXOTBOPEHUN COCTABISAIOT JIHPHUYECKYIO
pedIieKCHI0 MPOUCXOXKICHUSI U XapaKTepa PyCCKOTO Hapoaa B PSAY IPYIHX
JIPEBHUX HApoOJOB B reorpaduueckoM mpoctpaHcTBe pekn ynas, Kapnarckux
rop u ocrpoa ProreH , m B 1eIOM 3TO BOUCTHHY Pycckuii Mup B ero
SMOIIMOHAJIIBHO MaKCHMAJIMCTCKONH M TO3THYECKH SKCIPECCUBHOM cepOCKoif
pediekcuu, B MOITHUKE JAlbHUX W HEOXKHJAAHHBIX accommanuii. Tak,
B CTHXOTBOpPEHUHU Benuxas maiiHa KpeujeHus Pycckas AyIIa B MOJWUTBE KHS3S
BrmagnMupa oxa3plBaeTCsi COOTHECEHHOM ¢ MpaBedHBIM boroM u ero 3aBeToM.
N xyna kxak akTyalbHa celdac B NMOCTOSHHOW Yrpo3e pacmajaa BpeMEH
MOATHYECKAass MBICIb aBTOpa 00 HMCTOPHYECKHM HACIEACTBEHHOM CEMEHHO-
poaoBom enuHcTBe Poccuu. Benw Bripasmy, ,,BCIOMY, Kyla HU CBEPHEIIHL -/BCIOY
Poccust/ nipenkoB u BHykoB TBouX!” W aBTOp c031aéT MOATHYECCKU 000OIIEHHBIH
o0pa3 pyCCKHX JIOZIed B TPaBOCIaBHOM CTaTyce XEPTBEHHOCTH BO UM
PopuHbl: ,,TBI CMOXEILb XHUTh BEYHO/ W MOTHOHYTH JIETKO M cMeno/ 3a Poauny
CTOJIBKO Pa3,/ CKONbKO JII000BH moTpedyer”. 31ech ke oOpamaer Ha celds
BHUMAaHHUE IO3THKA CTUXOTBOPHBIX 3ariaBuid. JIMmb Tpu CTUXOTBOpEHUS
0003HAaYEHBI OJIHMM KOHIENTYaJIbHO YKa3yIIIHM CcilIoBOM. 10 Poduna,
Mamywrxa, Cubups. Ha3BaHus Bcex IPyTrMX CTHXOTBOPEHUH pa3BEPTHIBAIOTCS
B IeJble accolMaTUBHBIE KapTuHbI. Hamnpumep, Aneenvckue cnészvl Ha nuye
ycnyswezo eempa, Kopenwv, xomopuiil 60 cue uoum Kpbulibs, llecns,
KOMOpyIo 8UOUm 60 CHe MUUHA.

Ha mepBblif B3NS, MOTYT YAWBUTH pa3HbIC TEKCTOBBIE OOBEMBI COCTABHBIX
yacTell cOOpHHKa: B MEpPBON yacTH 25 CTUXOTBOpPEHHI, BO BTOpoil Bcero 5. Ho
B OTOM CJy4ae COOTHOIICHHE YacTell He apu(pMETHUECKOro, a MY3bIKabHOTO
mopsiaKa. 31mech BTOpas 9acTh 3TO Kak TWMH K padocmu B 9-i cum@poHUN
berxosena wiu xop Crnaswvcsi B omnepe Imunku Mean Cycanun. VI Bce msTh
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CTUXOTBOPEHUH BTOPOM YacTH COOpPHWKA — C JKAHPOBBIMH OMpEIeTCHUSIMHU
B 3aINIaBUsIX. DTO TPH IECHHU, HCIOBEAb M MOJINTBA, & MO COAEPKAHUIO 3TO
BTOPOI BUTOK, TPOOJIEMATHKH, COCTABIISIONICH MIEPBYIO YacTh, IPHUEM B TIECHAX
W MOJIUTBE aBTOP BOCXOJAHWT K BBICIIUM (hopMaM TOITHYECKOTO 000OIICHUS,
a B Ucnoseou neuzgecmnoco 2epos, HaUpOTHB TOTO, oOpaliaeTcs K JoKa3a-
TeNTbHOW W 0OOCHOBBIBaIONIEH KOHKpeTHKe. B 3ToM kak pa3 HanOousbliem
TEKCTOBOM 00BEME U TI0 JKaHpPy MPHONIKAIOMEMCS K JIMPUYECKON T0AME aBTOP
B IMO3THKE 3aMETHO IEPEKINKACTCS CO 3HAMEHUTHIM JIMPUYECKAM MOHOJIOTOM
Teapnosckoro A youm nooo Picegom, a B CBOUX CTPYKTYPHBIX apXeTHIax
BOCXOIUT K 3HAMEHHTOW MEHHIIIEE, KaK KaHPy MpelesbHBIX BOIPOCOB OBITHS,
OCYILECTBIISIIONINXCSL Ha pyOexe >kM3HM u cMepTd. K Tomy ke y cepOckoro
MO3Ta 3TOT JUTEpaTypHO-QUIOCODUIESCKUH KaHP BBICTYMAeT B SIPKO
BBIPQXXEHHOW MyOJIWIMCTUUECKON XapaKTepHOCTH, KaK MPOU3BEIACHHUE
IpaXIaHCKOM JIMPUKH, a CHKETHKAa MPEJCMEPTHOM HCHOBEOU Tepos Ha IoJje
OWTBBI, KOTZIa YK€ ,,CO3HAHbE TacHET B (POKyCe MI'HOBEHBS,/ M BpeMs 3aMHUpAcT
B 4€pPHOM CHE”, BBICTYNaeT B JKAHPOBOM pOJCTBE CO CTHUXOTBOPEHHUEM
JlepmontoBa Con u ero xe modmoud Muywipu. B co3Hanum reposi-roHaKa
MIPOXOIUT pyccKas uctopus B macmradax 900 jer oT Tparmueckoil OWTBHI Ha
Kanke XIII Bexa mo Bemurkoit OrTeuecTBEHHOI BOWHBI C KIIFOUEBBIMUA BEXaMU
KymukoBckoii 6WTBBI, YeCMEHCKOTO MOPCKOTO CpakKeHHWs, bopoanHCKol OWUTBEI
U ApaMaTHYeCKOr0 COBPEMEHHOTO MEXIYHapOJHOTO MPOTHUBOCTOSHUSA. 371€Ch
¢dunocodcko-ucTopryecKas KOHIEHINS PYCCKOH HCTOPUU B €IUHCTBE TE€POHMKH
Y Tparusma, B JIEKJIapaTHBHO-TOBOPHBIX MHTOHAIMAX U YeKAHHBIX CHHTAKCHYECKUX
KOHCTPYKIIUSIX, BO3BbImaromuxcs g0 adopuctuku. Hampumep: ,,Ilobena
— OTpaBIaHbE BCSKOW JKEPTBBI,/ a TIOPAKEHBE YIIEIEBITUM CpaM’; WIH ,,boAThCS
CMepTH — He TIO3HaTh criaceHbsi! Ha To u Ooi, 4T00 paHaMm He 3a)KUTH .

3/1ech K€ CTAaHOBHTCS SICHO, YTO NPH BCEH CEpPIEYHON pacrojIOKEHHOCTH
k Poccun aBTOp 4dyxn €€ maeanmusanuy, BCTyIas BO BHEIIHE HE MPOSABIAEMYIO
nosieMuKky ¢ TiOT4eBBIM, OH OOpamaeTcs Kak pa3 K CpeICcTBaM JIHPHUKO-
AHAJIMTHYECKON THUTMHU3AIMHM U PAlMOHATMCTUYECKH J0Ka3aTeIbHOMY MO3HAHHUIO
Poccuu. D10 mpocnexuBaeTcs B JBYX KaK pa3 HamOONbMIUX MO OOBEMY
CTUXOTBOPEHUAX Anvbom naiobeu u Hcnogedv Heuzgsecmmoco zepos,
COIKAIOIIMXCS TI0 JKaHPOBBIM CBOMCTBaM C JIMPUUECKUMHU MO3MaMHu. B cBoém
MBICJIUTETIHBHOM COCTaBE 3TO MOCTH)KEHHME BKIIOUaeT B ceOs rpoMaaHbIil Habop
coObITHi1 1 UMEH. TONBKO B OHOM CTUXOTBOPEHUH AnbOoM 006U 36 BETUKUX
nMEH. DTO pycckue yuéHsle, HaunHas oT JIOMOHOCOBa, MEPBOTO B OOILIEM PATY
pycckux uméEH, mucarenu or Ilymkunna no CorpkeHHIBIHA, mepudpacTHudecKu
0003HaYEeHHOTO MMEHEM CBOETo IJIaBHOro mnepcoHaxa VBana JleHucoBuua,
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KOMIo3uTopbl OoT InmHku g0 PaxmanuHoB, xymoxkHuku oT IllumkuHa 110
Hecreposa, maxmaructel Anexus u Tanb, aptuctsl Llansnun u Ynanosa, repoit
HeOa JIéTuynk YKalaoB W 3aKIIOUHTEILHOE OCOOCHHO ITOKA3aTelIbHOE C TOUKH
3pEHHUsI aBTOPCKOTO MO3THYECKOr0 KOCMHU3Ma MM B ATOM Mapajiec BETUKUX PYyC-
CKHUX UMEH — IEPBBII B MUpE KOCMOHABT ['arapuH.

31ech JKe MPOXoAUT 00pb0a CIIaBsSH 3a HE3aBUCHMOCTh MPOTHB arpecCHu CO
cTopoHbl 3amama u BocToka, W Hama poccHiicKas ITOCTOSHHAs BHYTPCHHSIS
HEYCTPOECHHOCTD, ,,IIaJIbHBIE KPECThSIHCKUE MSTEXH , U ECTOKas IUlaTa 3a
Halll UCTOPUYECKUE NOCTHXKEHUs OT ,,kpoBaBoil ciaBwl” IleTpa I mo xomxo3oB
u I'VJIIAT'a. 1 BOT Bech apaMaTH3M HAUIETO HBIHEUIHETO CJIAaBSHCKOTO
CylIecTBOBaHHUS: ,,O, CKOJBKO Majadyeil Hac 00e3rIaBUTh/ XOTAT — CBOMX, UYKHX
Opsiiast 31moM./ MedTaloT Hac HaBEKH 00ecCIaBUTh/ W BBIOPOCHTH — B OTBal,
B MeTayutosiom”. Ho moka3aTenpHO, 9TO PYCCKHX M CepOOB aBTOpP OOBEIUHSET
B OJIHOM JIMYHOM MECTOMMEHHH MHOXKECTBEHHOTO 4Yucia Mbul. VI BOT BBIBOJ
B ’KaHPOBOW (opMe 3aBellaHWs, KaK W B YIMOMSHYTOM 3aBelllaHUU-MEHUIIIICE
Teapmosckoro: ,,Otun3Ha Hac 30BET Ha 000poHY!/ 31mech BhIOOpa BOBEK HE
MoxeT ObITh/ Celst mu OtunsHy noxopoHuM?/ Camo coboii: nomkaa OTyn3Ha
*)uth!”. W 3akimrounTtenbHas o0mas uaess CBOOOIBI M JIMYHONM OTBETCTBEHHOCTH
KaXI0To Tiepen borowm ,,3a BCE, 4TO MOT sI B MHpPE B HE CMOT”.

B cBoux comepkaTelbHBIX JKAaHPOBBIX CBOWcTBax cTuxm Heboiimun
WBamranuHa BOCXOAST K APEBHUM TU(HpamMOaM, TMMHAM, OfaM, TTaHETHPHKaM,
MOXBAJILHBIM pedaM. [IpaBrma, B cCOOCTBEHHOM aBTOPCKOM YKaHPOBOM OOHUXOJIE
KITFOYCBOM OKa3bIBACTCS MECHSI, KOTOpasi HEMOCPEACTBCHHO MIIH B OTHOKOPCHHBIX
CJIOBaX BXOIHUT B 3arjiaBUsl JEBSITH CTUXOTBOpEeHHU cOopHHKa. OmHAKO
COOCTBEHHO TICCEHHOW WHTOHHMPOBKE aBTOP UYX7. VIHTOHMpPOBKA €r0 CTHXOB,
B COOTBETCTBUHU C Kiaccudukamueil B. XonmeBHHUKOBA, IEIUKOM TOBOpPHAS
U pa3roBOpHas, a MOTUBBI OTBJICYEHHON MENMUTALIMM BBICTYNAIOT B AYUIEBHO
pedrexkcuBHON Qopme. ITO TOT Ke cilydail KaHPOBOH MeTapOpUKH, KOTOPBIH
cKazaJicsl B 3HAMEHUTOM mosMe JlanTe, Ha3BaHHOW KoMenuel, u B mosMe [orosst
Mépmevie Oywiu, Mo CcymecTBy — moecTu. ClemnyeT OTMETUTH BOJBHBIN
BapuWaHT COHETa B YIOMSHYTOM BCTYIUICHUU Ha Kpwlibax pacceema,
a CTUXOTBOpPEHHE C IBOWHBIM 3arjaBueM Ecmb auwb 00Ha 110008b, uiu
Illecus, komopylo nowom 6ce necHu BBICTYNAET B >XaHPE HAPOIHO-
HaluudoHaidbHOTrO rUuMHA. OHAa OTKPBIBACTCS HJEEed MAaTPUOTUUYECKOTO YYBCTBA,
BO3BOJMMOTO B JKHU3HEHHBIH abcomror: ,EcTh nume oxHa ar000BEL, YTO
CyHIECTBYET BEYHO,/ [...] B KOTOpOH KISTBY/ Mbl mpuHocuM OTumnsue”,
— W 3aKJI0YaeTcsl XOpajJoM TpoekpaTHO pacmesa: ,,)KuBu, Poccus!/ XKuswu,
Poccus!/ JKusn, Poccus-mats!”.
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B wactm Bepcudukanmmm pazMax aBTOPCKOTO HJIIEHHO-IMOIIMOHAIBHOTO
nadoca BBIXOAWUT 3a HpeieIbl KIACCHYECKOH METPHUKH (eMy Kak Obl TeCHO B eé
HopMarnBax!), oOpamasch K JpeBHEHIIeH TpaJuLuU CIaBSIHCKOTO TOHHYECKOTO
CTHXOCJIOXKEHUS B €r0 COBPEMEHHBIX BapHaHTaX TAKTOBOTO CTHUXA M aKLEHTHOIO
CTHXa, a TaKXe K HEOIPAaHMYCHHBIM BEepPCU(DHUKAMOHHBIM BO3MOKHOCTSIM
cBOOOTHOTO cTHXa, Bepaubpa. Tak, MIMPOKO MPAKTUKYETCs BOCXOMAIIEE B pyc-
CKOW mo33uKu K MasikoBCKOMY JpoOJIeHWe TO3THYECKOW CTPOKH Ha
CJIOBOCOYETAHMS U JAKE OTAEIBHBIE CIOBA, OMPEIENIIEMOE HCKIIOUHTEIBHO
ABTOPCKOW CMBICIOBOU W 3M(paTHYECKOW aKIEHTUPOBKOW, a OTKa3 OT
TPagUIUOHHOW CTPOPUUECKOH CTPYKTYpPBl CTHUXOB JHUKTYETCS HX
MOHOJIOTHYECKHU-TOBOPHOM >KaHPOBOW XapakTepHOCThIO. OTKa3bIBasiCh OT
pudMBI, aBTOp THUIIET B OENBIX CTUXaX, JIMIb B JIBYX CTHXOTBOPCHHSIX
BO3BpalIasiCh K KIIACCHYECKOW MEpeKpECTHON pudme, 3TO yKe YIOMSIHYThIE
CTUXOTBOPHBIH INpodor u Mcnogedv neuszgecmnozo cepos. K Tomy xe
Ucnoseov Heuszsecmnoz2o eeposi — €NUHCTBEHHBIA Cily4ail oOpallleHus Tod3Ta
K KJIACCUYECKOW cHiIabo-TOHUKE, K MSATUCTOMHOMY SIMOY M K CTOJb XKe
TPaJMIIMOHHBIM KaTpeHaMm ¢ TepekpéctHoil pudmoit. M mpocmaTtpuBaroTcs
JICKCUYECKHE HEOJOTU3MBI, IArojiel 3agonxcumcs (pexka Bomra), sabaiika-
aumcs — o3epo baitkan

CTpyKTypHYI0 4YacTh OOIIEro KOpIyca KHHIHM COCTaBISIOT JIBa OT3bIBA
0 CTUXax Io03Ta, — cepOckuil u pycckuil. M Henb3st HEe 3aMEeTUTh, YTO
00beIMHACT UX AKLEHTUPOBKA SMOLMOHAILHO PEQIECKCHBHOTO Hayalla Kak
mupocoseprarensoro (mo [LH. [locmenoBy) cBoiicTBa paccMaTpuBaeMBbIX
ctuxoB. Tak, kputuk Muserako CTOWWYWY THIIET, 4TO ,,Brwoonénnoe Connye
— He mpocTo necHb o Poccuu, HO THMH €d W TUIa4y 1O HEM, He MPOCTO HAIIeB,
a «IecHb BO CIIABY» U «IIeCHb ckopom»”™® . U npodeccop B.A. Xopes oTmeuaer,
yto ,Ilepeq Hamu peakuil MO MCKPEHHOCTH M YHUCTOTE aKT MO3THYECKOTO
TBOPYECTBA, APArolleHHBIN CIUIaB BOCXUILEHHUS U TPEBOTH, IOHUMAHHUS U TeYally,
cokpymenus 1 Haaexasr ™’ . TyT, kak cka3an TBapHOBCKHil 110 ApyroMy MOBOAY,
,,HH yOaBUTh, HM NPpHOaBUTh” . Tak cormacumcst ¢ HUMH. ..

8 M. Croituunu, M3 peyensuu, [B:] H. UBamranun, Bawobdréunoe connye, Mocksa 2000,
c. 115.
9 B.A. Xopees, M3 peyensuu, [B:] H. VBamrranun, Brrobnéunoe connye..., c. 111.
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Streszczenie

Serbsko-rosyjskie motywy w ogélnostowianskim kontekscie
(N. Iwasztanin ,, Zakochane stonice”)

Autor analizuje struktur¢ obrazu lirycznego Rosji w serbskiej refleksji poetyckiej. Zwraca
uwage na ekspresyjny patos w punktach wyjscia do ogolnostowianskiej samoswiadomoscei ,,ko-
smos — dusza — stowo”.

Summary

Serbo-Russian motif in Slavonic context.
(N. Ivanshtanin “The Sun in Love”)

The article deals with a lyrical image of Russia and its structure in the Serbian historical
consideration, expressive emotions and in the common origins of Slavonic self-consciousness name-
ly: “cosmos — soul — word”.
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3azaoka — scusns, cmepmo eé paszadka’.

Gléwnym celem artykutu jest wnikliwa analiza obrazow zycia i $mierci, ktore
pomimo tego, iz same w sobie sa antytezami, w utworach Inny Lisnianskiej
wchodza w szczegdlne korelacje. Antynomia zycia i $mierci ukazana tu zostanie
z perspektywy kognitywnej. Materiat badan stanowi cykl wierszy pochodzacych
z tomu Apxuswvr (2006), w ktorym zwrocimy uwage na szereg tropow poetyckich,
takich jak: metafory, uosobienia, personifikacje oraz schematy wyobrazeniowe,
stanowiace dominant¢ kompozycyjna wierszy rosyjskiej poetki.

Inna Lisnianska urodzita si¢ w 1928 r. w Baku. W roku 1953 opublikowata
swoj pierwszy tomik wierszy Omo 6wv10 co muor. Autorka utworow
Oodunoxuii dap, Ilpu ceeme cueza, HMepycanumcxas mempaods byta zona zna-
nego rosyjskiego poety i thumacza Siemiona Lipkina. W zyciu Lisnianskiej nie
obylo si¢ bez skandalu wywotanego dobrowolnym odejsciem ze Zwiazku Pisarzy.
Byt to jej protest przeciwko usunigciu z jego sktadu dwoch cztonkéw: Wiktora
Jerofiejewa 1 Andrieja Popowa. Poetka przezyla rowniez osobista tragedie
w zwiazku ze §miercia Siemiona Lipkina, z ktorym taczyly ja szczegdlne wigzi:

CemeHn M3pauneBrnd MHEe OYeHb MHOTO Jall. S MHOTOE TepeHsa y Hero B CMBICIIE
CTHXOTBOPUYECKOT0 MacTepcTBa. M Hayumnach ObITH Oosee cTporoii k cede. Boobie
OH TIpHIIET B MOIO JKM3Hb M 03apmi ee. OueHb TPyHO HAWTH YeIOBEKa 10 CBOEMY
ymy. Ilo cBoemy m maxe Bbime. SI BcTpermia Takoro yenoBeka. C ero yxomom
s HIKaK HE MOTY CMHUpPHThCA. XOTs [ocmoxp mociian emy JIETKyl0 CMepTh,
MTHOBEHHYI0, U B ceHTs10pe CemeHy M3pamieBudy JOKHO OBUIO HCIIOJHUTHCS

92 roma. Ho [y1st MeHs 5T0 04eHb Tshkenast yTpata’ .

U Y. Jiucnsuckast, Oounoxuii Oap, BaBuwiioH: TekcThl M aBTOpHI, [online] <www.vavilon.ru/te-
xts/prim/lisn0.html>, dostep: 30.06.2010.

2 M. Kyuepckas, HMuna Jlucusucras S eécezda Gvina necospemennot, ,Poccuiickas rasera”
2007, nr 6.
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Niemozno$¢ pogodzenia si¢ z utrata bliskiej osoby spowodowatla, iz poezja
Inny Lisnianskiej ulegla transformacji. Z wigkszym natgzeniem uwypuklaja si¢
watki zwigzane z przemijaniem, ulotnos$cia ludzkiego zycia, a takze gorycz, smu-
tek, poczucie osamotnienia i pragnienie wlasnej $mierci, bedace wyrazem osobi-
stego cierpienia. Zaskakujacy stosunek do $mierci wyrazaja stowa poetki wypo-
wiedziane w jednym z wywiadow:

Cmeptu st He 60I0CH — XOTh ceifyac, HO BOT 0OIOCH OBITH 00y30il A OJIM3KHX.
CMepTh s CUHMTAI0 YacThIO HAIeH >KU3HM. YMHPAIOT HE TOJBKO HAIIM OJIHM3KHE, HO
W Hallld 9yBCTBA W MBICIIH, JHH, LBETHI, MEUTHI, Ipyx0a, JM000Bb U elle MHOTOe.
CHacTbe B TOM, YTO JKU3Hb IPUHOCUT BOCTIONHEHHS — TIPABIa, HE BCEX yTPaT>.

Smier¢ nie napawa poetki lekiem, wydaje sie, iz jest ona przyzwyczajona do
mysli o jej nieuchronno$ci. Obrazy konca zycia projektowane przez Lisnianska
opieraja si¢ przede wszystkim na zestawieniach, ktorych antypodem jest obraz
zycia. Nie istnienia jako takiego, a istnienia przybierajacego okreslone postaci
i pozy. W odwzorowaniu wizji zycia — $mierci poetka postuguje si¢ bardzo cha-
rakterystycznym dla siebie warsztatem poetyckim. Kontemplacje, rozwazania na
tematy ontologiczne, egzystencjalne brzmia w utworach poetki niczym maksymy,
ztote mysli. Przykladem tego jest wers pochodzacy z utworu pt. Cocusr oa
newuna..., gdzie poetka konstatuje: ,,)KusHb ogHYy MBI TSSHEM B OOIIECTBE
cmepreii”™. Koresponduje to ze stwierdzeniem niemieckiego pisarza Ericha Marii
Remarque’a: ,,Zycie jest choroba, a $mier¢ zaczyna sie juz w chwili urodzenia.
Kazde odetchnigcie, kazde uderzenie serca jest odrobina $mierci. Krokiem ku
unicestwieniu’>.

W krotkich konstatacjach znajduje sig nie tylko okreslony tadunek uczu¢, ale
takze pewna madro$¢ zyciowa wynikajaca z niezwykle bogatego do§wiadczenia.
Nalezy podkreslic, iz Lisnianska nie méwi o $mierci w oderwaniu od Zycia, nie
dokonuje wartosciowania, stawia je na rowni. Wspaniata charakterystyke §wiata
wlasnej poezji, zabarwionej cierpieniem, data w jednym ze swoich utwordéw z to-

mu Bemep nokos:

[Munry ctuxu npocteukye
Ilox mackoii THEBHUKA, —

3 U. Comranuk, Odun Oenv u 6cs ocusis. Uumepsvio ¢ Hnnoti JTveosnoti Jucusnckoii, [onli-
ne]<www.belousenko.com/books/poetry/lisnyanskaya interview.htm>, dostgp: 30.06.2010.

4 W. Jlucnsuckas, [Topum Oywa, ,,Jlpyx6a Hapomos” 2004, nr 12, [online] <http://magazi-
nes.russ.ru/druzhba/2004/12/1i1.html>, dostgp: 30.06.2010.

5 Zob. [online] <www.cytaty.info/temat/chwila/8>, dostep: 30.06.2010.
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B Hux mupa Mblciu 1€TCKUE

U crapocTtu TOCKA.

Tax >KU3Hb U CMEPTh B TAMHCTBEHHOM
IIpucyrcrBun TBopua

PekyT B uncie eIMHCTBEHHOM

Or nepBoro nuna’.

W tworczosci Lisnianskiej, ktora zasadza sig¢ na antynomii zycie — $§mier¢,
mozna wyrozni¢ cztery grupy bedace jednoczesnie metaforami pojgciowymi.
Pierwsza z nich jest metafora-paradoks: SMIERC TO POCZATEK ZYCIA
obejmujaca wiersze, ktore poruszaja zagadnienia zwiazane z reinkarnacja, wiara,
ze dusza ludzka po $mierci opuszcza cialo (Iloovém 6 copax, Ymo monxy ¢ pykoro
npocmépmoii), SMIERC TO RATUNEK PRZED ZYCIEM, ZYCIE TO PU-
EAPKA 1 ZRODLO CIERPIEN — do tej kategorii nalezy wiersz Aénoxo,
w ktorym czytamy:

Ax, s10J10KO, BCSI J)KU3Hb - JIOBYIIIKA,
U TonbKO B cMepTH HeT coOnasHa...’.

Antynomia migdzy zyciem a $miercig zostaje w pelni zobrazowana w cyklu
pt. Apxuswl, ktory sktada si¢ z jedenastu oddzielnych utworéw o zrdéznicowanej
tematyce. Juz w samej nazwie cyklu mozemy doszukiwac si¢ pewnych prawidto-
wosci budujacych okreslone schematy wyobrazeniowe ,,archiwum” — gromadze-
nie, przechowywanie, przesztos¢, do tylu. To archiwum jest miejscem spotkania
z przeszto$cia, z jej wspomnieniami, to w archiwum zapisane sa wszelkie infor-
macje, fakty. W utworze mamy do czynienia ze szczegdlnag metafora pojeciowa
ZYCIE TO ARCHIWUM — SMIERC TO ARCHIWISTA, w ktorej nastepuje
mapowanie struktury i niektorych atrybutow modelu zrédtowego na cel.

Pierwsza czg$¢ cyklu Apxusapuyc jest rozbudowana refleksja na temat
smierci. Cykl rozpoczyna si¢ zestawieniem obrazu bigkitnego nieba oraz zottych
lisci $wiadczacych o przyjsciu jesieni:

He6o 6nemnier 6e300:1a4HO-TIapCTBEHHOIO CHHEBOH,
U o curnmu dutaramu

© Y. Jlucnsnckas, Bemep noxos, ,3uams” 1999, nr 3, [online] <http://magazines.russ.ru/zna-
mia/1999/3/>, dostgp: 30.06.2010.

7. Jlucusiuckas, Aonoko, ,,3uams” 1999, nr 3, [online] <http://magazines.russ.ru/znamia/
1999/3/>, dostegp: 30.06.2010.
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HeywmbITast oCeHb LIypIIUT MOKENTEBLIEH JIUCTBOM,

A apxuBbl — Oymaramu® .

Z kazdym z tych kolorow zwigzana jest okreslona symbolika. Symbolike
bigkitu mozna rozpatrywa¢ dwojako, gdyz z jednej strony bigkit nieba jest alegoria
tajemniczosci, boskosci, $wigtosci, mistyki, a z drugiej strony jest on poprzez swoj
odcien zblizony do koloru czarnego, a wigc koloru $mierci. W opozycji do biekitu
stoi kolor zotty jako symbol zycia, ale rowniez symbol pozotktych lisci, przemijania
1 starosci.

Na podkreslenie zastuguje réwniez walor akustyczny wiersza — onomatopeja
LHrypmt” oddaje drzenie lisci pod wptywem jesiennego wiatru. Dzigki zastoso-
waniu personifikacji bedacej jednoczesnie metafora gramatyczna — ,,0ceHb
IIYPIIUT TOXKEATEBIICH JTUCTBON — jesien wydaje si¢ by¢ w wierszu organi-
zmem zywym, uczestnikiem, a nawet sprawca przebiegajacych wokot zdarzen.
Jest ona rowniez wyznacznikiem uplywu czasu, przemian dokonujacych si¢ w na-
turze, ktore zmieniaja jej oblicze, wreszcie stanowi alegori¢ umierania. Lisnianska
buduje jej obraz za pomoca konstrukcji z przydawka w prepozycji — ,,HeyMbITast
OCeHB”, co stoi w opozycji do opisu nieba, ktore ,,6memer”. Zestawienie dwoch
obrazow (brudnej jesieni i btyszczacego, bigkitnego nieba), ktore staja si¢ wyge-
nerowana przestrzenia, sprzyja rzutowaniu na nie kolejnych nawarstwiajacych si¢
obrazow. Przestrzen ta, z jednej strony nieodgadniona, tajemnicza, noszaca zna-
miona sacrum, staje si¢ z perspektywy kognitywistyki przestrzenig projektowana,
gdyz zawieraja si¢ w niej watki i osoby historyczne.

Postacia symboliczna i owiang aura tajemniczos$ci jest archiwista, obrazowa-
ny za pomoca zaskakujacej metafory pojeciowej: ARCHIWISTA TO SMIERC.
O ile archiwum jest alegoria zycia, tego, co cztowiek przezyt i uczynit, o tyle
archiwista-$mieré zawiaduje calym procesem ,,przechowywania”. Zycie, ktore
przemingto, znajduje si¢ pod opieka $mierci. Lisnianska wypowiada stowa, ktore
$wiadcza o jej podporzadkowaniu si¢ $mierci, dobrowolnej zgodzie na nia:

Sl ormam Bce AMKUCTOINHI €,
[TpomurypiraB MHOTOTOYBSIMH,
Bynro manTHEl napckoii, ueil nuieiid He 6e3 3BE3THBIX OrHeH

Has 3eMHBIME ypOubsMHE®.

8 W. Jlucusuckas, Apxuse, ,,3uams” 2007, nr 6, [online] <http://magazines.russ.ru/znamia/
2007/6/1i3.htmlI>, dostep: 30.06.2010.
9 Tbidem.
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Poprzez stworzona mozliwos¢ kontaktu ze $miercia (,,51 oTmam Bce
AMUCTONHI eif...”), przekazania (jako archiwiscie) wszelkich dokumentow, listow
bedacych $wiadectwem zycia, zarysowany zostaje zupelnie inny obraz $mierci.
Po raz kolejny przedstawiono ja w sposob metaforyczny, bo pod inng postacia, co
pozwala réwniez na wygenerowanie kolejnych schematow wyobrazeniowych:
archiwista — uporzadkowanie, systematycznos¢, doktadnosc.

W utworze wspomniane ,,3muctosibl”’ nalezy rozumie¢ dwojako. Otéz jest to
okreslenie pisemnego zwrotu kierowanego przez urz¢dnika panstwowego do in-
nego przedstawiciela wladz dotyczacego istotnych panstwowych czy tez politycz-
nych spraw. Epistola nazywa si¢ rowniez czytania z Listow Apostolskich podczas
mszy liturgiczne;.

,,Zdanie dokumentow” z wlasnego zycia nabiera szczegolnego wyrazu, ma
okreslong range, poniewaz odbywa si¢ w podniostej atmosferze. Lisnianska ucie-
ka si¢ do charakterystycznych dla niej metafor i paradoksow, dlatego po raz
kolejny pojawia si¢ motyw szumu, szelestu (,,JIpomrypmraB MHOTOTOUBSIME™).
Chociaz w utworze Apxusapuyc nie ma miejsca na strach przed $miercia, to
wydaje sig, iz bohater liryczny ma $wiadomos$¢ pozostawienia wielu niedokonczo-
nych spraw. ,,Niezakonczenie” wyrazone jest za pomoca schematu wyobrazenio-
wego, ktory posiada swoj znak graficzny — wielokropek (muororouse), ktory
zawsze wprowadza pewien element niedopowiedzenia, przerwania wpodt stowa,
pominigcia pewnych fragmentow. Wydaje sig, ze podmiot liryczny zdaje sobie
sprawg z faktu, iz ludzkie zycie zawsze zostaje nieoczekiwanie przerwane, za-
konczone. Lisnianska w utworze Becennss noma stwierdzila:

OTa )KU3Hb, K KOTOPOW TPUBs3aHA

51 TepHOBBIM Yy3J10M IIE€BLA,

MHot0, B CYyIIIHOCTH, HE JIOCKa3aHa,

He noxymana no konia.

Mex myCTBhIHEIO M HaJIMEHHOCThIO
CHEXHBIX TOP ¥ MOPCKHX TTy4HH,
Mex 1y TpOILLIIBIM U COBPEMEHHOCTBIO
TombKo TI1ar, ToNbKo mar ofuH... 0 .

W utworze zostaje wprowadzony charakterystyczny rekwizyt jakim jest
MaHTHA — rodzaj szaty liturgicznej uzywanej przez mnichéw. Szata zastosowana
zostata w kontek$cie poroéwnania bgdacego jedna ze stylistycznych mozliwosci
realizacji metaforycznej. Ma ona szczegolna wymowe, gdyz staje si¢ centrum

10 Y. NMucusuckas, Becennsin noma, ,Kouwrunent” 2003, nr 117, [online] <http://magazi-
nes.russ.ru/continent/2003/117/1i5.htmlI>, dostgp: 30.06.2010.
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taczacym zar6wno niebo, jak i ziemig (,,byaro MmanTueit mapckoit, uei nuieid He
0e3 3BE3HbBIX orHew/ Hax 3eMHBIMH ypoubsimu’™).

Jak juz wspomniano, przez caty cykl przewija si¢ motyw przemijania, ktory
zostal zobrazowany za pomoca odwotan do papirusu — jednego z najstarszych
materialow piSmienniczych. Lisnianska stwierdzita:

MosxkeTt KTO-TO, MPEJILCTUTCA CKIIOHUTHCA HaJl YTJIbIM ITIUCbMOM,
Kak ceituac Ha manupycom

S cknonwiace. Mcropust ABMXKETCS BEYHBIM I1EPOM

U xoMIbIOTEpPHBIM Bupycom!' !,

W powyzszym fragmencie mozemy zauwazy¢ antynomig, tym razem miedzy
krucho$cia, nietrwato$cia papieru a wiecznym piorem. Lisnianska zastanawia si¢
nad tym, czy kto§ wykaze zainteresowanie kruchym papierem, ktéry mozemy
zwigzac z ludzkim, nietrwatym zyciem. Odnosi si¢ takze do historii, ktora wedtug
niej ,,ABMKeTCA BeuHbIM Tiepom/ M kommbioTepHbIM Bupycom™'2. Dla poetki
historia nie jest czyms$ jednostajnym, warunkuje ona tempo zachodzacych zmian.
Metafora gramatyczna ,,actopusi amkercs’ $wiadczy o procesach zachodza-
cych w jej obrgbie, jak rowniez podkresla przemijanie nie tylko ludzkiego zycia,
ale 1 catego $wiata.

W utworze Apxusapuyc poprzez kolejna metafore pojeciowa JA TO JE-
SIEN autorka dokonuje samoidentyfikacji, sama z punktu widzenia kognitywistyki
staje si¢ docelowym modelem poznawczym. Stwierdza: ,,9T0 s, HEyMmbITas
OCeHb, MbITaloch mypmars/ Illneiigom Tem npucHonamaTheM...”'?. Kolejny raz
za pomocg odwotan do przyrody, por roku (jesien) bedacych gtéwnymi Zrodiem
tropow poetyckich w poezji Lisnianskiej autorka demonstruje swoja starosc.

W cyklu Apxuevr pojawia si¢ utwor Pacxonku, w ktorym problem zycia
1 $mierci zostal rozpatrzony nie w kontekscie jednostki, ale catej cywilizacji. Tytut
nawiazuje do jednej z metod badawczych w archeologii, czyli wykopalisk. Jak
wiadomo, z kazdym wykopaliskiem taczy sig¢ proces poszukiwania i badania.
W podobny sposob zobrazowane zostaje to w utworze Lisnianskiej: ,,[...] cust 3emist
— apXMB 3&J0KEHHBIX B Heé muBMiM3anumii”!'4. Sam tytut oraz wspomniana przez
poetke ziemia sprzyjaja konstruowaniu kolejnych schematow wyobrazeniowych,
tym razem obrazujacych $mier¢. Oczywiscie nie zostaje tu pominigta alegoria

MU, Jucusmcxas, Apxuegui....
12 Thidem.
13 Tbidem.
14 Tbidem.
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archiwum, ktéry jest leitmotivem catego cyklu. Nabiera ono nowego znaczenia,
gdyz staje si¢ swego rodzaju grobowcem wszystkich cywilizacji.

Poetka zabiera czytelnika w niezwykta podroz. Przywotuje Babilon, Rzym,
co doprowadza do odwzorowania transprzestrzennego, polegajacego na czgscio-
wym mapowaniu odpowiednikéw w dwoch przestrzeniach!. Lisnianska stawia
odwieczne pytanie, jakie nurtuje kazdego cztowieka i cata ludzkos¢: ,,Tak urto xe
37ech OCTaHeTcs oT Hac?”, wyrazajac jednoczes$nie pragnienie, aby czyny, doko-
nania byly §wiadectwem zycia, gdyz w tym m.in. upatruje jego sens. Jak sama
powiedziala:

Taxk 4To e 3/1eCch OCTaHeTcs OT Hac?
B3peiB — 3a mmactamu, 3a BeKaMu — 4ac,
3a MHPOM — KPEcCT, 332 4eJIOBEKOM — POOOT

U tyuknu B kocMoce nacymuit Bonomnac,

U pornoT 3B&3/1 MHBIX, K MOPS POKOT'©.

W calym cyklu Apxusw bardzo wazne miejsce odgrywa topografia miejsc,
ktéra ma symboliczne znaczenie. Owe miejsca (np. w utworze B xpanuiuwe,
B oviswem xpame, [Jom npecmapenvix) staja si¢ przestrzenia, w ktorej porusza
si¢ bohater liryczny relacjonujacy zachodzace wydarzenia. Lisnianska bardzo
czgsto przywotuje historyczne postaci, takie chociazby jak starozytny poeta Wer-
giliusz:

Ha 16y y xpanutens nor,

MeHs oH Kak mycTpslii Beprunmii

Io any apxusa Beaer!”.

Umieszczenie kustosza w roli przewodnika i porownanie go do Wergiliusza
nasuwa pewne skojarzenie z Boskq komediq Dantego Alighieri. Bohater utworu
Lisnianskiej identycznie jak Dante ,,zwiedza” ciemne zakatki i labirynty piekta,
ktorym w tym wypadku jest archiwum. Metafore ARCHIWUM TO PIEKLO
mozemy rozumie¢ na dwa sposoby — jako miejsce przebywania utrapionych dusz
badz jako karg za grzechy. Jednak piekto wygenerowane przez Lisnianska roézni
si¢ od tego, ktore jest przestrzenia bazowa u Dantego. W Boskiej komedii przed
bramami piekiet widnial napis, bedacy charakterystyka danego miejsca:

15 p. Stockwell, Poetyka kognitywna, przet. A. Skucinska, Krakow 2002, s. 50.
16 Y. JTucusckas, Apxusi....
17 Ibidem.
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Przeze mnie droga w utrapienia,

Przeze mnie droga w wiekuiste meki,

Przeze mnie droga w nardd zatracenia.

Jam dzieto wielkiej, sprawiedliwe;j reki.
Wzniosta mig z gruntu Potgga wszechwlodna,
Madros¢ najwyzsza, Mitos¢ pierworodna;
Starsze ode mnie twory nie istnieja,

Chyba wieczyste - a jam niepozyta!

Ty, ktory wchodzisz, Zegnaj sie z nadzieja'®.

U Lisnianskiej wyglada to nieco inaczej. Archiwum w niczym nie przypomi-
na biblijnej wizji miejsca przebywania potgpionych, gdyz jak sama mowi:
,,IILITOYHOM Cephl 31€Ch HETY,/HO CIbIIIEH MHe cIé3HbIH noTok...”!. Niemniej
jednak poetka czuje strach i jest to strach czysto ludzki, strach cztowieka przygo-
towujacego si¢ na $mier¢ i bojacego si¢ sadu za wilasne grzechy. Jak stwierdzita
Lisnianska: ,,5I mpicieit 6otock umH(pepHaNbHBIX,/ borock Kcepokomuid
¢ cynp0br”?’. Poetka odczuwa lgk przed osadzeniem jej zycia, wspomniane kse-
rokopie zdaja si¢ by¢ dowodem jej blgdow 1 wystepkow, jakie popeknita.

Inny wariant metafory ARCHIWUM — ZYCIA, ARCHIWUM — SMIERCI
Lisnianska zaprezentowata w utworze /Jucmanyusi. Jest to swego rodzaju skar-
ga na samotno$¢, brak zrozumienia, wyalienowanie:

W npunuia s co CTOpOHB,

W ocranych 51 B CTOpOHE

Ot u3BeuHoro miaya CTeHsl

W myHBI yiiepOHOM B OKHE.

Yro HU cnenmaro — BC€ HE Tak,

Bcé€ He Tak — 4ero HM CKaxy.

Yro B yyx0uHE TOUMET uyxkak?...2!.

W wierszu pojawia sie¢ motyw Sciany Ptaczu — symbolu kultury zydowskiej,
jedynego zachowanego fragmentu Swiatyni Jerozolimskiej. Wedtug legendy po jej
zniszczeniu przez Rzymian $wiatynia byta oplakiwane przez wszystkich Zydow.
Przywotanie tak charakterystycznego symbolu ma swoje glgbsze znaczenie. Li-
snianska w 1989 r. po raz pierwszy przyjechata do Jerozolimy na zaproszenie
mera miasta, aby wyglosi¢ cykl wyktadow. Pozniej poetka trzy lata spedzita

18 D. Alighieri, Boska komedia, przet. E. Porebowicz, post. i przypisami opatrzyta M. Ma-
slanka-Soro, Krakow 1996, s. 47.

19 Y. Jlucusuckas, ApxusoL....

20 Ibidem.

2! Ibidem.
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u swojej corki Eleny Makarowej. Owocem pobytu w Jerozolimie byt cykl wierszy
Uepycanumckas mempaos (2007), bedacy refleksja nasuwajaca si¢ podczas
obcowania ze $wigtymi miejscami. By¢ moze przywolanie Jerozolimy w utworze
Jucmanyus jest zwiazane z pogladem, jakoby zniszczenie Swiatyni Jerozolim-
skiej zapoczatkowato tutaczke Zydow po calym $wiecie. Jak zauwazamy, Li-
snianska uzywa stow ,,uyx0una”, ,,uyxak”, ktore $wiadcza o jej wyobcowaniu,
braku akceptacji, niemozno$ci odnalezienia swego miejsca na ziemi.

Poetka dokonuje rozrachunku z dotychczasowym zyciem. Utrzymywany
przez nia dystans pomigdzy dniem dzisiejszym, terazniejszoscia a dniem prze-
sztym staje si¢ sposobem na przetrwanie, na dalsza egzystencjg. Stwierdza ona:

W nucranuuto g gepxy

Mexay 3TUM U IPOILLIBIM THEM,
I'ne u paii noxox Ha apxus,
Mexy sIBbIO U 3a0BITBEM,

I1e Beerna TopskecTByeT Mud...>2.

W przeciwienstwie do utworu B xpanunuwe, W wierszu Jucmanyus poja-
wia si¢ motyw raju — krainy wiecznego szczescia, do ktorego trafiaja dusze
ludzkie. Raj ten zostal umiejscowiony pomigdzy jawa a potsnem. Przyimek ,,po-
miedzy” (,,Mexy”’) odgrywa zasadnicza rolg, gdyz wprowadza pierwiastek nie-
dookreslonos$ci, a mamy przeciez do czynienia z subiektywnym odczuciem i wy-
obrazeniem Lisnianskiej. Powtarzajacy si¢ motyw archiwum tym razem zostal
zestawiony z elementem, modelem kulturowym okreslonym na podstawie zalez-
nos$ci kontekstowe;j (,,pait moxox Ha apxuB”). Raj jest zakorzeniong w $wiadomo-
$ci ludzi projekcja szczgscia, ktére moga osiagnac tylko po smierci.

Punktem kulminacyjnym cyklu jest utwor Ooun mapupym, w ktérym po raz
pierwszy poetka zwraca si¢ do swego meza:

A TBI y MEHS Ha COJIEHOM JIHE
Cepparia — )KHBOH HaIpes.

Urto Tebe ToBOpuT 060 MHE
TBoii anren — TxenoBec?...?

Smier¢ Lipkina ,,0kaleczyta” Lisnianska, ktora swoje cierpienie porownuje do
zywej rany, rany, ktora nie daje o sobie zapomnie¢. Bl — i ten fizyczny, i psy-
chiczny — zostaje zobrazowany za pomoca stow ,,A Tbl y MeHsI Ha COJIEHOM JHE/

22 Tbidem.
23 Ibidem.
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Cepama...”, gdzie wyrazenie ,,stone dno serca”, z pewnoscia odnosi si¢ do wyla-
nych fez. W ten sposob mozemy wyloni¢ kolejng metafor¢ — SERCE PLACZE.
Lisnianska nie znajduje nigdzie ukojenia, o swoim bolu, ,.krzyzu”, ktoéry musi si¢
nie$¢ za zycia, mOwi otwarcie i1 bez nadziei na jakiekolwiek wspotczucie. Wydaje
sig, ze zycie w odbiorze Lisnianskiej jest tylko pasmem nieszczg$é, nie czuje si¢
ona w nim spetniona: ,,Tbl CKa)Xu MHE, *KHU3Hb MOs, oBeuka,/ JKu3Hb Mosi, pada
crpaganeia Hosa...”?4,

Tytut utworu — Oour mapupym wskazuje na istnienie jednej trasy, drogi, po
ktorej kroczy kazdy cztowiek. Owa droga zawsze wiedzie od poczatku zycia do
jego konca. O ile metafora archiwum jest elementem zespalajacym caty cykl
Apxusebi, to w utworze taczy ona i zycie i $mier¢. Lisnianska mowi:

V KM3HH ¥ CMEpTH OJIUH apXUB —
Mesk TIPONLIBIM U GY/LyLIHM TIEpPEPhIB.
V U3HHM U CMEPTH OJIMH MApIIPYT:
Iox nmenue pasHbIX MIAHK
OIHOBPEMEHHO T10 KUJIAM TEKYT,
JKU3HB rOpSAYMT, a CMEPTH XOIOIUT.

W danym fragmencie poetka odnajduje podobienstwa i réznice migdzy zy-
ciem a $miercig. Dokonuje selekcji i dochodzi do wniosku, iz posiadaja one
wspolne archiwum oraz wspdlna trasg, jednoczesnie pltyna w zylach niczym
krew. Szczegdlnego znaczenia nabiera tutaj stowo ,utanunma”, ktdre oznacza
ludzki los i wchodzi w sktad metafory personifikacyjnej ,,ieaue manu’. Antyte-
za ,,)KU3Hb TOPSYHT, a CMEPTh XOJIoauT — zwiazana z takimi doznaniami fizycz-
nymi, jak ciepto i zimno — staje si¢ w efekcie mysla przewodnia catego cyklu.

Zarysowanie antynomii pomiedzy zyciem a $miercia w przypadku Inny Li-
snianskiej jest zadaniem niezwykle trudnym. Poetka, bazujac na wtasnych do-
swiadczeniach, ukazuje zycie w niezwykle ciemnych barwach. Jej wiersze sa
subiektywnymi odczuciami kobiety nieszczg$liwej. Wyrazem tego jest cykl
Apxuswt, w ktorym na pierwszy plan wysuwa si¢ nie antynomia zycia i $mierci,
tylko metafora archiwum. To archiwum jest z punktu widzenia kognitywistyki
figura danego zbiorku. Niemniej jednak tylko poprzez odniesienia do poszczegol-
nych motywow (ogien, pustynia) mozemy wskaza¢ antynomie, ktore bardzo czgsto
petnia w wierszach Lisnianskiej role poboczng — rolg tha.

24 Y. JlucHsiHcKas, Bemep noxos....
25 Ibidem.
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Pe3rome

H3zobpadicenue anmunomuu dcuznu u cmepmu 6 nodsuu Munel Jluchanckou
(na ocHose yuxna cmuxomeopenul Apxugut)

JlaHHas CTAThsl MOCBAIIEHA N300PAKEHUI0 AHTHHOMHHN MEXY KU3HBIO H CMEPTBIO B MOI3HU
Wunbl JIucHsauckoi. MaTepraioM aHaiau3a sBISETCs UK CTUXOTBOPEHHH MO 3ari1aBueM Apxuenl,
omybomukoBanbsix B 2007 1. B xypHane ,,JIpyx6a Haponos”. ABTop oOpaTwi BHHUMaHHE Ha P
MO3THYECKUX CPEACTB, KOTOPHIE SBISIOTCS TIABHOW YepTOH JTHPUKH PYCCKOH ITOATECCHI.
XapaKkTepHBIM 3JIEMEHTOM BCEX CTUXOTBOPEHHH SIBISICTCS ApXUB, KOTOPBHIH MOXHO CUMTATh
JNIEWTMOTHBOM JaHHOTO IMKIa . B crathe ykaspiBarorcs Takme Metadopsl kak: CMEPTH ODTO
APXMBAPUYC, APXVMB IIOXOX HA PAM, APXMB OTO AJl, )XHN3Hb 2TO APXMB.
CraThst — 3TO MOMBITKAa KOTHUTHBHOTO aHAM3a 00Pa30B *KMU3HN M CMEPTH B CTHXOTBOPEHMAX MHHBI
JIucHAHCKOM.

Summary

Life and death antinomy in the Inna Lisnyanskaya’s poetry
(On the basis of the series of poems Archivy)

The article explores life and death antinomy in the Inna Lisnyanskaya’s poetry. The subject
of this analysis is the series of poems Archivy published in 2006 in the magazine “Druzhba
Narodov”. Characteristic element of the Lisnyanskaya’s poems is an archive which can be regarded
as a main leitmotif. In the article particular attention has been paid to conceptual metaphors:
DEATH IS AN ARCHIVIST, ARCHIVE IS HELL, LIFE IS AN ARCHIVE. The study is an
attempt at cognitive analysis of the life and death antinomy.
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Olsztyn

Duchowos¢ w poezji Ety Krylowej
jako efekt amalgamowania
przestrzeni mentalnych podmiotu lirycznego
(na podstawie tomiku wierszy Mepuarouuit ocmpoeg)

O wielka radosci odczuwania smutku i cierpienia
O doswiadczenie ktore krqzysz w naszych zytach
Co z tobq poczac¢? Co poczqc?

Julia Hartwig Serce dnia

EHta Krytowa, rocznik 1967, jest rosyjska poetka, ktora od prawie dwudziestu
lat regularnie tworzy i wydaje kolejne tomiki wierszy. Jest to liryka filozoficzna,
religijna, mitosna, zawsze konkretnie okreslona tematycznie przez autorkg. Ele-
mentem taczacym zréznicowana pod wzgledem tematycznym tworczo$¢ jest du-
chowos¢, bedaca jej cecha charakterystyczna i znaczacym elementem we-
wngetrznej motywacji, nadajacej jej ideowa spojnosc.

Duchowo$¢ w wierszach Krylowej oznacza i blisko$¢ z Bogiem i z przyroda.
Nie nalezy jej utozsamia¢ z religia, szczegolnie jedng, wybrana. Duchowos¢ dla
Krytowej jest nie tyle aktem wiary, co aktem samoswiadomosci.

Wzajemna zaleznos$¢ tworczosci, rozumianej jako duchowa samorealizacja,
i duchowosci jako tworczej istoty cziowieka wydaje si¢ dzisiaj by¢ naturalna
i nierozerwalna. Badania wielu psychologow, poczawszy od Abrahama Maslowa,
akcentowaty zar6wno znaczenie subiektywnego charakteru szczeg6lnej wrazli-
wosci cztowieka, jego ekspresji, wyjatkowosci swiatopogladu, jak i umiejetnosci
wyrazania mys$li i emocji'. Psychologia kognitywna, badajaca funkcjonowanie
umystu, skupia si¢ na mechanizmach percepcji i przetwarzania informacji zdoby-
tych w procesie poznania. Szeroko pojeta kognitywistyka pozwala zrozumie¢ akt
tworczy jako wyraz ludzkiej $wiadomosci wyrazony za pomoca jezyka.

I Por.: A. Macnoy, Momueayus u auunocmes, nep. ¢ anra. A. M. TartneibaeBoid, CaHKT-
[TerepOypr 1999.
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Na poczatku 2010 r. ukazal si¢ kolejny tomik wierszy Etty Krylowej pod
tytutem Mepyarowuii ocmpos®. Zbiorek sklada sie¢ ze stu dwudziestu dwoch
wierszy napisanych w przeciagu dwoch lat — od pazdziernika 2007 do pazdzierni-
ka 2009. Utwory zostaly rozdzielone na trzy czgSci: Xpycmanvuwiii cxum,
3enenasn nacooa 1 Xama c kparo.

Tytut zbiorku jest, jak zwykle u Krylowej, hastem wyrazajacym jego ideg
1 taczacym utwory na ptaszczyznie estetycznej. Mozna go traktowac¢ dostownie
— jako konkretne miejsce, czyli mieniaca si¢ wyspg, lub przenosnie — jako wyjat-
kowa enklawg. Mozna tez, znajac mitos¢ poetki do Wyspy Wasilewskiej w Sankt
Petersburgu, potaczy¢ oba warianty, w wyniku czego Wyspa Wasilewska staje
si¢ wydzielonym i wyjatkowym, bo natadowanym pozytywnie miejscem na
Swiecie.

Wieloletni kontakt z tworczoscia Etty Krylowej sugeruje przyjrzenie si¢ temu
tytutowi z jeszcze innej strony. Poetka, wypowiadajac si¢ na temat swego warsz-
tatu tworczego czy wyznawanych lub preferowanych przez siebie wartosci, wie-
lokrotnie podkreslata pewien globalizm ideowo-estetyczny, ktérego jest niezmien-
na zwolenniczka?. Dotyczy on zardwno szeroko pojetych kwestii duchowych, jak
1 estetycznych. W zwiazku z powyzszym w tym przypadku nalezatoby si¢ odnies$¢
do tzw. teorii integracji poj¢¢. Oferuje ona szersze spojrzenie na wybory Krylo-
wej niz, na przyktad, klasyczna metafora. Integracja poje¢, czyli tzw. amalgamo-
wanie, polega na tworzeniu nowej przestrzeni z przestrzeni generycznej, bedacej
polem wzajemnych odwzorowan przestrzeni mentalnych?.

Etta Krylowa jest poetka, ktéra — bez wzgledu na poruszana tematyke,
a nalezy zaznaczy¢, ze ta jej nie ogranicza — osiaga w swych utworach wyzyny
tworczej inwencji. Jest kreatywna, szczera i odwazna. Podmiot liryczny w jej
wierszach jest bardzo aktywny pod wzgledem intelektualnym i emocjonalnym,
1 bezkompromisowy po wzgledem moralnym. Jego punkt widzenia, czgsto zabar-
wiony ironig, wyznacza kierunek mentalnego skanowania, okre$lony przez osobo-
wosc¢ poetki. Tak daleko posunigta subiektywizacja sprawia, ze poziom uogolnien
zakodowanych przez jezyk poetycki Krylowej gwarantuje oryginalno$¢ koncepcji
1 indywidualnos¢ ich realizacji.

Werner G. Jeanrond twierdzi za Levi-Straussem, ze teksty literackie, bedac
produktami kultury, z jednej strony sa jej tworami, z drugiej przyczyniaja si¢ do jej

2 3. Kpsosa, Mepyaiowuii ocmpos, Canxt-ITetepGypr 2010.

3 Zob.: D. Kpwinosa, JKecmoxue 36e3061, Mockpa 2005; Axycmuka epoma, Cawnxt-TletepGypr
2010; [online] <www.proza.ru/avtor/ella67>.

4 Por.: P. Stockwell, Poetyka kognitywna, thum. A. Skucinska, Krakow 2006, s. 138.
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przeksztatcania’. Podmiot liryczny Krylowej nieustannie i bezwzglednie poszukuje
mozliwosci odpowiadania w sposob prosty na najtrudniejsze pytania, jak w wier-
szu Tak 6yoem:

[ToiinemM MBI POCHBIMH JIyraMH —
u komka FOnpua cHOBa ¢ Hamu! —
noiiem Mol K bory B Otunii 1om.
OH 1acT HaM HOBOE JKUJIHIIIE,
Onesxipl OelTbie U THIILY,

U Bech HEOECHBI OKOEM.

Ho nyist Havana Ml ympem®.

Uwazajac poezje za reprezentanta wszystkich sztuk artystycznych, Josef
Pieper podkreslat, iz akt filozoficzny, artystyczny i religijny w podobny sposéb
ustosunkowuja si¢ do ,,zagadki $wiata i zycia”’. Krylowa w swoich wierszach
umiejgtnie te akty faczy:

MBI TalmM KpecT U3 ThMBI BO TEMY

TEOAMIICH U TEOJIOTHIA,

rnuapa, HAaHOTE€XHOJIOTUH.

3uartsk, LlapcTBue — He 1o ymy®.
(Bumrue cmpogher)

Poetyka kognitywna postuguje si¢ pojeciem przestrzeni mentalnych jako
mieszczacych si¢ w przestrzeni pojeciowej obszardw, ktore zawieraja okreslone
informacje. Ich cecha charakterystyczna jest to, ze ,,powstaja one na biezaco,
w trakcie mowienia lub myslenia”®. W $§wiadomo$ci podmiotu lirycznego
w wierszach Krylowej pojawiaja si¢ bezkolizyjnie przestrzenie wypetione mitolo-
gia grecka, rownoprawne elementy najwigkszych systemow religijnych $wiata,
motywy zaczerpnigte z literatury, tradycji, mysli filozoficznej, kultury wspotcze-
snej 1 natury. Amalgamowanie, czyli taczenie tych przestrzeni powoduje powsta-
nie nowej wartosci w makrostrukturze, jaka stanowi utwor poetycki. Etta Kryto-
wa pozwala swemu podmiotowi lirycznemu swobodnie porusza¢ sig wsrod

5 Por.: W. G. Jeanrond, Hermeneutyka teologiczna, ttum. M. Borowska, Krakow 1999,
s. 130.

6 3. Kpsiiosa, Mepyaiowuii ocmpos..., s. 11.

7 J. Pieper, W obronie filozofii, thum. P. Waszczenko, Warszawa 1985, s. 24.

8 Ibidem, s. 17.

9 V. Evans, Leksykon jezykoznawstwa kognitywnego, thum. M. Buchta i in., Krakéw 2009,
s. 116.
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nagromadzonych zdobyczy kultury materialnej, intelektualnej i duchowe;j, i taczy¢
je tak, by stawaty sie one uzyteczne dla poszukiwan celu i sensu ludzkiego bytu.
Poszukiwanie sensu we wszystkim jest niejako instynktownym dzialaniem
cztowieka. Leszek Kotakowski twierdzi, ze niemieccy hermeneutycy uwazali to
za naturalng zdolno$éé cztowieka!®. Kluczem do tego $wiata u Etty Krylowej jest
duchowos¢. Jak zreszta sugeruje Leszek Kotakowski, §wiat wcale nie musi by¢
zapisany za pomoca trudnych do odczytania znakdéw: ,,Nigdy nie pozbedziemy si¢
pokusy postrzegania §wiata jako tajemnego szyfru, do ktorego uparcie usitujemy

211

znalez¢ klucz”''. Krylowa odczytuje go w sposob najprostszy — przy pomocy

mitosci, uczucia dla cztowieka najbardziej podstawowego:

W 3Haro: cyacTbe KpoeTcs He B AallsiX
3aMOPCKUX, a B OOBIICHHBIX JIeTAIIAX
COBMECTHOT'O TIPOCTOTO KUTHSI.

Bor xentblii kiieH. Bot romy0oii nukopuii.
A BOT, CBOOOJTHBI OT TyXOBHBIX XBOPEH,

B paro Anam u EBa: Tel u 5112,

(Hacmosuwee)

Z kolei zwolennicy fenomenologii intuicji, umiejscawiajacy podmiot w cen-
trum konkretnej sytuacji, podkreslaja, ze ,,jest [on] przekonany o wyjatkowos$ci
[unikatowosci] swego myslenia, uzyskiwanego wgladu, sposobu rozumienia sytu-
acji'3. Wyraza si¢ to w specyfice kodowania, zwiazanej z trudnos$ciami z przekta-
daniem my§li i obrazéw na ,,standardowe znaki komunikacyjne”'. Japofiski my-
sliciel, Daisetz Teitaro Suzuki, dochodzi do podobnych wnioskow: ,,I tu wlasnie
zawodzi nas jzyk, ktérym postugujemy si¢ na co dzien i ktory nie potrafi doktad-
nie przekazaé tego, co chce powiedzie¢ Zen”!3. Akcentuje to takze Carl Gustav
Jung podkreslajac, ze ,,Swiat $wiadomosci jest nieuchronnie $wiatem pelnym
ograniczen, petnym muroéw zagradzajacych droge”!'®. Kwestia komunikatywno$ci
jezyka jako takiego jest jednak problemem nie dotyczacym lub dotyczacym
w mniegjszym stopniu jezyka poetyckiego, rzadzacego si¢ odmiennymi funkcjami

10 por.: L. Kotakowski, Horror metaphysicus, Warszawa 1990, s. 137.

' Tbidem, s. 143.

123, Kpwuiosa, Mepyaiowuii ocmpos..., s. 119.

13 Cz. S. Nosal, Intuicja, kodowanie, metapoznawanie, [w:] Subicktywnosé¢ a $wiadomosé,
Poznan 2003, s. 23.

14 Tbidem, s. 30.

15 D. T. Suzuki, Wprowadzenie do buddyzmu Zen, thum. M. i A. Grabowscy, Warszawa 1979,
s. 64.

16 C. G. Jung, Przedmowa, [do:] D. T. Suzuki, op. cit., s. 23.
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niz jezyk komunikacji. Nastawienie na estetyke i esencjonalnos¢ jezyka poetyc-
kiego daja mu inne mozliwosci wyrazu. Elta Krytowa wykorzystuje tg sytuacje
z duza swoboda, zmuszajac jezyk do doktadnego wyrazania jej mysli:

51y 00XKECTBEHHOTO 3HAKA,

HO Janeka Most Mraka —

cBsatas MHaust Most.

W 51 ToMn0Ch TOCKOH OCTPOXKHOIM,

YTO TaK KUBY 4, KaK, BO3MOKHO,

B IPA3IOKE HEXKUTCS CBUHbSA .

(Kpux oywu)

Stosowanie przez Krytowa roznych stylow, taczenie ich, uzywanie proza-
izméw 1 wulgaryzmow, archaizméw i neologizmow — wszystko to z jednej strony
stuzy komunikatywnosci, zbliza poezje do jezyka ulicy, bedacego dzisiaj wyjatko-
wym polaczeniem tego co w mowie wysokie i najnizsze, a z drugiej tworzy nowa
estetyke, wyrazajaca bunt tejze ulicy. Integracja przestrzeni mentalnych sprzyja
integracji roznych ekspresji jezykowych, rozszerza mozliwosci jezyka poetyckiego:

K ok o3k
C moboBbio Bee pudmyercs. U bor
pudmyercst co Bcem. Ho atu pudmsr
JUTSI TOJIOTO yMa CTPAIITHBI, KaK PUQBI
JUTS KOpaoIist, KOMMOOHHBI TOPOT —

JUIs BenocuneaucTa. JInme most

1 MHUCTHK He 0OSATCS TPETKHOBEHUH —
BCE€ U3 HAUTUIL, BCE U3 OTKPOBEHUM, —
1 BUJAT CKPBITHIH 32 BEIIAMU CBET.

U BUAAT HEe 0OBATHINA ThMOIO cBeT!S.

Nazwisko najwigkszego propagatora buddyzmu zen na Zachodzie — Daisetza
Teitaro Suzuki pojawia si¢ tu nieprzypadkowo. Etta Krytowa niejednokrotnie da-
wata do zrozumienia, ze nauki Buddy sa bliskie jej zyciowej filozofii:

Taps bokust mo0ast He HUYTOXKHA.
Te1, yenoBek BakHee Bcex? Ypa!

173, Kpsuiosa, Mepyarowuii ocmpos..., s. 45.
18 Tbidem, s. 89.
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To1 xomapa yobenrs. BecbMa BO3MOXKHO —
nepepoauuIbCs B komapa'®.

(***)

Jednak, tak jak w przypadku innych konfesji, poetka zastrzega sobie prawo
do swobodnego, nieformalnego podejscia do kwestii wiary, w ktorej poszukuje
harmonii, a nie dogmatow. Duchowos$¢ w poezji Krylowej jest przede wszystkim
postawa, ktora okresla punkt widzenia podmiotu lirycznego:

[TroHOB pocKoIIh U3 OMIKANIIINX Cell.

Paii Hapacmaniky — KTo ycrai, Bxoaure!

Kotenok npemier Ha bxaraBag-rute.

U MBI B 00HUMKY, Kperko. bor Bo Bcem
(Ilonnoma)

20

Psycholog Czestaw S. Nosal podkresla, iz ,,Szybkie, nagte i niespodziewane
ol$nienie 1 wglad wystepuja bez zamierzonej, Swiadomie kontrolowanej pracy
umystu™?!, a sytuacji tej ,,towarzyszy poczucie globalnego ujmowania stanu sytu-
acji z wielu stron, perspektyw, punktow widzenia??. Takie wtasnie osobliwe
postrzeganie o szczegolnej wyjatkowosci Carl Gustav Jung porownuje do satoru,
czyli procesu osiagania o$wiecenia, zwanego przez zen ,,satori”>>. Suzuki stan ten
okresla jako ,,nieoczekiwany rozbtysk w swiadomosci nowej prawdy, o ktorej si¢
nawet nie $nito. Jest to — jego zdaniem — rodzaj duchowego kataklizmu, ktory
wystepuje nagle po okresie dlugiego nawarstwiania si¢ tworzywa do rozmyslan
i przyktadow’>*, a wiec odpowiednik intuicyjnego wejrzenia:

O3zapenue
Ha nne crakana cniut améoda.
U Bor B am&Ge Kperko CIuT.
JIunb s He crutro. CMOTpIO 5 B 00a
B cTakaH ¢ am&Ooit — B Boxkwuii CKUT.

U ryn nonHoYHOTO 3dHpa
BJIPYT BKYCOM UCTHHBI BO PTY:

19 Ibidem, s. 164.

20 Ibidem, s. 44.

21 Ibidem, s. 22.

22 Tbidem.

23 Ibidem, s. 8.

24 D. T. Suzuki, op. cit., s. 125.
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JIPYT B IpyTa BCTPOCHBI J[BA MHpa —
HOCIO-CTOPOHHUIA 1 MOTY — 2.

Mozna w tym miejscu niewatpliwie powiedzie¢, ze sens duchowosci poezji
Etty Krytowej tkwi w amebie. Swoisty panteizm osiagnigty w procesie przypomi-
najacym satoru jest szczegdlnym przypadkiem amalgamowania przestrzeni men-
talnych przez podmiot liryczny. Jego rola w poezji Krytowej jest bardzo wazna
przede wszystkim ze wzgledu na mozliwo$¢ utozsamienia jego postawy wobec
Swiata 1 warto$ci z postawa samej poetki.

Proces integracji poje¢ w odniesieniu do poezji w ogole jest niewatpliwie
procesem indywidualnym, zaleznym od konkretnego myslacego i méwiacego
podmiotu lirycznego. Jednak zasada integracji jest zawsze taka sama — potacze-
nie daje w efekcie amalgamat, czyli zintegrowana strukture, bedaca wynikiem
szczegdlnego myslenia. W poezji Etty Krylowej specyficzna, petna pokory i sza-
cunku, a jednocze$nie cickawosci i przekory postawa jej podmiotu lirycznego
wobec tradycji i wspotczesnosci, kultury i natury, nauki i filozofii, cztowieka
i zwierzecia sprawia, ze przepetniajaca ja duchowos¢ stanowi ideowo-estetyczna
jednos¢.

Pe3rome

Jyxosnocmo 6 nossuu Inavt Kpeinosoil kak sghghexm amanveamayuu
MEHMATLHBIX NPOCMPAHCING TUPUUECKO20 CYOBEKma
(Ha ocHose cooprura cmuxoe ‘“Mepyarowuii ocmpog”)

JIyXOBHOCTH SIBJISIETCSI JIEMEHTOM, KOTOPBIH COCAMHSCT TEMaTHYeCKH pa3HooOpa3Hoe
TBOpUeCTBO KpbUIOBOM, CTAHOBUTCS €r0 XapaKTepHOI 4epToi, MpUAaeT eMy UACHHYI0 CBA3HOCTb.
JIyXOBHOCTh B e¢ CTHXax 0003Ha4aeT M Onm3octh ¢ borom u ¢ mpupomoit. B wHagane 2010 roma
BBIIIEI o4yepenHoit coopuuk KpbuoBoit, Mepyarowuii ocmpos. KorHUTHBHAS O3THKA MOJIB3YETCS
TIOHATHEM MEHTAJIBbHBIX IPOCTPAHCTB, BMEINAIOMINX ONpe/eIeHHBe HH(POPMAIUU. AMabraMarus
9TUX MPOCTPAHCTB CIIOCOOCTBYET CO3J[AHHUIO HOBOU IEHHOCTH B MAaKpPOCTPYKTYpE, KaKOH SIBISIETCS
MOATUYECKOe TPOU3BEJCHNE. B CO3HAHMM JTHPHYIECKOTO CYOBEKTa MOSBIIIOTCS 0€3 KOJUIM3HU
MIPOCTPAHCTBA, BBINOJHEHHbIE MH(OJIOTHEH, pelnurued, Jurepatypoid, ¢uiaocodueid, KymbTypoit
n Hatypoil. MHTerpanus + MEHTAIBHBIX NMPOCTPAHCTB CIIOCOOCTBYET MHTETPAIlN PA3HBIX S3BIKOBBIX
9KCIPECCHUM, PACIIUPSAET BOSMOKHOCTH OITUYECKOIO A3bIKA.

25 5. Kpeiosa, Mepyaiowuii ocmpos..., s. 57.
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Summary

Spirituality in poetry of Ella Krylova as a result of blending
mental spaces of the lyrical I
(based on a volume of verse “Mepyatowuii ocmpos”)

The element that connects the thematically diversified works of the Ella Krylova is spirituali-
ty — poet’s closeness with God and nature. In 2010 Ella Krylova released her next volume
— Mepyarowuii ocmpos. Cognitive poetics uses the notion of mental spaces, as conceptual areas,
that contain specific information. Blending of these spaces adds a new value to its macrostructure
that a poem constitutes of. In the consciousness of the lyrical I, spaces filled with mythology,
religion, culture and nature appear simultaneously. Their integration is conducive to the integration
of various expressions and broadens the poetic language.
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Buxrop AcragpneB u Cepreit 3ajabIirun

Cpenn pycckux nucateneit Cepreir 3anbirua (1913-2000) u Buxrtop
ActappeB (1924-2001) 3anumaroT ocoboe MeCTO, Kak HHUCATENd IIHPOKO,
BCECTOPOHHE, OOBEMHO HCCIEAYIOUME BAXXHEHIIME 3KOJIOTMUYECKHUE TEMBI,
MPUCTAIBHO PACCMATPUBAIOLIME CBSA3M YEJIOBEKA U MPUPOIHON CPEbl, YEIOBEKa
U OKpyXarmomei cpeasl. B ux TBopuecTBE MOCTOSHHO HPUCYTCTBYET UyBCTBO
OTBETCTBEHHOCTH 3a 3€MJIIO, JKEJIAHWE MOHATH T€ AYXOBHBIC LIEHHOCTH, KOTOPbIC
BHOCHUT B JKU3Hb JEPEBHS, CEIbCKUE KUTEIU, KPECThSIHCTBO.

Llenp XyaOKHUKOB OCHOBATEIbHO NPOHUKHYTH B JAYLICBHbIC, TalHBIC
YeJI0BEUYECKHE YYyBCTBA M NEPEKMBAHUS, NOCTHYb TOHYAWIINE H3MEHEHMS
XapakTepoB, BHYTPEHHHE IEPEMEHbl W MeJIbYalIline MBICIH JHYHOCTH. X
r1y0oko ¢unocopuyHble NPOU3BEACHUS OPraHMYHO BXOIAT B HATypduio-
co(ckyro mpo3y koHna XX Beka, IJe YeJIOBEK ITOJTHOCThIO BOBJICUCH B PeasIbHbIH
PUTM XHU3HH, B O0ppOy noOpa W 3514, B COTPYIAHHYECTBO C HPUPOAOH MIIH
XUILHAYECKOE U NOTPEOUTENbCKOE OTHOLICHUE K HEH, IIe KOHQIMKTBI HE
BHEILHUE, @ BHYTPCHHHUE.

B3aumocBs3p ¢ npuponoit Benér 3a co0oil mHTepec repoeB ActadneBa
1 3aJIbITMHA K YEJIOBEKY, K KaKA0M OTAENbHOM JTUYHOCTH, K IIUPOKOW CHCTEME
00I1IeUEIIOBEYECKUX CBSI3CH, KO BCEM 3aKOHOMEPHOCTSIM, MOpPaJbHBIM HOpMaM
Y HPAaBCTBEHHBIM KaTEropusM uejoBedecTBa. [lucaTenu yBieyeHbl BHYTpPEH-
HUM, JYXOBHBIM YKJIaJOM TI€pPOEB, 3aHATHIX KaK MOBCEIHEBHBIMH JEIaMH,
KPECThSHCKUM TPYAOM, CEIbCKUMH IpodiieMaMu M 3a0oTaMu, Tak U Quio-
CcO(h)CKUMH TOMCKaMH OTBETOB Ha aKTYaJIbHBIC BOIPOCHI, PAa3IyMbsSMH O LEIH
U CMBICJIE JKM3HHU, Pa3MBIIUICHUSIMH O CBOEM MECTE€ B MHpPE, O JIOCTOMHCTBE
YeJIoBeKa M HEOOXOAMMOCTH HPABCTBEHHOTO MOAXOJa K IPYroil JUYHOCTH,
001IecTBY ¥ IPUPOIHOM cpeze.

B konrtakte ¢ mpuponoi repou AcrtadreBa u 3aibIruHa ,,0COOCHHO
MEPEXKUBAIOT U YYyBCTBYIOT CBOIO NPHUYACTHOCTH K POJY UYEIOBEUECCKOMY.
Boobuie Ha mpupone — cuntaer 3aibIirdH — YeJIOBEK ropa3no Ooiblle U Tryoske
pasMbllsgeT o cebe, 0 4eIOBEUYECTBE, YEM B MOBCEIHEBHBIX 3a00Tax
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1, YTO OCOOEHHO SAPKO BHJHO KaK B HNPOU3BCACHUAX Komuccus

U TpeBorax”’
u Tponwt Anmas 3aneiruHa, Tak U [lapb-peiba Actadbesa.

Jlns oTEX mucaTenedl O4YeHb XapaKTepHa CHUIIbHAs CBS3b C TPAJHIIHEH,
C CYIIECTBEHHBIMU YepPTaMU M OCOOCHHOCTSIMH PYCCKOH KJIACCUYECKOM IMPO3bI.
Baxuno »To, moguépkuBaeT 3aibITMH, AJ BCEH COBPEMEHHOM pyccKoi
JIUTEpATyphl, KOTOpas ,,C MOPA3UTEIbHON CUJIOH BO3pPOAMIIA U JOKaszaia
KU3HECTIOCOOHOCTh TPAAUIINH, — OHA €I U Pa3BHIIA ATY TPATUIIMIO, TOTIOTHUIA
e€ TeM, Jero B HEeH Tak JOJTO HE XBaTajo.

Pycckast ximaccuka, BO3HHKINIAS W3 BHICOKMX HPAaBCTBEHHBIX HJIEH M BMeECTe
C HUMH, TIOCTOSSHHO COTIOCTABJISUIA ATH WJCH CIIPaBEJIMBOCTH, PaBEHCTBA,
pPasyMHOTO W TYMaHHOTO YCTPOMCTBa YEIIOBEYECKOTO OOIIECTBA C PEabHBIM
4eNoBEKOM...” "2,

Oco0OeHHo sApKO, cYMTaeT 3aNbITMH, CaM CHJIBHO CBA3aH C PYyCCKOH
JINTEPATyPHOI TpPaULUEl’, YepThl PYCCKON KIACCUYECKOH ITPO3bI BHICTYMAOT
y AcradbeBa, KOTOPBIi SBISIETCS ,,0THUM U3 CAMBIX TPAJUITMOHHBIX THCATENEH,
OTHUM W3 TeX, YbE& TBOPYECTBO IMPEJCTABISET PYCCKYIO JHUTEPATYPHYIO IIKOIY
B €€ «YUCTOMY» BHJE, TPEJCTABISET BO BCEX NPOSIBICHUAX U (POPMBI,
U collep KaHus”.

W osta Tpamuims — He MaHepa NMUChbMa, HE CTHIIb, HE XyJOXXKECTBEHHBIC
MpUEMBI U CPE/ICTBA, a ,,B3MVIA MHCATEN Ha KU3Hb, HA )KU3Hb HE BOOOIIE W HE
Ha BCIO, @ Ha Ty, KOTOpas IMOMHUMO €€ COOCTBEHHOW CyIhObI MpHOOpeTaeT Mo
MepoM mucarenss emeé W CyAp0y JIHTepaTypHYH, KOTOpas, MO-MPEeKHEMY
OCTaBasACh BIOJIHE PEAILHOM, CTAHOBUTCS JKU3HBIO TyXOBHOM MPEXkIe BCETO JUIS
TOTO HapoJIa, Ha A3bIKE KOTOPOTO 3Ta AyXOBHOCTH BhIpaKeHa ™.

Hns aBropa Komuccuu mpobGiaemMa pycCKOTO S3bIKa SBISICTCS OYCHB
cymecTBeHHOH. CoXpaHeHHe s3bIKa ,,HECMOTPSI Ha BCE TIOTEpH’ B KOHIIE X X BEKa,
CTAHOBUTCS JUTS 3aJbITHA HEOOXOTUMBIM SJIIEMEHTOM 3allUThl PYCCKON HAIUH

U KyJbTYypbl, Oynymiero crpanbsl u Bceid Poccun. Ilucarens BeIpaxaeT Hagexmy,

L C. Banpirun, Cobecedosanue, Mocksa 1982, c. 20.

2 C. Bamwirun, Jumepamypuvie 3a6omui, Mocksa 1979, c. 361.

3 Cwm. m.ap. paborsr: M. Pymsesuu, 3amvieun u Yexos. Hexomopvie npo6iemvi meopueckozo
crnedosanua Kaiaccuueckou mpaouyuu, ,.Rocznik Naukowo-Dydaktyczny. Filologia Rosyjska” Rzeszow
1989, z. 7 (68), c. 155-163; eadem, Tpaduyuu Makcuma I'opvkoco 6 meopuecmee Cepees
3anvieuna, ,,Acta Polono-Ruthenica VIII”, Olsztyn 2003, c. 139-146; eadem, Hexomopwie acnexmol
meopueckoeo credosanus Toncmosckum mpaouyuim 6 npose Cepees 3anvieuna, [w:] Lew Tolstoj
i kultury stowianskie, pod red. B. Biatokozowicza, Olsztyn 2005, c. 63-72; eadem, Tpaduyuu
Déoopa Jlocmoesckozo 6 meopuecmee Cepees 3anvieuna, ,,JIpobnemu cnasictuku”, Jlyupk 2006,
qucino 1-4, c¢. 103-108; eadem, [oveconesckue mpaouyuu ¢ nposze Cepees 3anvieuna, ,,Acta Polo-
no-Ruthenica XII”, Olsztyn 2007, c. 39-48.

4 C. Banwirun, Jumepamypuvie..., c. 163.
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YTO PYCCKHH SI3BIK ,,BCE PaBHO OCTAHETCS caMHM CO0Oi’, ocTaHeTcs ,,HaIHo-
HQJIBHON peyblo”’, HOTOMY YTO ,,&CJIM MBI HOTEPsIeM Halll sI3bIK, TOTJa MOTepsieM
u Poccuio™,

[TosTOoMy OveHb BakHO y AcradbeBa, YTO TOT C HACTOSIIMM pPEau3MOM,
COXpaHsIsl CyIIeCTBEHHbIE IPUMETHI BPEMEHH M HaIlMOHAIBHBIN KOIOPUT PyCCKOM
peun, cozjaBai camble ,,COBECTJIMBBIE MPOU3BEACHUS , HUCIONB3YS MPU ITOM
Y CBOI COOCTBEHHBIN JKN3HEHHBIN OTIBIT, OCMBICIIBAS W TEPEKUBasi, TIPEICTABIISIA
¥ aHAIIU3UPYSL TOT XKE OIIBIT ,,C IOMOIIBIO HOBBIX — XyJI0KECTBEHHBIX CPENCTB .

binaronaps HaOniogaTeabHOCTH, BEJIMYUIO XYJO0XKECTBEHHOTO jaapa,
ActagbeB, 10 MHEHHIO 3aJbIT'MHA, CTaBUT ITyOOKHE (QHIIOCOPCKHIE 1 KU3HEHHbIC
BOTIPOCHI BOJIHYIOIIME KaK JINYHOCTh, TaK M BCE YEJIOBEYECTBO, paccMaTpHBacT
caMble HAacyIIHbIe W KOpPEHHBIE TMpoOJIeMBbl IIOJeH, HCCleayeT
B3aMIMOOTHOIIIEHUSI W B3aWMOIIOHMMAHWE YeIOBEKa M MPHUPOJIBI, M30eras Impu
9TOM NOYYEHHH U OLECHOK. ,,AcTa()beB COBEPIICHHO UYKA Ha3MIATEIbHOCTH
U MOpaiu3aluuy, — 3amedaeT 3aubiriH. OH BooOIIe HE JIOOMT OTBICUEHHBIX
CYXICHHH, a OepET HEKUH OTPE30K KU3HM CBOETO Ieposi U ACHCTBYET CTPOro
B €70 MpeJienax, OH OOJbIIe MOKA3bIBAET, YEM PACCKA3BIBAET U pacCykaaer”’.

Bce TBopuecTBo AcTadbeBa, cuMTaeT 3ajbITHH, O YeJIOBEYECKOU
OCCIOKOWHON COBECTH, O HPAaBCTBEHHOW TpeOOBATENBHOCTH K JIOAIM, 00
ONTUMHUCTHYECKON Bepe B moleny B JIOASX CHIBI A00pa Hajg 3J0M,
CIpaBeUIMBOCTH M HMCTHHBI HaJ JOXKbIO W HECHpaBeAauBOCThI0. M mumer o6
9TOM MHcCaTeNb ,,He BOOOIIE, HE OTBJIEYEHHO, a KOHKPETHO, TOBOPHUT HE
O MOHATUH, a O TAaKOW >KU3HH, KOTOpass BCE€ BpeMs, BCE BpPEMS M CYypOBO
VCTIBITHIBAET COBECTH S,

Ota yepra HamOoJee XapaKTepHa W JUIA aBTOpa JKONOSUUECKO20 DOMAHA.
[lucarenu ONM3KM TeMaTHUYECKH, CTaBIT KOPEHHBIE HPAaBCTBCHHBIC
Y TYMaHUCTHUYECKHE BONPOCHI, aHAIM3UPYIOT CYIICCTBEHHBIC MHPOBO33PECH-
YecKue M COIMaNbHble MpoOsieMbl. B MX TBOpuYecTBE COCAMHSIONIMM, Ha HAI
B3MJISiI, 3BEHOM SBISIETCS MPUPOJIA, B3aUMOCBS3b M B3aMMOBIIMSHHE YeJIOBEKa
1 OKpyxatrouieil cpensl. [IpupoaHblii MUP HUIpaeT BaXKHYIO POJb B KPU3UCHBIX,
MepesIOMHBIX MOMEHTAaX CYIIECTBOBAHUS MX T€POEB, CHIHHO BIIMSAET HE CTOJIBKO
Ha COIMAJIbHBIC CTOPOHBI KH3HU MPEACTaBICHHBIX JIMII, CKOJIBKO Ha JTyXOBHOE €¢

COACPpIKAHHUC. CamMbIM SAPKUM 3TOI0 IMIPpHUMCPOM SABJIACTCH HauboIee

5 C. ambirun, Kyismypa, demoxpamus u momanumapusm. 3amemxu, ,Hoserii mup” 1997,
Ne 8, c. 159.

6 C. 3anwirun, Jlumepamypneie...., ¢. 169.

7 Ibidem, c. 168.

8 Tbidem, c. 166.
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,actadbeBckoe mpowmssencHue” [lapu-puiba, THE ,,¢ 0COOON CHIION OKa3aloch
emé OHO CBOMCTBO acTapbeBCKOTO TajaHTa — TOT €T0 XYJOKHHYECKUH B3I
Ha MUp, KOTOPBIUA MPEACTaBISET IPUPOLY U YEJIOBEKA KaK HEYTO HEPa3phIBHOE,
a TOuHee — BCE BpPeMs B3aUMOJICHCTBYIONIEEe M B3aUMOIPOHHKaromee ™.

Taxkum mpumepoMm y 3anbiruHa sBisieTcsi Komuccus, TAE TEPOU PacKphi-
BAIOTCSI B CBOMX Pa3QyMbsiX, MBICIISX, OOMIMPHBIX BBICKA3BIBAHUAX O TPUPOJIC
1 3aKOHaX €€ JKU3HM, O TPYIE M ero HEOOXOAMMOCTH. Y HUX CBOE MHEHHE, CBOU
B3MJISBI, TIIYOOKO TpOJyMaHHBIE PENIeHHS, KOTOpPbIEe OHH TPUOOpeTaroT
B KOHTAKTE C MPUPOIHBIM MUPOM. JIJis1 HUX IPUPOJA — UICTOUHUK BCETO JKUBOTO,
OyIUT MBICIIb O 3€MHOM YEJIOBEYECKOM CUACThE HE TONBKO U HHUX, HO W JUIS
TPSIYIIUX MTOKOJICHUMA. ['epor BCECTOPOHHE CBSI3aHBI C KUBBIM MUPOM MPUPOJIEI,
€ro CWIOHN U KpacoToil.

B TBOpuecTBe ActadpeBa M 3anbITMHA BOIMPOCH 3aIIUTHI M OXPaHBI
MPUPOJHBIX PECYPCOB OKAa3aJUCh HEOTAEIUMBI OT YEJIOBEUECKOU KU3HH, OT
MPOOJIeM €KETHEBHOTO CYIECTBOBAHUS, 3aKOHOMEPHOTO Pa3BHUTHS MPHUPOIHOTO
ycTpoiicTBa Mupa. VMU HCHBITBIBAIM MUCATENH CBOUX TE€POEB, MPOBEPSIIU
CTOMKOCTh WX XapaKTEepPOB, HPABCTBEHHYIO CHIY M YOSKIEHHOCTb, HCTUHHYIO
m000Bb K Tpupone u JoasM. OTHONICHHE K 3allUTe MPHUPOILI TTOMOTAET
MHCaTeIsIM Pa300paThCsl B TYyXOBHBIX IIEHHOCTSX, HPABCTBEHHBIX HCKAHHUIX
JWYHOCTH, TIIyOOKO HWcClleoBaTh BHYTPEHHUH MHpP T€pPOEB, BCECTOPOHHE
MMOCMOTPETh Ha JKU3HEHHBIC YCTOM HapoiHOW cpeabl. OCOOCHHO BaKHO IS
nucaresneld O0IeHHe JIFOIeH ¢ )KUBOHM MTPUPOIOH, OT KOTOPOI 3aBUCHUT HE TOJIEKO
UX MarepuajbHas *XW3Hb, HO M JIyXOBHas. becdyenoBe4eCKHil, KOPBICTHBIN
MOJXO0Jl TepOeB K MpUpoje, €€ Mopyranue, YHUUTOXKEHHE, M3YBCUUBAHHE
CBHUJICTEILCTBYET O APAMATUYECKOM ¥ OE3HPABCTBEHHOM OTHOIICHHH JIFOICH
ApYT K JApyTY.

I'epoeB mpousBeneHuii nucareneid oObEAUHSIET BIYMYHUBBINA TMOIXOJ
K )KU3HH, YMEHHE YBHUJIETh HEOOXOIMMOCTh OEpPEKHOTO OTHOIICHHUS K Oora-
TCTBaM POJIHOM 3e€MJIM, KOTOPOE BBITEKACT M3 UX MOPAIBHBIX HOPM, TIyOOKOTO
CO3HAHUS XO35IMHA, OTBEUAIONMIETO 3a CBOIO TMOYBY, M3 KEIaHHS COBEp-
MIEHCTBOBATh OTHONICHHS NIOACH Ipyr K apyry u mpupoae. OCHOBY
HPAaBCTBEHHOCTU CBOUX IEPOEB NHUCATEIU BUIAT B HX MOIXOIE K 3EMIIE,
MPUPOJHEIM OOTaTcTBaM, BCEMY JKMBOMY, B HUX CTPEMJICHUH K OXPaHHBIM
JIEUCTBUSM OTHOCHUTEIIBHO OKPY’Kalolllel cpefpl. BeicTymast B 3alIUTy MPUPOIBL,
XYIOKHUKUA CJIOBA TIBITAIOTCS COXPAHUTH UYEJIOBEYECKOE B HUEIOBEKE, KOTOPBIM
MO3HAET NMPUPOAHBINA MUp, HE TOJUUHSSA U HE PA30pss €r0.

9 Ibidem, c. 168.
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I'epou cimBaroTCa ¢ IPUPOAONA, COCTaBIsS C HEM €JUHOE W HEpPa3pbIBHOE
nesoe, oOUIyl0 cpeqy oOMTaHMS M TPyHa, HOMUMHSSACH HMOCTOSHHBIM BEYHBIM
3aKOHaM Pa3BUTHSI NPUPOJHOTO MHpa, 000TAIAsCh HPABCTBEHHBIMH HOHITHUSMH
U 3HAaHWAMM B INOMCKaX CMBICIA XH3HU. B3anMOCBS3p M TapMOHUIO YEJIOBEKa
C IPUPOJION TMHcaTeNN Yallle BCEero MOKa3bIBalOT B TPYAOBBIX IpoIleccax,
B hunocockux pasaymbsax repoeB o0 e€ BEYHOCTH M CHJIE, B MOMEHTaXx
MOOOBaHUS W BOCXUIIEHUS TPUPOTHON KpacoToil. CONpHKOCHOBEHHE TepPOEB
C IpUpOIOH 00OTamaeT MX, HPAaBCTBCHHO YKPEIUISIET, YCHIMBAET UYYBCTBO
€IMHCTBA U BHYTPEHHETO PABHOBECHS.

CormacHO TakoMy MOJXOAY K CYIITHOCTH T€pOEB, UCATENN PUCYIOT MEeH3aKU
U TPUPOJHBIE 3aPUCOBKH, KOTOPHIE OTIMYAIOTCS TOYHOCTHIO U ABTOPCKHUM
3HaHHWEM IPHUMET MPHUPOTHOTO MHpa, BEPHOCTHIO M HAONIOAATENHOCTHIO HaJ
MOIPOOHOCTSIMH U JIETAISIMU TIPUPOJIHON Cpefbl, €€ XapaKTepHBIMH YepTamu
U sIBICHUSAMH. ,,JIeli3ax ero HuKorna He ObUI JEKOPAaTHUBEH, HUKOTAA HE ObLI OH
1 MEJIaHXOJMYHBIM, POOKHMM, €/1Ba Pa3IMYMMBbIM KapaHIAaIIHbIM HaOpPOCKOM —
HET, OH Bcer/a ObUT y AcTadbeBa )KU3HEHHO PEATBHBIM, ObUT caMOi KU3HBIO 10,
— He 0e3 OCHOBaHMS MOMYEPKUBACT 3allbITMH, B TBOPYECTBE KOTOPOTO MeH3ax
TOXKE BCEI/ia Urpajl 3HAYUTEIBHYIO POJIb.

CBoeobOpa3ne OONBIIMHCTBA MEH3aXKHBIX KapTHH B IMPOU3BEICHUIX
3anbplrMHa BBITEKA€T M3 €r0 HPABCTBEHHBIX IMOUCKOB, HPaBCTBEHHBIX
XapaKTEPUCTHK TepOEeB, UX MPAKTHUECKON NIEATENBHOCTH, CBA3aHHOW C POAHOM
3eMJIel MIpH COOMIOACHUM TIPUPOJHBIX 3aKOHOB, MOPAJbHBIX BEKOBBIX YCTOCB
U IIEHHOCTEH KPECThSHCKOM KU3HU, NPU COXPAHEHUM HPABCTBEHHOW YHMCTOTHI
qyBCTB U nepexknBanuii. CypoBas paBia o )KM3HH CHOMPCKOTO KPECThSIHCTBA Ha
(oHe mpexpacHON CHOMPCKOI MPUPOJIBI B TIEPEIIOMHBIE MOMEHTHI HICTOPHUH JIeTIa
B OCHOBY OOJBIIMHCTBA, CO3JaHHBIX IHCAaTEJleM IOBECTEH, POMaHOB
1 PAcCKa3oB.

JleficTBytomme NMEepcoOHaXM B MPOU3BeneHUAX AcTadpeBa W 3ajbIrMHA
OTJIMYAIOTCS HE TOJBKO TPE3BBIM B3TISAJOM Ha OKPYXAOIIYyI0 HX
JIECTBUTEIBHOCTh, HO M HPABCTBEHHO-TIPAKTHYECKUM OTHOIIEHHEM K JKU3HH
u ipuponHoii cepe. OHM HE TOJBKO CTPEMSATCS TTOHATH, IPOHUKHYTH U YSICHUTD
CYLUIHOCTb M CMBICT OBITHS, HO M TBITAIOTCSl KHUTh, COXpaHsIsl HPABCTBEHHBIC
HOPMBI, YCTaHOBJICHHBIC IPEIKAaMHU, BEpsl B MX HE3BIOJEMOCTh W HE3aMEHH-
MOCTb, UCTIONIBb3YS X B COBPEMEHHOM I€HCTBUTEIBHOCTH.

Bocxumienne kpacoToil MpUPOJIBI MOMOTAN0 TEePOsM XYI0KECTBEHHBIX
TekcToB ActadpeBa W 3ajbiTHHA TMMO-APYTOMY IEPEKUBATH TPOUCXOJISIINE

10 Thidem, c. 169.
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COOBITHS, 3aHOBO OIIYNIATh BEIWYWE M CHJIY MPHUPOJHOTO MHPA, MO-WHOMY
YyBCTBOBATh CBOE MPHOOMIEHHE K OOIIECTBEHHOW XH3HU, MO-HOBOMY
0CO3HaBaTh MHP M BHJIETh CBOE MecTo B HEM. Bo MHOTMX mNpom3BeIeHHIX
3anpiTMHA Tei3aXHbIE 3apPUCOBKM MOMOTAIOT JOOUTHCS ONpeneEHHOTO
HACTPOCHHSI, YCUJIMBAIOT, TIPOSICHSIOT M MOTYEPKUBAIOT MIyOOKHe (HPUITOCOPCKUES
pa3ayMbs TE€pPOEB O KU3HHU, OXpaHE MPUPOABI, BIACTH W 3HAYCHUH CBOOOJIBI
BBIOOpA JUIS KQXKAOH JIMYHOCTH, WX AYIIEBHBIC TIEPEKUBAHUSA M PAa3MBIILICHHS
0 CMBICJIE CYHIECTBOBAHMS, B3aWMOOTHOUICHUSIX JIOACH, B3aWUMOBIUSIHUM
Y B3aUMOCBSI3M 4YeJOBEKa W MPHUPOJBI (Hampumep, IMei3axku JIHCTBEHHO-
KEAPOBOI'o Jieca aJTalCKOro Kpass B pomaHe Tponwi Anmas; MHOTOYHMCIEHHBIE
kaptunbl benoro bopa B Komuccuu; obpasel creriu B Conenoti Ilaou; BeceHHUE
Y OCEHHHE 3apUCOBKHU B Ha Hpmuviue u npyrue).

[Teiizaxkn, KOTOpBIE PHUCYIOT 3aibITUH W AcTadbeB, OOBIYHO TOAYMHCHBI
JKEJIAHWIO0 YCHJIUTh MBICIIM M CTPEMIICHUS TepoeB, MepefaTrh WX HACTPOCHHE
Y AyIIeBHBIE KONeOaHWs, MOJHOTY YYyBCTB M IIMPOTY NMOHWMAaHHS JIEHCTBH-
TEJIBHOCTH, Hamboyee TIIyOOKO, TOYHO M TOJIHO PACKPBITh KaK HACTPOCHHE
W TICUXUKY JIFOZIeH, Tak M arMocdepy mpeacTaBisieMblx coObIThi. [leiizakHbie
3apHUCOBKH, 3PUTENIFHBIE M CIyXOBbIe 00pa3bl MPUPOIBI, KOHKPETHBIE TeH3aXHbIe
OTIMICaHMS TIOMOTAIOT MTUCATEISM BBIPA3UTh AIMOIIMOHAIBHBIE TIEPEKUBAHUS T€POEB,
WX MBICITH, QUIOCO(CKHE pa3IyMbsi, UX BHYTPEHHHI MUD ¥ COCTOSHUE JyIIIH.

CepeOpHCThIM XaprO3KOM MEJIbKHYJI B BEpIIMHAX Jieca Mecsll, 3aJIeJl 32 0CTpue
BBICOKOH €N u 0e3 BCIUIecKa copBalicss B ypeMHYyI0 rymry. CeeBo 3BE31 Ha HeOe
CTYCTHJIOCH, TTOTEMHENIa pedKa, U TeHU JiepeB, OOBSBUBIINECS ObUIO TIPH MECSIIE,
OTISITh UCYE3IH [...].

Kazanoce, Tuire, yem ObLI0, U OBITH YK HE MOIJIO, HO HE CIyXOM, HE TEJIOM,
a IyIIol0 TPUPOJIbl, MPUCYTCTBYIONIEH W BO MHE, 5 MOYYBCTBOBAJ BEPUIMHY
TUIITIHBI, MJIaIEHYSCKH MyIbCUPYIOIIee TEMEUKO HapOXKIAIOIIeTrocs JHS [ ... ].

Ha 3aocTpeHHOM KOHIIE MPOJOJITOBATOr0 MBOBOTO JIMCTa HaOyxJsa, co3pelna
MPOIOJIrOBaTas KaIisl U, TSHKEION CHIION HaluTasl, 3aMepiia, 00sCh OOPYIIUTDH MHUP
CBOHMM ITaICHUEM.

W s 3amep [...].

Kal'[J'lﬂ BUCCJIa HaJl MOUM JIMIIOM, IMpO3padyHas W rpy3Has. TamoBBIM JIUCTOK
Jiepkai e€ B CTOKe jkeno0Ka, He 0Jl0JieNia, He MOIJIa TIOKa OJI0JIETh TSDKECTh Kariiu
YOPYTYI0 CTORKOCTB TUCTKA. ,,He mamait! He magaii!” — 3akauHam s, IpOCHII, MO,
KoKell M cepiilieM BHUMast TIOKOKO, CKPBITOMY B cebe 1 B Mupe' .

PasnooOpa3Hble BUIABI POJHOW MPHUPOABI, M300pakaeMble KapTHUHBI
OKpYXKarolLleld cpelsl JaroT MUCATENIsIM BO3MOXKHOCTh YIIIyOJEHHO HCCIIEN0BATH

1B, Acradoes, [Japv-puiba. Ilosecmeosanue 6 pacckasax, Mocksa 1982, c. 54, 55.
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JIECTBUTENBHOCTD, TIIY0)K€ W BCECTOPOHHEE TOHSATH W PACKPBITH TO, YTO
MPOUCXOAUT C YEIOBEKOM B JTaHHBII MOMEHT HCTOPHYECKOTO Pa3BHUTHS,
HapUCOBaTh YEJIOBEUECKHE XapaKTepbl U IOCTABUTH HPABCTBEHHBIC MPOOJIEMBI,
CBSI3aHHBIC TPEXkKIE BCETO C OTBETCTBEHHOCTHIO JIIOZICH 3a Oymyliee cOCTOSHHUE
MPUPOAHBIX pecypcoB. AcTadbeB, KaKk U MHOTHE JPYTHE COBPEMEHHBIC
MUCaTeIH, CYNTACT 3aIBITHH, ,,0T HAYYHO ITOCTABICHHOW MPOOIEMBI COXpaHEHHS
OKpY KaroIIeH cpezpl BeET B caMylo IIyOb YeloBeKa, K €ro JyIie W HPaBCTBEH-
HOCTH, K €r0 CyIHocTh 2,

MHoroe, Kak HaM KaxeTcs, 00beJUHsIeT TBOpUeCcTBO AcTadbeBa M 3albllMHA.
OT10 M cBoeoOpa3Hasi CTHJIMCTHKA, BBITEKAIOIIAs U3 OCOOOH TOHAIBHOCTH HX
TEKCTOB, W3 HACTPOCHUS M OOIIETO JAyXa 3allUTHOTO M JKOJIOTHYECKOTO
OTHOIICHHUS K TPUPOTHOMY MHpPY. M TiyOOKHI NMCUXOIOTH3M, ITOMOTAONIHA
PacKpBITh JIYLIEBHBIM MHMp YE€JIOBEKAa, YyBCTBA U IEPEKMUBAHUSA, CBSI3aHHBIC
C IOMCKaMHU CMBbICIIa 3€MHOTO CYIIECTBOBAaHUS B KOHTEKCTE M B3aHMMOCBS3H
C J)KMBOH NPHUPOHOI cpenoil. M obocTpeHHass HpaBCTBEHHAsE TPeOOBATEIBHOCTD
K JIIOJSIM, BBITEKAIOIIas M3 HEOOXOIMMOCTH COXpPAaHEHHS HICalioB 4Yeso-
BEUECKOTO0 T'yMaHW3Ma, M3 Hecorjacus Ha Oe3ayliue M 3TOM3M, CaMmoJo-
BOJILCTBHE M CaMOYCIIOKOEHHOCTH, I'pyOOCTh W 3J10, HECNPaBEMIHNBOCTD
M )KeCTOKOCTh. M o0muii momxon K OMMCaHUsIM BOCHIPUSATHI TepOSMU TIPHUPOJIBI,
KOTOpasi MX OKpPYXaeT W KOHKPETHBIE JeTald KOTOPOH BBI3BIBAIOT y HHX
ompenenEéHHblil cTpoil MbIcied, QUIOCOPCKUX pa3ayMHH, 3MOLHOHAIBHBIX
COCTOSTHUI ¥ HPAaBCTBEHHBIX TPEOOBAHHH.

AKTyaJlbHbIE BOMPOCHI, CBSI3aHHBIE C IKOJOTMUYECKOM yrpo3oil Ha 3emie,
MIpUBEIM 00OUX THCaTeNel K BBIPAKEHUIO TPEBOTU 3a CYALOY POMTHON 3eMIIH,
BCEeW MPHUPONBI, OyIyIIyl0 >KH3HB JIIoAei. Y XyZO)KHHKOB CJIOBAa TOCTOSHHO
U TIPOTYMAHHO MPHCYTCTBYET NPHU3BIB K W3MEHEHUI0 MHPOBO33PEHHS JIIOACH,
BOCIIMTAHUIO HOBBIX >KU3HEHHBIX TO3UIUH M B3MISAJ0B O HEOOXOAMMOCTH
COXPaHEHHUsI €IMHCTBA YEJIOBEYECKOTIO U ITPUPOIHOTO MHUPA.

UyBCTBO COBPEMEHHOCTH IPOSIBWIIOCH B UX TBOPYECTBE B IIOCTAHOBKE
W OCMBICIICHUHM Hauboliee TPYIHBIX, H BaXXHBIX MPOOJIEM COBPEMEHHOM
IMBWIM3ALUM — OTHOIICHUH 4YeJIOBeKa U OKpYKalollled cpelibl ¢ y4éTOM BCeX
MPOTUBOPEUHUH MEXIY COCTOSHMEM >KMBOW NPUPOIB M NMOTPEOHOCTAMHU
Pa3BUBAIOIIEIOCS YEJIOBEUYECKOro o0IecTBa. B MX TBOpUECKOM HaCICAHH
HallUTW OTPa)KCHUE CYIIECTBEHHBIC YepThl Harypuiaocoduu meperoma BEKOB,
OCHOBHBIE OOIIIEUEIIOBEUECKUE 3aKOHBI HPABCTBEHHOCTH, CYIIECTBEHHBIE HOPMBI
STUKU U KPacoTa YeJIOBEYECKHX YYBCTB.

12 C. 3aneirun, Jumepamypueie..., c. 169.
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Streszczenie
Wiktor Astafiew i Siergiej Zalygin

Na podstawie wybranych utworéw Astafiewa i Zalygina w artykule zwrocono uwage na
zblizone podejscie obu autoréw do spraw tradycji narodowej, szczeg6lnie chtopskiej, jak réwniez
do tradycji literackiej i norm moralno-etycznych.

Czgs¢ artykutu poswigcona zostala problemom ekologii, ktére zajmuja wazne miejsce w twor-
czosci obu pisarzy, a takze przyjrze¢ si¢ roli i znaczeniu pejzazowych obrazow, ktére pozwalaja
glebiej i doktadniej pokazaé zwiazek ludzi z przyroda, a takze wnikna¢ w naturg cztowieka.

Summary
Victor Astafiev and Siergiej Zalygin

On the basis of chosen works written by Astafiev and Zalygin similar approach of both
authors towards the problems of national tradition, in particular peasant’s, relations between
people and nature, literatury traduition and moral-ethic norms was presented in the article.

Some parts of the article were devoted to the problems of nature and ecology which are very
important in the output of both writes and also to the role and significance of nature and landscape
descriptions which help to depict human nature more deeply and precisely.
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Kultura europejska charakteryzuje si¢ m.in. tym, ze dominujaca rola mezczy-
zny we wszystkich sferach zycia odsungta kobietg na dalszy plan funkcjonowania
w przestrzeni spoleczno-kulturowej. Stato si¢ to bezposrednia przyczyna wyraz-
nie widocznej az do schytku XIX wieku asymetrii dokonan kulturowych obu pfci.
Dopiero XX stulecie przyniosto ze soba rozwoj ogélnoswiatowego ruchu kobiece-
go o charakterze intelektualnym. Od poczatku byt on kierunkiem interdyscyplinar-
nym, obejmujacym wiele dziedzin humanistyki, co wynikato z wieloaspektowego
pojmowania kategorii pitci oraz szeroko rozumianej kobieco$ci. Pojawienie sig¢
tego nurtu uwazane jest zar6wno za naturalny skutek ruchu zapoczatkowanego
przez francuskie emancypantki w XVIII wieku, jak i za zrédto wspotczesnego
feminizmu socjopolitycznego. Mowa o feminizmie akademickim, pojmowanym
jako podbudowa myslowa dla ruchu socjologicznego oraz jako grunt, na ktéorym
rozwingtly si¢ badania kobiece (Women s Studies), krytyka feministyczna i litera-
tura genderowa. Obecnie za najszersza kategorig, obejmujaca wszystkie odmiany
feminizmu akademickiego, w tym takze krytyke genderowa, uznawane sa bada-
nia kobiece, ktorych podstawowa kategoria jest ple¢ kulturowa (gender)'.

Ogot badan poswigconych kobietom, ich dokonaniom i dziataniom w sferze
pracy tworczej ma na celu rekonstrukcje podstaw kultury kobiecej, majacej sta-
nowi¢ przeciwwage dla dokonan kultury meskiej i tym samym umozliwi¢ stwo-
rzenie zrownowazonej catosci. W ostatnich dekadach zauwaza si¢ wzmozone
zainteresowanie wszelkimi przejawami dorobku literackiego kobiet, co niewatpli-
wie zwiazane jest z ich zwigkszong aktywnoscia w szeroko rozumianym procesie
tworczym. Tym samym mozna przypuszczac, ze udziat obu ptci w ksztattowaniu
wspbtczesnej kultury rownowazy sie?, a dokonywana nie tylko przez kobiety, ale

LA, Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow 2007,
s. 391-392.

2 E. Kraskowska, Kilka uwag na temat powiesci kobiecej, [w:] Cialo i tekst. Feminizm w lite-
raturoznawstwie — antologia szkicow, pod red. A. Nasitkowskiej, Warszawa 2001, s. 235-236.
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1 przez megzczyzn krytyczna analiza tradycji patriarchalnej oraz dzisiejszego stanu
uwarunkowan kulturowych stanowi wazny element postgpujacych przemian
$wiadomosci’. Jednak warto podkresli¢, ze te przemiany nie przebiegaja we
wszystkich krajach europejskich synchronicznie. Zachodza one w r6znym czasie,
z r6znym nat¢zeniem i w roznym tempie.

Najwczesniej, bo juz w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku, rozpoczety
swoja oficjalna dziatalno$¢ feministki w krajach wysoko rozwinigtych, takich jak
USA, Francja czy Wielka Brytania. Tam tez najwczesniej pojawily si¢ badania
poswigcone tematyce genderowej. Prekursorskie studia nad tym zagadnieniem
prowadzone byly na uniwersytecie w Nowym Orleanie juz od lat szes¢dziesia-
tych XX wieku*. W Europie Wschodniej, a $cislej ujmujac w krajach bloku
komunistycznego, proces ten przebiegal znacznie pdzniej i wolniej. Zwlaszcza
w Rosji o feminizmie na szersza skalg¢ zaczgto méwié dopiero w latach osiem-
dziesiatych. Rosyjski feminizm ostatniej dekady minionego wieku byt — jak si¢
wydaje — od samego poczatku inny niz zachodnioeuropejski®. Przede wszystkim
kobiety w Rosji i na Zachodzie roznita sytuacja spoleczno-polityczna, a w zwiaz-
ku z tym przyswiecaty im skrajnie rozbiezne dazenia i cele. W latach osiemdzie-
siatych XX wieku, kiedy to Rosja przechodzita glgboki kryzys, a spoteczenstwo
stalo na krawedzi katastrofy, marzenia wigkszosci kobiet skupiaty si¢ wokoét spo-
kojnego zycia, najlepiej w domu, wsrod dzieci. W odréznieniu od Amerykanek
czy Francuzek, mozliwo$¢ bycia gospodynia domowa Rosjanki traktowaly jako
swoisty luksus, gdyz wigkszo$¢ z nich musiata pracowac na kilku etatach, by moc
zapewni¢ rodzinie minimum socjalne®.

Ogolny charakter recepcji ideologii feministycznej, ktora jako novum stopnio-
wo zaczeta pojawiac si¢ w Rosji wraz z upadkiem ,,zelaznej kurtyny” doskonale
oddaja stowa: ,,feminizm nie uczyt kobiet, by pity wodke i pality papierosy. Rosyj-
ska kobieta robita to na dlugo przed pojawieniem si¢ w naszym kraju slowa
«feminizm»™7. Nalezy podkresli¢, iz okres postsowiecki przyniost Rosjankom nie
rewolucj¢ w sferze spotecznej, ale raczej potencjalne mozliwo$ci przemian na
ptaszczyznie mentalno-kulturowej. Jednak obserwujac intensywnos$¢ zacho-
dzenia tych zjawisk, mozemy stwierdzi¢, iz ,,skopiowanie” koncepcji zachodniego

3 J. Brach-Czaina, Wprowadzenie, [do:] Od kobiety do mezczyzny i z powrotem. Rozwazania
o plci w kulturze, pod red. J. Brach-Czainy, Biatystok 1997, s. 9.

4 A. Burzynska, M.P. Markowski, op. cit., s. 399.

5 1. Kuzmina, Rosyjski feminizm: przesladowany — przeforsowany — przereklamowany? Po-
radnik dla kobiet, czyli jak zachowaé sie w spoldzielni mieszkaniowej, w sqdzie, na przestucha-
niu..., [online] <http://mroczna.art.pl/literatura/rosyjskifeminizm/>.

6 Ibidem.

7 Cyt. za: ibidem.
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feminizmu nie sprawdzito si¢ na gruncie rosyjskim i dlatego ulegta ona ,,zrusyfiko-
waniu”.

Wielu badaczy uwaza rosyjski feminizm za zjawisko o znacznie mniejszym
zasiggu 1 nasileniu w poréwnaniu z zachodnim. Nie ma on masowego charakteru,
a w swoim skrajnym rozumieniu nie wydaje si¢ zbyt atrakcyjny dla rosyjskich
kobiet, ktore od dawna znaja smak formalnego réwnouprawnienia. Zycie kilku
pokolen Rosjanek w warunkach prowadzonych przez kraj wojen wptyneto na
wyraznie réozne od zachodniego postrzeganie roli megzczyzny. Dlatego tez nie
przeciwstawiaja one obu plci tak wyraznie jak feministki na Zachodzie. Nie
odrzucaja radykalnie tego co meskie. Przeciwnie, staraja si¢ wykorzysta¢ doko-
nania plci przeciwnej do realizacji swoich celow 1 dazen na réznych plaszczy-
znach®. Oprocz tego, charakterystycznym wydaje sie fakt, iz rosyjskie feministki
skupiaja swoja uwage nie na seksualnosci i pici biologicznej (sex), lecz zwracaja
sig raczej ku tzw. ptci spoteczno-kulturowej, czyli kategorii gender.

W tym miejscu nalezy uscisli¢ nasze rozwazania i poda¢ kilka argumentow,
ktore obok sytuacji spoteczno-politycznej w réwnie znaczacym stopniu wptyngly
na swoisty ksztatt feminizmu w Rosji. Specyficzne ujmowanie tego dyskursu,
dystans i maty entuzjazm w jego postrzeganiu $ci§le wiaza si¢ z rosyjska dusza
ireligia, w ktorej od wiekow zanurzona jest kultura tego narodu. Konserwatywne
kregi rosyjskiego spoleczenstwa od wiekow sceptycznie odnosity si¢ do tego co
LHimportowane”, doszukujac si¢ w tym réznorakich wad i niedoskonatosci, jak
rowniez podstepu. Feminizm nie zafascynowal Rosjanek, poniewaz byl przeja-
wem globalnej kultury, a w zwiazku z tym nie pozostawial miejsca na tak istotne
dla nich elementy narodowe®. Wiazata sie¢ z tym kolejna, chyba najistotniejsza
przyczyna — brak zwiazku feminizmu z religia chrzescijanska, a w szczegdlnosci
z prawostawiem. Rosyjska mysl teoretyczna od stuleci zdeterminowana jest
przez religi¢ prawostawna, ktora ktadzie nacisk na wartosci diametralnie r6zne od
tych propagowanych przez monokulturowe, zachodnie spoleczenstwa. Skupiaja
si¢ one glownie na indywiduum i potrzebach ego, natomiast rosyjska mentalnos¢
opiera si¢ na glebokiej wierze i pokorze wobec woli Boga.

Gleboko zakorzeniony w religii prawostawnej patriarchat wplywa takze na
jednoznaczne postrzeganie $cisle okreslonej roli kobiety i m¢zczyzny zar6wno
w sferze religijnej, jak i spoteczno-obyczajowej. Stad tez wynikaja réznice w kul-
turowym 1 artystycznym obrazie kobiety. Nalezy sadzi¢, iz w zwiazku z tym do
petnego zaadaptowania na grunt rosyjski idei feministycznych, a przede wszystkim

8 7. Szymanek-Reiferowa, Rosyjskie feministki, ,,Dekada Literacka” 1999, nr 9/10, s. 10-11.

9 WM. Casxuna, ®@axmopul pazdpaxcenus: O ocnpusmuu u 06CyHcOeHUU GeMunucmerol
KPUMUKU U 2eHOEPHbIX UCCLed08aHull 8 pycckom koumexcme, ,,HJIO” 2007, nr 86, [online]
<http://magazines.russ.ru/nlo/2007/86/sal3.html>.
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krytyki genderowej i badan kobiecych, potrzebne bedzie wypracowanie swojego
wlasnego narodowo$ciowego instrumentarium opartego na kulturze, sztuce i filo-
zofii rosyjskiej!'?. Powstata w ten sposob metodologia badan literackich i kulturo-
znawczych stataby si¢ najtrafniej dobranym srodkiem dla rozpatrywania literatury
tworzonej w realiach rosyjskich.

Jednak mimo wysitkoéw podejmowanych przez rosyjskie feministki, w Rosji
jak dotad nie doszto do rozpowszechnienia na szersza skal¢ stricte feministyczne-
go Swiatopogladu. Potwierdza to tez¢ A. Tiomkinej, iz zatozenia zachodniego
feminizmu nie moga by¢ bezposrednio przeniesione na grunt rosyjski, gdyz nie
maja petnego odniesienia do realiow rosyjskich!!. Wersja zachodnia budowana
byta na podwalinach idei rownosci i tolerancji, a rosyjska oparta jest na chrzesci-
janskiej pokorze wobec Stworcy, przez co wigksza uwage zwraca si¢ na zycie
wewngtrzne czlowieka oraz sferg duchowosci. W zwiazku z tym nalezy podkre-
sli¢, ze wspotczesnie istniejacy w Rosji dyskurs kobiecy wydaje si¢ bardziej
skupia¢ na kategorii gender, ktérej celem jest uniezaleznienie si¢ od podziatow
biologicznych, oraz zwraca¢ ku uzusowi spotecznemu i wynikajacej z niego roli
jednostki w danej kulturze. Jak juz wspominali$my, jest to wynik innego niz na
Zachodzie pojmowania zatozen ruchu feministycznego.

Rosjanki swoje réwnouprawnienie traktuja jako mozliwos$¢ poszukiwania sa-
moidentyfikacji i samorealizacji, ktora dokonuje si¢ poprzez proces tworczy.
W postsowieckiej Rosji feminizm nie zdazyl czy nie zdotat zaistnie¢ jako prawno-
$wiatopogladowa podstawa funkcjonowania spoteczenstwa. Jednakze w pew-
nym sensie spenit on swoja rolg, dajac niezwykle silny impuls tworczemu rozwo-
jowi kobiet, i to w réznych dziedzinach!?. Dzieki niemu mozemy obserwowaé
obecnie w Rosji rozwijajaca si¢ krytyke feministyczna, opierajaca si¢ na podsta-
wach nurtu zachodniego. Poprzez dekonstrukcjg utworoéw badaczki ,,rozprawiaja
si¢” z mitami kulturowymi, nadajac im nowa jako$¢ oraz nowatorskie spojrzenie
na tradycyjne motywy literackie'3. Ich celem wydaje sig by¢ przewarto$ciowanie
kultywowanego od stuleci i umacnianego przez literature patriarchalnego modelu
spoleczenstwa oraz postaw charakterystycznych dla kobiety i m¢zczyzny. Szczegdlna
uwage nalezy jednak zwroci¢ na fakt, iz w ostatniej dekadzie minionego stulecia

10 Ibidem.

1T A.A. Temkuna, ®@emunuzm: 3anad u Poccus, L,IIpeobpaxenne” 1995, nr 3, [online]

<http://www.a-z.ru/women/texts/temkir.htm>.

12 T Rowienska, Historia prozy kobiecej w epoce transformacji, czyli , oczy szeroko za-
mkniete” rosyjskiego feminizmu, [w:] Literatury stowianskie po roku 1989. Nowe zjawiska, ten-
dencje, perspektywy, t. 1I: Feminizm, pod red. E. Kraskowskiej, Warszawa 2005, s. 92.

3 Zob. W. Caskuna, Iosopu Mapus! (3amemxu o cospemennoii xcenckoii npose),
,IIpeobpaxenune” 1995, nr 3, s. 62-67, [online] <http://www.a-z.ru/women/texts/savkinalr.htm>.
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zauwaza si¢ wigksza aktywno$¢ kobiet w réznych sferach artystycznych: w mu-
zyce, malarstwie, a przede wszystkim w literaturze. Kobiety zaczetly postrzegac
swoje doswiadczenia oraz role, ktore spelniaja w sferze spoleczno-kulturowej,
jako zrodto tworzonej przez siebie sztuki. Jej rozwoj nie byt procesem przypadko-
wym, nie powstawala ona na zamdwienie, lecz wynikata z glebokiej potrzeby
wypowiedzenia si¢, zabrania gltosu. Dzigki temu w literaturze ponownie zajgto si¢
problemami jednostki, ktore przez dugie lata byly ignorowane w wyniku ograni-
czen ideologicznych. Dlatego pojawiajaca si¢ w drugiej potowie lat osiemdziesia-
tych proza kobieca poczatkowo traktowana byta jako ,,inna”, ,jnowa”. Jednak
wraz ze stabnigciem rezimu sowieckiego antykomunistyczna literatura alterna-
tywna, a wraz z nig oparta na kobiecych do$wiadczeniach, opisujaca z tej per-
spektywy kryzys wspotczesnego $wiata literatura kobiet rosta w site¢ i nabierala
coraz wigkszego znaczenia.

Wydaje sig, ze w literaturze rosyjskiej ostatnich 20 lat prym wioda kobiety.
Na gruncie, ktory w XIX wieku przygotowaly Ewdokia Rastopczina (ur. 1811),
Awdotia Panajewa (ur. 1820), Zinaida Gippius (ur. 1869), a p6zniej Marina Cwie-
tajewa (ur. 1892) i Anna Achmatowa (ur. 1898), rozwija si¢ kolejna fala literatury
tworzonej przez kobiety. Z pewnoscia nazwiska takich wspotczesnych autorek,
jak: Ludmita Pietruszewska (ur. 1938), Ludmita Ulicka (ur. 1943), Nina Sadur
(ur. 1943), Tatiana Totstoj (ur. 1951), Marina Palej (ur. 1955), Swiettana Wasilen-
ko (ur. 1956), Waleria Narbikowa (ur. 1958) i inne, na state wpisaty si¢ do historii
literatury, a duza czg$¢ z nich juz teraz zaliczana jest do klasykow XX wieku. To
one, nie ograniczajac si¢ do jednego gatunku, tworza réznorodne utwory i zdoby-
waja najwazniejsze nagrody, zaro6wno rosyjskie, jak i europejskie.

Jednak nie daje to podstaw do méwienia o pelnym sukcesie dyskursu femini-
stycznego w Rosji. Uznaniem zarowno krytykow, jak i czytelnikow ciesza sig
bowiem wlasnie te pisarki, ktore publicznie odzegnuja si¢ od wigzi z literatura
kobieca'*. Szukajac odpowiedzi na pytanie, jaka jest tego przyczyna, pomocnym
okaza¢ si¢ moze spojrzenie na ten problem z uwzglednieniem kategorii gender.
Mozna wtedy stwierdzi€, iz utwory tych pisarek powstaja jako wyraz silnych emo-
¢ji tworczych nagromadzonych przez lata. Kazda z tych kobiet posiada bagaz
doswiadczen zwiazanych przede wszystkim z rolami, jakie naktada okreslona prze-
strzen spoteczno-kulturowa, a nie z pozycja wynikajaca z przynaleznosci do danej
ptci biologicznej. Za posrednictwem swojej tworczosci dziela si¢ one spostrzezenia-
mi dotyczacymi rzeczywisto$ci widzianej z perspektywy wyksztatconych, inteligent-
nych kobiet, ktorym poprzedni ustrdj polityczny nie dawat swobody tworcze;j.

14 T, Rowienska, op. cit., s. 89.
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Pe3rome

DemunucmeKuil QUCKYPC U 2eHOepHas npooiemMamura
6 COBPEMENHOT PYCCKOIL Tumepamype

CraTbs OCBsIIEHA BONpocy GpeMHHU3Ma U TeHzepa B Poccuu, a Takke nX BO3ICHCTBHIO Ha
pa3BUTHE COBPEMEHHOIl )KEHCKOW IMpo3bl. B cTarhe TrOBOPHUTCS O B@KHEHIIMX YepTax PyCCKOro
(EeMHHHUCTCKOTO ABIKEHHS C Y4ETOM OTIMYMA 10 cpaBHeHHH ¢ 3amagoM. Ocoboe BHHMaHHE
YZIeNCHO BIIMSIHUIO NMPABOCIABHOM pENMTUM Ha pa3BuTHe (GeMuHM3Ma B Poccum, a Takke Ha
CBSI3aHHBI C PYCCKOil KyJNbTYypOW B3IUISA HAa POJIb MYXYHHBI M JKCHIIMHBI B OOIIECTBE.
Pennruo3Ho-KyJIbTypHOE BIHsHHE Ha crienuduky pemMHHn3Ma B Poccuu 3akiiodaeTcsi B TOM, YTO
BHUMaHHE OOJIbIIIE YeM Ha OMOJOTHYECKOM (S€X) COCPEIOTOYEHO Ha COIMAIBLHOM moiy (gender).
CrieoBaTenbHO TOMY, aBTOpP CYMTaeT, 4To ()eMHHHM3M B POCCHM CTajg TOJYKOM JUIS PasBUTHS
TBOPYECTBA )KEHIIMH B Pa3HBIX 00IACTAX UCKYCCTBA, OCOOCHHO B JIUTEpAType.

Summary
Feminist discourse and gender in contemporary Russian literature

The article is devoted to the problem of feminism and gender in Russia and their influence on
the development of contemporary women’s prose. The article deals with the most important
features of Russian feminism taking into account the differences in relation to the movement in
Western Europe. The author pays special attention to the influence of orthodox religion on the
development of feminism in Russia as well as to the specific view of the role of woman and man in
the society resulting from Russian culture. Religious and cultural impact over the specific character
of Russian feminism is connected with the fact that in Russia a greater emphasis is placed on
gender and not on sex. Therefore, the author believes that feminism in Russia has stimulated
creativity of women in different fields of art and especially in literature.
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Olsztyn

Walory artystyczne liryzmu
w prozie Michasia Stralcowa

Debiut Michasia Stralcowa (1937-1987) nastapit pod koniec lat 50.
XX wieku, kiedy na tamach czasopisma ,,Mananocup”!
opowiadanie pisarza. W owym czasie literatura biatoruska przechodzita przez
kolejny etap rozwoju, ktory odegral znaczaca role w jej ksztaltowaniu. Warto
nadmieni¢, ze pod koniec lat 50. i w latach 60. XX stulecia w literaturze biatoru-
skiej popularne byly gltéwnie gatunki liryczne i epickie. Dominowata przede
wszystkim tematyka wojenna, historyczna, wiejska i spoleczno-obyczajowa, cho¢

ukazato si¢ pierwsze

wystgpowata takze proza urbanistyczna, produkcyjna, fantastyczno-naukowa,
sensacyjna i kryminalna. Ukazywaty si¢ wowczas opowiesci i opowiadania Iwa-
na Mielerza, Michasia Lynkowa, Janki Bryla, Wasila Bykowa, Iwana Nawu-
mienki, Utadzimira Karatkiewicza, Mikoty Lobana, Arkadzija Czarnyszewicza,
Alesia Adamowicza, Borysa Saczanki, Wiaczastawa Adamczyka, Antola Ku-
drawca i innych. Coraz $mielej bialoruscy literaci ukazywali w swoich utworach
stany emocjonalne, przezycia i moralno-filozoficzne dylematy jednostki. Coraz
cze$cie] mozna byto dostrzec autorski $wiatopoglad, ktory stawal si¢ bardziej
widoczny i niezalezny. Pisarze chcieli zapozna¢ czytelnikow z wydarzeniami,
w ktorych brali udziat badz byli ich $wiadkami, pragneli opowiedzie¢ o swoich
przezyciach i marzeniach oraz o przyrodzie i otaczajacym ich $wiecie.

Zwigkszone zainteresowanie $wiatem wewnetrznym bohatera, a takze da-
zenie do filozoficznej interpretacji rzeczywisto$ci wptyngto na ksztattowanie si¢
istniejacej juz we wczesniejszych latach prozy poetyckiej. W czasie ,,odwilzy”
politycznej, zakorzenione w literaturze ,,my” ustgpowato miejsca mdéwiacemu
,»ja’. Poprzez proze¢ poetycka zrywano z obowiazujacym modelem narracji uni-
wersalnych na rzecz narracji personalnej. Fenomen prozy poetyckiej ujawnit dra-
matyczny proces poszukiwania warto$ci uniwersalnych.

M. Crpanbuoy, /Joma, ,Mananocup” 1957, s. 20-24.
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Proza poetycka® budzita zainteresowanie zarowno miodych, jak i zastuzonych
tworcow literatury biatoruskiej. Szczegdlna poczytnos$cia na poczatku lat 60.
XX wieku cieszyly si¢ utwory Maksima Bahdanowicza, Jakuba Kotasa, Michasia
Zareckiego, Zmitroka Biaduli, Kuzmy Czornego, Michasia L.ynkowa. Rzecz jasna
ich dzieta ro6znity si¢ stylem, fabuta, kompozycja, srodkami stylistycznymi, ale we
wszystkich mozna bylo zaobserwowaé cechy wilasciwe dla tworczosci Janki
Bryla, Utadzimira Karatkiewicza, Iwana Czyhryna, Iwana Ptasznikawa, Miacha-
sia Stralcowa, Janki Sipakowa, a takze dla wczesniejszych utworéw epickich
Iwana Nawumienki. W biatoruskim literaturoznawstwie utwory prozy lirycznej
zostaty zakwalifikowane jako odrgbny gatunek, ktory kontynuowat tradycje liry-
zmu. Mowiac o prozie lirycznej, nie mozna nie wspomnie¢ o samym liryzmie,
ktory wkraczat do tej literatury w réznych okresach czasowych i z r6znoraka sita,
wigksza badz mniejsza.

Problem liryzmu byt niejednokrotnie poruszany w pracach naukowych, arty-
kutach oraz monografiach, w ktérych omawiano tworczos$¢ lirykow. Znaczacy
wktad w wyjasnienie tej kwestii wniost badacz Ale$ Jaskiewicz jako autor mono-
grafii Kapani manaooea opsea (Minsk 1967), I'pani maticmapcmea (Minsk
1974), V ceeye macmayrxaea meopa (Minsk 1977) oraz Pummuuecxas
opeanusayus xyoooicecmeennoeo mexcma (Minsk 1991). Badacz ten zaznacza,
Ze proza poetycka to: ,,He CIHT?3 MPO3HI 1 JipbIKi, ajie ITOCKI crelbihiuHa HOBae,
SKO€ pas3BiBaelLlla IaJKaM Ia Mpa3aidHbIX 3aKoHax. [...] Y MOmIyKax JipbIYHBIX
cponkay mposa Hama [Oenapyckas — [. Ch.] 3Bspranacs na apcenana HapoaHaii
maj3ii, HapoJgHAW TEeCeHHall TBOpYACI, N3€ ,, TipbI3M’~ OBIY YKO ¥ TaTOBBIX
3ameBax, IapaieiizMax, OaraThlM Ma’THIYHBIM CiHTaKcice, BBICOKai MeTada-
pBIYHAcCI, a TepaHocHae 1 (imacoyckae Mena (opMy MadTHIYHBIX BOOpasay-
aneropelii’”. Poddajac analizie kwestie liryzmu, Jaskiewicz szczegblna uwage
zwraca na ksztaltowanie si¢ prozy poetyckiej w literaturze biatoruskiej, twierdzac,
7e: ,,aJTHOM I1i He 3 CaMBIX TAIOYHBIX TIHIPHITBIA CyJacHAl MacTalKail MpaKThIKi
3’gysenia jkaHpaBae 1 pojaBae y3aeMay30arausHHE sK YHYTPbI MaacOOHBIX
MacTallTBay, Tak i MaMix iMi, ypaIIIe, Hapa/UKIHHE Ha CTHIKY IIi Ha CiHTa3e iX
HOBBIX JKaHpay 1 HaBaT acoOHBIX MacrainTBay. Mbl Bejgaem, SK MOIHA
naymiplBana My3blUHas KaMIas3ilplsd Ha apXiTAOKTOHIKY cydacHara pamasa.

2 Warto zaznaczy¢, ze szczegdlnie w potowie lat 60. termin ,proza poetycka” (liryczna)
cieszyl si¢ zainteresowaniem w literaturach radzieckich. Proza poetycka nazywano na poczatku
utwory epickie o tematyce wiejskiej i kojarzono z takimi pisarzami, jak Wiktor Astafiejew, Wasi-
lij Bietow, Fiodor Abramow, Michait Aleksiejew, Wiktor Lichonosow, Eugeniusz Nosow, Wasilij
Szukszyn. Termin ten nie funkcjonowat zbyt dtugo (chociaz niekiedy mozna spotka¢ takie okre-
Slenie i w dzisiejszych czasach), ustgpujac miejsca umownemu terminowi ,,proza wiejska”.

3 A. Sckesiu, Camor aéexi yi ysocki?, [w:] A. Sckesiu, Kapani manadoea opssa, Minck
1967, s. 62.
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Jlipbransr criocab i magbpIxo/ Aa JKEIIIEBIX 3’y cyp’€3Ha MayIuIbBay Ha JITIKY,
Hapa3iyInbl ¥ BRIHIKY HOBBI BiJ sie — JIPBIYHYIO TPo3y 4.

Problematyka liryzmu w literaturze bialoruskiej zostata szczegdétowo omowio-
na w monografii Tacjany Dasajewaj [lasmeixa nipvizmy y 6enapyckaii npose
(Minsk 2001). Badaczka przedstawita w niej problem liryzacji, ujawniata zrodta
liryzmu, jego ksztattowanie si¢ i rozwo6j. Zdaniem T. Dasajewaj ,,mipbraaae
cTBapae HOBBIS YMOBBI JUIs OBIMISI TpasaigHara Teopa. Ila’szis i mposa
YCTynaronp y MYHbI ABLUION, TPBI TITHIM a0bIBaCIla CyMSIIUdHHE JiphIYHATa-
cy0’eKThIyHara i smivyHa-a0’ eKThIyHara y Mekax agHaro TeKcTy. Tak y3Hikae
(eHoMeH «iIipbIluHasi TIpo3ay, sKi 3’syisienna na cBaéii Gopme pazHaBiIHACIIO
sMivyHara, a ma cyrtHacui €cub aArajgiHaBaHHE JipblYHAra, MITO 3MSHSC
aAraBelHa PHITMIYHYIO apraHi3albll0 caMora TAIKCTY, HaOJiKaroubl fro jaa
Ma3ThIYHATA, 3 HEHKIM MY3BIYHBIM aMETHBIM cThUIeM. llpaHikaioubl ¥ TKaHiHY
MacTarKara TBOpY, JipbI3M MPBIHOCIIL CBA€ 3aKOHBI .

Jak wiadomo, kazde dzieto prozy poetyckiej wyrdznia si¢ swoistym stylem,
fabula, kompozycja oraz srodkami stylistycznymi, ktore niewatpliwie zaleza od
tworczego talentu pisarza, jego swiatopogladu, a takze od tematyki i problematyki
poruszanej w utworze. Kazde z nich ujawnia §wiat wewngetrzny bohatera, jego
stany emocjonalne oraz jest przepetnione subiektywizmem, tropami stylistyczny-
mi, rytmicznos$cia i muzykalno$cia — wiasciwymi dla liryki. Nie mozna nie zgodzi¢
si¢ ze stwierdzeniem Tacjany Szamiakinej®, ze wigkszoé¢ pisarzy biatoruskich
tworzacych w latach 60.—70. XX wieku wzorowalo si¢ na liryzmie J. Kotasa,
Z. Biaduli, M. Zareckiego, K. Czornego i M. Lynkowa. P6zniejsze zas pokolenie
tworcow bralo za wzor tworczos¢ J. Bryla, w ktérej mozna dostrzec tradycje
rosyjskiej i $wiatowej literatury klasycznej. Niezyjacy juz dzi$ Bryl na zawsze
pozostanie w historii literatury biatoruskiej jako jeden z glownych przedstawicieli
wspolczesnej prozy poetyckiej, a jego utwory ciagle beda znajdowac si¢ w cen-
trum zainteresowania krytykow i literaturoznawcow.

Wspomniana tu proza poetycka stata si¢ ulubionym gatunkiem Stralcowa.
Niespetna po trzech latach od debiutu prozatorskiego napisat on opowiadanie
braximuor eeyep, w ktérym znajdujemy cechy wiasciwe dla tej prozy. Jak stusz-
nie zaznacza badacz Piotr Wasiuczenka, w utworze tym ,,3J1i7iCsl HeaJMECHHBI
JpbI3M, SKi 3a0scrieyBaelia MPBICYTHACIIO JIipbluHAra repos, Haj3esieHHara
aJiBeUHal PAQIICKCIsii, madynuéBbiM MakciMaii3MaM, aciHXpPOHHACIb y3pocTay
amaBsJIaJIbHIKA 1 Tepos, a 3HAYHBIS JAPaMaThldHbI a00 AMIYHBIA K Maj3el
ancyTHIYaronpb. ['9Ta ajpo3HiBae Sro aj SK3iCTIHIBIMHA HAchlYaHAW (aKTyphl

4 A. Sckesiu, [pani maiicmapemesa, Minck 1974, s. 74.

5 T. Jlacaesa, Ilasmeixka nipeizmy y 6erapyckaii npose, Minck 2001, s. 12.
6 Zob.: T. llamskina, Ha ainii nepacsusnns. Jlimapamypua-xpsimurunvin namamxi, Minck 1981.
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TBOpay amHarogkay — Y. Kaparkesiua, I. [ltammikaBa, B. Kaspko, a Takcama
crapaimisix — B. beikaBa, A. AnamoBiva, [3e SMivHACIE Cymajae 3 IpaMaTbIdHACITIO
1 SK3iCTAHIBIHHACITIO .

Stralcow wraz z pisarzami starszego, ,,filologicznego™® i mtodszego pokolenia
staral si¢ rozwija¢ bialoruska prozg. Niejednokrotnie powracal do poczatkow
ksztaltowania si¢ biatoruskiej epiki. Podobnie jak Franciszak Bahuszewicz, Jadwi-
hin Sza., Karu§ Kahaniec, Jakub Kotas, Zmitrok Biadula, Maksim Harecki
i Maksim Bahdanowicz, preferowat tzw. mate formy, byt zwolennikiem opowia-
dania. Biatoruski badacz Sierafim Andrajuk® uwaza, ze wlasnie opowiadanie
razem z poezja sa wyrazem estetycznych standardow narodu bialoruskiego
1 okreslaja miejsce pismiennictwa biatoruskiego wsrod bardziej rozwinigtych lite-
ratur sasiedzkich narodéw. Poza tym — zdaniem Eugeniusza Adamowicza!® —
opowiadanie na poczatku XX wieku przyczynito si¢ do powstawania i ksztattowa-
nia si¢ ,,duzych” form epickich. Natomiast w latach 50. i 60. stalo si¢ bardzo
rozpowszechnionym gatunkiem epickim. Rozrézniano wtedy opowiadania poetyc-
kie, filozoficzne, psychologiczne i spoteczno-obyczajowe. ,,Mata forma” najbar-
dziej odpowiadata talentowi i charakterowi tworczego myslenia Stralcowa, dzigki
ktorej przedstawiat on problemy nurtujace bohatera, koncentrujac si¢ gtownie na
jego stanie emocjonalnym i duchowym.

Badacze i krytycy literatury bialoruskiej, a wérdod nich D. Bugajow!!,
P. Wasiuczenka'?, T. Szamiakina!3, A. Siamionawa'4, 1. Gowzicz">, N. Dam-

7 Zob.: TI. Baciousuka, Mixacy Cmpanvyoy (1937-1987), [w:] Ticmopuia 6enapyckaii
aimapamypsl XX c¢maeoooszs, Minck 2003, t. 3, ks. 2, s. 405-406.

8 Micha$ Stralcow nalezat do grona pisarzy pokolenia ,.filologicznego”, ktorzy byli znani
rowniez jako ,,macuiazecsaTHiki” lub ,,a3eui BoiitHbr”. Nalezeli don biatoruscy tworcy debiutujacy pod
koniec lat 50. i na poczatku 60. XX wieku, ktorzy mieli wyksztalcenie humanistyczne oraz wyr6z-
niali si¢ zdolnosciami pisarskimi. Przedstawicielami pokolenia ,,filologicznego” sa: 1. Ptasznikaw,
U. Karatkiewicz, W. Adamczyk, A. Kudrawiec, R. Baradulin, B. Saczanka, G. Burawkin, A. Lojka,
J. Cwirka, I. Czygrynaw i in. Nazwa tego pokolenia na state weszta do literatury biatoruskiej.

9 C. Amppaiok, Ilanapama wacy — nanapama aimapamypei, o Jlonsmvs” 1968, nr 4, s. 195.

10 o K. Anamosiu, Iapmoniss abemagin — eapmonis Oywil. Benapyckae anagsoaune 50—60-x
2aooy, Minck 1998.

11" Zob: 1. byraéy, Tanenasimae i aonacmaiinae, ,Jlonbmvs” 1966, nr 12, s. 171-175.

12 Zob: TI. Bacwousuka, Mixace Cmpanvyoy (1937-1987), [w:] Ticmopwia 6Genapyckaii
aimapamypel..., s. 405-406.

13 Zob.: T. lllamsixina, Janyusune oa cesamaa, ,Mananocup” 1975, nr 11, s. 173-179; T. 1. 1lla-
MsKUHA, OCHOBHblEe CMunesble Hanpasienus cogpemenHoll benopycckol nposvl (Ha mamepuane
meopuecmea U. IImawmnuxosa, M. Cmpenvyosa, U. Yuepunosa), Munck 1975; T. Illamsaxina, Ha
JiHIT nepacsysnua. JlimapamypHha-kpeimeiunsiss namamk, Minck 1981.

14 Zob.: A. Caméunasa, [llnax oa camazo cabe, [w:] A. Caméunasa, [apausi cned manenmy.
JlimapamypHa-kpeimeiunsis 3yt00st, Minck 1979.

15 Zob.: 1. Toysiu, ,,Kani mayuviys Oywa, zibee posym nawi...”. Beigyusnne meopay Mixacs
Cmpanvyosa y cmapstiwslx xkiacax, ,Ponnae cmosa” 2007, nr 2; 1. Toysiu, Macmayxi ceem
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browskaja'®, B. Burjan'’, J. Cybuk!8, W. Iwaszczanka'? i inni, czestokroé wspo-
minali o oryginalnym pisarstwie Stralcowa, zwracajac przy tym uwage na styl
oraz liryzm jego utworow.

Poddajac analizie dziewigtnascie opowiadan i dwie opowiesci Michasia
Stralcowa, mozna wywnioskowac¢, iz w jego opowiadaniach nie ma wyraznie
zarysowanej fabuly i najczesciej wystepuje mata liczba postaci. Istnieja roéwniez
opowiadania JJoma®®, Tpeinyix (s. 6-13), IlImo 6yoze cuiyya (s. 104-107),
Pozoym (s. 107), Cuanenne senpyxa (s. 142—150) prezentujace tylko jednego
bohatera. Postacie Stralcowa nie tylko ujawniaja swoje zyciowe rozterki, przezy-
cia, emocje, ale takze rozmyslaja, filozofuja, wyciagaja wnioski ze swoich czynow
oraz poddaja siebie samokrytyce. Takie przedstawienie bohatera staje si¢ jedna
z cech oryginalnej techniki literackiej autora Cena na acganvye.

Warto zwréci¢ uwage na to, ze czesto w glosie postaci wyczuwa si¢ autor-
skie ,,ja”, ktore pojawia si¢ w narracjach pierwszo-, trzecioosobowych i w wypo-
wiedziach takich bohateréw, jak Siamion Zacharawicz, Junowicz, Zenik, Wiktar
i dzied Michatka. Subiektywne poglady samego tworcy dotycza nie tylko spojrze-
nia na $wiat, lecz takze na nauke, kulture, literature i znane osobowos$ci
(M. Bahdanowicz, L. Totstoj, E. Hemingway, Stalin). Glos autora ujawnia si¢
czesto poprzez zaimki s1, mre, mbt oraz czasowniki zastosowane w odpowiedniej
formie. Oto kilka przyktadow:

A nymay?!' mpa Toe, mTO 5 BOCh Bejay i ropai, i Bécky, cnay y OynaHe Ha Jy3e
i ¥ HyMapsl racuiHinpl, cManiy kabaHa i Benay, Sk CAKyIlb Ha 3IMy Kalycry, KypbLy
HOYYY ca CTOMJICHBIM Imad)épaM y Takci 1 miy Ha BSICKOBBIM BSICEIUII CaMaroHKY,
cupayaycs npa XemiHryds 1 YpyOeuns, majoyry npacroiBay y My3esX, BYUbIYCs
¥ IHCTBITYIIC, HA KaHIKy/Iax Kaciy y Kajirace, paaaBaycs, pacyapoyBaycs 1 Kasgycs,
Mapbly CTalb aj’TaM, a CTay achipaHTam ma pas3pajy, sSK KaxKyllb, HpbIroKara
niceMmenctBa. (Cena na acganvye, s. 83)

Mixacs Cmpansyosa, [w:] Cyuacuwas 6enapyckas nimapamypa i npayscel CLABAHCKA2A
KyiemypHua-yvleinizayelinaea  ysaemaosesanns. Midcnapoonas  HABYKOGa-npaxmuluynas
rkaugepenyvisi (0a 80-200035 HAH Benapyci), Minck 2008.

16 7ob.: H. Mam6poyckas, IIpoza B. Adamuvixa i M. Cmpanvyosa: podasa-vcanpasae
i i03tiHa-mamameiuHae nadabencmea, [w:| Lllocmeisi pacnybnixanckis Kanechixayckis ublmawHi:
»Cnosa ab nanky leapasviv™ y aimapamypul i Oyxoynaul Kyibmypbl CLaeAHCKIX Hapoday, bpect
2008; H. JlamOpoyckas, Jlipviunas nposza Bsauacrasa Adamuvika. Pacny6nikauckis ublmauwi.
360pnix nasyrkoegwix apmuikyray, I'pogna 2009.

17 Zob.: b. byp’sn, Ilepuwvr kpox — nawamax dapoei, ,Benapycs” 1962, nr 11, s. 28.

18 Zob: A. iGyk, 3 aduysannem npwvieoxcaza, ,Jomeiva™ 1962, nr 12, s. 164-166.

19 7ob.: B. IBamuanka, Yakanne paoacyi, Jlomeims” 1977, nr 5, s. 200-214.

20 M. Crpanbuoy, 40 manadsika oa noymi. Anassdannui, anosecyi, sca, Minck 2005, s. 13-16.
Dalej w tekscie, odwotujac sig do tego zrodta, bede podawata w nawiasie strong wydania.

21 podkreslenie autorki artykutu — Ireny Chowanskiej. Dalej w przyktadach réwniez jej pod-
kreslenia.
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41 Benmay, mTo raTa AypHAas, HecaMaBiTas 3JI0CIb, IITO HIXTO HE BiHABATHI 1 HIXTO HE
rnamoxka MHe, ajie Yc€ amHo 31aBaycs 1 A3€p3Ka MIsI3ey CYyCTPIYHBIM Y BOUBI, HiObI
Be/ay 3a KOKHBIM CaMbl HAHIsHKUTIBI TpaX. (Ceem leanasiy, Ovlavl dondicyat, c. 119)

MHe nmayHO Xallesiacsl Hamicallb aJHO amaBsJaHHe Ha3Ballb sAr0 Tak: ,,CMajeHHE
Benpyka”. L{smep s Benaro, o, Oanaii, He Hamimry: 6arocsi, kad Toe, pa MITo Xaley
Harmicallb, He MPBIIIIBUIACS HAY3HAK [...]. (Cuanenne éenpyka, c. 143)

MpI mimaM He HaBYKOBYIO mpaity mpa A. SI. barmanosiua. AraBopbsIMcs 3HOY |...].
(Baeaoka bazoanosiua, s. 232)

Istotne znaczenie w utworze ma jezyk, ktory — jak stusznie zaznacza badacz-
ka A. Wasiljewa — wystgpuje w roli ,,Marepriana, u3 koroporo oH [rmmcarens — . Ch.]
WIETUT» COJIEPKATENBHYI0 (hOopMy cBOero mpoussenenus’ 22, Jezyk postaci Stal-
cowa nie r6zni si¢ od jezyka, ktorym postuguja si¢ mieszkancy biatoruskich miast
1 wsi. A to dlatego, Ze ,,ipsiMasi pedb TEPOCB B PEATUCTHUCCKOM TPOU3BEACHUH
CTPOUTCS TO MPHUHIUITY BHENIHETO XHU3HEHHOT'O MOJ00Us, T. €. MoJgo0us
COOTBETCTBYIOIIMM PEYEBBIM IPOSBICHUAM B MCXOIHOM s3bIke” 2. Bohaterowie
utworéw Stralcowa maja swoj styl wypowiadania sig, ktory niekiedy zalezy od
ich wieku, wychowania, poziomu wyksztalcenia i miejsca zamieszkania. Na przy-
ktad w opowiadaniu Ceem Iganagiy, Ovinvl donoacyarn mamy do czynienia
z dwiema nowoczesnie i modnie wygladajacymi nastolatkami, mieszkajacymi
w miescie 1 mowiacymi rosyjskim jezykiem mtodziezowym, ktory jeszcze bardziej
wyrdznia ich z otoczenia. Uzywanie takich stow jak maman; noonumame
wyxep; Oycoerano; caiom; OpeHHble OCMAHKU; 3d8aiumcsa Kk mebe;
ebinugon; xeocm nucmoaemom (s. 116-117) s§wiadczy o brawurze mtodych
ludzi, braku odpowiedniego wychowania oraz niechgci pielggnowania swojego
jezyka ojczystego i tozsamosci narodowej. Rzadko w utworach Stralcowa poja-
wiajg si¢ wypowiedzi mtodych i wyksztatconych ludzi postugujacych sig pigknym,
soczystym jezykiem bialoruskim. Pisarz ,,BexpMi cTpbsiMaHa cTaBilma na
cakamitara, spkara cioBa, qa OymoBbl (pasbl, ga Tpomay. SIro TBopuas
YCTaHOYKa — MIYBIpacilh 1 Mpaya3iBacib Yy BBISYICHHI MAa4yIIsAy, a HE CTHUIb
nzens cteumio”?4, Dlatego w utworach przewazaja wypowiedzi ludzi starszych,
w ktorych ujawnia si¢ stownictwo pospolite. Pisarz specjalnie sigga po takiego
rodzaju leksyke, gdyz: ,,HaiiGonbIn SKCIp3CciyHAW pa3HABIIHACIKO pa3MOYyHai

22 A. BacuiibeBa, Xyooocecmsennas peun, Mocksa 1983, s. 29.
23 Ibidem, s. 68.
24 T, Wamsikina, Ha ninii nepacsusuns..., s. 13.
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JIEKCiKi 3’Aymsdenia npacTaMoyHas. ['9Ta CThUTICTBIYHA 3HIKAHHBIS CIOBHI |...],
gacieil Marollb aqMoyHae 3HawHHEe 2. Na przyktad:

[...] mixa TBa&it Matapsi [...]. ([1acaa 3asipyxi, s. 21)

Yopr O8I siTo crrazHay, ratara [lapykaga [...]. (Braximmbl eeyep, s. 54)

Jpik mTa 1 ¥ Bac goxmk? A Boxa >k TeI Moit! A s mymana — raTa Tpacma ¥ Hac
TONBKI. [...]. He maii 6or. (Tam, d3e 3ayiwax, cnakotl, s. 66)

He x mabpy ycé€ rata, oif, boxxauka, He k 1a0py. [...] Kami x stHbI G0HOBI TITHISA PBYIH
[...]. (Tam, 03e 3ayiwax, cnakoii, s. 66)

Ax, cmapkausl, cMapkaubl! (Ceem Isanasiu, 6viisl OoHMCYan, S. 117)

51 kaHarrens, Xajepa Ha iX, TOH TOJ Malia cesty, 3 iMi XK Bakmarnma — He naif 6or. Crapas
MSHE 1 3a T4, TIITO Macesty, 3aKIsia, 3arykana — yra! (403in nanayw, aosin yyms, s. 191)
Bo 6paxyn, Bo néranpki CaBavka [...]. (403in tanays, aosin uyHs, S. 194)

[...] mBIOYe momberam, ax HOTI 3bI0AIOIIIA ¥ KaTeHSX [...]. (A03iH 1anayw, ad3in uyHs,
s. 194)

Hy, moOps1 Bewap Tabe, CyqdbH KOT. (A03iH 1anayb, ad3in uyHs, s. 205)

W niektorych wypowiedziach postaci ujawnia sig¢ jej negatywne nastawienie
do rozméwcy badz do osoby, o ktorej mowi. Takiego typu zdania sa wypowiadane
z podwyzszona intonacja, o czym $wiadczy wystepujacy na koncu wykrzyknik.

Ax, ka6 16e kamap yopeikayy! (Tam, 0ze 3ayiwak, cnaxou, s. 70)
Bprics, xanepa Ha 116e! (403iH 1anays, adsin yymb, . 216)
Kab Tr1 YnoBinaii cisi30i nmansipxuyycs! (403in nanays, aosin uynw, s. 207)

W swojej prozie Stralcow odwotuje si¢ do folkloru, wspominajac o $wigtach
i zabawach odbywajacych si¢ we wsi oraz przytacza przyspiewki, ludowe
1 wspotczesne powiedzenia, ktore na state weszty do jezyka biatoruskiego:

Koyxubl Mepae Ha cBoii kanbll. (7Tam, 03e 3ayiwax, cnaxotl, s. 66)

[...] ceimoy cabakam cena kaciiib. (JJoopae neba, s. 96)

[TaxwiBéM — mabaubiM. (Jobpae nebda, s. 96)

[...] cTompKki ¥ raTail KanaTHEeUbl Masbka MyX4blH. (Ha uaysépmoim 2003e saiinbi,
s. 101)

[...] a3Be ,,OmaH3iHKI” OB AITYD 3aKyCOH. (I 3H0Y, 3HOY 2opad, s. 112)

Po3ymy Ha Kareiiky, a npsIkiaBaroiia Ha pyoens. (Ceem leanasiu, Ovblivl OOHICYAH,
s. 139)

[...] 3mocri moyueIst Kocti. (403ik 1anayw, adsin uynw, . 189)

Ox, ctapsl, mTo Mansl. [1ITo ranasa, To it po3yM. (403iH 1anays, adsin uys, s. 203)
Or, cTapactib He pasaciip... (A03in 1anays, ao3in yyms, s. 210)

25 M. Uikouki, Cmuiricmoixa berapyckaii mossl, Minck 1995, s. 61.
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W opowiadaniach Ilepao oapoecaii, Tam, 03e 3ayiwaxk, cnaxoii, Ha
yayeépmelm 2003e 8aliHbl pojawiaja si¢ wypowiedzi mieszkanek wsi przypomi-
najace piesni $piewane przez ptaczki:

Of1, He naii bor, momter, BaiiHbl. (Ilepao oapoeail, s. 46)

A boxa x 161 Mot! (Tam, d3e 3ayiwax, cnaxotl, s. 66)

A chIHOYAK MOH, a cipariHadka Mas [...] HIXTO Is10e He mamkamye, HiXTo Is10e He
abapoHink. A I ) ThI BiHaBaThl, ITO OallbKa HEJ3€ 3IaXbIY rajiaBy, IITO HIXTO HE
Belae, N3¢ 520 maeiika... 1 esmoer 3miyepay cmoyoic ysbe 6’e — uaeo s mol
cviHouax, smy nadoaycsa? (Ha uayeépmoim 2003e saiinwi, s. 102)

A cpIHOYaK MOH, a cipaiiHauka Mas [...]. Mapyceuka Mas Minas [...] IITO )X HaM
anep pabiue 0e3 Hamara Anapolki? 3a skis k rpaxi acipamiy Hac bor? (Ha
yayeépmulim 2003e saiinwl, s. 103)

Jak juz wcze$nie zostalo wspomniane, biatoruski pisarz przede wszystkim
koncentruje si¢ na przedstawieniu stanu duchowego i emocjonalnego postaci. Do
zaprezentowania ich odczué, rozwazan i zyczen uzywa nie tylko mowy zalezne;j,
ktora jest ,,ipocTeiimmm BapuanTom 2, lecz takze niezaleznej. Oto przyktady:

En ycnomniy npa Bapky, npa Tormika, nagymay, 1to, Moa, H caM BiHaBaThl, IITO
Tak J0yTa He el3¢ JafoMy chiH. HaBomTa Tak 3arpsta XxaBay 3aycéasl ¥ cabe Kphryay
Ha 5o, HABOINTAa 3HAPOK, 3JIyYaloyblics, MPBIMYIIAY sro IEeKiaBamna Ha pabore
— ka0 CBIH HE XaIey mamardel OarpKy, Xi0a mpeis3mkay Obl €H magomy? ([Joopae
Heba, s. 97)

,Jamy s Tak mkamyro sro? — qymay azeq. — Y MsiHe YC€ HyTpo ax ChIXOA3IIb OoeM.
L1i Tpa0a Tak, i namary s tak Masiomy? LlITo yakae siro? boka, 1i Tpa6a MHE TaK Sro
mkanaBane?”’ (A03in 1anays, adsin yyns, s. 202)

Wspomnienia z czaséw dziecinstwa i mlodosci wywolujg u postaci rozne
stany emocjonalne, charakterystyczne dla prozy lirycznej. Bohaterowie utworow
Stralcowa przywotuja w pamigci zaro6wno bliskich swemu sercu ludzi, jak i miej-
sca, w ktorych spedzili mtode lata. Mowia rowniez o zapamigtanych zapachach
jedzenia, lasu, taki i1 skoszonej trawy. Warto przytoczy¢ kilka przyktadow wspo-
mnien, by pokazaé, z jaka staranno$cia pisarz dobiera stowa, aby moc jak najdo-
ktadniej odzwierciedli¢ zapisane na zawsze w pamigci wrazenia:

[...] xami Y¥opixay €H camankaBa-qayKi mapaBO3HbI BIM, HEIIITA ITYbIMIIiBae, MPbIeMHA-
Gamogae Kpajacs ¥ cipra, i Taasl MpBITagBanacs po3Hae, i gacmei 3a ycé apodsss:
BSICKOBBI BeUap, BOTHINIYEI Ha BYIIIEI — Bapaib Oyas0y; CTyK MpaHika Ha CaskKajIibl

26 7ob.: A. Bacuisesa, Xyooowcecmeennas..., s. 93.



Walory artystyczne liryzmu w prozie Michasia Stralcowa 119

paHHsS BSICHOM, a 3a IM — KpBIK NeYyHs, TamiliBa-r'ydyHae NaTypKBaHHeE xkao.
A ¥ 3sE€HBIM BETpBI, HEYaKaHa BOCTPBIM 1 XBaIOIOYBIM, ObI YCIIaMiH, Mpoiycs siMy
TO max rapaiara OyJap00YHIKY, TO Majiajora iHer Ha si4d 3suéHait Tpase. (Tam, 0ze
3ayiwak, cnakoi, s. 65)

Toli paninaif, namsrato, inuia s nay3 kKiHardTp. [lamsrTaro, sk maj SroHbIM Jaxam,
Hel3e TaMm, 3a IPbIMI KaJoHaMi, 3ay3sTa 4bIpblKaii Bepal’i, yHize, Jisl yBaxoja,
npbIOipanbIIYbIIa HIYbIpaBalia 3 J3epKadoM, a Ha clisiHe, HaJl €10, py)koBa Oinacs, To
CBATJICIOUBI, TO POOSIUBICS TyClLIEH, TpamsATKas COHeYHas IUIIMKa. | YemmiBa-neprnka
maxja meiiaM. [...], @ y TYIO BSICHOBYIO paHIIly ByJilla maxja Smdd i CBEXKbBIMI
Oynkami, 1 qyxXMsiHail KaBai, 1 [BPO3JTIBBIM XaJlaJKOM Majaoi 3sUIEHHAM JTICTOTHI.
(Cena na acghanvye, s. 74)

Stusznie stwierdza biatoruska badaczka N. Dambrowskaja, ze Stralcow:
,»AKBIYIIAC Yachl JN3SI[IHCTBA, MAlajoCili, Ja¢ MardbIMacilb MepaMsiIvania
reporo ¥ MPacTophl i yace. YMee NPBICIICHIBIb 1 CIIBIHIIb IMTHEHHE, Ha3sIIilb
cJIoBa BOOpa3HACIIO KoJepy, I'yKy, maxy. ['3ta cBaecaOmiBbl YCriaMiH-BsIpTaHHE,
ycrnaMiH-y3HayIeHHe, ychnamin-nepaxbiBanne”?’. Wszystkie pojawiajace sie
w dzietach tego bialoruskiego tworcy reminiscencje z czaséw miodosci sa w ca-
tosci przesiaknigte liryzmem i poczuciem smutku z powodu nieodwracalno$ci
minionego czasu. Niemalze w kazdym utworze autor przytacza wspomnienia
z czasow wojennych. Szczegolnie w opowiadaniu Ha yaysépmuim 2003e satinbi
1 opowiemci A0szin aanays, aodsin uyns potrafit doskonale przedstawi¢ emocje
matego chtopca wychowanego bez ojca oraz psychike oséb dorostych. Stralcow
doskonale znat zycie biatoruskiego narodu, dlatego w swoich utworach nie ideali-
zowal wiejskiej 1 miejskiej rzeczywistosci, ale w sposob prawdziwy przedstawiat
pracg mieszkancow wsi.

Poddajac analizie wszystkie utwory Straclowa, mozna wywnioskowac, iz
w takich opowiadaniach, jak Ha eaxzane waxae aymoobyc, Tam, 03e 3ayiwak,
cnaxotl, [loopae neba pojawia si¢ doktadny opis zachowania postaci. Wystepu-
jace w zdaniu czasowniki ujawniaja stan wewngtrzny bohatera, tempo rozwijaja-
cej si¢ akcji oraz wptywaja na nastrdj catego dzieta. Na przyktad:

FOHoBiu ycray?®, mpaiimoycs na nakoi, nacrasy, ycnomiy [...] aymay FOHoBiu, ase
ayMmay He 3JI0CHA [...] €H MOYUKi mpaimoy, [...] MMBEITHYY y CBOW MaKoi. 3aKyphry,
HaOpay Tanedonnsl Hymap. (Ha eaxsane uakae aymobyc, s. 56-57; s. 60)

Heipakrap yemixayes. [...] €H xapraBay. [pIpakTapy ObUTO CyMHa, i €H Xam3iy ma
makoi. [TanpIxon3iy Ja Belraiki, IPBICJsIBAYCA Hedara Jia MmajiTo, ICTPEIKAY ma iM

27 Zob.: H. Jlambpo¥ckas, Jipviunas nposa Bauaciasa Adamuvika..., s. 273-277.
28 Ty i w kolejnych przyktadach podkreslenia autorki artykuhu — Ireny Chowanskiej.
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mayibliaM, HaJa3sBay Ha yapaBiki Tayolnsl 1 ampasy 3aeiMay ix. (Ha seakzane uakae
aymobyc, s. 56-57; s. 63)

Csipreii cey 3a crou; najpiinia adilpsIHTKA — 3akazay ryisi [...]. [anpaciy 0yTanbky
BaJibl — csan3ey, miy; [...], a €H ycé csiuzey, yakaroubl MO Tepariixae Jokmk. (Tam, dze
3ayiwak, cnakoi, s. 67)

MakcimM an4blHIY y morpal JA3Bephl, MPBICHYYIIBICS CTYHIY y XallaJHaBaThl
Nay3MpoK, IacTasy, MPbIBHIKAIOYBI J]a [[EMEHI, TTOTHIM 3HAKIIOY JIs CISTHBI XaJOIHYIO
ISDKKYI0 KOHAYKY, 3pO0JICHHYIO Ca CHapaIHai riib3bl, 1 maday ooyTaip € ¥ 00dIbl
3 6spozasikami. [...] EH macrasy macapon XaThl, y6auery Ha Haazo3e XIeOHBI KPOIIKi
— maimoy y ka4ap»KHiK, y3sy BeHiK 1 nanméy najiory. Haniy kypanstam y Tajgepky
CBeXail BajIpl 1 BRIAIIAY Ha JABOP. ([obpae neba, s. 89)

W utworach biatoruskiego tworcy uwypuklona zostata wigz bohatera z ro-
dzinnym domem i ziemia ojcowska. Nalezy zaznaczy¢, ze Stralcow jako pierwszy
zaprezentowat typ postaci, ktorej bliskie jest zarowno miasto, jak i wies, dlatego
krazy miedzy nimi. Jest rownie wrazliwa na $wiat przyrody co $wiat ludzi. Ba-
daczka T. Szamiakina stwierdza, ze Stralcow: ,,00JIbIII, YBIM TICEMEHHIKI 1HIITBIX
CTBUIEBBIX HaIlpaMKay, 3aKkjarodyaHbl MapbIBaM CyBs3sy dajlaBeka 3 3sMIEH,
3 IpBIpOJaid, 3 HapOAHBIM ObITaM. AJCIONb 1 JIpBIYHACI, IIAIIYOTA Ja Taro,
MTO Hema30e)KHa cTpadBaenia y Haml OypHBI BEK, IMKHEHHE aJTFOCTPaBallb
y CBaixX TBOpaX Ma’3ilo MPBIPOJIbI, Mad3ito Tpalpsl Ha 3amini”%’. Pisarz w zadnym
utworze nie przedstawial w sposob kontrastowy mieszkancow miasta i wsi oraz
ich miejsc zamieszkania, czego nie mozna powiedzie¢ o zagadnieniu czasu. W ta-
kiej sytuacji stosowal chwyt kompozycyjny oparty na zestawieniu roznych ptasz-
czyzn czasowych, ktory ujawnial si¢ m.in. za pomoca antonimicznych przystow-
koéw (wtedy 1 teraz). W opowiadaniach Cena na acganvye i I 3noy, 3noy
eopao tworca siggnat po taki srodek stylistyczny jak poroéwnanie, a konkretnie
poréwnat samolot do zywej istoty:

[...] cmey »xaBapaHka armyinae Hac He MEHEH, YbIM TYJ pIaKThIyHara camaniéra.
(Cena na acghanvye, s. 84)

VYce magHsuTiCS 1 pyIIBUTL 3 adpaBak3aia ¥ mose, 1a kayTisBa-Ispara, HecaMmasiTara,
najo0Hara Ha cTpakasy camanéiika. (1 3#oy, 3Hoy copao, s. 115)

[Tay3 aspaapom y mosie Oeria gapora: )BaBbl KOHIK, 3alP»KAHBI ¥ KaIECHI, TpyXay
na €i. [...]. A moTeiM Oer, MaJCKOKBAIOYbI, T MEP3JIbIM TOJI caManét. (I 310y, 3HOY
eopao, s. 115-116)

YT Wawmsikina, Ha ninii nepacauswns.., s. 11.
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W utworach Stralcowa niejednokrotnie pojawiaja si¢ opisy przyrody przybie-
rajace ksztalt impresjonistycznego obrazu oraz liryczno-filozoficzne dygresje, kto-
re niekiedy zajmuja sporg czg$¢ utworu. Pisarz $wiadomie stosuje wowczas
proste zwroty, powtarza jeden lub kilka wyrazow, a niekiedy cate zdanie po to,
aby podkresli¢ znaczenie powtarzajacego si¢ wyrazu i zwigkszy¢ jego ekspresje.
Stosuje on takie rodzaje powtorzen, jak anafora, epifora i paralelizm leksykalny.
Na przyktad w opowiadaniu Tpweinyix w czesci Iladapooicoca 3a eapad zajmu-
jacej poltora strony tekstu zauwazamy powtarzajacy si¢ dwa razy wyraz
y caxasixy (s. 10) oraz osiem razy cmasana Hou (s. 10), za§ w utworze /[zemus
y wacyvozecam cymaxk mamy do czynienie z kilkokrotnie powtarzajacym sig
A 3atizopowyy (s. 150-151) oraz aoszin, adsinoma, aozinoxi (s. 150-151).

Opisy przyrody we wszystkich utworach biatoruskiego pisarza sa doktadne,
gleboko liryczne i realistyczne w swojej kolorystyce. Ujawnia si¢ w nich umiejet-
nie zastosowana animizacja i personifikacja. Dzigki nadaniu przyrodzie ludzkich
cech pisarz zdotal wyrazi¢ swoje uczucia w stosunku do otaczajacego go $wiata.
W utworze Cmanenne eenpyka, bedacym ostatnim opowiadaniem w dorobku
pisarskim Stralcowa, widoczny jest paralelizm kompozycyjny. Warto zaznaczy¢,
ze w dzietach prozatorskich Stralcowa taczy si¢ pejzaz, filozoficzne rozwazania,
dialog i monolog wewngtrzny postaci. Wszystkie te fragmenty w utworze wza-
jemnie przeplataja si¢ i uzupetniaja, tworzac tym samym oryginalny styl biatoru-
skiego pisarza.

Mowiac o walorach artystycznych liryzmu Stralcowa, nie mozna nie wspo-
mnie¢ o paralelizmie intonacyjnym. W niektorych dzietach pojawiaja si¢ zdania,
ktore mozna zapisa¢ w formie wersu 1 wtedy ,,AMHAMHUYECKasi TAPMOHHUS €TO
[mpemnoxenns — 1. Ch.] purma mpexacramer eme Gonee sBcTBeHHO™ . Oto

przyktady:

O, mamine, Xypasbl, Jismine cBaéil MiedHall naporail, Bscénail i IrymHaid, ObI
kpbiraxon! I BicHOBYIO pajnacup TpyOine Hax néMHai BicHOBal 3aMien. (Tpuinyix,
s. 10)

O, canokas, JITHOTHAs O3 yMHACIb, O, )KBIIIE TYIIbI, IPHIMOTHAE, SIK 3BOH BaJIbl,
TaeMitiBae, K cinsst Hamitka emyri! (Cena na acpanvye, s. 75)

An3iH nanane, Ipyri — 4yHb, XOIb THI IOMa HE Hauyl. (A03in nanays, ad3in uyHb,
s. 189)

Wezytujac si¢ w utwory prozatorskie Stralcowa pod katem fonetycznych
srodkow stylistycznych, stwierdzamy, ze pojawiaja si¢ w nich onomatopeje. Pi-

30 Zob.: A. Bacuibesa, Xyooocecmeennasi..., s. 204.
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sarz starannie je dobiera, by moc najdoktadniej odzwierciedli¢ dzwigk wydawany
przez opisywany przedmiot. Przyjrzyjmy sig kilku przyktadom:

TaTaXKaHHE M0e3/1a; 1epa3BoH TpamBasty. (Ipeinyix, c. 11)

JaraTana, mapxaresa JICIe Ha TaloisX; cKakaii, jonamics OypOanki. (Tam, oze
3ayiwak, cnaxot, c. 66)

[my3bika kackl — I. Ch.] mxriae-mkriab-max! (Cena Ha acghanvye, c. 87)

3apoxKae BAMpPYK; CAKOYyIlb Kypbl; JIOTaT KpbLlay; HIoprar MeHIajki; OyXxarolb
13Bepbl. (Cuanenne senpyka, c. 144)

W opowiadaniach i opowiesciach Stralcowa zdania czgsto rozpoczynaja si¢
od samogtoski, ktore — jak pisze T. Szamiakina — ,,05Ty1b 11a pajKy, CTBapaIObI
aca0OimiBeI, OJI3KI Ja BepIIaBaHara, pbITM, MeJaIbldHACIIh KOXKHAra acoOHara
»31 W niektorych utworach pojawiaja si¢ fragmenty skladajace si¢ z kilku
zdan i wszystkie rozpoczynaja si¢ samogtoska. Poswiadcza to nastgpujacy cytat:

CKasa

I’? Tonbki mOTHIM, Kalli BApTamics 3 Jecy 1a 3HaéMBIX y BECKY, N3iBidicsd ApysHa
3 HAZayHsTa JiYHS, 6a4bUIi, ITO CTasia YCIOAB ¥ Hi3iHKaX MyTHaBaras Baja, IITO
CKBO3b T1a JIapo3e MPHIOiia ITyMITiBEIMI paydykaMi TO Jja TPYAKa, TO Aa KyIiHBI, TO Ja
SKOI JTaMadbIHBI TAPBDKAIIYIO TPaBy, ApoOHAae rojuie, ITadyapHeIbls CIIOIIHbl KBETaK.
Y ayxbpIHaxX TuraBay ababiThl JaXKIHKOM PYIBI IBET MaJapOKHIKY. A TTOTBIM 3-3a XMap
BBIOJICHYNIa COHITA — 1 TpaBa, 1 3AMJIA, 1 JY)KBIHBI 3aKypBUIiCS Tapaif;, maderi
3 KpBIKaM 3a MaIlIbIHaK, Kam Ya3mKkan ¥ BECKy, OacaHOTis JA3elli, a Jis Heyara JaBapa
TshKaja HaBajaM abuscaHae OspBeHHe... I, 6ad, 3HOY ka caOpanacsd Ha JOXKIIK.
(Ilepao oapoeaii, s. 43)

Kilka stow nalezy powiedzie¢ o konstrukcji zdan i sktadniowych $rodkach
stylistycznych. Ot6éz w utworach Stralcowa niejednokrotnie zauwazamy frag-
menty tekstu sktadajace si¢ zarowno z krotkich, jak i dtugich zdan. Nalezy zgo-
dzi¢ si¢ ze stwierdzeniem T. Dasajewaj, ze: ,,lipbIEMBbI JIIPBI3aAIlbli BBISYIISFOLIIA
1Y apxiTOKTOHINIBI TBOpa. ACaOHBIS YacTKI amaBsiIaHHS Maja/3eHbl KapoTKiMi,
aZpBIBICTEIMI CKazami, y dopMe «pyOseHail (paspl», MTO Hamgae ycraMiHam
repost (parMeHTapHACIb, CTBapae YpakaHHE IbIHAMI3MY, KaJseiaacKarivyHaii
WiLIHI gymak repos’®. Wiasnie takie krotkie, proste, wyrwane z kontekstu zda-
nia pojawiajq si¢ w dzietach Stralcowa:

Crainp mimbiHA. [...] CoHma 3aimnio. [...] Amamae Ha TpaBy paca. XamamgHee.
Kperapis y XMb3ax J1s8 pouki Apad. Tapaxiimnb, mepas3Kalodbl MOCT, KalEchl.

3UT. IMlamsikina, Ha ninii nepacausuns..., s. 23.
32 Tu i w kolejnych przyktadach podkreslenia autorki artykutu — Ireny Chowanskiej.
33 T. Jlacaesa, ITasmuika nipwismy..., s. 123.
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Ismuee. JloyrayakaHbl CIIavblH 3sMJTi, JTaroa i COH daiaBeky! A TyT aa3iHammaib
rau3in Beuapa. Higora ve msusera. Conmna. J[3eHs. [13éM Ha amnoniHi ceaHe y KiHo.
[Maka3Batons ¢inem npa rpayca. [...] DixeM apsHB, My3bIKa IynoyHas. Y 3aie
May3MpOK, Ha SKpaHE COHEUHHI Kackan (ap6ay. FH He cTammse. AnqmausBaen. |...]
®dinpM kaHvaemia. [n3ém y raciinimy. l'opax criis, Ha BYJIIIBI Hi AYIIbI, Kajli HE
JIYBIIG KaToy. IX MHOCTBA. (/{3¢eHb y wiacybozecsm cymak, s. 162)

Jednakze znacznie czg$ciej wystepuja diugie, ztozone zdania. Zazwyczaj ce-
chuje je spokoj, zaduma, mito$¢, co korzystnie wptywa na nastrdj odbiorcy, mimo-
wolnie zachgcajac go do zastanowienia si¢ nad codziennoscig. W ten oto sposob
autor probuje pobudzi¢ czytelnika do dyskusji, rozmyslania, zastanowienia si¢ nad
rzeczywistoscia i wartoscia zycia. Ujawnia si¢ to poprzez pojawiajace si¢ pytania
retoryczne, ktére najczesciej rozpoczynaja si¢ od stowa nasowma:

[MamsTaem, sik 3adbiTBajiicss Mbl TypreHeBbIM, YapHBIIIIYCKIM, MaMATaCII, SKYHO
Viamy meni Hax Hami Paxmeray, bazapay? (Cera na acganvye, s. 81)

HaBomra, HaBomTa €H TYT al3iH, HABOIITA IITa Xara, Kaji HAMa >KOHKI, Kaii
pa3’exaicsl, TaBbIXO31I1 ¥ Topai3e 3aMyxk JOUKi [...]. (Jobpae neba, s. 90)

I Tak TpbIBOKHA 1 OOsI3HA OBIBae Ha JYIIBI — HYKO Tak IadblHaena crauacus? |...]
JIpIk HaBOINTa X p3uKa BBHIXOA3INH 3 Oeparoy i macist cymye? Hapomita napsBa
BBICOKA ¥ TOPY BBIHOCII[H CBAC MIAThI, HABOIIITA CYMY€ Ta TPHIOHBIX 3allillIKaX POCHAM
3samiti. (Po3dym, s. 107)

Xro 3 Hac He BiHaBaThH mepaj boram i mepan nroneMi? (403in 1anays, ad3iH YyHb,
s.201)

W opowiadaniach i opowiesciach Stralcowa, oprocz zdan pytajacych i wy-
krzyknikowych, wystgpuje duza ilo§¢ urwanych zdan wypowiadanych zaroéwno
przez postaci, jak i narratora. Pisarz specjalnie sigga po taki typ zdan, aby uwy-
datni¢ ekspresjg i emocjonalno$¢ mowiacej osoby.

Sumujac dotychczasowe wnioski dotyczace waloréw artystycznych liryzmu
Stralcowa, nalezy zgodzi¢ sig ze stwierdzeniem T. Szamiakinej, ze Stralcow $wia-
domie tamat konwencje epiki 1 liryki, tworzyt nietypowa dla owego czasu proze
poetycka petna subiektywizmu, §rodkow stylistycznych i rytmiki oraz przedsta-
wiat wlasne ,,ja” narratora utozsamianego z autorem dzieta. Rytmicznos¢ i mu-
zyczno$¢ jezyka — uzyskiwane poprzez dokladne dobieranie stow i starannie
wyszlifowane zdania w opisach przyrody, otaczajacego $wiata i Swiata we-
wngetrznego bohatera — wpltywaja na nastrdj utwordéw, w ktoérych pobrzmiewaja
poglady samego autora. Warto przytoczy¢ stowa Iryny Gowzicz, ktéra uwaza, ze:
,»IAro [CrpambnoBa — I. Ch.] mpa3aidnbis, MadTBIYHBIA 1 KPBITBIYHBIA TBOPHI
HACHIYaHBIS MPa3pPBICTA-CBETIBIM 1 CyMHA-TPBIBOXKHBIM JIipbI3MaM, I'3Ta CyM



124 Irena Chowanska

3BBIYAiiHATa, IIpOCTara YajiaBeka, ki Kipyerra He (JopMyIIai «OKbIIlb — K OSDKBIITEY,
a ma-imacodcky TIBIOOKA, yAymIliBa 1 3acspo/DKaHa aldHbBAae CBal0 POITIO
¥ TicTapbldHBIM Tpamdce, CyagHOCilb Majoe, NpbIBaTHae 3 I1a0aJbHBIM
1 BSUTIKIM; TTacTasHHA 3ariblOysiena ¥ cBeT acabiCThIX MEepaKbIBAaHHAY, aHai3ye
CTaH Oyuibl JipeiyHara reposi. M. Cpasiplioy — agHadacoBa 1 JipwIK, 1 dinocad,
i ricixomar, BenbMi Oi3ki ¥ anapsgannsx na Kysemsr Yopnara™34,

Micha$ Stralcow stworzyt cickawa proze wyrdzniajaca si¢ specyficznym
liryzmem, nazywanym stralcowskim, co wptyneto na niepowtarzalnos¢ prozy tego

pisarza.

Pe3rome
Xyooorcecmeennvie docmouncmea nupusma 6 npose Muxacs Cmpenvyosa

B HacTostmielt crathbe paccMaTpHBAIOTCS XYHOXKECTBEHHBIC JOCTOMHCTBA JIMPH3MA B IIPO3€
Genopycckoro nucarenst Muxacst CtpenblioBa. B Hauane cTaTbi aBTOp TOBOPHUT O TMpoOIeMaTHKe
nmupu3Ma B 0eIopycKol JIuTepaType, KOTopas HEOJHOKPATHO 3aTParnBajach B HayIHBIX paboTax.
B nanbHeiimei yacTu cTaThi, Ha OCHOBaHMU 19 pacckas3oB u 2 mosectedt M. CrpenblioBa, aBTOp
TIPEJICTaBIISIeT Xy/I0’KECTBEHHBIC JOCTOMHCTRA JINPH3Ma MOSBILIOMINECS B TEKCTaX MHUCATENS, a CBOU
BBICKA3bIBAHUS ITOATBEPXKACT INTATAMHU U3 AaHATHM3MPOBAHHBIX IPOM3BEICHHH.

Summary
The artistic qualities of lyricism in Mikhas Stralcov’s prose

The aim of the present article is presenting the qualities of the artistic lyricism appearing in
the epic pieces of the Belarusian writer Mikhas Stralcov. At the beginning of the article the
authoress refers to the issues of lyricism in the Belarusian literature, often discussed in academic
writing. In the subsequent part of the article, on the basis of 19 tales and 2 stories by Stralcov she
presents the artistic qualities of lyricism manifesting themselves in the texts of the prose writer,
and she confirms all her ascertainments with the quotations from the pieces under analysis.

34 1. Toysiu, Macmayxi ceem Mixaca Cmpamvyosa..., s. 177.
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CumBoutika zcpoweil/ 6azamcmea B yKPaiHCbKIil
NMOCTMOEPHIil mpo3i:
BipHiCTh KJAaCU4YHIN Tpaguuii

Jlominyroua Tpaauilis yKpalHChKOI KJIACHYHOI JIiTepaTypH, IiJICHYyBaHa
BIJIMOBITHIMH IMITYJIbCaMH 31 c(hepr KOJIEKTUBHOTO HECBIJIOMOT'0, iCTOTHO CIIPHUSIE
TOMY, II0 B CYCITIJIbHIM CBITOMOCTI CydacHUX YKpaiHIIIB MOB’sA3aHa 3 epowuma/
/bazamcmeom TpobOIeMaTHKa B 0araTbOX acleKkTaxX TsKi€ 0 MiHb0802O
CHEKTPY MOpaJIbHO-ETHYHHX acowiaiid. [IMcbMEeHHUKU-TIOCTMOIEPHICTH y CBOIX
TBOpaX Ha pi3HiI cmocoOH BiOMBAIOTH, 30KpeMa, Ty XapaKTepHY MOJICIb
JIFOJICHKOI TIOBEIIHKH, 10 c(hopMyBajacs B IMOMEPE/IHI ICTOPUYHI CMOXU Ta SK
MEeBHUU CTEPEOTHUIl TepejaBajiacs 3 MOKOJIHHS B IMOKOJIHHS, 3T1AHO SIKii
Yy CYCHINbCTBI 3arajioM HE MPUWHSATO TOBOPUTH TMPO epouti, CTENiaJbHO
KOHIIEHTPYBATUCh HA JIaHIH TeMi.

[lepeBaskHo y mroned MOXMIIOTO BIKy TeMa ecpouieli BUKIUKAE TOUYTTS
HISIKOBOCTI UM HaBiTh COPOMY Maii’Ke B Till camiil Mipi, 1110 i PO3MOBH TIPO CEKC.
Hamnpuknan, mati Hapatopku aBrodiorpadignoro TBopy €renii Kononenko bes
Myxcura, OyIydd MpeACcTaBHHUIICIO ,,cepeIHbOT”, — TOOTO, Mao3ade3nevyeHoi Ta
HENPaKTUYHOI B MaTepiajJbHO-TIOOYTOBUX CIIpaBax, — ,,paAsHCHKOI iHTETTeH 1",
a BOIHOYAC HA/A3BMYANHO TOPOI0 1 HE3aJIEKHOIO JKIHKOIO, LITMPO IIEPEKOHAHA, 1110
CIIPaBXKHBOIO KaTacTpodoro ais i godku Oyio O 3B’S3aTH JKUTTS 3 YOIOBIKOM i3
3aMOXXHIIIUX BEPCTB: ,,[€HEPAIbCHKUM, MapTiHHUM, apTUCTUYHUM UH
3aBMara3uHHUM’ TOMIO ,,CHHOYKOM ..

PeynukaMu TpajauiiiiHOl CHCTEMH BapTOCTEH 4YacoM BHCTYMNAKOTh
1 TIpeIcTaBHUKM MOJIOAIIOro okoiHas. Cepen HUX — mpoTtaroHict mosicti FOpis
AHnpyxoBuua Pexpeayii Tpuanstupidauii PoctucimaB MapTtodisk, ,Hais
yKpaiHchkoi moesii”. Po3uynmeHuil no rmuOWHM Aymni 3yCTpiddio 3 JApYy3sSMU-
MOCTAMH — CIABHUMU, GEAUKUMU XAONYAMU, — @ TIOYACTH M MiJ BIUTMBOM
,,PO3KIIITHOTO YOPTOMUILCHKOIO MUBA”, — BIH HAJ yCl CKapOW MiJHOCUThH TaKi

1 €. Kononenko, Bez myxcuxa. Prosus nostalgos, JIbsis 2005, c. 7.
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i0eanbri BapTOCTI, K BHCOKA TOE3is U doloBida Apyx0a. Y 3BEpHECHOMY IO
moOpaTUMiB BHYTPIIITHBOMY MOHOJI031 MapTodisik nexmapye: ,,[...] s Bigmgam yce
30JI0TO CBITY 3a OAWMH-€AMHUH PAJOK OyAb-KOro 3 Bac, 3a L LacTsi — OpecTH
3 BaMH Maiike HaoCIiN Kpi3b BOTKE CEPEeIHBOBIUYS 3 OJHOI KHAWNK 10 APYroi”.
[Tiznime BiH 3aKjIUKae cTyaeHTiB: ,,He 3abygaiire [...] mpo 301070 coHis 2.

Kinka Maprodisika oriHioe HOro Apy3iB MOMIOHUM YMHOM 1 TPUOIHM3HO
B THX CaMHX MOHATIHHUX KaTeropiax aOCONIOTHHUX/ ideanbHux BapTOCTEH:
,,XJIOTIIIi BOHW TaJlaHOBUTI, [...] NBIT Hamii, AiTH HOBOTO 4acy”, — a KpiM TOTO
— ,uecHi, HempoaaxHi”. OcoOnMMBO BHUCOKY OyMKy Mapra Mae mpo CBOTO
YOJIOBiKa, SIKOTO BBaXKa€ 3a ,,piAKiCHUN niamaHT”. ,,BiH 30moTmii Xiomers”,
— nonae XOMCHKHIA-.

Tpanuuiiina cucTeMa BapTOCTEH JAOMIHYE TaKOX Yy BHYTPIIIHBO CyIie-
pEUNUBIA CBIIOMOCTI IIE€ OTHOTO MO100020 YKpaincbkoco noema — OTTO
BinerensmoBuda ¢on @., mporaronicta pomany AHIpyxoBuU4a Mockosiada.
3razyrouM BpaHIi COH, 10 OyB MpUMapHBCs ,,3 T ATHULI Ha cy6oTy”’, OTTO (hoH
®. xaprae cebe 3a npooajicHy TOTOBHICTH IO MOPAIBHOTO KOMIIPOMICY
y TBOPUHUX CIpaBax, ysSBHEHY, IIONpPaB/ia, B IICHUXOJIOTIYHO HEKOHTPOJIHOBAHOMY
CTaH1 OOHUNCEHHS MEHMANbHO20 pieHA — SK XapaKTepHO MmMiHbogull/
6UMICHeHUll MOTHB 1HJIMBI{yaTbHOT'O HECBIIOMOTO:

KpuBmisuuch i BIAIIHOBYIOUHCH, 1 CAMOTO ce0e JIF0TO HEHABUISYH, 3TaIyell OTOH
coH, [...] Lle x Tpeba Tak nponaBatucs! besmapnorHo, HaxabHO, TUHIYHO. ,,HamaiiTe
MeHi cTurneH i, Bama CyBepeHHOCTE, [...]7. SIKe miTe i Hulle TakeicTBO AyXYy, sSKa
BHYTPIIIHS IPOCTUTYHOBaHiCTh!*

BenukuMm NpUXHIBHUKOM TPagMUiNHUX ideanbHux BapTOCTEH € TaKoxX
,,YKpalHCBKUH ToeT 1 KynbTyponor monommoi renepanii” Crax Ilepdenskui,
npotaroHicT pomany Anupyxouya [lepsepsis. llewt ,,Biuauii OOp»KHUK” TIO-
¢inocopcpbkoMy CTaBHTHCS AK 0 BIACHUX (DiHAHCOBUX TMpoOieM, Tak i J0
moOyTOBO-€KOHOMIYHMX Herapas3/iB y CBOid KpaiHi. BiH TimmThcs 3 caMoro
¢baxTy KUTTA AK 3 EHOMEHY AKiCHO20, a HE KilbKicHO20 TIOPSAKY — 3 TOTO,
,,III0 BOHO €”, 1 TOMY ,,He OyBae kpanmm 4u Tipmmm’. CTax yBaxae, 10 KUTTS
LHIIpeKpacHe”: came 1o co0i, a koau bpaxye epouteil, wob Kynumu Xuioa
i cueapem, — 10 ,,TUM Olnbie”, 00 ,,TOJI BCE 3aroCTPrOETbCs. Tomi TH JICTKUN

i sICHWMIA™™.

2 10. Anpapyxosud, Pekpeayii. Ilogicms, ,,Cydacuicts” 1992, Ne 1, c¢. 30, 39, 42, 57.
3 Ibidem, c. 31, 30, 49.

4 10. Anapyxosud, Mockosiada. Poman scaxis, IBano-®pankiscsk 2000, c. 11.

5 10. Auppyxosuu, ITepsepsis. Poman, JIbsi 2004, c. 10, 235.
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[Moxni6Ho sixk MapTodusix un XoMcbkuid, [Tepdenpkuii 10OUTS 1 LiHYE ,,lIOHAN
yce” CBO€ apTUCTUYHO-OoremHe cepenoBuine. lllonpasaa, B HAHCKPyYTHIII Yyacu
[epderbkoMy TOBOAMIOCS ,,BUHOCUTH Ha 0a3ap” HE JIMIIC ,,yarO0ICHI KHUTH,
ane " ,,rpadiky” moOpaTHUMiB-XylI0XKHHUKIB, SIKy BOHH HOMY ,,JapyBajid A0 JHIB
Hapo/pKkeHHs”. | Xxoua 30BHI 1€ MOIVIO BUDJISIATH TaK, HIOM MPOTaroHicT
,,JIPOJIaBaB CBOIX Jpy3iB”, HacHpasi Bce OyIo ,,iHakme” — To ,,Apy3i pATyBaau”
Craxa ,,Bijf roioHoi cMepTi”. 3 IHIIOT CTOPOHH, 3apajii BUCOKOT METH — JIOBECTHU
KOXaHI{ JKiHIlI CBOK JIFOOOB, BIIYAMIyIIHO HAMArar4uch 3a0€3MEUUTH U TOM
BUCOKWH CTaHIApT KHUTTS, SIKUM NaHyBaB B apUCTOKPATUYHOMY JoMi ii OaTbKiB,
abo mpuHaiiMHI BUKOHATH sikech i1 OaxanHusi, — [lepdenpkuii OyB 3maTHHI
3apoOJIATH TpOUIl y nomi c6020 Yona: HANUPUKIAM, ,,IMIJIMHA THXKIACHB”
BUBaHTa)KyBaTH ,,HOYaMH BaroHH, abK KyIIUTH ISl HET 0-HeOyIb y papiiis”.

VY napuHi yKpaiHChKOI MOCTMOJEPHOI MPO3U JIHOOOB 3arajioM 30epirae cBid
TPaUIIIMHUI CTAaTyC OJIHOT 3 HAWOUIBIINX EK3UCTSHIIIHHUX BAPTOCTEH, 110 3apajiu
Hel MepcoHai 37aTHI MOXKEPTBYBaTH OyAb-iKMMH MaTepiaJbHUMHU Olarammu:
CKa)KiMO, IIPOJATH ,,MAMKHI MOJAPYHKH, 100 MOBEPHYTH [...] Gopru”’ KoxaHoro.
Jany cuTyaniro MOJENIOE B PO3MOBI 3 MOApPYraMu ,.KaHIUAAT Hayk [enena”,
OJlHA 3 1I’ATH repoinb onosinanHs Kononenko Tpu sepuiunu n10606i.

Ta 0coOiMBO MOCHIZOBHO i HaBITh 3aTATO iJcalbHY CYTHICTh KOXaHHS
00CTOIO€ 1HIIIa TepOTHA AaHOI MiHIaTIOPH, ,,0e3npuTyibHa Ipa”. I ne npu Tomy, 1m0
,»CaMe d4epe3 Jro00B” BOHA ,,i cTala OE3MPUTYIBHOIO: MpoAana KBapTHPY
B 1ieHTpi” Kuesa, ,,11100 ii 4010BIK BKJIAB BUPYYCHI I'POIl B SKUHCh HEJOTYTHI
6isnec. Tenep y Ipu ni kBapTvpy, Hi rpomei. Titbku yososik. I 106088,

[Moni6uuM uwmHOM yci Ti XiHKH, mO iX omykaB adepuct Anapiad,
JIPYTOILUIaHOBHI TiepcoHax poMaHy KoHoHeHko 3pada, sSikuii csraB 1o ,,iXHE
MaiiHO, OOILAIOYM HEBIOB31 MOBEPHYTH BTpUYl Oijiblue, i BTikaB”, Oymydu
3aKOXaHUMM i[ealiCTKaMu, ,,[JIaKajId He 3a CBOIM MaifHoM, a 3a HuM” (c. 88)°.
Y cBoOw uYepry npo@auuiil cydyacHOCTI 3 ii HEHABUCHOK HOMY JHCIHOUOW
emancunayiero, ,,HaCHIIKOM SIKOT CTaJIO Te, IO JKIHKKU Oibllie HE PO3KPUBAIOTH

6 Tbidem, c. 234, 235, 274.

7 €. Kowonenko, Tpu sepuwunu mobosi, [B:] eadem, 3ycmpiu y Can-®panyucxo. 36ipxa
onosioans, Kuis 2006, c. 74.

8 Ibidem, c. 70. KBapTupy B UEHTpi CTONMII MpOJA€ 3apaju MOPATYHKY KOXAaHOTO, IKMil BIAB
y ¢inaHcoBi Tapamaru, Takox Ouiecs, mpotaronicTka iHmoi HoBenu Konouenko (7Tpudysme
mpems conama. Yacmuna opyea. Jlioboe i epowi). 3pemroro, ii xepTBa MO-CBOEMY L€
CIIeKTaKyJsipHima, amke 3 (paniy3om Kan-MapkoMm BoHa, Ha BIAMIHY Bif 6esnpumynshoi lpu,
IOKY II[0 HE Ma€ Hi POJMHH, aHi AiTeH.

9 €. KoHOHEHKO, 3paoa. Poman, JIbBiB 2002, c. 88.
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cBOiX cepaens koxanomy”!® Anpiam mporucraBuase Ti cakpanivni B HOTO
PO3YMiHHI ,,9aCH, KOJU MUISIX JKIHKA J0 IHTUMHOI ONU3BKOCTI 3 YOJIOBIKOM TaKH
MPOXOIUB Kpi3b 1i cepue i [...] po3ym”, a BiATaK ,,40JOBIK cTaBaB IS Hei
Oorom”, IKOMy BOHA ,,BijyiaBanacs BCs, A0 AHA. He Tinmbku Tijom, ane ¥ yciero
IyIIer. A TakoX i3 yCiM CBOIM MaliHOM, 3 yciMa CBOIMH 3a0IIaJKCHHSMH |...],
110 30UpaTUCs MIPOTITOM POKIB”, ajie y BIAMOBIAHUNA MOMEHT ,,0€3 JKaJIF0 JICTIIH
Ha BiBTap Koxauus !,

barata mamiTpa XyIOXHBOIO OCMHCIICHHS PI3HMX 3MICTOBHX AacIEKTiB
po3rsayBaHoro (heHOMEHY B YKpaiHCHKii TOCTMOMIEPHIN ITPO3i HEepiiko HaOyBa€e
ipoHiYHOTO 3a0apBiieHHS. Y LBOMY KOHTEKCTI epowti/ bazamcmeo dacamu
1ICHTU(IKYETHCS K XapaKTEPHO OusA80IbCchbKuli aTpuOyT. BoHu, GesmepeuHo,
€,,3]I0M”, X0ua W OCOOJIMBOrO TaTyHKY: ISl 0araThbOoX IMEPCOHAXIB IIE 370
OKPECIIOEThCA SIK ,, KanaHHe” (3rigHOo 3 adopu3MOM POCIHCHKOI MHChMEHHHMIII
Taresan Toncroi)!?.

Tak, ye Ha HepHIMX CTOPiHKAaX MOBICTI Pexpeayii ONWH 13 cnoHcopie
Casita Bockpecatoyoro yxy — ,orpomansaHun llIBelinapii, HOKTOp MeAMLIUHM
[Tomens”, sIKUW 3r0/IOM BUSBISETHCS EMUCKOIIOM-CATaHICTOM, Jae [pHUIbKoBi
TyHnepi Ha 3HAK MOJSKY ,,IECATH JOJSAPIB” 3a ,,pyKonHc” Horo KHWKKH. Kpim
TOTO, MiABO3SYU J0 YOPTOMONSA cirasHux noemig CBOIM ,,«Kpaiiciep-
iMIIepiaJoM» TIepeIBOEHHOTO 3pa3ka”, BiH mmeapo odmaposye [pumpbka i FOpka
Hemupuya tumMm Onaramu, mo 3a NMEBHUX KOHKPETHO-ICTOPUYHHX Ta
CKOHOMIYHMX YMOB € OiJIbIIl aJeKBaTHUM CKBIBAJCHTOM 3HeyiHeHoi 2omisKu,
— T00TO, AeIMUTHUMH (JUIST Mamepuxosux YKpPAiHIB Kpu306020 Tepiony
nmouatky 90-x pp. XX CT.) CHOXHMBUYMMH TOBapaMu 31 CBO€EI ,,MarHaTChKOi
KHUIICHI”: JBOMa MavyKaM¥ ,,BUHSATKOBO CMauHHX curapeT «loiyas»”, muBOM
Mapku ,,baep”, pi3HUMH CMa4HMMHU Haimgkamu'>
[IBefinapers TakoXK XBaJUThCA, 10 Ma€ ,,lipu co0i kamepy” Bijieo Ta ,,AMOHCHKI
TacbMHu’.

bacamcemeo Tonens B oueBuIHAN c10ci0 cyOCTaHTHBY€E HaiBHO-1H()aHTUITBHI

W, HapewrTi, npe3epBaTUBaMHU.

MTITKOBO-XJION T4l Mpii Ta ysBIEHHS, XapaKTepHI JJISI MOJOIOTO TOKONIHHS
MOCTTOTATITAPHOI JEPKaBU 3 HU3BKUM JKUTTEBUM piBHeM ii HaceneHHs. 3 iHIIOi

10 TTop.: ,,JTr060B — ne xBOpoba, kpame Ge3 Hei, — Bixpybana kauauaar Hayk [eneHa. — A saranom,
Mo00B — 1€ aKCIOMaTU4HE MOHATTA, sKe HaOyBae PI3HUX 3HAUCHb B PI3HUX CHUCTEMax BiUIiKy”
(Tpu sepwunu n10606i..., c. 71).

11" €. Konouenxo, 3paoa..., c. 89.

12 Tlop.: B. Cepreesa, Omuowenue poccusn k Oenveam, [B:] eadem, Pyccxue. Cmepeomunsi
nosedeHus, mpaouyuu, MeHmaipbHocms, u3a. 4, ucup., Mocksa 2006, c. 252-255.

13 Tlonens npomonye XJIOMIUSAM ,,KAHANKH 3 ITHHKOK i €MEHTAITLCBKMM CHPOM, TPOXH HillCiB,
KPEKCIB, TIOMIJJOPOBY Macty, caysimi, nmomapanueBuil kyc...” (0. Anapyxosuu, Pexpeayii..., c. 34).



Cumsonixa epowetl/ 6aeamcmea 8 YKpaiHcvKitl NOCMMOOEpHill npo3i: GIpHICHb... 129

CTOPOHHW, BOHO JIMIIE IO CYTI y CHMBOJIYHIN (opmi 3acBigaye gioHocHul
cmyniHb docmamky OIUTBII-MEHIII 3aMOXHHX BEPCTB IHTEIIreHIi — aBCTpo-
YTOpPCHKOi (TIepe]] IMoYaTkoM IepIIoi CBITOBOI BIMHM) Ta 3aXiTHBOEBPONEHCHKOT
(xiamg XX ct.).

3HaYHO MIUPIIMMU (HIHAHCOBO-CKOHOMIYHUMHU MOYIIMBOCTSIMU HAaTOMICTh
JUCTIOHYIOTh Ti memui cunu'®, mo croaTs 3a @yHaauielo ,,.La morte di Venezia”,
sKa 3 BEJIUKHM pO3MaxoM oOpraHizyBana y Benemii inmepnayionanvrhuil
ceminap, opipyroun HOro yyacHMKaM BEJIbMHU IIEApI MOYACTyHKH, PO3Bard Ta
iHmi ciokycnuBi mpomnosumii'>. OcoGIMBO X ,,cymMa roHOpapy”, 3apoNOHOBaHa
pexucepy-noctanHoBHuKy onepu Opgheii y Beneyii, ,,0yna maxor...”, 1m0
,,JaBajia 3Mory”’ He JIMIIE ,,pOOUTH OIepy, SKOi e He Oyio», aje i 3MIHCHUTH
«IOBHE BHYTpINIHE TepeoOnamTyBanHs” Teatpy ,JIs Peniue”. 3pemrroro,
Craxosi [lepdenbkomy ,,lIeBHA yCTaHOBA MEIEHATCHKOTO TaTyHKY  3a 3Tofy Ha
,»TpU Micsami” cratd ii ,,cTUMEHIIITOM” 00iIsiIa, cepel IHIIMX YUCICHHUX
J0OpOiliCTB, HABITE ,,BCE 30110TO CBiTY 6.

Migonoriyna rinep6oiizamisi MOTUBY He31i4eHHUX OUAB0IbCLKUX
bacamcme CsArae amorer B poMaHi AHApyxoBu4a J{eanadysms oOpyuis.
B aBTOKOMEHTapi JI0 CBOrO TBOPY NHCHMEHHHUK, 30KpeMa, IEperioBijac MeBHE
TYIYJABCHKE TIOBIP’sI, IO 3aCTEPirae ,,BiJl XOAIHHI Ha BIU3HUIIO”, e IeTeHaapHuit
BaTaXok ompumkiB JloBOym ,3akomaB ycho 301070 [...]. — [ Temep Tam
BOJUTHCS 1eil camuid... [...] JBanamusaTuii!”!’,

Januii GonbkiopHO-MipOJIOTIYHUH MOTHUB Ha CTOpiHKaxX Jeanaoyamu
006pyuie HAOyBae IIKABOTO TPaHC(HOPMAIITHOTO PO3BUTKY, OOPOCTAIOUN BEJIUKOO
KUTBKICTIO TTPOMOBHCTHX KOHKPETHO-CKOHOMIYHHMX JeTalied 1 moJapoOuIlb,
XapaKTepHUX TS peajiil ykpaincekoi miicHocTI pyoeka XX—XXI ct. [lepemycim
JiereHoapHo-iHghepHanvuull ,,JIBaHaansSTHI!” TIEPEeTBOPIOETHCS HA ,,JIEB’SITOTO”
MepCcoOHaKa pOMaHy — 3araJiIkoBoro (4u He 3 nekia podom) Bapraduda Mibka
WUnbxoBu4a, 6racrHuxa i cnouwcopa, NpU 4OMYy reHe3d ,,0MUCKAaBUYHOTO
NbpKOBOTO CXO/DKEHHS /IO MaHOBUX 1 (piHaHCOBUX BepmuH” (,,1 BaJIIOTa, 1 HA(Ta,

14 Hanpuknan, nesna arentka uiei ®ynaauii Mae mpomosucte iM’st Ada, a ii mapTHep — He
MEHIII IPOMOBUCTE HiMeubke mnpi3Buine Pisenbokk (10010, Llanuwe).

15 Mus.: ,,Oprauizatopn mobupaiots Ha cebe Bci Bami BuTpaTH, 3a6esmeuyiots Bam rorens
i MOCTiNb, WIOJAEHHI Ji€TH, Jerycrauii, ririeHd Ta Meauliiiceky canitapito. o Oinpure
— rBapantyeMo Bam 3a Bamr pedepar Bunaropomy cymoro B 1 muH. mip itamificekux” (FO. AHapyxoBud,
Ilepsepsis..., c. 37).

16 Thidem, c. 177, 178, 20.

17 0. Awuppyxosuu, Opeeii xponiunuii (cnpoba asmoxomenmaps), [B:] idem, Jeanaoysmo
obpyuie. Poman, Bua. 2, BunpasieHe ta gomnoBHene, Kuis 2004, c. 328.
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1 KpoB” TOIIO), 32 ONHIEIO 3 BEpCiid, CBOIM KOPIHHIM CATa€ MICTHYHOTO 3010Mmd
Jlosbywa:

[...] BiH, reneanoriuno eauHUil Oe3mocepeqHiil HAIIAZOK BIUIMBOBOTO OIPHII-
KiBCBKOTO POy, CIIOZOOUBCS TMOCBATH y TAEMHHUIIO HaWOimpImmoro y CXigHUX
Kapnarax ckapOy, 110 3 HbOTO ¥ Yeprae NOBHUMH )KMEHSIMH, HE BIIMOBILIIOYH cOO01
Ta CBOili KpaiHi aHi B uomy'S.

MakcumanbHO OTOTOXKHEHHWH 31 cBOIM Oaecamcmeom, Bapraduu daxTniaHo
PO3YMHSETHCS B HHOMY, 3HHMKAIOYM 3 OINBIIOCTI IJIaHIB (Qi3HYHOTO OYyTTS
i cTaroun ,,HACHYEHO-)KOBTOIO CYOCTaHIIIEIO 32 OMEepPaTOpChbKUM MYIETOM, sKa
CIIKYETHCS 3 TpoTaroHictom Aptypom llemoro B TOW KpUTHYHUIT MOMEHT HOTO
iCHyBaHHS, KOJM BiH mepeOyBae Ha TpaHi XUTTA i cMmepTi. [IpucyTHicTh
Bapuabuva y pomani — 3a0uHo-3aceimmus: BiH KOIHOTO pa3y HE BHUXOIWTH JI0
CBOiX TocCTel, Jum mo po3moBi 3 Pomoio Boponwu 3a mocepeqHUIITBOM
MOO1ITBHOTO TeneoHy Bijiiae TeneoHHI-TaK| PO3MOPSHKEHHS Maifopy MiciieBoi
miminii [lapmmsmiokoBi. Hartomicte 6acamcmeo Bapyabuua, Ha BiIMiHY Bix
Horo cy6’exkmal éracnuxa, TOCiTae KiNnbKa IMIIKOM KOHKPETHHX BHMIpiB: JiBa
¢izuunux (neranbauii'® Ta HeneranbHuii?’) i oguH Metadizuunmii?!,

Tenneuuis oJemornizayii QGeHOMEHY epouweli/ 6acamcmea, 1O
MPOCTEXKYETHCS B Psi/ii KOHTEKCTIB, OPUT1HAIBHO CTHIII30BaHHUX Y Mi(OJIOTiHHOMY
Jyci, B 3araJlHOMY OOIIapi yKpaiHChKOi MOCTMOJIEPHOT MPO3H SIK TaKoi BXKE HE
Mae BCEOXOIHOTo Xapaktepy. [lopyiyroun JaHy TeMmy, THCbMEHHUKH YCIIIIHO
Mo30yBalOThCA YCiX THX TICHXOJOTIYHHUX KOMIUIEKCIB 1 Mi(iB, SKUMH OyiH

18 0. Anapyxosuu, Jeanadysme o6pyuis..., c. 51.

19 Bapuabuu ,npo moackke Oko” CTBOPUB yiny imnepilo ,3 yciMa CKIajHHKAMH Ta
YUHHUKAMK~, y T.4. Kinbka Mepex (OeH303ampaBKW, MAaHCIOHATH ¥ JiCHUYi6KU, OOMIHHI MYHKTH
itm), ¢ipm (,Iypr” i ,Hemeprec”), 3BipodepmM, kputux Oasapis, ,Jani Bike IpiOHULII — fKiCh
KOJMKMOM, IAaNIM4YHI, BapeHUYHI, OlNbApAHI, TPOMAJChKi TyalleTH, KiOCKH [...], a Takox
CIIOHCOpPYBaHHS KOHKYpPCIB KpacH Ta HIYHHX KiyOiB 3a iHTepecaMH, po3apiOHa TOPTriBiIsL
y MPUMICHKHX TOTArax, po30ili Ha jgoporax, Mepexa jxeOpakiB [...], konuumrHi uexu [...], Tpu
3 OJOBHHOIO KIJIOMETPU TIYyXOro 3aJi3HUYHOTO BiJraiyKeHHs, TPOXH Ta30MpOBOAY, MiA3eMHI
CXOBHMIIA Tra3y, 'puOHI Ta ATIAHI AIISHKHA JiCy, piYKOBE KaMiHHsI, 3BajHIle aBTOMOOITbHHUX
pemrok...” (ibidem, c. 49-50).

20 Heneranvni metonm 36arauenns Bapuabuua mepenbauanu ,,rpy 0e3 mpaBun” y einvHill
eKOHOMIUNIT 30Hi: ,,BIYHUI HECNOKIH 1 TPaH3UT B €IMHOMY HANpsIMKy — Ha MIiBACHHHUI 3axin, Ha
TpancunesBanio”. Pazom 3 tum Bapuabuu ,,yxxe AaBHO 3yMiB [...] cIrHyTH (iHAHCOBO IHIIMX,
Ka3KoBimuX, Teputopiil — i Kexcromsmy, i I'enbronanny, i Crpamuux ConoMOHOBUX OCTpoBiB” (ibi-
dem, c. 50-51).

21 Bapuabuu mpoBaauB TakoX ,,IIJIKOM I1HAKIIUH, TUBHO-€30TepUYHHMI Oi3Hec: [...] UBITIHHS
anopoti, 30MpaHHs METEOPUTHHUX YJIaMKiB, BHJIOBIIOBAHHS NPHUBHUAIB 1 BIIMHUBaHHS KpPOBi 31
CTapoOBHHHHX KomToBHocTeil” (ibidem, c. 51).
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NETCePMIHOBAHI iX TOMEPEIHUKH — KIACHUKH PI3HUX €MOX, AUCHIACHTH-
LIICTAECSATHUKH, a OCOOJIIMBO coypeanicmuy. 3 iHIIOI CTOPOHH, TPAKTYIOUH
3aIlUKJICHICTh CYYaCHOI'0 CYCIIUJIBCTBA Ha cpowiax/ Oazamcmei SIK SBUILE
0dchKe, Oyace 100CbKe, BOHU HE BaraloThCs YSBHIOBATH HABITh HAWiHTUMHIIII
acrieKTH (iHaHCOBO-CKOHOMIYHOTO O)mms CBOIX NIEPCOHAXKIB, SIKE Y CBOIO Yepry
HEPIZKO O0YMOBITIOE 1X €K3HCTCHIIIHY CHUTYaIlil0, CHCTEMY BapTOCTEH 1 HaBITH
piBEHBb MOPaATBHO-TYXOBHOI CAMOCBIJOMOCTI TOIIIO.

Streszczenie

Symbolika pieniedzy / bogactwa w ukrainskiej postmodernistycznej prozie:
wiernos¢ klasycznej tradycji

Na podstawie wybranych utworéw Jurija Andruchowycza i Jewhenii Kononenko autorka
analizuje szereg kontekstow literackich zawierajacych symbolike pienigdzy/ bogactwa. Okazuje sig,
ze w wielu przypadkach bohaterowie traktuja rozpatrywane symbole w sposob zgodny z kla-
syczng tradycja literatury ukrainskiej. Sa to dla nich wzgledne wartosci, ktore przeciwstawione
zostaja wartosciom prawdziwym — takim jak mitos¢, przyjazn, tworczos¢ etc. Jednak tradycyjna
demonizacja fenomenologii pieniedzy/ bogactwa ma charakter raczej ironiczny niz patetyczny.

Summary

Symbols of money / reach in Ukrainian postmodern prose:
faithfulness to classic tradition

The article is devoted to analysis of symbols of money/ reach on examples of works by Jurij
Andruchovych and Eugenija Kononenko. Traditionally, heroes oppose money/ reach and love,
friendship, poetry creative etc. as two systems of moral values. But demonization of this symbols
has ironic — not pathetic character.
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Brimenmuit 8 2006 rony poman Jlronmuisl YIHMIIKON cpa3y BbI3BAJ
MHOTOYHUCJICHHBIC OTKIUKU. Ho6blli mMup OYEHB OBICTPO OTpEarupoBal,
Omy0JIMKOBaB B CEABMOM HOMEpE KypHajla HECKOJIBKO CTaTel pa3HBbIX aBTOPOB,
00BeTMHEHHBIX pyOpuKol ,,Bokpyr [lanmsms IlTaitna”. B 6omee wem 20 mosBu-
BIINMXCSl CTAaThAX peyb HUIET INIaBHBIM 00pa3oM O IIaBHOM I'epoe MPOM3BEICHUS,
0 PEJMTHO3HBIX, HAMOHAIBHBIX M HPAaBCTBEHHBIX Mpobiemax. [loBogoB s
JNUCKYCCHH M TOJeMUKH Oojiee 4yeM JOCTaTOYHO: pOMaH HaNMCaH Ha
KUBOTpETIEIIYIIEM MarepHale, IMOJAHUMAeT MPOoOJIeMbl, OJHO3HAYHOE pelleHHe
KOTOPBIX HEBO3MOXHO. OH MaHOPAMHO OXBaThIBAeT pa3HbIE BPEMEHA W CTPAHBI.
JlelicTBHe MPOHUCXOAMT B JOBOJBHO 3HAYUTEIBHOM BPEMEHHOM NEPHOAE OT
Hauana Btopoil mupoBoil BoHHBI 10 koHua 1990-x romos. IIpu stom Bpems,
Onmarojapsi MpeJCTaBICHHBIM B TEPEIHCKE BOCIIOMUHAHUSIM, pa3IBHIacTCs
B mpouwioe — B 1920-1940-e roxpl, a B mMUChbMax aBTOpa MOAPYre — B COBpe-
MeHHOCTb, B 2006 roa. Cronb sxe mmpoka u reorpadus: [lonbira, Jlutsa,
benapycs, Poccus, I'epmanus, M3panns, CIHIA. Tloasckue CTpaHUIIBI 3aHAMAIOT
JOBOJIBHO OOJBIIOE MECTO B TeKcTe pomana. [lodbina mpencraBieHa Ha
cTpaHulax KHuru Ymuukoil tomocamu Kpaxos, Bapmasa, Bpoiuias, Kenbie,
Mecteuko B FOxHoit [Tombire.

CioKeTHYI0O KaHBY (MMEHHO KaHBY, MOO CIOKET KaK TaKOBOH B poMaHe
BBIYJIEHUTH HE MPOCTO) COCTABIISIOT MEPUTICTHH KHU3HH IJIAaBHOTO Teposi — Karo-
JINYECKOTO CBSIICHHUKA, NOJbCKoro espest [lanuans Ilralina, TaHHBIE B Kpyre
HCTOPUYECKH 3HAYMMBIX COOBITHI: BOWHBI, MAaCCOBOTO YHHUYTOKCHHS €BPEEB,
JEMopTaluM TMOJsAKOB B Poccuio M3 BOCTOUHBIX obOnacteil, oOpa3oBaHHUs
Wzpauns, pacnaga CCCP. Ilo mposBiieHHONH HpoOIeMaTuKe 3TO CIOXHOE
MeperjeTeHne HallMOHAIBHBIX, PEIUTHO3HBIX, ITHYECKHUX, (HHIOCOPCKUX,
HCTOPUYECKUX BOTIPOCOB U KYJIBTYPHOI pe(IeKcHH 1Mo UX TOBOTY.

B kputnke oTMEYeHO, YTO B KAaHPOBOM OTHOIICHHWH MPOW3BEACHHE HE
YKJaJbIBa€TCs B paMKH poMaHa. M mpuumHa 3TOro Kpoercs B TOM, KaKO€ MECTO
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B MOBECTBOBAaHWHM WM Kak 3aHuMaeT aBrop. Ilo cioBam 1O. Manerkoro: ,,KHUTA
OYTH HApPOYUTO AaHTUIUTEepaTypHa. EnBa Bce 3TO ,,orHeablIIalIce
pasHooOpa3ue” HaYMHAET TPEBpamaTbCs B KOCMOC, B IEJIO€, B T€PMETUYHBIN
XYJIO’)KECTBCHHBIA MUP, MYCTh U BBICTPOCHHBIA Ha NOKyMEHTAJIbHOM OCHOBE,
pasznmaercst 3BOH pa3OMTOro CTekia. B pa3oMKHYyTOE MPOCTPAHCTBO OBICTPO
BXOJIUT HEBBICOKAs >KEHIIMHA C KOPOTKOW cTprkkou. Jlrogmuia VYnuikas.
W naunHaeT TOBOPUTH, TIOBEPX TOJIOB CBOWX TEPOEB, WX Cymed, cama: KHUTA
npociauBaercss nucbMamu aBTopa K Enene KocrtiokoBud, xuByuieir B Mtamuu
3HAMEHUTON TmepeBonuuie YMOepTo DKO W JUTEpATyYpHOMY areHTy
MUCATEIBHUIIBL. YJIMIIKAs paccKasbiBaeT JIsuie 00 OTHOIIEHUSX C COOCTBEHHBIM
TEKCTOM, €BPEHCKUM BONPOCOM, JUTEPATypPHBIM BBIMBICIOM, Pycckoit
MIPaBOCIIABHOHN IEPKOBBIO, PACKPBIBACT, KTO W3 MEPCOHAKEH BBIMBIIUICH, a KTO
— Uik 9acTryHO (mpaBeaauk Jarwmas [taitH, HampuMep, cricaH ¢ peabHOTO
orua [Hanmans OcBanbna PydaifzeHa, KaToMMYecKoro CBSIIEHHUKA, YMEPIIETO
B 1998 r.)”l. Co3paeTcsi BIEYATIEHHUE, YTO aBTOP HE BIIOJHE JOBEPACT
YUTATEN0, €ro YMEHUIO MOHUMATh TO, YTO HE BBIPAXKEHO MPSIMBIM TEKCTOM,
Y IOBTOPEHUEM XOUeT JOHECTU UJCIO, ,,IOKATh YHTATEsl.

Janusno lmaiin, nepeeoduux 1o (Hopme MPEACTaBISCT COOOW KUTHE,
aruorpauIecKyr0 KHHUTY, 110 TPHHIHMITY KOJIJIaka COCTaBICHHYIO W3 IIHCEM,
TenedOHHBIX pa3rOBOPOB, Oecel, MarHUTO(OHHBIX 3amMUCEed, 3aMMUCOK,
MEIUIUHCKUX 3aKIIOYEHUH, CTEHOTpaMM JOMNPOCOB M NPOUYETO JOKY-
MEHTalIbHOr0 MaTepuana. Ho IMoKymMeHTanbHOCTh 3lech HeogHopoaHa. Hapsamy
C peanbHO# mepenuckoi, oduimansHol Ouorpaduei nambl [lapna Moanna 11,
MucareIbHUIIA BBOIUT TICEBIOIOKYMEHT: non fiction YIHUIKOW — 3TO MUMHUTAIHSI
pearbHOTO JOKYyMEHTa, (DUKIHS TOJIWHHOCTH, CIIyXalmas I peaTn3ainu
aBTOpckoi koHmenuwu. llpu aToMm, Oyayum QopManbHO HE OTIUYUMEI OT
HACTOSIINX, BBIyMaHHbIE TOKYMEHTHI 0OJee MpeIcKa3yeMbl, ColepkaT B cede
MyOIIUIIUCTUYECKU BBIPAKEHHYIO UJCH0. XOTSI KHUTa MOCTPOCHA Ha PEITUTHO3HOM
MaTepuajge U BIIOJHE MOXET OTHOCHUTHCS K JHTEpaType pPEIUTHO3HOTO
HampaBJCHUs, €€ TJIaBHAs WS, NMPOUYUTHIBaeMasl MOBEPX PEIUTHO3HOTO
Y TIPECIIOBYTOTO €BPEHCKOTO BOMPOCA, 3TO HIES CBETCKAs: IMHUCATENb IBITACTCS
HaWTU OTBeT Jis cebs m uepe3 ceds I NPYTUX ,,Ha IEIbIH BOpPOX
HEpa3pelIeHHBIX, YMAITYUBAEMbIX U KpaiiHe HEYJOOHBIX JUIS BCEX BOIPOCOB.
O EeHHOCTH KH3HHU, KOTOpas oOpallleHa B CISIKOTH IOJ HOTaMH, O CBOOOjE,
KOTOpas Majio KOMYy Hy)XHa, 0 bore, KoToporo ueM ganibliie, TeM OOJbIIe HET

1 JO. Maneukuit, Poman Yiuykoii xax sepxano pycckoil unmeniucenyuu, ,,HoBbrit mup”
2007, Ne 5, c. 178.
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B HaIlIeH )KM3HHU, 00 YCHIIMH TI0 BRIKOBBIPHBAHWIO bora n3 00BETIIaBIINX CIIOB, U3
BCETO 3TOTO [IEPKOBHOTO MyCOpa U CaMOM Ha ce0s 3aMKHYBIIEHCS KU3HI 2.

UYenoBeKky HEBOLIEPKOBIEHHOMY M HE 3HAIOLIEMY pPa3IMdMid B BEPOBAHUAX
1 OOPSITHOCTH PA3HBIX PEIMTUO3HBIX KOH(PECCUH TPYAHO CYAUTh 00 HCTHHHOCTH
WJIM HeTpaBWIBHOCTU CIIOKHBIX MOCTPOSHHHM M pacCyXJIeHHH O KaTOJUYECTBE,
MpaBOCIaBUH, WyJau3Me, O BO3MOXKHOCTH IKyMEHH3Ma U BCEOOIIEro peiu-
THO3HOTO TMOHHMaHWs M TpuMupeHus. KHura yxe BbI3Baa 00CyXIeHHE
U OCY’KACHHE YYEHBIX-OOrOCJIOBOB, Ybe OOOCHOBAHHOM KPHUTHKE HENb3s HE
BHUMaTh. JI. Ynumkas oOpaTuiack K O4€Hb CIOKHBIM BONPOCaM, TPEOYIOIIUM
HE CaMOJIEATENIbHOMN, a CIIeIMalIbHON Teonorndeckoil nmoarorosku. Ho mpu Beeit
BRKHOCTH ITHX MNpOoOJIEM MpeACTaBIsieTcs ropa3no Oojee 3HAYUMBIM TO, YTO
B KHUTE€ CJ/ieJlaHa TIOMBITKA CO3J[aHUSA ,,IOJNIOKUTEIBHO TPEKPACHOTO YesioBeKa”,
Ybsl TIOJBM)KHUYECKAs JKW3Hb, MOJTHAsI, TEM HE MEHee, OIMOOK, HalpaBieHa Ha
BceoOIee MpUMHUpPEHHe U Jio00Bb. To, YTO mucarens ,,IOIBITPHIBACT TEPOIo,
MPOU3BOJIBHO BBIBOJS €r0 U3 JEHCTBHUTENIBHO CIOXKHBIX W HEOJHO3HAYHBIX
CUTyallul, WM HAaMEPEHHO ONYCKAEeT, YTauBaeT HWCTUHHBIEC TOCIEACTBUS €r0
MOCTYIIKOB M IPOCTYIKOB, OYEBHUIHO W TPEONpPEaeSeHO 3aladyel CO3AaHUs
TIOJIOKUTEITFHOTO 00pasa.

NMeHHO ¢ TIaBHBIM TepoeM, CTATHBAIONIUM BCE CMBICIOBBIC JHHUU
pomMaHa, cBsi3aHa OoJibIIas 4YacTb IOJBCKUX CTPAHUL KHUTH YIULKOMH.
OTHUYECKUX MOJSKOB CPENN NEMCTBYIOIUX JIUI] MOYTH HET, B OCHOBHOM 3TO
eBpeH IMOJIBCKOTO MPOUCXOXkKAEHH. M Bes KHUra 00 MIeaMCTHYeCKON TOTBITKE
reposi COEAMHUTH UYJIEeB U XPUCTHAH B €MHOM HIEPKBH.

[Ipororunom Hauwmans lllraiftna mociyxun ckoHuaBmuiics B 1998 romy
MoHax-kapmenuT [lanwmdas OcBamsa PydaifzeH, ku3Hb KOTOPOTO W COCTaBHIIA
OCHOBY KHUTH YIuukou. I'epoil pomaHa poauics B ,.3axydajiod JepeBHE
¢ moJibcKo-eBpelickuM HaceneHueM” B Oxuo#t Ilonpme. OnHolt ¢pasoit
MUCATeNIbHNLA TOKa3bIBa€T HETMPOCTYIO CyAb0y 3TOW TEPPUTOPHUH, KOTOpPAs
npuHaanexana 1o ABcTpo-Benrpun, to Ilombmie, a korna-to u lanunkomy
KHsDKeCTBY. ECTecTBEHHO, UTO 3/1eCh CIUIETAJUCh CaMble pa3Hble BEPOBAHUS
1 00BbIYaM, MPOHWKAINA JAPYT B Apyra pasHble KyasTypel. Tak, orter [lanmamns
HCIIOBENOBAJ HyJaW3M, HUMeEJI BCE MPHUBBIYKM aBCTPUICKOTO BOEHHOTO,
a ,KyIpTypa B €ro IMa3ax acCOMHPOBAACh UMEHHO C KYJIBTYpOll HEMEUKOW
(c. 34). laxxe nmaB CBOMM JIETSM TPaIUIMOHHBIE eBpelickue nMmMeHa Jlanwamb
n ABurnop, crapmmid IlraiiH B 1oKyMeHTax 3amucan UX Kak ,,01aropoaHbIX

2 JI. Vnuukas, Janusne maiin, nepesoouux, Mocksa 2006, c. 123. Jlanee cCbUIKM Ha 3TO
H3JaHKE JAI0TCSA B TEKCTE.
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apmiiieB” — [utepa m Bunbpdpuaa. OH MOCTyXni B TpexX apMusX: ,,Hadal
COJIIATOM B aBCTpUICKO#l, BO BpeMs IlepBoil MupoBOil BOWHBI BOEBajd
B TEPMaHCKOH, a 3aKOHYMJI CBOIO Kapbepy B HH3LIEM OQHIEPCKOM YHHE YKe
B mosibckor apmun”’ (c. 34). Oren [lanuans Obul CyOBEKTOM MOTPAHUYHOM
KyJIbTYpBl, CKJIaAbIBaBUICHCA NMPHU B3aWMOBIHSHUU Pa3HBIX HAI[MOHAJIBHBIX
00bIuaeB, a TakKe MOJBCKOT0, HEMEIKOTO SI3bIKOB M MaWII. Ho OH MCHBITHIBAT
TATOTEHUE K HEMELKOW KyJbType: ,,C MOIBbCKOTO OH BCETa OXOTHO MEePeXoriT Ha
Hemelkuil. Ha nnuine, OCHOBHOM SI3bIKE TIOJIBCKOTO €BPEHCTBA, B OME IIOUTH HE
roopuin” (c. 35).

He ynuBuTEnbHO, YTO B YCJIOBHAX MOTPAHUYHBIX KYJIBTYp M caM Tepoi
chopmupoBasicsi Kak OTKpHITas K KOMMYHHUKAaIlMW JUYHOCTH, CIIOCOOHAs
K TUAJIOTy W TIOJWIIOTY, K aJeKBaTHOMY BOCHIPHUSTHIO ,,CBOETO” U ,,4ykoro”. OH
BIIUTAJI HE TOJBKO KYJIBETYPY TOJILCKOW NEPEBHHU, HO U CYOKYJIBTYPY CBPEUCKOM
cpelbl, OT OTLA YHACJIEI0BAJ 3HaHHE HEMELKOro s3blka. Iepoii Boipoc B [lonbiue,
MOJBCKUN OBbUT OCHOBHBIM SI3BIKOM OOLIeHUS. J{a)ke yCBOMB HECKOJBKO APYIUX
SI3BIKOB, OH TOBOPHJI HA HUX C TIOJIbCKMM aKIIEHTOM. Eciii cormocTaBUTh BIUSHUE
pasHBIX KYJIBTYp U penuruil Ha GpopmupoBanue Jlanuans [llraiina, To TOHSITHO,
MoYeMy OH OOpalaeTcsi K KaTOJIMYECTBY — TOCYIapCTBEHHON PETUTUH TIOJISKOB.

Vnunkad, nokaseiBas [lonbiry ¢ Touku 3penust crapuiero IlTaiina, co3naer
B HEKOTOPOM pOJ€ HETAaTHBHBIM 00pa3 cTpaHbl, KOTOpas HPEACTAaeT Kak
oTcTanas B cpaBHeHUH ¢ ABcTpo-BeHrpueit. BeiHyX)IeHHBIH paboTaTh
B KOpUME, OTEll, YTO E€CTECTBEHHO, BUJEN TaM MbSHBIX MOJBCKUX KPECTbHSH,
KOTOpbIe HE MOTJIHM YIAOBJIETBOPUTH €r0 TATY K O0Opa30BaHHBIM COOECEIHHKAM,
HO €ro OTHOIIEHHE K 3TUM HE 3HAIOUIMM WHOTO OTAbIXa OT paboTHl JIIOASIM
pacnpocTtpaHsiaock Ha Jpyrux nossikoB. Ilocine IlepBoit MuUpoBOil BOMHBI
nepeHst orounia k Ilompmie: ,,I3 KyabTypHON HEMELKOS3bIYHOH ABCTpPHM BCE
Kak Oynro mepeexanu B OemHyro u orcranyto [lompmry” (c. 35). Ilo crmoBam
Januansd, kene3Hoil JOpPOrH OT JEpeBHH IO TOpOAKA, IJIe OH YUYWICS M KNI
y TeTKH, He Obuto. Ho 31ech mporisiipiBaeT HEKOTOpas 3aJlaHHOCTh aBTOPCKOTO
OTHOIICHUS: BEb TeorpadMuecKy JepeBHsI HE M3MEHHIIIA CBOETO PACIIOI0KEHHSI
1, eclu OBUTH JKETIC3HBIC JOPOTH B ,,00JIee KyJIBTYpHOIH H pa3BUTON ABCTpO-
Benrpun, To Kyz1a e OHU HCUE3JIH IPH MEPeXoie MO MOIbCKYIO IOPUCANKIHIO?

B kHure Hemano MecTa YAEIEHO ONHMCAHHMIO CHUCTEMBI OOpa3OBaHHUS
B [lonpmre. B nepeBeHckol MONBCKOM MIKONE: ,,B OJHOM IOMELIEHUM CHEIH
peOSATUIIKK BCEX BO3PAacTOB. YpOBeHb oOpa3oBaHusi OblI Oojiee UeM
CKPOMHBIM, HO YTeHHMIO U mHUcbMy yuwnu’ (c. 37). IIpomomxuTts obpa3zoBaHue
MOYKHO OBLTO B TOpOJCKOH mikone. Jlyumreit cunranace [ocymapcTBenHas mkona
Moseda ITuncyackoro, Kyaa NpHHHEMAIM M eBpeiickux jgereil. Ilpudem, 1o
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crmoBaM Oparta ABurmopa, JlaHWAb y4duics BMECTE€ C JEThMH W3 CaMBIX
KYJIBTYPHBIX MOJNbCKUX ceMel. TOIepaHTHOCTh MOJSIKOB NMPOCIEKHUBAECTCS BO
MHOTHX 3TH30/laX, B YaCTHOCTH, B 0OyueHHH JlaHMAIST BEpXOBOU e€3]1e, KOTOpoe
OpraHU30BaIl MOJIBCKUHN O0(HUIIeP-KaBAIICPUCT, OTEI] OJHOTO U3 YUYCHUKOB. ABTOp HE
OCTaHaBIMBACT BHUMAHUS Ha JEMOKPATUYHOCTU IIKOJIBLHOTO 00pa3zoBaHUs
B [lompiie, te cymiecTBoBasio oOydeHHE HE TOJBKO Ha MOJILCKOM, HO M Ha
HEMEIIKOM SI3BIKC W WWII, 3aTO TOAYEPKHUBACT, UTO ,,HEMEIKOe oOpa3oBaHUE
LEHWJIOCHh BBIIIE MOJBCKOTO, HE TOBOPS yXE€ O sI3bIKAX UIAMII WU Jpe-
BHeeBpeiickoMm” (c. 38). Ymuikas HHOT/Ia HeCIpaBe/jInBa | JOCTATOYHO PajIMKaIbHA
B IIPOTHUBOIIOCTABJICHUH MOJIBCKON U HEMELIKOM KYIIBTYpP JOBOCHHOTO BPEMEHHU.

B kHure VYiuukoid MHOTO CBEIEHHMM O TOM, 4TO mpoucxonwsno B Ilonbiue
nepex Bropoill MupoBoii BoWHOW M Bo Bpems ee. OHH TO3BOJISAIOT
PEKOHCTPYUPOBATh HCTOpUUeckue cobwiTust 1939 roma, xorma 1 ceHTIOps
I'epmanust nHamana Ha [lonmpmry. OTo Bpemsi mepedaeTcsi 4epe3 BOCIIOMUHAHUS
U paccka3bl HECKOJIBKUX repoeB. K coxkalleHnto, B HUX HEIOCTATOUHO MPOSIBICHA
WHIUBUYaJIbHOCTh TMEPEIKUBAHUSI COOBITUH TEX MECAIEB, OTYETO HUX
n300pakeHUue MPUOOPETAeT HEKOTOPYI OAHOMEpPHOCTh. Tak, u JlaHuAb,
paccka3pIBalOMMI IIKOJBHUKAM O CBOEH JXKM3HHU, M ero O6pat ABHUTIOD,
BCIIOMUHAIOMUN 00 WX ceMbe, TOBOPAT KaK-TO OTCTPaHEHHO, MPOCTO
KoHCTaTHpys (axTel. Jlake KOMMEHTapWu TIEPBBIX TPAarMueCKUX JHEHW BOWHBI
numieHsl BesAkuX sMmouuid. C HacTyluieHHMeM HeMelkoil apmuu cembs lllTaitn
pemmina nepeexath moj KpakoB, HO 0OOTHaTh HACTYMAIONIYID apMHUI0 MM HE
ynanock. OTell Hamessics, 4TO MOCKOIBKY OH ciykuil B IlepByio MUPOBYIO
B TePMAHCKON apMHH, TO €ro HE TPOHYT: OH, BEpS B HEMEIKYIO KYyIBTYpY,
MIPEAIIOYNTAT OCTAThCs IO HeMIlaMd. Pe3ymbTar ciienoil Bephbl B TYMaHHOCTH
KyJIbTYpHOM HalluW B OTHOLLEHUU €BpeeB M3BeCTeH. B otnuune ot otua Janusmis
[lraiina, apyrue MOJbCKHUE €BPEU, HANPUMEP, DCTEP U €€ MYXk, BOCHPUHSIU
aHHEeKcuio ['epmaHuell 3amaHbIX TOIBCKUX TEPPUTOPUN KaK yrpo3y >KU3HH, Kak
KoHel BceMy. Ho W mpucoequHeHHe BOCTOYHBIX 3€MeElb (OTCYET BEACTCS
¢ Touku 3peHus noisikoB) K CCCP Hecno ¢ coboit Tpareuio BRICBUTKH MOTBCKUX
JKUTEJIEH W3 NpUrpaHuyHbIX pailoHoB B Kazaxcran, 3a Ypas. Tosbko udepes
JIECATKH JIET OHU CMOINIA BepHYThCs B [lonbiry.

Tecno cBszana c Ilomemeld Puta Kosau. Ona pogunace B Bapmiase, Tam
yunsiachk B Beicmreit mkone Myxa-CkoueBckoit, B 1926 rogy BcTymuia
B MOJILCKUI KoMcoMoJ1. M3 ee aBroOuorpaduu CTaHOBSATCSI U3BECTHBI HEKOTOPHIC
coObITHs coranbHOU 00pbObI 1920—1930-x romor B Ilosbiime: AeMOHCTpaLUs
pabounx 3aBoma ,llounck”, opraHW3amus MPOCBETUTEIHCKUX MAPTHHHBIX
KPYXXKOB, apecTbl KoMMyHHCTOB. [lo Omorpadwuu Puter KoBau nake BO3MOXKHO
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BOCCTAHOBHUTH HAa3BaHUS TIOPEM, TNE CONMCPYKAINCH IMOJUT3AKIIOUCHHBIC. DTO
,,Cepbusi” B Bapmase, bpurutku Bo JIpBoBe, TopeMbl Jlomxku, Cepan3a,
®opnoun. Ilpucoeaunenue BOCTOUYHBIX 3eMelib [lonapmu xk bemopyccuu
u YkpanHe KoBad BocmpHHHUMAaeT Kak OCBOOOXJCHUE M MPUHUMACT COBETCKOEC
TPaXXIAHCTBO, HO KOTJAa CTAI0 BO3MOXHBIM B 1954 Tomy Bo3BpalleHUE TMOJSKOB
Ha pOIWHY, OHa Tiepee3kaeT B BapmaBy. YOexneHHas KOMMYHHCTKa-CTajH-
HucTKa, KoBauy (haHaTMyHO TpenaHa HWjee COLMAIHHOTO PABEHCTBA W COIUA-
JUCTUYECKOTO MHUPOYCTPOMCTBA, KOTOPHIE BCEMH CHJIAMH CTapaeTcs BHEAPUTH
B [lonwine. B 1968 roay, korna mo Bceit conupanuctuueckor EBpone mpokaTuivch
BOJTHEHWS, ,,0HU 3axBarwin U [lomerry. Korjma momaBuimm Bce ATH OecTIOpsIKH,
B Ilonpie Havamuch aApeCThl, YBOJLHCHUA, 4 B UX MMAPTUHN ITOLLJIa BOJIHA ITPOTUB
PEBU3WOHNCTOB W CHOHHUCTOB. [oMynka BBITOHsT eBpeeB” (c. 68—69), u Puta
KoBau yexama B M3paunb. McTopus 3asBieHa YIHUIKOM Kak peNIUTHO3HAs,
couraibHas, HAMOHAJIbHAS, HO HE KaK KyJIbTYpPHO-JIMTEpATypHasi, YTO BBIBOAUT
MPOU3BEACHNE U3 Kpyra XYIOXKECTBEHHOW IUTEpaTyphl, IPUOIIKas K UICOIIO-
rudeckol (a OOJIBIIeH YacThI0 M K OOTOCIIOBCKOM) Tpo3e.

XynoKeCTBEHHOE CJIO0BO, CyTh MOJ3UHU ,,IpU3BaHa uepe3 TOHUaMmue,
CBOWMCTBEHHBIE €M OJHOM OTKPOBEHHMS JIaTh YEJIOBEUECTBY BCEHCUEPIIBIBAIOIINE
0TOOpaXeHUS] MHUPOBBIX SBJICHHH — OT CaMbIX TEMHBIX O€31H MaJCHHU [0
BBICOYANIIINX KpaCcoT HPOCBCTICHHOCTH. W Bca osTa HEOPCPBIBHAA TaMMa
0TOOpaXeHUY HEBOJHHO BIIEYET YEIOBEYECTBO K IHKEJIAEMOMY CBETIOMY
OOHOBJICHMIO U B3aUMHOMY CO3BY4MI0”>. ECIIM IIPUHATHL BO BHUMAHKE 3TH CJIOBA,
TO KHHUra YIIUIKON BPsIT JIK MOXKET ObITh OTHECEHA K M3SIIHON CIOBeCHOCTH. Hu
0 KaKUX TOHYANIINX OTKPOBEHUSIX TOBOPUTH He mpuxoautcs. [lorTmka
PEATUCTUYCCKOTO SMUCTOMAPUS] HCKIIOUAET CEHTUMEHTAJIbHOCTh, U IHUCHbMA
nepCOHameﬁ IIOYTH JIMIICHBI XKUBBIX Hepe)KI/IBaHI/Iﬁ 1 OMOIIMOHAJIBHBIX OILICHOK.
Onu wH)OPMATUBHBI, KOHCTATUPYIOT (DAKTHI W OCTAaBJIAIOT BIICYATICHHUE
pacCyqouHbIX. DTO MOXET OBITh OOBSCHEHO TEM, UYTO MEXKJIY COOBITHEM
Y BPEMECHEM €r0 H3JIOKCHHS MPOXOIUT OOJIBIIOE BPEMs, CTHPAIOTCS JIETaH,
McYe3aeT SPKOCTh BOCIPHUATHS.

Ho wumeHHO Takas (opMa IMMOBECTBOBaHUS IO3BOJISIET BEPUTHh paccKa-
34HKaM, BOCIIPUHUMATh UCTOPHUYCCKYIO HH(DOPMAITUIO KaK JOCTOBEPHYIO.

Kanra Ymumkoir HamojHeHa (akTaMHi, CBEICHUSIMH UMEHHO HCTOPHUICCKOTO
Xapakrepa, ObITOBas CTOPOHA, MOBCEIHCBHAs JKU3Hb TOJSKOB OCTAIOTCS BHE
moysl 3peHusl mucatenbHHIBL. [loxkanyil, efMHCTBEHHOE Ooyiee MOJIpOOHOE
OTIMCaHUE CBSA3aHO C TOJBCKUM JETCKUM JOMOM, IIEPEBEICHHBIM B T'OJIbI BOWHBI

3 H.O. Xpucropoposa-Canomosa, Bocnomunanus o nosme Knwese Huxonae Anexceesuue,
,Ham coBpemennuk” 1992, Ne 5, c. 155
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B MTOJIMOCKOBHBIN 3aropck — meHTp mnpaBociaBus Tpoure-Ceprues mocan. IToT
JIETCKUH JTIOM OBUT CO3/IaH TOJIbCKOW THCATebHUIIEH-KOMMYHUCTKON Banmoit
BacuneBckoil 1151 nered MOJSKOB, PENPECCUPOBAHHBIX CTATMHCKUM PEKUMOM.
,»be3 Bangel HHuero Obl HEe OBUIO, XOTA OQPHUIMATBHO IMOKPOBHTEIHCTBOBA
npuroty MexayHapoubsiii Kpacusiit Kpect u TaifHO — nonbekas katosmdeckas
nepkoBp” (c. 63). (uTepecHble 3UTr3ard — COCMUHEHUE YCUIUN KOMMYHHCTKH
Y KaTOJIMYECKON IIEpKBU B JeJie CIAaceHHs JAeTed — O4YeHb MOXOKe He Ha
BBIMBICENI THCATeNsA, a Ha peanbHyl uctopuio.) Jour Puter KoBau Ona,
KOTOpylo Puta ocTaBuia B IpUIOTE, pacCKa3blBAacT, UTO JOJIrOE€ BpEMs IMOCTE
BO3BpaleHus aetaoma u3 Poccun B BapmiaBy ona pasroBapuBaia MO-TOJBCKH
TOJILKO IIETIOTOM, MPUBBIKHYB TaK OO0INAThCS C OpaToM B 3aropCcKOM IPHIOTE.
OHa ¢ ropeubio BCIIOMHHANA JIETCKYI0 0OHTy, KoIjia Mo3ke, yxke B Bapiiase, ee He
MTyCTHJINA K TIEPBOMY TPUYACTHIO TIOTOMY, YTO Y Hee He OBIJIO Oestoro IiaThs.

Kazamock ObI, ectm Tak MHOTO TepoeB cBsizaHO ¢ l[lombpmiei, TO AOIKHBI
CYIIECTBOBaTh Pa3HbIE TOYKU 3PEHUS Ha TMOJIBCKYK) UCTOPHIO, COOBITHS BOWHBI
U TIOCIEBOEHHBIN nepno. Ho yaAuBHUTENBHO, UTO BCE MEPCOHAKN MTOBECTBOBAHMS
CJIIOBHO MPHUIOJHUMAIOTCS HaJl CBOUM JINYHBIM OIBITOM M Ha COBPEMEHHOM
cpe3e BBIpaXalT CKOpee aBTOPCKYI0 MBICIb B pPa3HBIX BapHaIUiIX.
OtHocutenbHo [lompmm 3Ta MBICTH OKa3bIBaeTCS CBSI3aHHOM C CEMaHTHKOU
yTpatr u noaMeH. Tak, DBa TepseT MaTh, KOTOpas 3aMEHSET YyBCTBO
MaTepUHCTBA (PAaHATHYHBIM CITY)KCHHE COIMATMCTHYECKOW Hjee. 3aTeM OHa
tepsier Opara, Bepy B bora, Hakonen, tepsier u [loibury, BBIHAS 3aMyK 3a
Hemia. Bcro ponuHy eif Tereph 3aMeHsieT OOIeHUe ¢ DcTep, ¢ KOTOPOl MOXKHO
C HaCNaXJICHHEM DPa3roBapuBaTh IMO-MOJIBCKH. MHOTHE MEePCOHAXKHU OKA3bIBAIOTCS
BHe [lompmm, XOTS MOYTH Bce POAMIINCH HA €€ TEPPUTOPHH.

Jpamatudeckn ckianpiBaeTcs cynpba ModbKU ['paXWHBI, BBINIEAIICH
3amyx 3a eBpes. OHa pazzenuia ¢ MyXeM O0Jb W3-3a THOENH B HEMEIKUX
jarepsix CMepTH ero poaHbix. Ho eme Oonbinee rope MpUHECTH COOBITHS
B Kenblie, rme B pesyibrare MOrpoMOB IMOTHONM YIENEBIINE OT Jarepei
nosibekue esped. [1o cnoBam I'paknsbl, morpomsl, nMeBIne Mecto U B Kpakose,
u B JKemryBe, ObIITH OPTaHU30BAHBI KOMHTETOM TOCOE30MIaCHOCTH, TIOIbCKAM HITH
COBETCKHM: ,,3HaueHusI He uMmeeT. Kakas pasauia? YOuicTBa OBIIH COBEPIICHBI
nonsckuMu pykamu” (c. 133). EcrecTBeHHO, uTo Tepeexasinas B I[lazectuHy
ceMbsl uMena ciokHoe oTHomeHue K [lombme. My I'paxunsl ,,i0 KynbType
TMOJISIK, TTOJICKYIO T033UI0 Hau3ycTh 3HaeT, [llonen Oor st Hero. Ho mpoctuth
He MoxeT moinsikaM Kenerkoro morpoma” (c. 132). YexaB BMecTe ¢ MykKeM,
I'paxxuHa mbITaeTCSI COXPAHUTH B CEMbE IMOJbCKUN SI3BIK, NPUYUYUTH JETEH
K KOCTeNy, BBECTH UX B KarojaumuecTBo. Ho nmetu He 3HatoT Ilonblum, oHa UM



140 Halina Niefagina

yyxas. U I'paxkrHa NOHKMMAaET, 4YTO OHU — OTpe3aHHbIN JIOMOTh. Ilocne cmepTu
Myxa oHa pBercs B Ilombury, Ho poauna 1965 roma ee paszouaponana. ,,Korga
s yBuzena [lompIry mocie CTONBKHUX JIET, TIOHSUIa, 9TO MHE M TaM Oy/IeT IUIOXO.
[...] BepuyBuics u3 yHbuioro Hamero Kenblie, MoHs1a, 4TO U TaM HE CMOTY. |...]
Tam Bce Tak cepo, Tak OSCIIBETHO, a JIFOIU CIHUIIKOM YK MOTJaimuBhl” (C. 136).

HeoOxonnMo cpa3y OTMETHTb, YTO TOJBCKAS JIMHUS HE CYNIECTBYET 000Co-
6nenno. [lonmpira B co3HaHUM TepOEB OKa3bIBAaeTCs IepervieTeHa ¢ bemopyccueit
1 YKpawHOH. DTO W TOHATHO, TaKk Kak A0 1939 roma HBIHEIIHHE 3ammaaHbIe
tepputopuu benapycu Bxoawid B cocraB [lonpmm. [Jo cux mop B 3amajHbIX
JIEPEBHSIX OEOPYCOB-KATOJIMKOB HA3BIBAIOT B 0OMXO/E TOJSIKAMH, a OeopyCcoB-
MIPABOCJIABHBIX — PYCCKUMHU, TO €CTh BO BHUMaHUE MPUHUMAETCS] HE STHUUYECKU,
a peJIMTMO3HBIN NPUHINIL. B poMaHe Yiuikoit OCHOBHBIE TEPCOHAXKHU — 3TO EBPEU
MOJBCKOTO TIPOUCXOXKACHUS, M B MX CO3HAHWU HALlMOHAJIBHOE (€BpeicKoe) TECHO
MeperuIeTaeTCsl ¢ MaTPUOTUIECKUM (TIOJTBCKUM).

Henapsi3uuBo, uepe3 IITPUXU-NOBTOPEHUS MOJUEPKUBAETCS IMOJbCKUN
natpuotu3M. Manenbkue aetu Putel KoBau, Haxonsce B nputore nog MocKBoH,
BepAT, 4TO BepHYyTcs B llompmry, pa3roBapmBaiOT MeXAy COOOH ITO-TIONBCKH,
9TOOBI HE 3a0BITh S3BIK, CTABIIMK ponHbIM. TockyeT mo [lompmre I'paxkuna, HE
BBITEpIIEBIIAS TIOCIIE CMEPTH MY’)Ka OJIMHOYECTBA M IOKOHYHUBIIAS C COOOM.
[Tonpka beata CemeHoBHY B mMUCbMe K cecTpe Mapuu BaneBuy mumier:
,,B TIONIIKax BCeraa BHUJIENIM HAIIMOHAIUCTOB. Tak OHO M €CTh, Mbl HAIIMOHAJIUCTBI.
WBan Bcerga MOJSIKOB yBakal, CUMTAN, YTO MBI, B OTIIMYHE OT OEIOPYCOB,
cunbHBIN Hapox (c. 442). HaumoHanmsMm M MaTpyoTH3M IOJISKOB OKAa3bIBAIOTCA
TECHEHWIIMM 00pa3oM CBS3aHBI IPYT C APYTOM.

lopnocteio monsaxos cran Kaponb Boitteuia — Ilana HMoann Ilasen II.
B Jlanusne lmaiine, nepesoouuke TPUBOJUTCS BBIMHCKA W3 Ouorpaduu
[Tambl, B KOTOPOM MNOAUYEPKUBAIOTCS €r0 YCHIIMS MO 3KYMEHM3alUU LICPKBEH.
Cynp0b1 rnaBbl KaTonmueckod mnepkBu W Janwsns IllTalina mBax sl
nepecekatorcs. [lepBriil pa3 J[aHWAb U MOJIOJION aKkTep U3 KPaKOBCKOIO Tearpa
ObUTM TIpEeTeHJEHTaMH Ha €IWHCTBEHHOE MECTO TOCHylIHuKa Kapmemnrtckoro
MOHACTBIPSI M 3aHsI 3TO MecTo JlaHmdmb. [I0TOM CKPOMHBIN CBSIIICHHUK OBLI
npusAT Ceareitmum [1armoif, KOTOPBIH yroIman ero MoJbCKUMH OJTFOIaMH: CHIPOM,
KpaKOBCKOW koibacoii. ,,Marka bocka! I Takyro xonbacy ¢ orbe3na u3 [lonbim
He Buzaen. Eme Oyteiika Boasl M rpaduH BuHa. Ena Obuta monbekas — cym
MPUHECIH, TIOTOM eliie ouroc” (¢. 363). Bee 310 HanmomHIwIO [JaHUAIII0 pOIUHY U,
Kak korma-to AnaMm Munkesud Bockiaunal: ,,O mos JIuteo!”, Tak U3 ycT MoHaxa
BbIpbIBaeTcs: ,,Jlonbma mos, Tonsma”.

[Tonpma coxpaHsercs B CO3HAHUM PA3HBIX NMEPCOHAXKEH B HEOIMHAKOBOU
creniern. Kro-to, xak Puta KoBad, >kuBeT ¢ HeyTOJIeHHOH oOWIOW Ha CTpaHYy,
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paayd KOTOpOW MPUILIOCH MPOUTH TIOPHMBI U JUILEHUS: ,,MHe nomkHa [lombiual
Sl ornana Bce cBou cuibl [lombie, s BoeBana 3a [lombury, g kuna paau ee
Oymymiero, a oHa MeHs BBIIBBEIpHYNIMa! Ona MmenHs npemama” (c. 73). Jpyroii
BCIIOMUHAET >KU3Hb Ha POAMHE KAK CAMOE CBETIOE, XOTS M TSKEIOE BpEMsl.
Tperuii (IlaBen KounHCKMIA) MOHMMAET, YTO €r0 YCHIIUSI MO CO3IAHHMIO MCTHHHOM
WCTOPUU CTpaHbl HE MOTYT OBITh peanM30BaHbl B cormanuctuueckor Ilombie,
u ye3xaeT B AHMINIO. TONBKO HEMHOTHE W3 repoeB XuBYT B [lombine, HO
MPAaKTHYECKN BCE CBA3aHBI C HEM HUTSIMHU CynpObl. [lomblia cTaHOBHUTCS B KHHTE
MPOCTpaHCTBEHHOM JoMHHAaHTOM. HO OHa eme u reHeTHyeckasi TOMUHAHTA: MaJio
TOr0, 4TO BCE repou poauiuch B Ilosblile, HO cTpaHa elle U KpyHNHEUIINA HEeHTP
KaTOJIMYECTBA. PeIMIMo3HbIN TEKCT KHWIM TaK WIM WHA4Ye aKTyaJlUu3HpyeT poJjb
[onpim B caMOCO3HAaHNH, KyJIBTYpPE U PETUTHO3HOM ONpPE/IENICHNH 1 €€ TPpak/aH.

Viunkasi SKCTpANoOIMPYET IMOJIBCKUI TEKCT HA PYCCKMM M €BpEHCKHN Kak
BapHaHT KOPHEBBIX Tparnmueckux COOBITHMH. M B ITOM CMEBICIE pacmajcHue
peanbHbIX cBsizedt repoeB ¢ llosbield MOXET BOCHPUHHUMATLCS Kak CBUJIE-
TEIHCTBO HEOJIATOTIONYYHsI CTPAHBI, paciaja eTOCTHOCTH.

Streszczenie
Polskie strony powiesci L. Ulickiej ,, Daniel Sztajn, tumacz”

W artykule poddano analizie ,,polskie” karty jednej z najbardziej kontrowersyjnych powiesci
L. Ulickiej Daniel Sztajn, tumacz. Zbadano nieprosta histori¢ nadgranicznych (wschodnich i za-
chodnich) ziem polskich, ukazang przez pryzmat zyciowych historii bohateréw utworu. Szczeg6l-
ne znaczenie dla zrozumienia ideologii powiesci maja subiektywne obrazy Polski powstajace
w $wiadomosci bohaterow.

Reasumujac, obraz Polski w powiesci Ulickiej zwiazany jest z semantyka strat i zyskow,
a zerwanie realnych wigzi bohaterow z ojczyzna moze by¢ odbierane jako §wiadectwo niepowo-
dzenia, rozpadu catosci.

Summary
“Polish” pages of “Daniel Stein, the translator” by Ludmila Ulitskaja

The author of the article analyses “Polish” pages of Daniel Stein, the translator, one of the
most disputable novels written by Ulitskaya. Complicated life of frontier (eastern and western)
Polish lands shown through life stories of the characters is dealt with. The subjective images of
Poland which appear in consciousness of the heroes are of the utmost importance for understan-
ding the ideology of the novel. In general the image of Poland in L.Ulitskaya’s novel is connected
with semantics of losses, and the break of characters’ real connections with their homeland can be
understood as the evidence of trouble, disintegration of integrity.
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Gdyby zaczac¢ chronologicznie, to pierwsza wazna wzmianka na temat litera-
tury rosyjskiej pojawila si¢ juz w pierwszym roku istnienia czasopisma ,,Opcje”.
Tak si¢ bowiem ztozylo, ze w 1993 r. nie tylko powstatl kwartalnik kulturalny
,Opcje”, lecz takze Uniwersytet Slaski przyznat tytul doktora honoris causa
Josifowi Brodskiemu. Wizyta noblisty na Slasku odbita sie gtosnym echem, nic
dziwnego zatem, ze przy tej okazji rowniez ,,Opcje” (nr 2/1993) postanowity
poswigci¢ tworczosci rosyjskiego poety troche miejsca. Autorem szkicu upamigt-
niajacego wybitnego Rosjanina Josif Brodski — emocjonalnosé¢ a intelektu-
alizm byt jeden z inicjatorow przyznania Josifowi Brodskiemu honorowego dokto-
ratu Uniwersytetu Slaskiego, badacz jego tworczosci oraz thumacz i niestrudzony
popularyzator jego poezji — profesor Piotr Fast. Oprocz szkicu w numerze za-
mieszczony zostat przektad wiersza o incipicie A criviuy ne mo, umo mei mHe
eosopuutb, a eoaoc..., rOwniez autorstwa Piotra Fasta. W wers;ji §laskiego rusy-
cysty pierwszy wers brzmi: ,,Nie stysze, co mi mowisz, a tylko brzmienie glosu”.
Piszg to dlatego, ze to nie jedyny polski przektad tego wiersza. Autorem drugiego
jest Stanistaw Baranczak. W jego wersji ten sam wers brzmi nieco inaczej:
,»Styszg nie to, co do mnie méwisz, lecz dzwigk gltosu”. Warto byloby przyjrze¢
si¢ blizej tym dwom przektadom i nie tylko im, gdyz to nie jest przeciez jedyny
przypadek istnienia co najmniej dwoch wersji przektadowych wierszy Brodskie-
go. Relacje z uroczystoSci przyznania przez slaska uczelni¢ doktoratu honorowe-
go konczy w tym numerze ,,Opcji” tekst dziennikarki Gabrieli Leckiej pod dos¢
przewrotnym tytulem: Czy literatura rosyjska jest nam potrzebna? Na to
pytanie usitowali w Katowicach odpowiedzie¢ Josif Brodski, Tomas Venclova,
Czestaw Mitosz, Stanistaw Baranczak oraz Andrzej Drawicz, a tekst teckiej
oscyluje wiasnie wokot tej dyskusji.

Nawiazaniem do wizyty Brodskiego na Slasku posrednio jest rowniez recen-
zja ksiazki Elzbiety Toszy Stan serca. Trzy dni z Josifem Brodskim autorstwa
Anny Skotnickiej-Maj (nr 1/1994). Skotnicka-Maj pozytywnie odnosi si¢ do po-
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myshu Toszy, aby stworzy¢ ,,co§ w rodzaju kroniki tamtych czerwcowych dni”.
Gani jednak realizacj¢ tego pomystu, ktéra — zdaniem recenzentki — rozmija si¢
znacznie z celami deklarowanymi we wstgpie ksiazki Stan serca. Tam Tosza
zapowiadata bowiem, Ze nie jest jej zamiarem ,,interpretowanie czy warto§ciowa-
nie obserwowanych wydarzen” przy okazji relacjonowania wizyty noblisty na
Slasku. W rzeczywistosci jednak — jak podkresla Skotnicka-Maj — ,,postawa
autorska i oceny ujawniaja si¢ nader wyraznie w sposobie doboru i opisu materia-
hu faktograficznego, przede wszystkim za$ w komentarzu scalajacym”. Najbar-
dziej recenzentke razi jednak to, Ze ,,narracja prowadzona jest gtbwnie w oparciu
o sady wartosciujace oraz stereotypy”, ktore negatywnie wplywaja na odbior
przez czytelnikow tej ksigzki. W pozytywnym $wietle przedstawiony jest jedynie
Teatr Slaski wraz z jego dyrektorem Bogdanem Tosza. Recenzja Skotnickiej-Maj
to glos o tyle wazny, ze wiele rosyjskich zrodel, wspominajac ,,$laski” aspekt
biografii Brodskiego, powoluje si¢ wlasnie na t¢ publikacje jako rzetelne zrodto
informacji o trzydniowym pobycie Brodskiego na Slasku w 1993 r., podczas gdy
ksiazka Toszy mimo ze aspiruje do miana takiego rzetelnego zrodla, w rzeczywi-
stosci absolutnie nim nie jest.

Uzupehiajac ,,liste¢ obecnosci” tworczosci Josifa Brodskiego na tamach
,,0pcji” warto dodaé, ze kwartalnik upamigtnit takze $Smier¢ noblisty (nr 1/1996)
i opublikowal przektad autorstwa Piotra Fasta poematu Brodskiego /locssawaemcs
Anme (Jalcie poswiecam), ktory jest tak naprawde gatunkowa hybryda. Ba-
daczka tworczosci Brodskiego — Walentina Potuchina okreslita go mianem , kry-
minatlu wierszem”. Poza tym wiersze Brodskiego zostaly zaprezentowane jeszcze
w numerze 1z 1997 r.

Nie tylko tworczo$¢ Brodskiego go$cita na tamach ,,0pcji”, obszernie zapre-
zentowano takze sylwetke Butata Okudzawy. W numerze 3 z 1994 r. mozna
przeczyta¢ opowies¢ Okudzawy Przygody tajnego baptysty (Ilpuxniouenus
cekpemnoeo Oanmucma) oraz wiersze (wsrdd nich Herbatke na Arbacie)
w przektadzie Piotra Fasta. Uzupehieniem utworow Okudzawy jest szkic Jadwi-
gi Szymak-Reiferowej Bufat Okudzawa wezoraj i dzis'. W numerze 1 z 1997 .
Andrzej Turczynski zamiescit szkic o tworczosci Andrieja Platonowa Dusza
Swiata jako sierota rewolucji i komsomotka. Kryzys pewnej idei wedtug
Andrieja Platonowa. W ,,Opcjach” znajdziemy réwniez probki przekladow poezji
Aleksandra Kusznera? oraz Jewgienija Riejna®, a takze utworéw prozatorskich

1 Szkic ten jest fragmentem artykulu pod tym samym tytutem, pochodzacego z ksiazki Syl-
wetki wspolczesnych pisarzy rosyjskich, red. P. Fast, L. Rozek. Katowice 1994.

2 przeklad Elzbiety Zechenter-Sptawinskiej i Zofii Dziechciaruk, ,,Opcje” 2000, nr 6,

3 Przektad i komentarz Piotra Fasta, ,»Opcje” 1997, nr 3.



Rossica w kwartalniku kulturalnym ,,Opcje” (1993-2010) 145

takich pisarzy rosyjskich jak Igor Miezujew*, Jewgienij Riejn’, Michait Zoszczen-
ko® czy Wiadimir Makanin’. Ten ostatni — jeden z najwybitniejszych zyjacych
prozaikow rosyjskich — zdecydowanie nie ma szczg¢scia do polskich przekladow.
Wspominat o tym zreszta sam podczas autorskiego spotkania w Krakowie, ktore
zorganizowat Instytut Filologii Wschodniostowianskiej Uniwersytetu Jagiellonskie-
go w marcu 2010 r. Poza powiescia Asan, ktora ukazata si¢ w 2009 r. naktadem
wydawnictwa ,,Rebis” w przekladzie Jerzego Redlicha®, polscy czytelnicy moga
zapoznac si¢ jeszcze tylko ze zbiorem opowiadan Antylider w przekladzie m.in.
Z. Gadzinianka, E. Rojewska-Olejarczuk (Warszawa: PIW 1989) oraz opowiada-
niem Czfowiek ,,swity” w przektadzie M. Dutkowskiej zamieszczonym w zbio-
rze Czlowiek z psim wechem. Opowiadania ironiczne (wybor: J. Szymak-
Reifer, Warszawa: PIW 1987). Ponadto, jesli chodzi o przektady, to w numerze 1
z 1997 r. znajdziemy tekst Wtadimira Uflanda Jeden z fragmentow historii
kultury Petersburga. O pewnych cechach niezaleznej poezji Petersburga lat
1950-1960 w oparciu o wiasne doswiadczenie w przekladzie Piotra Fasta.

Prezentacja literatury rosyjskiej w ,,Opcjach” odbywa si¢ jednak glownie
poprzez recenzje. Ich autorzy nie tylko zachgcaja czytelnikow do zapoznania sig
z nowosciami prezentujacymi dorobek wspolczesnych pisarzy rosyjskich, ale pod-
nosza rowniez kwestie jakosci przektadanych utwordw, ich strony redakcyjnej
i odpowiedzialno$ci wydawnictw za poziom publikowanego tekstu.

Takie sa na przyklad recenzje autorstwa Piotra Fasta, ktory regularnie ko-
mentuje nie tylko utwory publikowanych pisarzy, osadzajac je zreszta w szerokim
konteks$cie zjawisk zachodzacych w literaturze rosyjskiej ostatnich dziesigcioleci,
ale 1 jako$¢ przektadow. Dostaje si¢ w tych recenzjach zreszta nie tylko pisarzom
1 thumaczom, ale réwniez nierzetelnym wydawcom i redaktorom. A trzeba przy-
znaé, ze Fast wytyka btedy wszystkim, niezaleznie od rangi i pozycji na rynku
wydawniczym.

W regularnie od 2002 r. publikowanych recenzjach (uzbierato si¢ ich juz
kilkadziesiat) Fast omawia bardzo r6zne ksiazki rosyjskich autoréw ukazujace si¢
na polskim rynku wydawniczym. Wérdd nazwisk znajdziemy Ann¢ Achmatowa

4 Opowiadanie Pora wracaé¢ do domu w przektadzie Janusza Klimka, ,,Opcje” 1997, nr 4.

5 Fragmenty utworu Nowe sceny z Zycia moskiewskiej bohemy pochodzacego ze zbioru Smut-
no mi bez Dowlatowa w przektadzie Piotra Fasta, ,,Opcje” 2002, nr 1.

© Fragmenty powiesci Przed wschodem slorica w przekladzie Fasta oraz komentarz do tej
powiesci Wactawa Muchy: O (auto)terapeutycznej powiesci Michaita Zoszczenki ,,Przed wschodem
stonca”, ,,0Opcje” 2009, nr 4.

7 Wygnanie — fragment powiesci Underground, czyli Bohater naszych czasow w przekladzie
Piotra Fasta, ,,Opcje” 2004, nr 4.

8 Recenzje tej ksiazki Piotr Fast zamiescil w: ,,Opcje” 2010, nr 1.
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(Milczenie byto moim domem, 3/2008), Josifa Brodskiego (Dyptyk petersbur-
ski, nr 3/2003), Zygmunta Krzyzanowskiego (Powrot Miinchhausena, nr 1/2006),
Siergieja Dowtlatowa (Krotkie zZycie, nr 4/2004), Gajdo Gazdanowa (Wieczor
u Claire, Widmo Aleksandra Wolfa, nr 3/2009), Wtadimira Wojnowicza (Spizo-
wa mitos¢ Agtai, nr 1/2007), Wasilija Aksionowa (Moskwa kwa kwa, nr 4/2009),
Borisa Akunina (4zazel, Gambit turecki, Lewiatan, Smier¢ Achillesa, nr 4-5/
/2003), Michaita Szyszkina (Wios Wenery, nr 1/2009), Witalija Ruczinskiego (Po-
wrot Wolanda albo nowa diaboliada, nr 2/2006), Zachara Prilepina (Sankja,
nr 2/2009), Michaita Kononowa (Gofa pionierka, czyli tajny rozkaz generata
Zukowa, nr 4/2005), Ludmite Ulicka (Przypadek doktora Kukockiego, nr 3/2006),
Ding Rubing (Po stonecznej stronie ulicy, nr 1/2008 oraz Syndykat, nr 4/2008),
Swiettang Wasilenko (Gtuptaska, nr 2/2008), Iring Dieniezking (Daj mi!, nr 1-2/
/2004), Rubéna Gallego (Biate na czarnym, nr 2/2005 oraz Na brzegu, nr 3/
/2007), Wiadimira Sorokina (Lod, Kolejka, nr 3/2005), Wiktora Pielewina (Heim
grozy, nr 4/2006). Wsrdd recenzowanych nie zabrakto takze ksiazki Borisa Soko-
towa Michail Buthakow. Leksykon Zycia i tworczosci (nr 6/2003), Krystyny
Kurczab-Redlich Glowq o mur Kremla (nr 4/2007), Borisa Uspienskiego Religii
i semiotyki (nr 6/2002) czy Sztuki w swiecie znakéw (nr 2/2003).

Kiedy czytamy recenzje Piotra Fasta, to mamy wrazenie, ze autor ten jest
stworzony do pisania tego typu tekstow. Jego recenzje czyta si¢ po prostu jednym
tchem. Sa lekkie, ale jednoczes$nie nie sposob nie zauwazy¢ olbrzymiej wiedzy
recenzentowi z niezwykta swoboda poruszaé¢ si¢ chociazby w gaszczu najnow-
szych tendencji, diagnozowa¢ pewne zjawiska, ,,obnaza¢” stabe punkty prze-
$Smiewczych utworéw i autordéw, porownywacé, ujawnia¢ wreszcie przerdzne
wplywy i inspiracje, a czasami po prostu wtérnos¢ wydawanych w Polsce thuma-
czen. Wielka zaleta tych tekstow jest otwarto$¢ i szczero$¢, wrazenie na czytel-
niku robi bezposrednios¢ Fasta w wyrazaniu pewnych opinii i sadéw. Jak chocby:
»W tej powiesci zreszta [Przypadek doktora Kukockiego L. Ulickiej, nr 3/2006]
nie tylko Rosja rozmyta si¢ i rozsypata. Rozpadta si¢ tez polszczyzna. Gdy o tym
pisze, przypomina mi si¢ dawna maniera Hamiltona, ktéry w swoich felietonach
czesto przyjmowat ironiczng rolg starego zrzedzacego zgreda, narzekajacego na
dzisiejsze obyczaje. O ile sobie przypominam, mnie tez niemal w kazdej recenzji
przytrafia si¢ marudzenie na niestaranng redakcj¢ przektadow, co duzo rzadziej
zdarzato si¢ wydawcom przed kilkoma dziesiatkami lat — doszto juz do tego, ze
nawet niektorzy z kolegow, ktorym wytknatem potknigcia w polszczyznie, poczuli
si¢ urazeni 1 pomawiaja mnie o umitlowanie czasé6w peerelu”. 1 jeszcze jeden
fragment na potwierdzenie szczerosci i bezkompromisowosci autora: ,,Mdj ro-
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mans z Rosja trwa niemal czterdziesci lat 1 im dluzej zyje, im wigcej czytam, im
czgdciej tam bywam, tym mniej t¢ Rosj¢ lubig i tym mniej ja akceptujg. Nie
dlatego jednak, zeby wszystko zmieniato si¢ tam na gorsze. Po prostu rosng moje
potrzeby — komfortu, luzu, przyjemnos$ci, a w Rosji nadal w wielu sferach zycia
obowiazuje totalna sowietyzacja [i przekonanie — B.P.] o wielkos$ci i1 unikalno$ci
rosyjskiego fenomenu. [...] Ufundowane jest ono na imperialnosci, na poczuciu
niepowtarzalnej roli Rosji i narodu rosyjskiego w ksztattowaniu catej cywilizacji.
Pycha miesza si¢ tu z nedza, buta z matoscia, potega intelektualna i artystyczna
z bataganiarstwem i pogarda dla indywidualnej osobnosci, zachwalane cechy
stynnej duszy rosyjskiej z opisywanym swego czasu przez Milosza bezinteresow-
nym okrucienstwem”™. Mysle, Ze ta niezmiernie przenikliwa diagnoza wspolcze-
snej Rosji jest wystarczajaca rekomendacja dla lektury recenzji Piotra Fasta
zamieszczonych w ,,Opcjach”. A dodaé tu trzeba, ze takich erudycyjnych analiz
jest w recenzjach tego autora znacznie wigce;.

Osobiste zainteresowania Fasta maja rowniez wptyw na to, ze z jego omo-
wien literatury rosyjskiej czerpiemy wiedzg nie tylko o recenzowanej ksiazce czy
jej autorze, ale o problemach techniki translatorskiej. I tu dla przyktadu warto,
myslg, odnies¢ sie do dwoch przypadkdéw. Pierwszy dotyczy ksiazki Michaita
Kononowa Gofla pionierka, czyli tajny rozkaz generata Zukowa. Autorem
polskiego przektadu jest Jan Gondowicz, ktory wykazat si¢ podczas thumaczenia
nie lada pomystowo$cia. Analizujac niektore decyzje translatorskie Gondowicza,
recenzent porusza przy okazji do$¢ istotny problem granic swobody tlumacza.
Chodzi o nadmierna jezykowa kreacyjnos¢ wobec oryginatlu. Jest to, zdaniem
Fasta, ,,material kuszacy i stanowiacy $Swietny pretekst do badania translatorskich
strategii”.

Drugi przypadek to tlumaczenie eseju Brodskiego Przewodnik po przemia-
nowanym miescie na jezyk polski autorstwa Pawta Hertza, w ktorym znajdujemy
sporo ,,ewidentnych bledow i niezrgcznosci stylistycznych”. Takich Fast wynoto-
wat kilkadziesiat, a przytacza parg, zaznaczajac jednoczesnie, ze ,,wigkszos¢ to
zwyczajne lapsusy tatwe do usunigcia przy elementarnie uwaznej lekturze”, do
ktorej zobowiazany jest, zdaniem recenzenta, przede wszystkim wydawca,
a zwlaszcza tak renomowany wydawca jak ,,Zeszyty Literackie”: ,,Wigksze [niz
do tlumacza — B.P.] pretensje mam do renomowanego przeciez wydawcy, ktory
nie zadal sobie trudu zweryfikowania przektadu (a nie zaszkodzitaby tez po latach
kolaudacja thumaczenia z oryginatem), traktujac go jako tekst kanoniczny. Powta-
rzam: kanoniczny jest Brodski, nie ktéras z jego wielu mozliwych polskich

£ recenzji Glowq o mur Kremla K. Kurczab-Redlich, ,,Opcje” 2007, nr 4.
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wyktadni”. No c6z, na marginesie mozna doda¢, ze zaden z polskich wariantow
Przewodnika po przemianowanym miescie (oprocz Pawla Hertza, Przewod-
nik... thamaczyli jeszcze Andrzej Mietkowski oraz Michat Ktobukowski) nie spet-
nia warunkow dobrego przektadu.

Zagadnien przekladu dotyczy réwniez ciekawy tekst Katarzyny Zemty
O dwoch przekladach ,,Mistrza i Matgorzaty” Michaita Buthakowa (nr 1/1997).
Poswiecony on jest ,.trojplaszczyznowej analizie powie$ci” i dwoém polskim
tlhumaczeniom Mistrza i Maigorzaty. Autorami pierwszego sa Irena Lewandow-
ska 1 Witold Dabrowski, drugi to dzieto znawcy literatury rosyjskiej i twor-
czo$ci Buthakowa w szczegodlnosci — Andrzeja Drawicza. Tekst Zemly stanowi
probe czesciowej analizy odnoszacej si¢ jedynie do ,historycznej” — jak pisze
sama autorka — czasoprzestrzeni powiesci Buthakowa. Juz to jednak pozwala
sformutowaé ciekawe wnioski dotyczace roznic w strategiach translatorskich
thumaczy.

Jesli chodzi o omowienia literatury rosyjskiej w ,,Opcjach” to warto tu jesz-
cze wymieni¢ recenzje polemiczna Szczepana Twardocha o ksiazce Wasilija
Grossmana Zycie i los (nr 3/2009), tekst Pawta Cwikty dotyczacy utworu Stalin
Edwarda Radzinskiego (nr 2/1997), uwagi Agnieszki Blazynskiej o powiesci Wik-
tora Pielewina Generation P (nr 1/2003), recenzj¢ pierwszego numeru studenc-
kiego almanachu Kota Naukowego Rusycystow Uniwersytetu Slaskiego Rosyj-
ska ruletka autorstwa Janusza Swiezego (nr 1-2/1995).

Czgstym gosciem na tamach ,,Opcji” w dziale recenzji ,,Ksiazki. Lektor
poleca” w latach 90. byt Vladimir Nabokov. Autor recenzji, podpisujacy si¢ jako
Hannibal Lektor, polecat czytelnikom takie utwory tego rosyjskiego emigranta jak
Rozpacz (nr 2/1993)'°, Blady ogien (nr 4/1994), Dar (nr 4/1995)!!. W ,.Opcjach”
znajdziemy recenzj¢ ksiazki Wybor Wiktora Suworowa (nr 3/1998) i Dzief pra-
wie wszystkich Wieniedikta Jerofiejewa (nr 6/2000)!2,

Oprocz szeroko komentowanej na tamach katowickiego kwartalnika literatu-
ry rosyjskiej, w piSmie tym mozemy rowniez znalez¢ artykuty i recenzje dotycza-
ce rosyjskiego kina. Mamy tu chociazby analizy Jacka Korusiewicza takich fil-
mow, jak Brat Aleksieja Batabanowa, Jeniec Kaukazu Siergieja Bodrowa,
Spaleni stoncem Nikity Michatkowa i Stalker Andrieja Tarkowskiego (nr 2/
/1998). W recenzji omawiajacej festiwal Nowe Horyzonty (nr 4-5/2002) moze-

10 Inna recenzje Rozpaczy autorstwa Claudii Rydel znajdziemy tez w ,,Opcje” 1994, nr 4.

T'W tym numerze rowniez recenzja Grzybowstqpienia Zinowija Zinika autorstwa Claudii Ry-
del, a takze ksiazki Mentalnos¢ rosyjska. Stownik — autorem tego omowienia jest z kolei Seweryn
A. Wistocki.

12 Oceng Dziel... Jerofiejewa zamieszcza takze Pawet Przado w ,,Opcje” 2001, nr 2.



Rossica w kwartalniku kulturalnym ,,Opcje” (1993-2010) 149

my przeczyta¢ o filmie Aleksandra Sokurowa Cielec. Warto przeczyta¢ réwniez
recenzje Magdaleny Kempnej poswigcong Wyspie Pawla Lungina (nr 1/2009)
oraz jej tekst Zwierciadta Zwiagincewa (nr 4/2009), bedacy omowieniem twor-
czos$ci rezysera stynnego Powrotu. Ciekawy artykul na temat rosyjskiego kina
napisat Nikolas Hulbusch. W tekscie Glowne nurty kinematografii postra-
dzieckiej (nr 2/1994) przybliza on pokrotce dzieje rozwoju sztuki filmowej w by-
tym ZSRR, zwracajac szczegdlna uwage na towarzyszaca tworcom rosyjskim
i radzieckim cenzurg, by w dalszej czesci artykutu zaprezentowac tendencje kina
postradzieckiego w latach 90. XX wieku. Wywotana przez Hulbuscha cenzura
pojawia si¢ jako tlo bardzo interesujacej rozmowy Bogustawa Zmudzinskiego
z Andriejem Chrzanowskim, ktorej zapis znajdziemy w numerze 1 z 1998 r.
Andriej Chrzanowski (ur. 1939) to jeden z mistrzow rosyjskiej animacji, adaptator
dziet literackich. Wspominajac swoja droge tworcza w ZSRR, Chrzanowski
moéwi nie tylko o cenzurze: , Kazdy moj film zrealizowany po Krysztalowych
organkach miat klopoty z cenzura. Niektorych nawet nie ogladano, a i tak
wracaly do wytwoérni z zadaniem przerobek i skrotow”. Sugeruje rowniez, ze
oprocz cenzury istnialo jeszcze zjawisko autocenzury. To ciekawe i czgsto nie-
uchwytne zagadnienie. Latwiej bowiem wymieni¢ dzieta, ktérym na drodze do
publikacji stangta oficjalna cenzura, niz znalez¢ odpowiedZ na pytanie, w jakim
stopniu autocenzura wptywata na forme czy tres¢ (u)znanych dziet.

Wnhnioski ptynace z recenzji filmoéw rosyjskich zamieszczonych w ,,Opcjach”
sa jednak takie, ze wspotczesne kino naszych wschodnich sasiadow jest w Pol-
sce mato znane i wciaz (niestety) obarczone dziedzictwem propagandowych
filméw radzieckich, pokazywanych — jak pisze Korusiewicz — ,,w PRL-u do
granic wytrzymatosci”. ,,Chwalony, wynoszony pod niebiosa, jako genialny, no-
watorski, odpowiadajacy zapotrzebowaniom spotecznym” film radziecki ,,rodzit
oczywista reakcje” i wptynal na to, ze wspotczesne filmy rosyjskie w polskich
kinach goszcza jedynie na specjalnych przegladach, a w telewizji sa pokazywane
p6Zno w nocy.

Trochg lepiej pod tym wzgledem prezentuje si¢ teatr. W ,,Opcjach” znajdzie-
my sporo omowien spektakli teatralnych ,,z Rosja w tle”. Najczegsciej sa to
recenzje polskich adaptacji scenicznych takich dziel literatury rosyjskiej, jak
Zbrodnia i kara (nr 4/2000) oraz Bracia Karamazow (nr 1-2/1995), a takze
Biesy (nr 4-5/2003) Fiodora Dostojewskiego; Ozenek Mikotaja Gogola (nr 1/
/2010); Oswiadczyny (nr 2/1998), Mewa (nr 2/2003), Wujaszek Wania (nr 5/
/2001) i Platonow (nr 1/1997) Antoniego Czechowa; Mistrz i Malgorzata Mi-
chaita Buthakowa (nr 4/1999); Moskwa—Pietuszki Wieniedikta Jerofiejewa
(nr 2/1993); Plastelina Wasilija Sigariewa (nr 2/2006).
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Oprocz tego mozemy odnalezé omowienia goscinnych wystepow artystow
rosyjskich w naszym kraju. Dwie recenzje (nr 4/2005 i nr 6/2003) poswigcone sa
wystgpom Sanktpetersburskiego Teatru Baletu w poznanskim Teatrze Wielkim
im. Moniuszki. Autorka recenzji, Teresa Dorozata-Brodniewicz, szczeg6lng uwa-
ge poswigca tworcy inscenizacji i choreografii do obu spektakli — Borisowi Ejf-
manowi. Zardéwno w baletowe]j wizji Totstojowskiej Anny Kareniny (nr 4/2005),
jak 1 w musicalu baletowym Whos Who (nr 6/2003) Ejfman — jak podkresla
recenzentka — ,,pozostaje wierny wypracowanemu przez siebie stylowi chore-
ograficznemu, ktorego celem nadrzednym jest sita ekspresji i glebia przezyc”.
W ,,Opcjach” znajdziemy rowniez relacje z przedstawienia Nord-Ost. Istorija
Lubwi Aleksieja Iwaszczenki 1 Georgija Wasiljewa, zaprezentowanego w Sali
Kongresowej 27 czerwca 2003 r. (nr 3/2003). Autor recenzji, Jacek Mikotajczyk,
przybliza kulisy powstania tego pierwszego rosyjskiego musicalu oraz gwaltowne-
go zatlamania jego popularnosci po ataku terrorystow na Teatr na Dubrowce
w pazdzierniku 2002 r. Warto rowniez przeczyta¢ omowienie rumunskiej insceni-
zacji Trzech siostr, zaprezentowanej w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie
(nr 4/1996).

W ,,0pcjach” publikowane byty ponadto recenzje adaptacji scenicznych ta-
kich arcydziet, jak Dziadek do orzechow Piotra Czajkowskiego (nr 2/1997),
Borys Godunow Modesta Musorgskiego (nr 3/2004), Gracze Dymitra Szostako-
wicza i Krzysztofa Meyera (nr 1/2005) czy Swieto wiosny Igora Strawinskiego
(nr 2/2006). Rosyjskie akcenty znajdziemy w recenzji dotyczacej 63. Migdzyna-
rodowego Festiwalu Chopinowskiego (nr 3/2008), a takze w tekscie Jerzego
Nowosielskiego Od wspotczesnosci do ikony (nr 4/1998).

Przedstawione czy raczej tylko zasygnalizowane tu przeze mnie teksty
$wiadcza o sporej réznorodnosci, jesli chodzi o prezentacje kultury i literatury
rosyjskiej w Polsce. Jest ona obecna nie tylko w teatrach, na festiwalach, ale
rowniez na potkach ksiggarn. Cieszy, ze obok uniwersalnych i wiecznie popular-
nych tworcow, nie§miato (ale jednak!) na sceng dzigki polskim rezyserom, thuma-
czom wkraczaja rowniez mlodzi i utalentowani autorzy. To znaczy, ze polskie
teatry, agencje, wydawnictwa podejmuja czasami wyzwanie promowania no-
wych zjawisk w kulturze i literaturze rosyjskiej. Chciatoby sig rzec: dzigkujemy za
juz i prosimy o wigcej. Bo wigcej obecnosci tematéw rosyjskich w Polsce, to tez,
miejmy nadziejg, wigcej artykutow i recenzji im poswigconych w ,,Opcjach”.
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Pesome
Rossica 6 kynemyprom oscypuane ,,Onyue” (1993-2010)

,,Ommme” — 3To )KypHaJ, TOCBSIICHHBIN KyIbType. B HeM Haiiiem cTaThyl 0 BayKHBIX COOBITHSIX
U SIBJICHUSX B JIUTEpaType, My3bIKe, HCKycCcTBe, Guiocodun, Tearpe u KuHO. HacTosmas crathbs
CTAQHOBUTCS 0030pOM COZCPIKaHHS JKypHAJIA C YUETOM TEKCTOB, KaCAOIIMXCS PyCCKOW JINTEpaTyphI
1 KyJbTypbl. OKa3bpIBaeTCs, 4TO ,,pyCCKUE TEMBI” OYEHBb YACTO MOSBIAIOTCS B KypHaie ,,Ommue”.
31ech MBI HaifjleM He TOJIBKO CTaThbU O PYCCKOW JMTEparype, HO M PELEH3HU ee MEepeBOJIOB Ha
MOJIBKUIT A3BIK, @ TAaKXKe TEKCThI, 00CY)KIAIOIIHE BOIPOCHI PYCCKOIO KHMHO, TeaTpa M PyCCKOH
MY3BIKH.

Summary
Rossica in the culture magazine “Opcje” (1993-2010)

The cultural magazune “Opcje” is a periodical devoted to the culture. “Opcje” brings up
important phenomena of literature, music, art, philosophy, theater and movie. The present paper
presents a review of magazine’s content from the perspective of works concerning Russian culture
and literature. It turned out that subjects connected with Russia are quiet often discussed in the
magazine “Opcje”. Readers can find here not only descriptions of Russian literature and reviews of
its translations into Polish language, but also papers dedicated to the Russian filmmaking, music
and theater.
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[Hoabckass Tema
B ,,bajTtuiickoMm (ujI0J0oru4yecKkoM Kypbepe”

B wurone 2010 roma poBHO nOecsTh JIET HUCIOJHHUIOCH ,,banTuiickomy
(UIIOJIOTHYECKOMY KYphepy’’ — Hay4HOMY JKypHaIy 10 Ipo0ieMaM COBPEMEHHOU
¢umonorun, n3naBaeMoMy (haKkyJIbTEeTOM (HIIONIOTHH W KypHAIACTAKHA PI'Y mM.
Nmvmvanymma Kanra. MaEUmmaTopoM co3fgadus U OECCMEHHBIM TJIaBHBIM pelak-
TOPOM 3TOrO KypHana siBisgercsa Brnagumup MBanoBuu I'peliHbIX — M3BECTHBIN
¢unosor, HaydYHble MHTEPECHl KOTOPOTO CBSI3aHBI C H3yYECHHUEM MpobOiIeM
HEMEIIKOTO M €BPOMNEHCKOro pOMaHTH3Ma, BOMNPOCOB XYJ0KECTBEHHOIO
MBIIIJICHUS B pycCKol 1 3apy0OesxkHol muteparype XIX-XX BB. B anpecoBanHOM,
KaK MOYXHO TMPOYECTh Ha TOCJIEIHEH CTOpPOHE OOJI0KKH KaKJIO0TO HOMeEpa,
,,CTYICHTaM, aclHpaHTaM, TpPenofaBaTelssM (UIOIOTHIECKIX CHEeIHaTIbHOCTEH
yHuBepcuTeToB” ,bantuiickom ¢uinoiorndeckoM kypbepe” (manee — BDK)
3aTparuBaeTcsl MHUPOKUM KPYT JHUTEPATYpOBEIUECKUX M JIMHTBUCTUYECKHX
BompocoB. B cemu Homepax, yBuzaeBIx cBeT ¢ UioHA 2010 roga, comep:KuTcs
OTpOMHOE KOJIMUECTBO MHTEpECHEHIero marepuaia, Kak HCCIe0BaTebCKOro,
TaK ¥ PEIeH3NOHHOTO XapaKTepa.

YuuteiBasg reorpaduueckoe monokeHne KamwmHWHTpamckoi obactH,
TECHbIE HAyYHBIC CBSI3U M B3aUMHYIO 3aUHTEPECOBAHHOCTh, CYIIECTBYIOLIYIO
MEXAY YYEHBIMH OOJaCTH M WX 3arpaHUYHBIMHU KOJUIETaMH, OCOOCHHO W3
COTIpEIeNbHBIX TOCYAapCTB, HET HUYEro YAMBHUTEIBHOTO, YTO HU OJUH HOMEp
B®K He oOomiencs 06e3 crarei, MOCBSMICHHBIX IMOJLCKOU JIMTEpaType.
HemaoBakHOM TPUYMHON 3TOTO SBISETCS YXKe YIMOMSHyTas reorpadudeckas
OMM30CTh M BO3MOXKHOCTH BEACHHUS aKTHBHOTO HaydHOro oOmeHa. Kpaiine
3HaYNMBIM (PAKTOPOM, aKTyaJIbHBIM JIJISI BCEX CIABSHCKHUX JIMTEPATYp, SBISETCS
U TOT (PaKTop, KOTOphIA Anam MuikeBud — purypa Juist MoJbCKON JINTepaTyphl
CHMBOJINYECKAss — Ha3BaJl B MapHKCKOM Kypce JIEKIIMH BOCIPHUUMYHUBOCTBIO
claBIHCKUX HapoaoB K CioBy. UTo ke KacaeTcss HEMOCPEICTBEHHO IMOJIbCKOU
Y PYCCKOW IMTEparyp — o0e pa3BHBAINCh B TAaKOM TECHOM KOHTAKTE M TakK
4acTO CTAHOBWIMCH JIPYT JJIS Ipyra B3aWMHBIM UCTOYHHUKOM BJIOXHOBEHUS, YTO
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9TO HE MOTIIO HE OTPa3UThCS Ha YaCcTOM OOpaIlleHHH PYCCKHX HCCIeIOoBaTese
K JINTeparype Hallero CIaBsSHCKOTO coOpara.

Hecomuenno, He BcS moJbCKast JIMTepaTypa B OAMHAKOBOH Mepe oOpamraer
Ha ce0s BHMMaHHWE Hammx (GuiaogoroB. [Ipu MOMBITKE OTBETHTH HA BOIPOC
0 MPUOPUTETHON ISl KAJIMHUHTPAACKUX JIMTEPATYpPOBEIIOB TeMaTHKe 0030p
onmyOnuKOBaHHBIX B H®DK cTareil, MOCBSIIEHHBIX MOJBCKON JUTEpaType,
MIPEICTABISIETCS KpaitHe HHPOPMATHBHBIM.

[lepserit sxe HOMep bOK (M3nanHbIi, Kak MbI yxe otMedanu, B 2000 roxy)
COMEPKUT CTAThI0 — AHOHC KaHIHWAaTa (HIOJOTHYECKUX HaAyK, JOLEHTa
kadenpsr 3apyoexnoit nmutepatypsl PI'Y um. W.Kanta Jleonnna AnexkceeBnda
ManbueBa noj Ha3zBaHueM Muykesuu 6HO8b 3a2080puil no-pyccku. B Heil
JLLA. ManpieB — 3HATOK M TOPSIYUI MTOKJIOHHUK TBOPYECTBA T03Ta — 3HAKOMUT
HAC C BBITYIICHHOHN B TOM K€ TOy KHUTOW CTUXOTBOPEHHI ,,[TOJIbCKOTO IMTPOPOKA’
Crviuty oicuznu 306, B TiepeBoyax mnpodeccopa kadeapbl UCTOPUU PYCCKOTO
s3pika PI'Y um. WM. Kanra Po3bl BacunbeBHbl AnuMmnueBoil. XapakTepusys
MOCJIEAHIO KaK TaJaHTJIMBOTO M TOHKOIO IEPEBOIYMKA, a TAaKKe CAMOOBITHOTO
[09Ta, W OYepUmBasi KPyr MCCIEAOBATENILCKUX HHTEpecoB mpodeccopa P.B. Amm-
MIIMEBOH, aBTOP CTaThH 0CO00OC BHUMAHHUC YACHSICeT €€ MepeaoKCHHUIM
MurikeBrua. ['oBopst 0 HuX, JILA. ManbiieB oOpamiaeT Halle BHUMaHUE HA TaKUE
HEOCIIOpHUMBIE J0OpOJETEeNN MepeBOAYNKA, KaK CeMaHTHYecKas €MKOCTb
MepeBOJOB U YMEHHE PEUEBBIMH CpEJICTBAMH HE IMPOCTO IepeaaTh CyTh
MOATHYECKOTO TMPOU3BENICHHUS, HO U €r0 aTMOC(epy, COCTOSHHE JIYIIH M03TA.

Heckonbko 1mo3gHee O4eHb BaXKHBIM, HE BCEIJA, K COYKAJEHHUIO, OCO3Ha-
BacMblil HAUMHAIOUIMMH IEPEBOAUYMKAMU (AKTOp, OTMEUYAeT B KauyeCTBE CIIC
OJTHOTO 3ajiora ycrexa npodeccop kadeapsl 3apyoexxHoit muteparypsl PI'Y um.
. Kanra Braguvup VBanoBuY ['pentHbIX BO BCTYITUTEIBHOM CIIOBE K MOAOOPKE
ctuxoB nonbckux aBTopoB (BDOK Ne 6) B mepeBome P.B. AmmmmueBoid. Dtot
(hakTOp — HEOTJAEIMMOCTh MHTEpPECa K TBOPUECTBY MHCATENs OT MHTEpeca K ero
KU3HH, 3I0Xe, TOW KyJIbType, Ha IMOYBE KOTOPOIl B3OIIEN €ro TajaHT. ,,AlaMm
MurnkeBud mucaid B JyXe CBOETO BPEMEHU, W IMEPEBECTHU €ro TaK, YTOOBI
YUTaTEIb MMOBEPUJI, YTO TEpe]] HUM MUMEHHO MulkeBuy, a He 1modT XX BeKa —
9TO HacTosmiee McKyccTBo”, mumier B.M. I'pemHbix, oTaaBas, TOMHMO BCETO
MIPOYETO, aHb U BEJIIMKOJICITHOMY BiajcHUIO P.B. AmuMmueBoil poHBIM SI3BIKOM.
Copox TATh CTUXOTBOPEHHH — TaHOpaMa JOJNTOro MyTH MOJBCKOM TO033WU OT
Anama Munkesnua 1o K. INamumnckoro m M. ITaBamkoBCKO#-SICHOXKEBCKOM
— SIBJIAET COOOW MPEBOCXOAHBIN 0Opaserr orMeueHHoro kak B.UM. I'pemnbix, Tak
n JILA. ManbiieBBIM MacTepCTBa MEPEBOAYHUIBI, €€ yMEHHUS YyBCTBOBATH
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U JIOHOCHUTh JI0 YMTATEIIsl OCOOBII AMOLMOHAIBHBIN (DOH CTUXOTBOPEHUSI, genius
loci, coXpaHATh NHIUBUYaJIbHBIN CTHIIb 103TA.

[MosBuBmuce onuH pa3 B cratbe JI.A. ManbpueBa, dpurypa Amama
MunxkeBuua He cxomuT co crpanul; bOK. CamoMy m3BeCTHOMY €ro TBOPEHHIO
MOCBsIIEHA ONyONMKOBaHHAs B MSATOM Homepe XypHaia (2005 rom) crarbs
KaHauaaTa Guiojoruueckux Hayk, npodeccopa PI'Y um. U. Kanra JI. lapbs-
JIOBOH W cTapiiero npemnojanaress KaanHUHTpacKkoro NorpaHMYHOTO HHCTUTYTA
OCO6 PD E. Ilmyrateips mox Ha3BaHUEM MHHmepmeKkcmydalbHble MOMUBHL
6 duckypce ceou/uyaxcoti 6 nosme A. Muykesuua , Ilan Tadeyw”. ABTOPHI
aHAJM3UPYIOT CIIOCOOBI BBEIEHMS B TEKCT ,,SHIMKIONEIUH ITOJBCKOM >KU3HH
WHTEPTEKCTYaIbHBIX ()OPM M 3HAKOB, BBIJEISS JBa OCHOBHBIX IyTH. [lepBblif
— HHTEPTEKCT Kak ,,4y’Oe CJOBO”, UMEIoIIee YeTKO 0003HAYCHHBIC ITOITOM
TpaHUBl U MapKHUPOBKY ,,MHAKOBOCTH , OTAEIAIONIHE €ro OT ,,CBOEro”
MPOCTPAHCTBA ITO3MBI, BCIEICTBHE YEro MHTEPTEKCT JIETKO PAaCIO3HAETCA
qUTaTENeM; M BTOPOH — HMHTEPTEKCT Kak ,,4yxoe” TpaHchopmMupoBaHHOE
SI3BIKOBO MJIM CTHJIMCTHUYECKH, BPACTAIOLIEE B TEKCT TO3MBI; IIPU 3TOM UUTATENb
,,DEaTHPyeT Ha TPETEKCT [...] M HAa HOBBIA TEKCT, 0OOTANIEHHBIH TIpeTeKcTOM” !,
B pesynbrate mporecca cuHTE3a ,,CBOETO” W ,,9YyKOT0’, B TOUKE HUX COIPHU-
KOCHOBEHHMSI, BOZHHKAET CBOEOOPA3HbI MeTaypoBEHb TEKCTa. JTOT METATeKCT,
B KOTOPOM CIIMBAIOTCS ,,M/I€ATbHOCTh KIIACCHKH, CyOBEKTHBHO-TBOPUYECKHE
YCTpEMJICHUS POMaHTH3Ma M OOBEKTHBHO-aHAJIUTHUYECKUE TCHACHIUU
PEATNUCTHYECKOTO M300paKeHns ™2, MPUIAET MO3ME, KaK XapaKTEPH3YIOT 3TO
aBTOPBI CTaTbu, METaQU3NUECKYI0 M JaKe XPHCTHAHCKYIO 3HAYMMOCTH yepes
peau3alio HOBOTO, He pa3/eNAIoNIero, a 00beIUHSIIONIETro MPUHIIUIIA.

ABTOpBI TPEJCTABIAIOT BHUMAHUIO YWTATEJEH BHYIIMTENIbHBIH CIHCOK
WCTOYHUKOB MHTEPTEKCTOBOCTH B [lane Tadeyuie. DTO HAIMOHAIBHAS HCTOPHS
(mpeuMyIIeCTBEHHO Te €€ 3MU30[bl, KOTOpPBIE CBsI3aHBI JHOO CO BpEeMEHAMHU
Benukoil Peun [locmonuToii ,,or Mopst 0 Mopsi”, MUOO ¢ MATPHOTHYECKOH
00pp00Oil 3a HE3aBUCHMOCTH CTPaHbl), MOJbCKHUH HapOIHBIA (OJBKIOP,
obmecnaBsHCKUM (oabkiaop, oblmeeBponelickoe KyIbTypHOE Hacleaue,
PEJIMTHO3HbIE MOTHBBI, TPEKO-PUMCKass MH(OIOTHS, XyJA0KECTBEHHBIE TEKCTHI
KaK TOJBCKHX, TaK M pycckux mnucareneid. Kaxmas n3 mepeducieHHBIX
KaTEerOpuil UCTOYHUKOB CIYXHUT B [lane Tadeywe Ui peann3aly OIHOU, pexe
JIByX KOHKpETHBIX Ienel. Tak, BMeCTe C MCTOPHUUYECKHUMH HHTEPTEKCTAMHU

T HapbsnoBa, E. Ilnyrateips, Mumepmexcmyansivie Momugsl 6 OUCKYpCe CEOU/4ylcol 6 nosme
A. Muyresuua ,,Ilan Taoeyw”, ,bantuiickuii ¢punonoruueckuii kypsep” 2005, Ne 5, c¢. 209.
2 Ibidem, c. 230.
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B [T0O5MY BXOJUT TEPOHKO-TIATPHOTHUYECKUIN acTeKkT; OMOJeCKie WHTEPTEKCTHI
BBIPQKEHBI B JIMPHUYECKOM JAUCKYPCE IO3MbI M SIBISIIOT COOOM, IO CIOBaM aBTO-
POB CTaThbH, ,,0NIOPHBIE UCTUHBI M TIPUHIMIIBI CYIIECTBOBAHMS CTPAHbI M €€ M03Ta’
U T.J.

OnHMM U3 KIIOYEBBIX MOMEHTOB CTaThbU SBISIETCS TMpoOJeMa CTENeHH
BausHUS Ha Axama MurnkeBndya tBopuectBa A.C. Ilymkuna. Touka 3peHus
aBTOPOB CTaThbU IO ATOMY BOIPOCY SBISETCS BecbMa KOppeKTHOHW. Mmu
MPU3HAETCSI MHTEPEC ,,MTOJBCKOTO MPOPOKA” K TBOPUYECTBY HAIIETO BEJHMKOIO
moa3Ta, ToT (pakT, uTo A. MHIIKEBUY BBHICOKO OIICHWBANT MOAMY Eeeerutl Onecun,
a TaK)ke OIpeNelIeHHOe BIUsAHME, KoTopoe TBopueckuil merton A.C. Ilymkuna
okazan Ha MurkeBuda. He 3ps B OT/AENbHYIO TPYIIY HHTEPTEKCTOB aBTOPHI
BBIJICISAIOT TaK Ha3blBaeMbIe ,,TyIIKUHCKHUE’, pPEaNu3yIomuecss Kak depe3
MpsIMBIE IIUTAThl, TAK W Yepe3 peMHUHHUCHEHINN U3 Eezenus Onecuna. OpHaxo,
npu 3tom, JI. JdapesnoBa u E. [lnyraTelps mpuaepXuBarOTCS MHEHUS
0 CaMOCTOSITEJIBHOCTH JABYX IO3TOB, NMPUTOM, 4YTO, ,,KOHTaKTHPYysS B Xy[IOXKecC-
TBEHHOU cdepe”, o0a BOIUIOMANHN ,,00IIyI0 TEHJIEHIMIO BPEMEH H MOBOPOT
K peanusmy’*,

B Tom xe HOmMepe BDK scradeTHyro masoyky MHTEPTEKCTOBOCTH TPHHH-
MmaeT goktop ¢umonornu llommsackoit akagemun (Ilonpmia) P. BoOpeik B crathe
1o HaszBaHueM Mmwnoeo nem momy Hasad, mo ecmuv ceuyac... O6 ucmopuu
u mughe 6 meopuecmee 30ucnesa Xepoepma. He xenmast yTOMIIATH 4YHUTATEIs
MEepPecKa3oM HM3BECTHBIX (aKTOB, KacalomMxcs ypiedeHHocTn 3. XepOepra
AQHTUYHOCTBIO U €BPOIEHCKON KyJIBTYPOW, MbI IIEPEUIEM K OTBETY Ha OCHOBHOMU
BOIIPOC, KOTOPBIH CTaBUT Tiepe]] unTarelisiMu P. BoOphIK: KakoBBI OBLTH TIPHYHHEL
BBOJIA MHOTOUYHMCIIEHHBIX MCTOPUYECKUX M AHTUYHBIX MOTHBOB B NPOW3BEICHHS
,,[103Ta KYJIBTYpbl~?

Onurpad) K crarbe, B KauecTBe KoToporo P.boOpwik mcmosib3yer ciioBa
camoro 3. XepOepra, JaeT HaM KpaliHe MPO3payHbIil HAMEK Ha TO, KaKuM OyaeT
OTBeT. ,,B mcropum HHYTO He 3aBepliaeTcs okoH4aTenbHO . MTak, mepsas
Y OCHOBHAsI POJIb, KOTOPYIO HUTPAIOT HCTOpPUUYECKHE M MHPOJIOTHUYECKHE
MHTEPTEKCTHI B TI033WH 30WTHEBa XepbepTa — CTpEeMJICHHE aBTOpa ITOKa3aTh
CBSI3b MEXIY MPOLUIBIM W HACTOSIIHM, MOBTOPSIEMOCTh HCTOPHHM B HOBBIX
peanusax U ¢ HOBBIMHU HIOAHCAMH, HE-TMHEHHOCTh BpeMeHH. McTopus, 1o ciioBam
P. BoOpeika, ,,He sBhsieTcsl Mg XepOepTa 4eM-TO 3aKpBITHIM, OKOHYCHHBIM
u nanekum [...]. COBpEeMEHHOCTh HAaXOJUT CBOC OOBACHEHHUE B HCTOPHUH,

3 Ibidem, c. 212.
4 J1. Jlapssuioa, E. Ilnyrateips, op. cit., c. 223.
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a MCTOPHS MMEET CBOE TPOJIOIDKEHUE B COBPEMEHHOM MHPE™. DTO HE TONBKO
KOHcTaTauus ¢akra, HO ¥ CBOeOOpasHOe memento mori, MPeroCTePeKEHUE
KHMBYILIM B HACTOSILEM.

Peanuzaunn 0003HAUCHHOW BBINIE JOMHUHAHTHOW LETU CIHOCOOCTBYET
HCIIOJIb30BAHUC TAaKHUX IMPHUEMOB, KaK IMOMCIICHUC MI/I(i)OJ'IOFI/I‘ICCKI/IX repocs
B COBPEMEHHBIX peanusx (modTtuueckas mposza Omcymcmeue y3ia), CMEHa
BPEMCHHBIX ICPCIEKTHUB, KOrga o COOBITHUSIX IpouJIoro TOBOPUTCH
C UCIIOJIb30BAHUEM HACTOSIIEr0 BPEMEHH, M Hao0OpOT; NMOBECTBOBAHMUE
0 COOBITHSX TPOLUIOTO0 OT TPEThEro Juna (CBUAETENS AaBHO MHUHYBLIUX
COOBITHH, CYIIECTBYIOLIETO, OAHAKO, B pealbHOM BpeMmeHu) U T.Ja. K Takum
npueMaM OTHOCUTCA TaKXKE MapaJuICiu3M B OIMUMCAaHUU COGI)ITI/II‘/'I MmpouuIoro
u HacTtosimero. P. BoOpeik oOpamiaeT Hamie BHUMaHHE Ha TO, YTO €CIH
B HCKOTOPBIX IMPOU3BCACHUAX aHAJIOTUA MCKIY IPOUIJIBIM U HACTOAIINM, MI/Iq)OM
U JIEeHCTBUTEIBHOCTBIO YETKO BHIHA 32 CUET MPEACTAaBICHUS 000MX BPEMEHHBIX
wianoB (O Tpoe), TO B APYruX — ,,COOBITHE HPOIILIOTO [...] €AMHCTBEHHAS
TemMa”, a CBSI3b MEXJAY HPOLUIBIM W HACTOSIIHM ,,B HEKOTOPBIX CIIydasx

ONPENENACTCS BHEIIHUM KOHTEKCTOM 0

([leno Camoca). TlomoOHbie cBOcOOpa-
3HBIC AUTIO3UM, 0 HAIIEMY MHEHHWIO, MHTEPECHBI €lle M TEM, YTO SIBIISIOTCS
OTpakeHHEM JIUTEPaTypHOTrO MPOTECTa MPOTHB CYIIECTBYIOMIEH Ha TOT MOMEHT
MONMUTHYECKON 00cTaHoBKHU. ([ero Camoca, 3awuma mamniuepos).

B menTpe BHMMaHUS NBYX CIEAYIOIIHX ,,IOJBCKUX’ CTaTel, OmyOIin-
koBaHHBIX B BOK Ne 5 (2005) u Ne 7 (2009), mon HazBanusimu B. [ombposuu
u B.B. Pozanos: 6opvoa ¢ ¢opmoiu u Om skzucmenyuanusma Illecmosa
K nocmakzucmenyuaiusmy lomoposuua COOTBETCTBEHHO, M MPHUHAIIEKAITUX
nepy Jleonunga AnexkceeBmuya ManbpreBa, HaAXOAUTCS YK€ HE TOJIBKO CaM
MOJILCKUH TIHCAaTeNlh U €ro TBOPYECTBO, HO THCATENlhb B COOTHECEHUU C PYCCKOM
JUTEpaTypHON TpaauLIueH.

B nepBoii cratbe JI.A. ManblieB pacKkpbIBaeT Hepesl HaMH MPUEMBI U CYTb
O0opeObI ¢ (opmoit B. T'omOpoBuua u B. Po3anoBa, crapaschk omnpeneiuTh
MECTO WX TPOU3BEJICHHN B TaK Ha3plBAEMOM ,,aBTOOHOTpaduyeckom

997

TPEYTOJIBHUKE ', © B paMKaxX 3TOI0 aHalin3a MNPHUXOAd K BBIBOAY 00 5, ICITOBC-

JATbHOM™ XapakTepe coumHeHmid PoszaHoBa w oTHOCs /[nesnuxu l'omOpoBuda

5 P. BoGpuix, Muozo nem momy mnazad, mo ecmv ceiiuac... O6 ucmopuu u muge
6 meopuecmee 36ucneea Xepbepma, ,bantuiickuii Gumonorunyeckuit kypoep” 2005, Ne 5, ¢. 320.

6 Tbidem, c. 313.

7 Teopus, chopmynupoBanmas Manroxatoii YepMHHBCKOH , COMMACHO KOTOPOH ,,4emo-
BEUECKMH TOKYMEHT” (WM, B IOJbCKOW TPAAMLMH, , JJUMYHBIH TOKYMEHT’) COCTOMT U3 ,,JIUTEPATYPHI
CBHJIETENBCTBA”, ,, IUTEPATYPHI UCTIOBEAN | ,,TUTEPATyPHl BBI30BA™.
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K JTUTEpaAType ,,BbI30Ba”". AHAIM3UPYsI KAHPOBYIO M CTHIUCTHUECKYIO OOITHOCTH
nucareneid, JI.A. ManpieB TPUXOAUT K BBIBOAY 00 €€ HMCTOYHHWKE Kak
MOTPEOHOCTH 000MX aBTOPOB cO31aTh GOPMY, ,,KOTOpas MO BOSMOXKHOCTHU CTaja
OBl OTPUI[AHMEM caMol (JOPMBI MPU MaKCHUMAIbHON CBOOOJIE BBICKa3bIBaHMs S,
DTOi Lenu CIyXUT, MIPEXKIIE BCEero, 00pa3 aBTopa U aBTOPCKOE CaMOBBIPAKECHHE
B OIIEHKaX M CaMOOIICHKAX.

JILA. ManbpueB BbIAENSCT TPH MO3WIHNH, 3aHMMaeMble aBTOPaMHU.
B cooTBeTcTBHY C IpUBECHHON KIIacCH(UKAINEH, 9TO, BO-TIEPBHIX, ,,ayTcaiinep”
(HaxomsIIMI CBOE OTPaKEHHE B AIIATHPOBAHMUHU YUTATENs], CO3JaHNH ceOe qypHOH
CJaBBl — HEPEIKO, MHUMOMW, M NPU3HAHUM CBOMX KOMIUIEKCOB, B TOM 4HCIIE,
KOMILIeKca HeHyxHocth). Crhenyromuii odpa3 — amIuiya ,,ipopoka”, BbIpa-
JKaromieecs: JByMs MyTsIMH. DTO MOXET OBITh ,,IPOPOUYECTBO” HPOHUYECKOE,
76O BIOJIHE CEPHE3HOE, ,,HUCTIPOBEPKEHHE KyMHPOB OOIIECTBEHHOTO MHEHUS .

Jannas QyHkums, 1mo Hamemy MHEHMIO, IpHOOpeTaeT ocoloe 3HadeHHe
B CBETE MCTOPHYECKOTO W JINTEPaTypHOTO IOJBCKOTO ,,MUCCHOHEpCTBA  (IyTh,
oKazaBIIMKCA TynukoBbIM ans [lompmim m ee Hapoga), 0 4eM, BIPOUEM,
ynomuHaeT cam B. T'omOpoBuu, m Ha yto JI.A. ManbieB He MOXKET HE
oOparuTh BHMUMaHus: ,,CTO JIeT TOMY Hazaj JMUTOBCKUN MO3T BBIKOBAJ (OopMy
TTOJIBCKOTO TTyXa, CeTromHs s, Momcel, BBEIBOXKY IIOJIIKOB M3 HECBOOOABI 3TOM
popmer”!0,

O mocnenHeM aBTOpCKOM oOpasze — ,topoauBom” — JILA. Manbpues
MOBECTBYET B KOHTEKCTE ,,JOpOACTBa” Kak (peHOMeHa KynbTypbl. OOpasbl
,»IOpOANBOTO” MW ,IIyTa” paccMaTpUBAIOTCA WM KakK TPaAUIHOHHO
HEMPUKOCHOBEHHBIE HOCHUTENW U TPAHCISATOPHI MPaBIbI, C TEM, YTO aBTOP
oOpamaer Halle BHUMaHWE Ha Pa3IUYHBIA — ,,[IETUKOM CBeTCKuii” y l'omOpo-
BUYAa M ,,JIOJHOCTHIO LEpPKOBHBIM’ y Po3aHoBa — xapakrtep ,Jiduexneicrna’
nucaTenei.

C 10poACTBOM HEpa3phIBHO CBSI3aH MOTHUB ,,HaroTel” (,,He (HaKTUYCCKOM,

x99

a CJIOBECHO BBIpa)XEHHOU), KoTopas ,BBICTYHNaeT JEMOHCTPATHBHBIM

11

OTpHIIaHUEM, WTHOPHPOBaHUEM HEHaBUCTHON «(opmbi»”''. Harora oznauaer

00IIIeHNe C YUTaTEeIeM HAKOPOTKE, OTKa3 OT 00Jiee BHICOKOHN TO3MITHH TTHCATEIS
B ,,tabenu o panrax’ (Bnocienctsum B. [llamamoB ckaxer: ,,Ilucartens, aBTop,
paccka3uuK JODKeH OBITh HIDKE BEX, MEHBIIEe Bcex’). OTO W OyHT MPOTHB

8 A. Mansues, B. T'om6posuu u B.B. Poszanos: Gopvba ¢ ¢opmoii, ,Bantuiickuii
(unonornveckuit kypoep” 2005, Ne 5, c. 303.

9 Ibidem, c. 307.

10 Thidem.

1 Tbidem, c. 309.



Tonvckas mema 6 ,, banmuiickom unonozuveckom Kypvepe” 159

riegaTHoN (GopMbl (Po3aHOB), orpaHUYHMBAIOIICH cBOOOIY TBOpPIIA (aBTOP CTAaThU
YIOMHHAET PO3aHOBCKOE MPOTHBOIOCTABIICHNE TleyaTHOTO cTaHka ['yTrenoOepra,
,,YOUBIIETO WHAWBUAYATbHOCTH” MpPEAeIbHOW HCKPEHHOCTH PYKOMHCHBIX
TEKCTOB).

HckpeHHOCT W HaMBHOCTH, ,,HAroTa”, MPUCYIIM KakK ,,JOpOJUBOMY’, Tak
U peOeHKyY. YTBEpKJICHHE aBTOpa CTAaTbU O TOM, YTO ,,HAJ FOPOJACKUM WIIH
ITyTOBCKUM TIOBEICHUEM TATOTEET KOMIUICKC HETIOJTHOIIEHHOCTH, KaKOW-TO
JIETCKOCTH yMa’, TOJKperieHHoe Iuratamu u3 B. T'omOpoBnya n B. Po3aHoga,
MPEJICTABIISIET COOOW OJIMH U3 KPaeyroidbHBIX KaMHel cienytromieit ctatbu (BOK
2009, No 7) Om sxsucmenyuanuzma ILllecmosa x nocmakzucmeHyuaiusmy
Tombposuua.

31ech BHOBH TOSIBISICTCS MOTHB ,,JJETCKOCTH , ,,HE3PEIOCTU , KOTOpas
NIpUpPaBHUBAETCS K HAWBHOCTH IHKaps. B KkauecTBe HILTIOCTpPAIdU
U Pa3bsSICHEHUsI ONPENEICHUS ,,IMKapCTBa B JAHHOM KOHTekcte, JI.A. ManblieB
MNPUBOMHUT LHUTATHl M3 KHUTU Gumocopckux ¢dparmeHToB Anogeos
becnousennocmu lllecroBa, B KoTOpod (uiocod MUIIET O ,,JAIBHUX YIHIAX
KHU3HK’, OOUTATEN KOTOPBIX OJMke Bcero cTosT K ¢uiuocoduu. dunocodus
MTOHUMAETCS 37IeCh HE KakK JIOTHKA, a KaK ,,ACKyCCTBO, U CBOUM OECIIOKOMHBIM
OpPOMSKHUYECKUM TOMCKOM IPU TOYTH IMOJHOM OTCYTCTBUH KomdopTa
oburarenu ,,0KpamH’ BIOJHE MOTYT MOTECHHUTHh YAO0OHYIO Quiocoduto
,IIEHTPOB”. Pa3MbIlUIsAs HaJ STHM YTBEPXKJICHHEM, MBI HE MOXXEM C HHM He
cormacuthes. Kak Ham kaxkercs, Ta Quiocodus, KoTopas He ,,CHUMaetr”
BONIPOCHI OBITHS, a MBITACTCS HAWTU HA HHUX OTBET, BAXXHOCTH KOTOPOH
HalpaBJICHa HE BHYTPh, Ha caMmy ce0s, a BO BHCIIHWA MHpP, BO3MOXKHA JIHIIH
B IIPOIIECCE TMOCTOSIHHOTO ITOMCKA, PA3BUTHS W TIPH HAJTUYHH YMEHUS BBIUTH
B CBOEM B3IJISi/IE HAa MHP 32 PaMKH TPAJUIHMOHHOCTH (BCIIOMHUM JHAJIOT
I'omOpoBuu-Po3anoB). A Ha 310, Mo MHeHmio lllectoBa m I'omOpoBuua, Ha
KoTopoe ykasbiBaeT Ham JI.A. ManblieB, B JOCTAaTOYHOW CTEIEHU CIIOCOOHBI
JIuKapu” U, et B 3ToM, KCTaTu, MOKHO YCMOTPETh U MIPUUUHY 3aPOKICHUS
CaMOOBITHBIX M OyHTapcKuX B3DISJIOB Ha (uimocoduio W nuTeparypoBeaeHUE
MMEHHO y CIIaBTHCKUX HAPOAOB — , AUKApel”, ,,MIIaIInX OpaTrseB” eBpOnecKoi
IUBHJIM3AITAH, OJIOKOBCKHX ,,CKH(OB”.

AHanmu3upys sk3ucteHmain3mM lomOpoBmuua, JI.A. ManbieB HaOmomaeT
TaKko€ CYUIECTBEHHOE €ro OTIWYUE OT ,,capTPOBCKOro” 3K3UCTECHLUHATU3MA
IllecToBa, Kak OTCYTCTBHE KOHIICMIUH ,,(puitocopun oIuHOUECTBA”, TIPU3HAHUE
T'oMOpoBUYEM BO3MOXHOCTH OCBOUTCS cpenu nronei. Oco3Hanue (opm-
CTEPEOTHUTIOB, CIOKHBIIHMXCS MEXKIY JIONBMH, JaeT, o [oMOpoBUTYy, peaKyro
Y TICHHYIO BO3MOXXHOCTbH TI0 KEJIAaHHIO CIUBATHCS C ,,JPYTUMHU’, HE Tepsas ceos,
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WU K€ 000COOMATHCS, HE Tepsis CBS3H C , ApyrHUMH . TOUKH 3peHHs 000WX
nucareneil JILA. Manbues pas3bACHIECT U WILIIOCTPUPYET, MOKa3blBas HX
OTHOIIICHHE K TpobiieMe coBecTH B [Ipecmynienuu u Haxazanuu DO.M. Jlo-
CTOEBCKOro. ['OoMOpOBHY BBICTpAaMBAaECT KOHLEIMHIO ,,3€PKalbHONH COBECTH .
Cornamasice ¢ lllectoBsiM B ToM, 4T0 PackoibHHKOB He 007a1ain M3HAYAIBHO
OCO3HaHUEM COOCTBEHHOW MPECTYMHOCTH, MOJbCKUNA MHUCATeNh BUIUT B BOIPOCE
HEe KOH(IMKT COBECTH TPATUIIMOHHOW W ,,CBEPXUECIOBEUECKON’, a mpobiemy
,,MOPAJIbHOW WHCTAHIMN, KOTOPOH SIBIAIOTCS JPYTHE JIIOAHW, TO €CTh COBECTh
B JAHHOM CITy4ae pacCMaTpUBaeTcs HE KaK SBICGHHE BHYTPHUYEIOBEUECKOE,
a ,,MeX4eJoBeuecKoe”.

Jlns uccnenoBareliel, 3aHUMAFOIINUXCS TTOJILCKON JIUTEPaTypoid, O€3yCI0BHO,
MIPUTATATENILHON SIBJSETCS NMEPCIHeKTHBa BBIABUTH HE TOJBKO TO OOIee, 4To
CBSI3BIBACT OOBEKT WX HCCIEIOBAHUS C JIITEPATypPOW POTHOU, PYyCCKOH, HO
U MOTIBITKA ONpENeIUTh MECTO, 3aHHMaeMoe€ ,,pyCCKUMH~ MOTHBAMH
B TBOpUYECTBE IMOJBCKUX THUcareneil. OQHy W3 CTOPOH JAHHOW MPOOIIEMBI
packpeiBaer W. Jlanmo B cratbe Poccus 6 3epkane cO8pemMeHHOU NOJbCKOU
opamamypeuu (BOK 2003, Ne 2). B kauecTBe OOBEKTOB HCCIICIOBAaHUS OH
BBIOMpPAET THECHl NIByX MOJBCKHUX ApaMaTyproB XX Beka: Jlob6osv 6 Kpvimy
CnaBommpa Mpokeka u Yemeepmyro cecmpy Slaymra [moBaroro.

Otmeuast ToT (pakt, 9T0 00€ MbeChl OBUIM HHCIUPHUPOBAHBI TBOPUYECTBOM
UexoBa (mpsiMble PEMHHHUCIICHIIMH, TI03aHMMCTBOBAaHHBIC MEPCOHAXKH, AJLTIO3UH,
npsIMBIE M CKpPBIThIe IMTaThl), M. Jlanmo, onupasick Ha McciaeqoBaHHUS MOIbCKUX
(UITIOTIOTOB ¥ BBICKA3BIBAHUSI CAMUX aBTOPOB, OTBEPracT MBICIb O MOJPAKAHUU
UexoBy, ¥ TOBOPHUT JIUIIH O CO3BYYHH C €r0 TBOPYECTBOM, KOTOPOE TpeECienyeT
OTIPE/ICTICHHYO 1EJb.

XoTst MecToM AEHCTBUS Tbec sBIseTCs Pocchs, aBTOPHI UCIIONB3YIOT
MOJIbCKUE peanH, TOMellas B HUX pycckue oOpasbl. Takum o0Opazom, Kak
3aMevaeT aBTOP CTaThbM, M3y4YaeMble NbECHl HE OTOOpPa)X]alT PYCCKYIO
JICHCTBUTEBHOCTD, & YK TeM Ooliee HE OCMEHBAIOT €€, a MPEJCTaBISIOT COOOi
B3MJIAJl CO CTOPOHBI Ha JEHCTBUTEIBHOCTH MOJBCKYIO. DTO elle SIBCTBEHHEH
3aMETHO B CBSI3M CO 3HAYMTENBHBIMU TPYIHOCTSAMH TPU OTOOPAKEHUH PYCCKUX
YEeXOBCKUX peallnii Ha TOJBhCKOH clieHe (,,Ha TOJhCKOM ciieHe UexoB 3aBUcaeT
»12° mumer U. Jlanmo, mpusoas Gosblioe
KOJIMYECTBO TAKUX DIIEMEHTOB, HENEPEBOIMMBIX Ha S3BIK MOJBCKUX pPeauid
u 00pa3oB).

B COOUOJOTNYCCKOM BaKyyMceE

12 Y. Jlanno, Poccus ¢ 3epKaie COBPEeMEHHOU NONbCKOU Opamamypauu, ,bantuiickui
¢dunonornueckuit kyprep” 2003, Ne 2, c. 240.
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Baxnblil Bompoc, koropbiM 3anaercs M. Jlanmo B cBoel cTarbe, 3aKiIo-
qaeTcsl B CIEAYIOMIEM: 4eM OOBSICHSAETCS HAacCTOJIbKO TEHACHIIMO3HBIMN,
CTEpEOTUITHBIH Ha0Op MOTHBOB, 00pa3oB, cHMBOJIOB B oOeux mbecax? [lpu
MPOYTEHUH TBHEC JIETKO 3aMETUTh, YTO OHHM JCHCTBUTEIBHO MPEACTABISIOT
co0oil koMM YexoBa M KIACCHYECKUX CTEPEOTHIIOB, KACAIOIIUXCS PyC-
CKMX. 3a/1aBasCh JaHHBIM BOIIPOCOM, W HaYMHAs C, Ka3ajloch Obl, HauOoJjee
€CTeCTBEHHBIX OOBSCHEHWH (Kak To, Hampumep, 4to Mpokek u [moBarkuii He
OTIIMYAINCh OOIIMPHBIMH 3HAHUSMHU Ha TEMY PYCCKOW >KM3HM M KyJBTYDBI,
a IMEIU JINIIb NPHOIM3NUTEIBHOE, CTEPEOTUITHOE MIPEACTABICHHE O HUX), aBTOP
MOCTETIEHHO OTNPOBEPraeT UX M MPUXOJUT K OKOHYATEIIbHOMY BBIBOJY.

B kadecTBe oTBeTa MM NPHUBOAMTCS, MPEXKJIE BCEro, IIUTAaTa B3SATAas
y mosbckoro pycucta Amnmxkes [pasuua: ,,./l10006b... pacTsHyTas BO BpEeMEHH
nepudpasza, a BocupusaTHEe Nepudpassl TpeOyeT, YTOOB OHA MEPEKINKAIaACh
¢ 06pa3amu, 3aKpeIUIEHHBIMA B co3Haunn™ '3, To, 4TO MPOMCXOIMIIO Ha CIIEHE, HE
JOJDKHO OBIIO, KaK Mbl 3TO NOHMMaeM, OTBJIEKATh CBOCH H3MHMIIHEH
,»K30THYHOCTBIO” 3pUTENSl OT camoro BaxHoro. [Ibecwl, ciemoBarenbHO, HE
SIBIITIOTCST OTPKEHUEM PYCCKOM JKM3HM, a UTPAIOT POJib ,,3€pKajia”, CMOTPSICHh
B KOTOpPOE 3pUTENb JOJDKEH YBUJETh CBOE COOCTBEHHOE Ha (hOHE UYXOro.
Kpome Toro, Ml HaxoJWM, 4YTO CHUMBOJIMKA Nbec, CTposmascs Ha
accoLMaTUBHOM psze ,,Poccust — ankoronb — gpaka — TOCKa — HEOCO3HAHHOE
cTpemieHne B HUKyna~ (a B Yemeepmoul cecmpe eme W TPOCTHTYIIUSA)
npuoOpeTaeT ABOiHOe 3HaueHwe. Eciam Hanmuuume AaHHBIX YepT B HApOAE
— mpobiieMa caMoro Hapoja, TO BOCIPHITHE 3TOTO Hapola COCEJsIMH,
MOCTPOEHHOE HCKIIOYMUTENILHO Ha MPOCTHIX, HE TPEeOYIOMHUX aHalln3a
Y pa3MbIIUIeHns o0pa3ax — Oefga caMux cocesei.

OrpoMHBIi HHTEpEC MpeAcTaBisAoT komMmeHTapuu M. Jlammo, kacarommecs
MOCTaHOBOK JIt066u 6 Kpwvimy u Yemeepmoii cecmpor xak B Ilombpime, Tak
u B Poccun. Uro kacaercsi mepBOro, aBTOp OTMEYACT yCIEX, C KOTOPBIM LI
co0e TOCTaHOBKH, COXKajes, OJHaKo, YTO ,,CMEX MPEHMYIIECTBEHHO BEHYAI

PEIINKH, COJIEpPKAIIUE PYCCKUN Mmar’14,

U 4TO ,,CKIIQJILIBATIOCH BIIEYATICHUE,
4TO mybnMKa cMesulach Hax pycckumm”S. Bee oto maer W. Jlanmo ocHoBaHue
yTBepXkJarh, 4To B Ilomblie ,,HUKOMY HE HPHIUIO B TOJIOBY YBHIETH B JI1066uU
6 Kpvimy cobcTBennbIii moprper”!6

OBLI HE BITOJIHE OCO3HAH COOTEUECTBCHHUKAMU.

, d, CJICA0OBATCIIbHO, 3aMBbICCII ApaMaTyproB

13 Thidem, c. 241.
14 Tbidem, c. 244.
15 Ibidem.
16 Thidem.
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[Tommmo Bcero mpouero, kaxnblii Homep bDK BrimrodaeT B cebs paszmen
,Perersun. O630pel. XpoHuka”. Bo BTopoM HOMepe MBI MOXKEM TPOYECTh
0030p ouepeaHOro HOMEpa HccieaoBanus ,,Acta Polono-Ruthenica” (OnbiuThH,
[Tonbia), MOCBAMIEHHBIH OEI0PYCCKO-TMOIBCKO-YKPAHHCKUM KYJIBTYPHBIM
cBa3aM. Tak ke cieqyeT OTMeTUTh cTarbio Poccus u Ilonvwia: Knueu u robuneu,
Tak ke aBTopcTBa JI.LA. ManbieBa, MOCBAINICHHYIO KHHUTaM, H3JaHHBIM
Bapmuncko-Masypckum YausepcureroMm (OnbmtsiH, [lodbima) u coTpyaHu-
kamu MC PAH k robunero BUAHBIX y4eHbBIX-(puionoros, mpodeccopa BMY
B OnpmiTeiHe ba3puist bsiioko30BHYa W pyccKOTO MOJOHHUCTa mpodeccopa
Bukrtopa Anekcannposuya XopeBa, 3amMecTUTeNs aAupekTopa MHcTtuTyTa
CnapsinoBenenust PAH. B matom nomepe BOK 3Haummoe mecTo 3aHUMAaeT
cratbst Hogas xnuca bazvina Banoxozosuua, peuensust JILA. ManbiieBa Ha
,,HOBBIT TOM «TOJICTOBEOUECKOW Tpuiiorum» mpodeccopa bsmoko3zoBuua
C nonvcroti cmpanuyvl Jlvea Toncmoeo. 3aBepliacT Ha CErOAHSUIHUN JCHb
PSI KpaifHe MHTEPECHBIX, COJIepKaTeIbHBIX 0030pOB elle O Ha cTaThs JleoHnaa
AnexceeBnua ManbneBa Ewe o00na xkuuea Hawiux cocedeti. CTaThsl SBISETCS
0030pOoM BOCBMOTO TOMa Hay4HOM CepHH KOMITApaTUBUCTCKHUX TPYHAoB [lonbuia
U 80CmoYHble cocedu, BBHITYCKaeMOHN claBUCTaMu YHHBepcuteTa B JKerryse
(ITompmma), 3maHMs, KOTOpOE MMEET O4YeHb BaKHOE 3HAYCHHE JUTS pean3aliu
KOHIIETIIINM B3aWMHOCTH MEXK]y CIIaBSHCKHMH W B IIEJIOM €BPOICHCKUMU
Haponamu'’”

[lopBons uToru, XoTenoch Obl, MPEX/e BCEro, OTMETHTh, YTO TO BHUMAHUE,
C KOTOPBHIM KaJIMHUHTPAJICKUE JIUTEpaTypoBebl CIEAST 32 HOBHHKAMU B MHUpE
MOJBCKOTO JIUTEPATypPOBEACHUS, a Takxke TOT (akKT, 4YTO ITH HOBUHKH
BCTPEUAIOTCA C HEMEJICHHBIM OTIOJIOCKOM B BHJE PEIeH3Wil M 0030poB,
CBUJICTEIBCTBYET O HEyTacalollel 3aWHTePEeCOBAaHHOCTH M HEPa3pHIBHOUM CBS3H
JIUTEePaTypHBIX MUPOB JBYX CIABSHCKHX HApoJOB. B coBpeMeHHOM Mupe
npoOieMa HaJlaXUBAHHS CBSI3€d MEXAYy JABYMs HapoOJaMU, CIIIaXUBAHUS
MPOTUBOPEUUIl M pa3pelieHus B3aUMHBIX KOH(IMKTOB OCTaeTCs aKTyallbHOM,
W JINTepaTypa, Mo HalleMy MHEHHIO, TPU3BaHa CHITPaTh B 3TOM MPOIECcCe OTHY
U3 KITIOYEBBIX POJIEH.

Uro ke KacaeTcs TOTO IDIacTa TOJBCKOW JIMTEPaTyphl, KOTOPBIA HamOosee
WHTEpeCyeT KaJWHHHTPAJICKHUX HCCIenoBaTeledl — OH IMUPOK U Y30K
onHOBpeMeHHoO. [Ipexxae Bcero, nHTepec BbI3bIBacT Gurypa Anama Muikesuya,
B TIEPBYIO O04epe/ib, Kak 1103Ta, MPOBO3IVIANIABIIETO TyXOBHOE €IMHCTBO CIIaBsH,

17" A. Mansues, Ewe oona knuea mawux cocedeii , ,bantuiickuii (uuonornueckuii Kypbep”
2009, Ne 7, c. 401.
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M, BO BTOPYIO Odepenb, Kak moisckoro ananora Hamero A.C. Ilymkwna, 9to
JaeT BO3MOKHOCTH JJIsl OOIIMPHBIX CPAaBHUTENbHBIX HccienoBaHui. MHTepec
BBI3BIBACT MOJIbCKAS JIUTEpaTypa XX Beka, 0COOCHHO B TOYKAaX €€ MepeceueHHs
C PYCCKOHM JIUTepaTypoil Toro ke mepuona. Llembio mcciemoBaTenbCKUX padoT
4acTo SIBJSIETCS MOMBITKA OTBETa Ha BOMPOC O CTENEHU MPEeMCTBEHHOCTH JBYX
JTUTEPaTyp, WHCIHPUPOBAHHOCTH OJHOHM dYepe3 JIpyrylo, MOHMCK OOIIero
W pa3nandHOro. Hemamoe 3HadeHuWe, KOoTrja MBI TOBOPUM 00 HMHTEpece
K TBOpUECTBY, Hampumep, 30urneBa XepOepra, wHMeeT OOIIHOCTH
HCTOPUUYECKOTO OIMBITA, W TOMBITKA €ro MepeocMbICIeHHd. UTo 3aKOHOMEpHO,
MHOTO BPEMEHH YJIENAETCSl aHAIN3y PYCCKOTO MOTHBA B MOJILCKOM JIUTEPATYpeE.

OnHako, B CTOPOHE OT HMCCIEA0BATEIbCKUX TPON OCTAJIUCh TEMBI
¢ OOJIBIINM MTOTEHIIHAJIOM, UMEIOIIIEe HeMaJloe 3HaYEeHUE JJIS1 Pa3BUTHS MOJIBCKO-
PYCCKMX OTHOIICHHWH, Maj0 OCBEIIEHHBbIE HE TOJBKO B KaJMHWHTPAJCKOM, HO
U B POCCHICKOM JINTEPATyPOBEIECHUHY, aKTyaJIbHBIE 1 HOBATOPCKHUE.

B kauecTBe mpmmepa MOYKHO MPHUBECTH COBPEMEHHYIO IOJICKYIO JIHTE-
patypy, Kotopas moka octaercss Ha ctpaHuunax b®K terra incognita. Mamno
M3ydeHa, a TO ¥ BOBCE MOYTH HE HCCIeJ0BaHa MOJbCKas JUTepaTypa Meprojaa
Konym606 — MONBCKOTO ,,TIOTEPSTHHOTO MOKOJICHHS’, BOCHHAS M OKKyTAIlOHHAS
nutepatrypsl (Hanpmuep, Kmumrod Kamwunes baumuckwmii), mocieBoeHHas
nonbckas npamaryprus (Tameym PyxeBuu), nurepaTypa KOHIUIarepei
u I'VJIAT -oB, (T. boposckuii, I. Xepnuur-I'pyasunckuii). B cBsi3u ¢ coObITusmMu
MOCJIEHEr0 JEeCATUIIETHSA, UHTEPEC I PYCCKUX JIUTEpPaTypoOBEIOB Mpea-
CTaBJsUT OBbI, KaK HaM KaxkeTcs, obpa3 Poccum B cOBpEeMEHHOH MOIbCKON
nuTepatype. Mbl HajeeMcs, 4TO CTaThM, OCBEIIAIONINE HCCIEIOBAHUS STHX
W IpYTHX, 0 CHUX TIOp HE3aTPOHYTHIX, T€M B CKOPOM BPEMEHH TOSBATCS Ha
crpanunax bOK.

Kak MBI BHIuM, cTpaHuUIs ,,banrtuiickoro ¢uimonoruyeckoro xKypbepa”
cly’aT Jy4IIUM JI0Ka3aTeJbCTBOM TOr0, KaK MHOTO€ CJEelaHO HalIUMHU
¢unongoramMu, B TOM 4YKcCie, B OONACTH HCCIEIOBAaHUS TOJIBCKOW JTUTEPATYPHI.
MmHoroe emie npeactouT caenarb. Y mbl Hageemcs, uro bOK u nanpmie Oyaer
CITYXUTh OILIOTOM (IIoIoTHIeckoi Mbican KamuauHATpamckoit odmactn nu PI'Y
nM. 1. KanTa, mone3HbIM M HMHTEPECHEHIINM TMOJCIOPbEM, aPECOBAHHBIM
,,CTYIEHTaM, acIHpaHTaM, MpPenoaaBaresisiM (HIOTOTHYECKUX CHEHHATBHOCTEH
YHUBEPCUTETOB .
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Streszczenie
Polska literatura w ,, Baltyckim Kurierze Filologicznym”

Niniejszy artykut stanowi przeglad artykutlow dotyczacych literatury polskiej, opublikowa-
nych w latach 2000-2009 w ,.Battyckim Kurierze Filologicznym” — czasopi$mie naukowym po-
$wigconym problemom wspotczesnej filologii (Kaliningrad, Rosyjski Uniwersytet Panstwowy im.
I. Kanta, pod red. prof. W.I. Gresznych i innych).

Summary
Polish literature in the “Baltiyskiy Filologicheskiy Kuryer”
This article provides an overview of articles devoted to Polish literature, published in 2000 to

2009 in the “Baltiyskiy Filologicheskiy Kuryer” — a scientific journal dedicated to problems of
modern philology (Kaliningrad, Immanuel Kant Russian State University, edited by prof. W.I. Gresh-

nych and associates).
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MoaajbHble IKCIJUKATOPBI ,,MBICJIU CeMeHOMH”
B pomane JI.LH. Toscroro Auna Kapenuna
(Ha mpumepe oopa3za Aunbl Kapenunoii)"

3adaua uckyccmea OONNHCHA 3aKTIOUAMBCSL 8 MOM, YIMOObL 6HECMU 6 JHCU3Hb CEeM
UCIUHDBL, OCBEMUMb MPAK HCUZHU U YKA3AMb UCIUHHDBIL CMULCTL ee.
JI.H. Tonctoit

TBopueckuii 3ambIceN aBTOpa MPOU3BEACHHS, XapaKTep OToOpakaeMon
JIEICTBUTENBHOCTH, HHIUBUAYAIbHO-aBTOPCKUE MUPOBO33PEHUECKUE YCTAHOBKH,
0COOCHHOCTH XY/IOKECTBCHHOTO MBIIUICHHS aBTOpa TEKCTa, a TaKKe OCO3HaH-
HO€ WJIM HEOCO3HAHHOE OTHOIICHHUE K A3BIKY, €ro IMOTEHIHay, HOpMaM
OTIPEACIISAIOT TPUHIUIBI OTOOpa S3BIKOBBIX €AMHUIl M OpraHU3ali pedeBO
CTPYKTYPBI JUTEPATypPHO-XYI0XKECTBEHHOTO MpOHW3BeIcHUs. ,,B mobom
XyI0O)KECTBEHHOM TIPOM3BEIEHNWN OOJBIIOT0 MHcarens, — yka3biBaeT PybOen
Byaros, — BaKHO M 4YTO OH XOYET BBIPA3UTh, U KAaK OH XOYET BBIPA3uTh ..
VYnorpeOieHue SI3BIKOBBIX CPEACTB B TEKCTE: (POHETUUECKUX, IPaMMATHUYCCKHX,
JIEKCUYECKHUX — IIOJHOCTBIO 3aBUCUT OT BOJIM aBTOpA, €r0 WHIUBUILYAIBHOTO
ctuas’. Jlns COBpEMEHHOro 3Tana pa3sBUTHA (DUIONOTHYECKOH HayKH, MO
METKOMY BbIpakeHUI0 Hukonas IIaHCKOro, XapakTepeH aHAJIN3 S3bIKOBBIX
CPEJICTB ,,[I0Jl JIMHIBUCTHYECKUM MHUKPOCKOTIOM™ C HENbIO BBISBICHHS MX POJIH
B HJEHHO-TEMATHYECKOM COJEpKAaHWUU TEKCTa. BakHelillee MeCTO B BBINO-
JIHEHUHU COOTBETCTBYIOIIEH POJIM 3aHUMAIOT JIEKCHUECKHE CpPENCTBA, BENb
WMEHHO CJIOBO B XYAOXKECTBEHHOM TEKCTe ,,001anaer HaunbOoubmIeH
CTPYKTYPHOM, KOHCTPYKTUBHOM, CMBICIOHAKOIIUTEIBHON U KyMYJISITHBHOU

* VccneoBanue BHITOIHEHO TP MOEpXKKe rpanta PODU Ne 09-06-00172-a.

L pA. Bynaros, [Tucamenu o sazvike u s3vixk nucameneti, Mocksa 2001, c. 334.

2 Cm,, Hanpumep, o6 srom: JLI. babenko, U.E. Bacunses, 10.B. Kazapun. Jlunesucmuueckuii
ananuz xyoodcecmeennozo mexcma, ExatepunOypr 2000.

3 H.M. llanckwuii. Xyoooicecmeennbiii mekcm noo JIUHSEUCMUYECKUM MUKPOCKOnom, Mockpa
1986.
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CHIIOI™ M MMEHHO ,,B CJIOBE OOBEKTHBHMPYETCS LEHHOCTHAS MBICHIL MHCATENS
0 €ro0 MHUpE, €T0 9yBCTBA, OLEHKH .

TBopuecTBo Benukoro pycckoro HanmonaibHoro mwmcarens JI.H. Toncroro
0COOEHHO TMOKa3aTeNbHO B IUIAHE W300paKEHHS JIUYHOCTH, €€ [yXOBHOTO MHpa.
CBoeobpa3ne UIUOCTHIIS MHCcATeNsi COCTOMT B TOM, YTO OH Ja€T CBOIO OIEHKY
n300pakaeMOMY C TOYKH 3PEHHUS COOTBETCTBUS — HECOOTBETCTBHS €r0
npencraBieHusIM 00 uneane. Poman Awna Kapenuna ocob0 3HAUMM B IIIAHE
packpeiTus B3TIAn0B ToicToro Ha HWaean CeMeWHOW JKW3HU, TOKas3a
TYOUTEIBHBIX I CEMEWHOT0 CYACThsl CHJI, B TUIAHE BBIPAXKCHHS IEHHOCTHBIX
ACIICKTOB >KM3HU 4YeJIOBEKa. BBISBICHHE YKa3aHHBIX ACTIEKTOB >KU3HM YEJIOBEKA,
€ro BHUJICHHsI CEMEMHOT0 cHacThsl M HECUACThsl B HEMAJIOW CTETEHU pean3yercs
B poMmaHe Awuma Kapenuna depes3 MoJalbHBIE CpeICTBa, oOiamaromine
CITOCOOHOCTHIO BBIPA3UTh TAaKWE IIEHHOCTHO 3HAYMMBIE IPEICTaBICHUSA, Kak
,»MOTY”, ,.xouy”, , OJDKEH”, ,,MOTY U X0uy”’, ,,MOTY U JAOJDKEH”, ,,4 MOTY, U XOuY,
U JIOJDKEH.

B pomane Aumna Kapenuna Tonctod, kak oTrMmeuaeT Po3a Anumnuesna,
MOKa3bIBaCT ,,C OJHOW CTOPOHBI — CEMbIO, JIFOOOBb, JIOJIT, C JIPYroi, — HE
pa3MyaroNlylo TPaHUI] MEXIy A0OpPOM M 3JI0M CTpacTh, KOHIIEHTPHUPYIOIILYIO
B ceOe 3apsm OTPOMHOM pas3pyIIMTEIBHON CHIIBI, CMETAIoONmell BCe Ha CBOEM
nytr”®. VI HOCHTENEM 3TOH PaspyLIMTENbHONW CHIIbI SBISETCS INPEXKIE BCETO
IJ1aBHas reponHs pomaHa — AHHa Kapenwna. llenp maHHOMN craThu — MOKa3aTh
POJIb SKCIUIMKATOPOB 3HAUEHUH CUTYaTHBHOM MOJAIbHOCTH, U B TIEPBYIO OUEPEb
€€ OCHOBHOI'O0 CTPYKTYPHO-COJEpPKaTEeJIbHOTO KOMIIOHEHTA — 3HA4YEeHUs
BO3MOKHOCTH — B (DOPMHPOBAHHHU CBSI3aHHBIX C ,,MBICIIBIO CEMEHHOMN B3IIISIOB
Annbl KapeHnHOH, Tparndeckn JEUCTBYIONIEH KaK Ha OKPY’KAIONINX ee JIFo/eH,
Tak U Ha cebs camy. BrIsBIeHHE TEKCTOBOW 3HAYUMOCTH COOTBETCTBYIOIIHUX
MOJIaTBHBIX JKCITMKATOPOB NMPUMEHUTEIbHO K 00pa3y AHHBI KapeHuHO
paccmaTpuBaeTCs HaMH udepe3 OTHOIIEHHE AHHBI K MyXy, kK BpoHckomy,
K JCTSIM.

4 JL.T. BaGenxo, W.E. Bacuipes, 10.B. Kazapun, op. cit., c. 325.

5 M. Houenus, O6pas mupa & ciose nucamens, Canxr-IlerepGypr 1995, c. 69.

6 pPB. Anumnuesa, Konyenmul ,,cemvs”, ,, 06066, ,,0012” 6 pomane JI.H. Torcmozo
, Anna Kapenuna”, [B:] Lew Tolstoj i kultury stowianskie. Polsko-wschodniostowianskie dziedzic-
two kulturowe, Olsztyn 2004, c. 193.
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OTHomeHHe AHHBI K MYKY

C momorpio TiHarosia cosuams (HOPMBI COBEPIICHHOTO BHIAa OT IJIaroja
cosnasame ,,IOHUMATh’’), UMILUIMIUTHO BBIPAXKAIOIIETO HHTPACyOBEKTHYIO
BO3MOXKHOCTbh, TOJICTOW ITOKa3bIBa€T, YTO WCXOAHBIMH TMO3UIMSIMH CEMEHHOTO
coto3a AHHbI u KapeHuHa, SBISIIOTCS NMPUTBOPCTBO M OTCYTCTBHE JHOOBH.
[MprueM WCTMONIB30BAaHUE MPHU TIATONE CO3HAMb SMOIMOHAIHHO-OICHOYHBIX
HapeYull SCHO W 00bHO, CIYKAIIUX KOHTEKCTHBIMU JICTEPMHUHATOPAMHU
0003HAYEHHON MOJANbHON CEMaHTHKH, MO03BoseT Toictromy Hambomee
aJleKBAaTHO TepeaaTh MOJHOTY OINyIIeHus AHHOW aTMoc(ephl IIKH,
cBs3pIBaronedl ee u Myxa. Cp.: ,UyBcTBO TO OBIIO JaBHHITHEE, 3HAKOMOE
YyBCTBO, TIOXO0XEE HAa COCTOSHUE MPUTBOPCTBA, KOTOPOE OHA HCIIBITHIBAJIA
B OTHOIIICHUSX K MYXKY; HO TMPEXKJC OHA HE 3ameyayia 3TOro 4yBCTBa, TEICPh
oHa AcHO ¥ 6oIBHO cosnana ero” (c. 117)3.

Ha cnocoOHOoCTh AHHBI COXPaHATH JIOXKB, YTO HauOOIee SPKO MPOSBISIETCS
B ClLieHe 0OBsicHeHHs reponHu ¢ KapeHnHBIM 1ocie ee (YpUBOJILHOIO MOBEACHUS
B casioHe y beTcu, BBI3BaBIIETO HEraTMBHOE MHEHHE CBETa, YKa3bIBaeT
OTPULIATENILHOE MECTOMMEHHE Heueco, aKTyalM3MPYIOIlee YacTHOE 3HAYeHHE
IKCTPacyObeKTHOH BO3MOXKHOCTH ‘(HE) MMETh BO3MOJKHOCTH BBITIOJHHUTD
neiictBue (B CBSI3M C HAJIMYMEM OOBEKTHBHBIX OOCTOSTENBCTB)’, a TaKXKe
TPOWHOW NUCTAHTHBIA MOBTOP TJiarojia (He) nOHUMAMb, PEATUIYIOIIETO
MHBApHAHTHYIO HHTPAacyOBbEKTHYIO BO3MOKHOCTb. Cp.: ,,PemmrensHo HUUero ne
nonumaro [...]. Huaero e nonumaro. Ax, 60xe MO#, 1 Kak MHE Ha OeJy craTh
xouercs!” (c. 164); ,«Anekcell AJEKCaHAPOBUY, TIPABO, 5 He NOHUMAIO,
— ckazana oHa. «Ompenenu, 4TO Thl HAXOMUIb...»"  (c. 164); ,«MHe neueco
roBoputh. Jla u... — BAPYT OBICTPO CKazala OHA, C TPYIOM YACPKHUBAs YIBIOKY,
— mmpaBo, mopa cmate»” (c. 165).

[HonucemMaHTUUHBI MOJANBHBIN IJIATOJ MOYb W PENPE3CHTUPYIOIIUN
MOJAJIbHOE 3HAYeHHUE HHTPa-3KCTPacyOBbEeKTHOH KOMOHWHATOPHOCTH TIJIaroJ
ycnems PAcKpBIBAIOT IBOJIIOIUIO YYBCTB AHHBI K MYXKY, 3aKJIIOUYAIONIYIOCS
B IIepexoJe OT TMPUTBOPCTBA K HEHABUCTH, CTpaxy, pa3apakeHHIo
n ¢uzndyeckoMy otBpamienuto. Cp.: ,,«5 cmymato Bac [Kapenuna — C.B., 11.0.]
u aymaro o HeM [0 Bponckom — C.B., 1.0.]. S mro6mro ero, s ero mo00BHHUIIA,

7 Cnosapy pyccrozo szvika, Mocksa 1984, 1. 4, c. 184

8 3nech u nanee npumepsl npuBoaum mno usa.:. JILH. Toncrto#t, Anna Kapenuna: Poman.
IerpozaBoack 1960. B ckobOkax ykaspiBaeTCs CTpaHHIA TEKCTa POMaHA, Ha KOTOpOU 3aduKcHpoBaH
MIPUBOIUMBINA TpUMED.
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s He Mo2y nepeHocumbv, s 00IOCh, S HEHABIXKY Bac..»” (c. 235-236); ,,[...]
Anna 6osmack ero [Kapemmna. — C.B., M.0.], TaroTmiace uM U He Mmoena
cmompems eMy Tipsimo B Tiaza” (c. 462-463); ,,«/la yx s ckazana, Tak 4TO XKe
MOBTOPATH?» — BAPYT Nepebuia ero AHHA ¢ pa3Ipa)keHHEM, KOTOPOE OHa He
yenena yoepocams” (c. 467); ,,OHa TPEeBOXKHO UIrpaja KUCTSIMHU Xxajara,
B3IVISIIBIBASI HA HETO C TEM MYYHTENLHBIM YyBCTBOM (DH3MUYECKOTO OTBPAIICHHSI
K HEMY, 3a KOTOPOE OHa ympekaja ceds, HO KOTOPOTO He Mo2id Npeodonems’”’
(c. 468); ,,«[...] 51 HeHaBIXKY ero 3a ero A0OpoaeTens. A He Mocy JHcums ¢ HAM.
Te1 motimMu, ero BuA (U3NYECKH JCWCTBYET Ha MEHS, 51 BRIXOXKY W3 cebds. S He
Moey, He moey dcumsb ¢ HUM [...]»" (c. 470).

To, yTo AHHa, YyJOM BBDKHBIIAsl MOCIE POAMIBHOW TOPSIYKH, MPOLICHHAS
KapennnbiM U mosyduBIas OT HEr0 OCBOOOXKIEHHE, BCTIOMHHAET O UyBCTBE
Jonra Tepes; MykeM, ToJIcToi TepefaeT C IMOMOIIbI0 MOAW(DHUKATOPOB MOUbL
1 Xomems, PEATN3YIONINX COBMEIICHHOE MOJaJIbHOE 3HAYeHHE ‘BO3MOXKHOCTH +
+ KeNmaTeNbHOCTh + HEOOXOAMMOCTR, a TaKXKe MOCPEJCTBOM TIIAroja cmpadams,
UMIUTMLIATHO aKTyaJlWu3UPYIOLIET0 YKa3aHHYI0 MOAAJIbHYIO ceMaHTuky. Cp.:
,,CTuBa roBoput, 4ro oH [Myx Anubel. — C.B., N1.O.] Ha Bce comiaceH, HO s He
moey mpumame ero Benukomymue [...]7 (c. 480); ,,1 HemszOexHO caenmana
HEecYacTHe 3TOTO YeNIOBEeKa, — AyMalla OHa, — HO 5 He XOYy NOAb308ambCs 3TUM
HecuacTHeM; s TOXE€ CTpajar ¥ Oy0y cmpaoams: 5 JHUIIAIOCH TOTO, YeM
st 0oyiee BCEro JOPOXKHIIA, — S JIMIIAIOCh YeCTHOTO WMEHHW W ChiHa. S ciemarna
JYPHO M TOTOMY HE XO4y CYacTHs, HE XO4y pa3Boza M 0y0y cmpadans T030pOM
U pasiaykoit ¢ cerHOM” (c. 510). OmHako 3aBYaqupOBAHHOCTH MPEACTABICHUS
JIarojlaMu Moub, XOmemyb, Cmpaoams CeMbl ‘NONT’ CBUAETENLCTBYET, Ha HaIll
B3IVISZl, O 3aByaJIMPOBAHHOCTH OCO3HAHWS AHHOM CBOETO J0NTa TEpel MYy»KeMm,
MOATBEP)KJICHHEM YeMy MOXKET CIYXHTh CIEeIyIOIUil KOHTEKCT: ,,Ho, Kak HH
WCKPEHHO XOoTelna AHHa cTpaiark, oHa He cmpaoara” (c. 510). B mpuBeneHHOM
npuMepe TIIarojbHas CIoBoOpMa He cmpadams, BBICTYIMAIONIAS B OIMO3UITUH
K BBIILICOOO3HAYCHHBIM MOAAIBHBIM JIEKCEMaM M WMILTUIIUTHO aKTyalu3HpYOIIast
YacTHOE MOJAIBLHOE 3HAaueHHWE ‘HE OBITh B COCTOSIHUM BBINIOJHUTDH JICHCTBHE’,
MOYEePKHUBaET (habIMBOCTH ONTYIIeHNHsT AHHOM YyBCcTBa jonra nepes KapeHnHbM.

OtHomenue AHHbI K BpoHckomy

VrnorpeOneHHbIe B aBTOPCKOM pPe4M IIArojibl Moub W 3a0Obléamb, BIpa-
KAIOIIME YacTHOE 3HAaYeHHWE HWHTPACyObEKTHOW BO3MOXHOCTH ‘(HE) OBITH
B COCTOSIHMM BBINOJIHUTH JEHCTBUE’, a TaKKE IJIAroji ycnemv, BBIPAKAIOLIUH
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COBMEIIEHHOE 3HAa4Y€HHWE HMHTPA-dKCTPACyOBEKTHOW BO3MOXHOCTH, ITO3BOJISIOT
MOKa3aTb, 4TO AHHA HCHBITBIBAET K BpoHCKOMY BCemoriomaromylo,
JUIIAMONIYI0 pa3yMa CTpacTh, a HE JII00OBb B CO3MAATEIIBHOM CMBICIE 3TOTO
cioBa. Cp.: ,,CtpacTp, CBA3BIBaBIIAs WX, OblJa Tak CUJIbHA, YTO OHH 00a
3abvieanu 000 BceM JIpyroM, kpome croeil itooBu” (c. 204); ,,AHHA TOTOBHJIACH
K 3TOMYy CBHJAHBIO, AyMalla O TOM, YTO OHAa CKa)XeT €My, HO OHa HHUYEro u3
9TOTO He ychead cKA3amb: €ro cTpacTh oxBarmia ee. [...] Ero dyBcTBO
cooburmiocs eif. ['yObl ee npokanw Tak, 4TO AOJITO OHA He MO2NA HHUYETO
eosopums” (c. 479).

OKCIUTMKATOpbl MOJAJIBHOTO 3HAYEHHUS BO3MOXKHOCTH ,,CUTHAJIN3HPYIOT”
TaKkXe O TOM, YTO CTpPacTh, CYIIECTBYyOIas Mexay AHHONW M BpoHckum, He
MOJIKpeTyieHa B3aWMOINIOHMMaHHWeM. Tak, Hampumep, yKe B CIIeHaX, OIHCHI-
BAIOIIUX BpEMS, TMPEAIIECTBYIOIEE COBMECTHOM JXH3HMW TEPOEB, C IMOMOIIBIO
[JIar0JIOB MOUb U 002a0bleambvCsl, SKCIIULHUPYIOMNX YaCTHOE 3HAYEHHE
WHTPAaCyObEKTHON BO3MOXXHOCTH ‘(HE) OBITh B COCTOSHUH BBITIOJIHUTH
neticreue’, ToncToil oOHa)kaeT OTCYTCTBHE MOHUMAHHUS MEXIY TepOsSIMH,
[IaBHOM NpHUYMHOM KoToporo sBisercs cbiH AHHBL Cp.: ,,OHa onsTh XoTena
CKa3aTh: CBbIHA, HO He MO2ld 6bl2080puUmb 3TOTO clioBa. [...] On [BpoHckwuii.
— C.B., N.O.] ne ooecadvisancs, 4To TiaBHAs TPUYWHA ATOTO OBUIO TO CJIOBO
CBIH, KOTOPOTO OHA He Mo2na vieogopums” (c. 210).

I'maromner mous u xomems, peNpPEe3CHTUPYIONINE COBMEIICHHYIO MOJAATIBHYIO
CEMaHTHKY ‘BO3MOKHOCTb + JKENaTeIbHOCTH , a TaKXe IIarojlbHO-MMEHHOE
cOYeTaHUe Ovlimb 6 Culax W TIATON CKpbleamb, AKTYaIH3UPYIOIIHE YacTHOE
3HAUCHNE MHTPACYOBEKTHONH BO3MOXKHOCTH ‘(HE) OBITh B COCTOSTHHH BBITIOJHUTH
JieficTBUE’, UCTIONIb3yeMble TOJCTBIM JUIS OMHCAHUS Pa3MBIIUICHHA AHHBI 110
MOBOIY CBHJAHMA ¢ ChIHOM 1o npuesze B IlerepOypr u3 Mrannu, packpsiBaroT
OTCYTCTBHE Y AHHBI JIoBepHsi K BpoHCKOMY, ee OJMHOYECTBO B COIO3€ C HUM,
MOAYEPKUBAIOT MPONACTh HEMIOHUMAaHUS, JIexkallyto Mexay reposmu. Cp.: ,,Jope
ee ObUIO TeM CHJIbHEE, YTO OHO ObuI0 omuHOKO. OHa He Moena W He xomena
nooerumovcsi UM ¢ BpouckuM. [...] OHa 3HaNa, 4YTO HUKOTAA OH He Oydem
6 cuax noHams BCEHl TIIyOMHBI €€ CTpaJaHbs; OHA 3Haja, YTO 3a €T0 XOJIOIHBIHN
TOH NPH YIIOMHUHAHWU 00 3TOM OHa BO3HEHABHIWUT ero. M oHa 0osuiach 3TOro
OoJibIlIe BCETO Ha CBETE U IMOTOMY CKpbl6aid OT HETO BCE, YTO KacaJloch ChiHA”
(c. 586).

CrocoOHOCTh ¥ JkelaHue AHHBI OBITH B COI03€ C BpPOHCKHM TOJNBKO
JIFOOOBHUIEH MOJAUYECPKUBAIOT YIMOTPEONCHHBI B aBTOPCKOW peYd B CIICHE
OTIMCaHMsI KU3HU AHHBI WU BpOHCKOTO B JIepeBHE MONAJBHBIA TJIATON MOUb,
PEIPE3eHTUPYIOINHI CEMaHTUKY MHBApHAHTHON MHTPACyOBEKTHOH BO3MOKHOCTH,
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a TakkKe JKCIUTUIUPYIONINE COBMENICHHOE 3Ha4Ye€HHE BO3MOXKHOCTH/ IKeIaTelb-
HOCTH JIGKCHYECKHE MOIU(PHUKATOPBI MOUb U XOMemb, BXOISIINE BO BHYTPECHHUH
npeacMepTHeId MoHonor AHHBL. Cp.: ,,Ho maBHas 3a0ota ee Bce-Taku Oblia
OHa camMa — OHa cama, HAaCKOJbKO OHa Jopora BpoHCKOMY, HAacKOJBKO OHa
Modicem 3amMeHums UL Hero Bce, uto oH octaBun” (c. 709); ,Ecmm 6 s momia
OBITH YeM-HHOY/Ib, KPOME JIFOOOBHHMIIBI, CTPACTHO JIFOOSIICH OJIHU €ro JIACKH; HO
1 He Mo2y U He Xouy Ovimb Huuem Opyeum. Y s 3TUM XKenaHHeM BO30YXIaro
B HEM OTBpaIIleHIe, a OH BO MHE 37100y, I 3TO He MOXKeT ObITh Ha4e” (c. 839-840).

VYrorpebieHnslii B peun BpoHCKOro mpu pasroBope ¢ IpUExaBIIeH
B BosnBukenckoe Josnnu OONOHCKOW TIAron ROHUMAMb, UMILTHIUTHO
aKTyaJIM3UPYIOIIUI YacTHOE 3HAaUYeHHE HHTPACyObEKTHOW BO3MOXKHOCTH ‘(HE)
OBITh B COCTOSTHUM BBINIOJIHUTH JCHUCTBUE’, MEPEIacT HEOCO3HAHHOCTh AHHOU
HEOOXOMMOCTH Iopuandeckoro odopmiieHns Opaka ¢ BpoHCknM, moquepKkuBaeTt
OTCYTCTBHE y Hee 4yBCTBa Joira nepen cembeid. Cp.: ,,J1 3aBTpa poauTcs ChiH,
MOH CBIH, M OH IO 3aKOHY — KapeHuH, OH He HACJIEeIHUK HU MOEro MMEHH, HH
MOETO COCTOSTHHA [...]. 51 mpoOoBan roBopuTh MPo 3TO AHHE. DTO pasapakaet
ee. Ona ne nonumaem, v s He MOTy el BbIcKazaTh Bce” (c. 691).

Toncroii mpuberaer K MOMOMIHM MOJU(YHKIIMOHAIBLHOTO TJarojia Moub,
a Tak)Ke Tiaroja pewumscs, PENpe3eHTUPYIOMEro YacTHOE 3HadeHHe
WHTPAacyObEKTHON BO3MOXKHOCTH ‘(HE) OBITh B COCTOSHUH BBITIOJIHUTH
neiictBre’, 4TOObI MOTYEPKHYTh, YTO coracue AHHBI Ha TOJyYeHHE DPa3BoJa
y Kapenuna, mpoauKkToBaHO HE YYyBCTBOM J0Jra Iepe] ceMbei, a ee
ATOMCTHYECKHUM JKEIaHueM yaepkaTb Bponckoro. Cp.: ,,TouHO Tak e Kak
IPE’K/Ie, OJHOI0 JTI000BBIO U MPUBIICKATEIBHOCTBIO OHA MOIA YOeplCcamb €ro.
U Tak e Kak Mpexje, 3aHATHSIMU JHEM W MOPQUHOM IO HOYAM OHA MO2Id
3@emyuiams CTPAILHBIE MBICIM O TOM, YTO OyAeT, €ClIM OH pasyloOHT ee.
[IpaBna, ObLIO emle OJHO CPENCTBO: HE YIEPXKHMBaTh €ro, — JJISl 3TOrO OHA He
XOTeNa HUYEro Jpyroro, KpoMe ero Jro0BH, — HO CONM3HTHCS C HUM, OBITH
B TAKOM TIOJIOKCHHMH, YTOO OH HE TOKHAAI €€. JTO CPeICTBO ObUIO Pa3BOJ
u Opak. U oma crana »Kenarb 3TOT0 U peuunach Co21acCumucsi B NEPBBIA Xke
pas, kak oH wim CTuBa 3aroBopsT ek 00 3ToM™ (c. 734).

Ha wucneiTeiBaemMoe AHHOH 4yBCTBO HEHAaBHUCTH K BpOHCKOMY yKa3blBaeT
Monu(HUKATOP MOUb, IKCIUTHIIHPYIOUIUH 3HaueHHe ‘(He) OBITh B COCTOSHHH
BBIMONMHUTE aAeicTBue’ Cp.: ,,Buepamrnue uyBcTBa ¢ HOBOW OOJIBIO 3aIEMHIIH
OombHOE cepaue. Ona He mozna NOHAMb TENEPb, KaK OHA MO21a YHUSUMbCA
10 TOTO, 4TOOBI MPOOBITH IENBIN JeHh ¢ HUM B ero mome” (c. 828). Imaron
Xomemb, PEANU3yIOMNA COBMEIIEHHOE 3HAYEHHE ‘BO3MOXKHOCTH + JKefa-
TEJIBHOCTB , MCIIOJb3YEMbIM B aBTOPCKOM OLICHKE IMTOBEACHUS AHHBI BO BpPEMs
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ee pasroBopa ¢ BpoHckuM u SIIBUHBIM IOCIE OJHOH M3 OYEPEIHBIX CCOP
¢ Bponckum, nepenaer cuiny HeHaBuctd AHHBI. Cp.: ,,OHna XoTena CKa3aTh
l'envbcunegopc; HO He xomena ckazams CIOBO, CKa3aHHOe BpoHCKUM”
(c. 825).

[IpenukaTuBbl Hys#cHO W HAOO, SKCILNTUIUPYIOMINE TPEXIOJIEeBOE COBMeE-
[H[EHHOE 3HAaYyeHHE ‘BO3MOKHOCTH + JKEIaTelbHOCTH + HEOOXOIMMOCTH’,
Y UMIUTUIATHO aKTyaJM3UPYIOIINe YKAa3aHHYI0 CEMaHTHKY IJIarojibl 0OKa3amb,
CKpblmb, CKA3amb MOTYEPKUBAIOT TO, YTO AHHAa M B COCTOSIHMH, U CIIOCOOHA,
u 1aeT cebe MpaBo, U XOUeT, W OUIYIIAeT MOTPeOHOCTH OTOMCTHTH 32 CBOM
ctpaganust Bponckomy. Cp.: ,,Hyowcno 6vino omHo — makazamsb ero” (c. 827);
,,Kak oH OyzmeT ropa u JIOBOJICH, TOJIy4YHB MO0 3amucky! Ho s dokaorcy emy...”
(c. 833); ,,YkacHO TO, YTO HENB3S BBIPBATh C KOpPHEM IMpomieamero. Hemsss
BBIPBaTh, HO MOXKHO CKPBITH MaMmsITh 0 HeM. WM s cxpow” (c. 833); ,,5 cama
nmoeny k Hemy. [Ipexxae yem HaBcernma yexarb, s ckaogicy emy Bce” (c. 837);
1, Ha0o examv Ha CTAHLUIO JKEJIC3HOW JIOPOTH, a €CIM HET, TO noexams TyAa
u yauyums ero” (c. 838).

ITocpenctBoM BBeneHHBIX TOJICTBIM BO BHYTPEHHUM NpEACMEPTHBIN
MOHOJIOI AHHBI NpEIUKaTHBa HAd0, 0e3MOIU(DUKATOPHOIO PUTOPHUUECKOTO
BOIIpOCA, TIIATOJIOB HAKA3amb W U30A8UmMbCs, Peasnu3ylonInX COBMENICHHOE
3HAaYE€HHE BO3MOXHOCTH, JKEJIATEIbHOCTH M HEOOXOJWMOCTH, MHUCATEIb
MOKa3bIBaeT, YTO caMOyOHMHcCTBO M30HMpaeTca AHHOM Kak crnocod MecTH
Bponckomy. Cp.: ,,[...] Y Ha TO nan pasym, yTod M30aBUTHCS; CTANO OBITH, HAOO
uzbasumocs. Omue2o dice He NOMYWIUMb C8evy, Ko20a CMOmpems Oonbule He Ha
umo, koeoa 2adko cmompemsv Ha ece smo” (c. 843); ,,U a naxascy ero
" u3basnocy OT BceX u OT cebs” (c. 845).

OTtHoleHne AHHBI K JeTAM

VIMImMImTHO peani3yrole HHBAPHAHTHYIO HHTPACYOhEKTHYIO BO3MOYXKHOCTD
IJIarOJIbHBIC JICKCEMBI JiCUMb, NPOMEHAMb, JHCAN0BAMBCS U YOOBIEeMEOPIMbCsL,
BBeJCHHBIE TOJCTHIM B OTIMYAIOMIHUICS OecCIOoImaaHoil MPaBIUBOCTHIO
BHYTPEHHHH TPEJCMEPTHBIH MOHOJOT AHHBI, OJHOBPEMEHHO ITOKA3bIBAIOT
U TepexnBaeMoe AHHOH rope OT MOTEPH ChbIHA, U €€ ATOUCTHYECKYIO JTI0O0Bb
k Hemy. Cp.: ,,«S Toxe mgymana, uto mrobuna ero [ceiHa — C.B., 1.0.],
W YMHJISUIACh HAaJ| CBOCIO HEXHOCTBIO. A oicunia ke si 0e3 HEeTOo, npomMeHsna Ke
ero Ha JApyrywo J000Bb M He 2an06aldach Ha DTOT NPOMEH, MOKa
y0os1emeopsanacs TOu IMoO0oBBIO»” (c. 840).
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,I[IpoMen” AHHOH chIHA Ha cTpacTh K BpoHCKOMY SIpKO BBIpa)kaeTcs depes
OTIITO3UITMIO BCETO JIMIIH OJHOTO JKCILTUKATOPA TIOJOKHUTEIBHON BO3MOXKHOCTH
COBEPIIUTH JielicTBHE (2 MMEHHO OpPOCHTH ChIHA Pajyd JIIOOOBHHUKA) U CEMH
AKCIUTMKATOPOB OTPHUIATEIHHON BO3MOXKHOCTH BBITIOJIHUTH YKa3aHHOE JICHCTBHUE
B CIICHAX, OIUCHIBAIOIINX BHYTPCHHEE COCTOSHHUE M Pa3MBIILICHUS AHHBI TIEpe]T
pasroBopoM ¢ Bponckum B camy y Bpeme. DKCIUIMKATOp TOJOKHUTEIHHOMN
BO3MOXXHOCTH TIPE/ICTABIICH PEANU3YIONIeH 3HaYeHNE WHTPA-IKCTPacyObhEeKTHOM
KOMOWHATOPHOCTH TJIaBHOW YacThIO CIOKHOIOJYUHEHHOTO MPEIIIOKECHUS
¢ IpuAaTouHbsIM ycinoBHEIM. Cp.: ,,Ecin on [Bponckuii. — C.B., 1.0.] npu sTom
M3BeCTUH [0 coobmieHnn AHHOU Myxy o OepemenHoctu. — C.B., N.0.]
PELINTENBHO, CTPACTHO, 03 MUHYTHI KOebaHus cKkaxkeT eif: «bpock Bce u Oeru
co MHOU!» — ona bpocum cvina n yiaer ¢ Hum” (c. 348-349). DKCIIUKaTOPHI
OTPHUIIATEIbHON BO3MOXXHOCTH BBIPAXXEHBI TJarojlaMu Moub, OpOCUMDb
Y TJIaroJIbHO-UMEHHBIM COYETaHUEM Oblmb He 8 CULAX, AKTyalIn3UpPyIONIHMHE
3HaYeHHE ‘He OBITh B COCTOSHHH BBHIMIOJIHUTH JIEHCTBHE’, a TaKKe TIIaroJioM
MOUYb, PETPE3EHTUPYIOIIMM COBMELIEHHOE MOAAIBHOE 3HAYE€HHE BO3MOYKHOCTHU
xemnarensbHocTH. Cp.: ,,B Kakoe Obl MONOXKEHHWE OHA HU CTajla, OHA He MOXMCem
noxkunyms cbiHa. [...] Ona me mooxcem ocmaeums cviha. Y HEW eCTh IIeNb
xwm3an”’ (¢. 320); ,,51 He 3Har0 3aKOHOB M TIOTOMY HE 3HAIO, C KEM W3 POIUTEINCH
JOJoKeH OBITH CBIH; HO sI Oepy ero ¢ coOoif, TOTOMy 4TO 0e3 HEero i He Mo2y
arcumsv” (c. 322); ,,A ne Opowy cvina, He mo2y Opocums covlHa [...] OpOCHB ChIHA
1 yOexkaB OT HEro, s MOCTYIUTI0, KaK camasi II030pHasi, TajiKas KeHIIMHa [...] s He
6 cunax 0yoy coenrams 31oro” (. 324); ,,Ona He 6 cunax Oyoem TpeHeOpedb
CBOMM TIOJIOKCHHUEM, OPOCUMb CbIHA W COSTUHUTHCS C JIIOO0BHUKOM ™ (C. 348).

[Ipuberas k mMoMoOIN SKCIITUKATOPOB HMHTPACyOBEKTHOH BO3MOYKHOCTH,
aBTOp KOHIIGHTPHPYET BHUMAaHME HE Ha YyBCTBaX peOCHKa BO BpeMs CBUIAHUS
¢ OpocuBIIIell ero MaTepbio, a Ha CTPaJaHUAX CaMOW AHHBI, YTO UPE3BBIYAHO
HaIJISIIHO IEMOHCTPHUPYET 3TOMCTHYECKYIO JTI000Bb AHHBI K cbiny. Cp.: ,,Ona He
npueomosua TOJABKO TEeX CJIOB, KOTOPbIE OHA CKakeT ChIHY. CKOJIIBKO OHa HH
nymajga 00 3TOM, oHa HUYEro He moena npudymams” (c. 586); ,,Ona He
caviwana ero ciuoB [momommHuKa mBeimapa. — C.B., M.0.] u Hu4ero ue
omeeuana” (c. 587); ,,Ona [...] He moenra Huueeo eosopumv; CIE3bl ITyIIAIH
ee” (c. 589); ,«Kaxk TBI omeBaembes 0e3 MeHsa? Kak..» — XoTema ona navamo
2060pumsb TPOCTO U BECEII0, HO He MO2la W ONATh OTBepHYnack” (c. 589); ,,0Ona
He MOo2ld CKA3amov npowsail, HO BBIpAKEHUE €€ Jnla cka3ajio 370 [...]. «Ter He
3a0ynems MeHs? Tol...» — HO Oomnbiie owa He mozia 2ogopumsb. CKOITBKO
MMOTOM OHa TPUIYMBIBaja CIIOB, KOTOpbIE OHa MOIJIa CKa3aTh emy! A Terepb
OHa HUYETO He yMmena W He mozia ckasams” (c. 591).
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I'maronbHBI MOmUbUKATOP ycnems, SKCIUTUIHUPYIOMNN 3HAYCHHE WHTpPA-
AKCTPAaCyOBEKTHOW BO3MOXKHOCTH, TaK)Ke IMOJYEPKHUBACT ATOUCTHUYECKYIO
COCPEIOTOYEHHOCTh AHHBI Ha COOCTBEHHBIX YYBCTBaX, a HE HAa BHHMAaHHH
K uyBcTBaM cbiHa. Cp.: ,,Ona He ycnena W 6biHymb W TaK U MPHUBE3JIA TOMOH Te
WUTPYIIKH, KOTOPBIC OHA C TaKOK JIFOOOBBIO W TPYCThIO BhIOMpasia Buepa
B maBke” (c. 592).

[MomubpyHKIIMOHANIBLHBIN MOMAJBHBIN TJIATOJN MOYb, HCIOJB3YCMBIN
B aBTOPCKOW XapaKTEpUCTHKE AHHBI, YKa3bIBaeT Ha OTCYTCTBHE Yy Hee JIOOBH
K JIOYepH, Ha HECIMOCOOHOCTh AHHBI OBITH JJISI CBOEH JOYEPH MATEPHIO
B MOJTHOM cMbIcie 3toro cioBa. Cp.: ,,Kak oHa HU crapanachk, oHa He Mmoeid
0bumv 3Ty JACBOYKY, a npumeopsmvcsi B M0OBU oHna He mozna” (c. 734);
,,AHHa XOTena MOCTaTh JEBOYKE €€ MTPYIIKY U He mozna Havumu ee” (c. 682).

['maron mouw, puTOpUUYECKHE BOMPOCHI KaK IKCILTUKATOPHI IBYIOJIEBOTO
COBMEIIICHHOT'O 3HAYeHUsS ‘BO3MOKHOCTH + JKEJIaTeIbHOCTH , BBEICHHBIC
ToncteiM B mpsiMyto pedb AHHBI, TEPEJAr0T OCO3HAHHE €0 OTBETCTBEHHOCTH
U OJITa JIUIIb Tepe] OyAyIIMMH BO3MOXHBIMHU JIETHBMH, TOTJa Kak 00
OTBETCTBEHHOCTH 3a N104b HEeT u cioBa. Cp.: ,,Kax s mozy oceramv Oemeil?
[...] Homymaii, kTo OymyT Mou aetu? HecyacTHble IeTH, KOTOpPBIC OYIyT HOCUTH
gyxxkoe ums” (c. 703); ,,3auem ocwce mue dan pazym, eciu s He ynompeonio e2o
Ha mo, umobvl He npou3eooums Ha ceem Hecuacmmuwix?” (c. 704); , Jlns Teds
Bonpoc: kenaems au Tl [dommu — C.B., M.O.] He umers Oonee nereid, a Juist
MEHSI: JKeJlar JIn UMeTh g uX. W 310 Gonbmas pasHuna. [loHuMaenib, 4to 5 He
MO2y ATOTO dcenams B MOeM monoxeHun” (c. 704).

Wrak, mpoBeleHHBIN aHAN3 MOKA3bIBACT, YTO ADKCILIMKATOPHI MOJAJIBHOTO
3HAUCHHMSI BO3MOYKHOCTH, KaK M JIPYTMX 3HAYCHUH CHUTYyaTHBHON MOIaJIbHOCTH,
SIBIISSICH OJTHAM W3 CHUCTEMOOOPAa3yIONIMX CPEICTB aBTOPCKOM MOMAIbHOCTH,
BBITIOJIHSIOT B TEKCTe poMaHa AnHa KapeHuna BaKHYIO aKCHOJIOTHYECKYIO
¢yHKIMIO. OHM BO MHOIOM CIOCOOCTBYIOT DPAacKpPBHITHIK HETaTHUBHBIX,
pa3pymaronux CHJI, MPOTUBOPEUYAIIMX XPUCTUAHCKUM U OOIIEYEIIOBEUCCKHM
MIPEJICTABIICHIUSIM O CEMbE M CEMEUHOM CYACThE: JIOKb, HEMFOOOBb, OE3rPaHUIHOE
MOJYUHEHHE CTPACTH, HEHABUCTh, MOTPEOHOCTh MECTH, OTCYTCTBHE YyBCTBa
nonra, OeccepAedHOCTh K JETSAM, STOM3M, MECTh M HAKOHEI[ cMepTh. bymyum
HOCHTEIbHHIICH YKa3aHHBIX DPa3pyIINTENbHBIX cui, AHHa KapeHwuHa HeceTcs
B IIPOTMACTh K CBOEMY TpParnudecKoMy KOHILY, Tie ee xjaer Bepxoueiii Cyn

,,BCEBNIACTHOI pyku [ocrona”: ,,MHe oTMILIEHHE, U a3 Bo3iam’™.

9 Hoewii 3aéem. Boccmanosumenvibiii nepe6oo. Cnyowcenue ,, )Kusou nomox” u Yumuecc
JIu, Anaxaiim 1998, c. 688.
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Streszczenie

Eksplikatory modalne ,,wartosci rodzinnych”
w powiesci Lwa Tolstoja ,, Anna Karenina”
(na przyktadzie obrazu Anny Kareniny)

W artykule na materiale powiesci Lwa Tolstoja Anna Karenina przez pryzmat analizy tresci
$wiata warto$ci charakterystycznych dla gtéwnej bohaterki rozpatruje si¢ rolg eksplikatorow zna-
czen modalnosci sytuacyjnej jako kategorii aksjologicznych reprezentujacych wartosci i przekona-
nia samego pisarza, czyli uczestniczacych w realizacji modalnosci autorskie;j.

Summary

Modal explicators of “the family thought” in Leo Tolstoy's “Anna Karenina”
(on the example of the image of Anna Karenina)

Based on L.N. Tolstoy’s novel Anna Karenina, through the plane of content of the novel’s
main heroine Anna Karenina’s valuable notions, the article considers the role of the situational
modality meanings as the axiological categories, revealing valuable guideline points and beliefs of
the writer, i.e. realizing the author’s modality.
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N300pa3uTesibHOCT — ,,BTOPOH AA3BIK” CJOBECHOCTH

VYKkpalieHue oqHOTO U3 MPOBUHITHATBHBIX PYCCKUX MY3€€B — MOJIOTHO OJHON
u3 ,,aMa30HOK aBanrapnaa” O. PozanoBoit 3enenas nonoca: o CBETIOMY, MOUYTH
oemomy (oHY HAET (HE CTPOTO BEPTUKAIBHO) CPEIHEH MMUPUHBI CTPEMHUTEIIbHAS
MoJIoca CaMoro TIPa3JIHUYHOTO M3YMpYyAHOTo IBera. Kaszamochk ObI, HUYETO,
KpOME CBEKEro IIBETOBOTO BIIEUATIICHHUS, 3pPHUTENh OTCIoAa He BRIHOCHT. Ho
pa3Be aToro mano? Jlaxe He H3OLIPEHHOE, HE ,,3HATOYECKOE” CO3HAHHE
BOOPYKCHO OIBITOM BOCIIPHSITHS I[BETA U €r0 — MyCTh CYyOBEKTUBHOI'O — MCTOJI-
koBaHUs. J[e1o B TOM, U4TO YyBCTBEHHOE BOCIPUSITHE HE COBCEM YK
Oecco3HaTenbHO, HE OECCIIOBECHO: OHO COOOIIAeT CBOEMY HOCHTEIIO HEYTO
Ba)XXHOE, COZep)KaTeNlbHOe, KaK Obl 00XOAsICh (B JaHHOM KOHKPETHOM CITydae)
0e3 s3bIKa SICHBIX, MPHUBBIYHBIX, JIETKO YHTaeMbIX (popM. MBI BOCTIpHHHMAaeM
3enenyro nonocy xak cooOIeHHe, — COOOIICHUE, MeXKAY TPOYUM, HE JINIIICHHOS
JlaYke MUCTHYECKOTO OTTeHKA. Benap ObuM ke ocHOBaHus, Hampumep, y lloms
Kionmenst Tak ToBOpuTh 00 OKpacke U3yMpyada: ,,3€TCHBIA IIBET — CIOKHBIN, OH
BO3HHUKACT M3 COTNIACHSA, KOTOPOMY MOXET YrpoKaTh pasiai, u00 KaKIBIA W3
JIByX COCTAaBJISIOIIMX €0 TOHOB CTPajaeT OT 3TOr0 CMEIIeHHS. [...] 3TO IBET
TpaBbl M JIMCTHEB, TOTO, YTO CMHUPEHHO CBS3YeT HE0O W 3eMJIF0, TOW THIIH,
KOTOpas 4epraeT COOCTBEHHYIO JKH3HCHHYIO CHIIy M3 3€MJIM B BHUJC COKOB.
Takum obOpazom, U3ympyn — 3T10 pacmsateiii bor, ykopeHeHHBINH B 3emiie,
KOTOPBIA CTAHOBUTCS JUIsI HAC TMHUINEH M MUTHEM, CBOETO POAA HCTOUYHUKOM.
Mexny HuMm n HaMH BO3HHKAeT BO3MOXHOCTH yromoOieHus. OH mHuTaeTcs
HaMH, a Mbl maTaeMcst Mm™l. [Tonyuaercst, yTO na)xe OTAEIBHO B3SITHIM LBET,
MpUYEeM aBaHTApJHO MPUMEHCHHBIH, BBIILUIECHYBIIUICS 3a Tpeaelbl Tpau-
IIMOHHOM W300pa3uTeNbHOM (OPMBI, MOXKET TOBOPUTH, OOJIEe TOrO — IMPOIIO-
BEJOBATH!

Tak 0OCTOUT [€JI0 C IBETOM, TOJBKO OJHHM 3JIECMEHTOM >KHUBOIHCHU
— TIpaBaa, HEOOBIKHOBEHHO IEHCTBEHHBIM M MOIIHBIM. UTO TOBOPHUTH TOTIa
0 JIOCTOBEpHO TepenanHoi Gopme? Dopma — 3TO yiKe CBOETO pofa CIOKET, yxKe

I I1. Knogmens, Mucmuxa Opazoyennvix kamueti, Ina3z cmymaer, Mocksa 2006, c. 351.
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pacckas. Sl06moko, xjed, mepeBo, TeM Oojiee — UYEIOBEUECKOE JHIO W (urypa
MOBECTBOBATEIBHBI, 00Jiee TOTrO — KpacHOpedwBH. M300pasuTenpHoOe
MMOBECTBOBAHHE MOXET OBITh MOJPOOHBIM U JETAJbHBIM (BO3bMEM JIFOOOM
npuMep — XOTb BEJAaCKeCOBCKUE Menunvl), a MOXKET OBITH M 0OoJiee CKATBIM
1 OJTHOCIIOKHBIM (ckaxeMm, Cenedka 1. llltependepra wim Kpachas mebenw
P. ®anpka), HO OHO OTYETIMBO M BHITHO, CMBICI €rO SICHO IPOYHMTHIBACTCS.
CBsI3HBIN paccka3, MHOTO3HA4YUTEIbHAS dMONeMa, Oernas, JieTydas accOIHalus
— TIO/T STUMHU OONWYBSIMHA K HaM, 3PUTEISIM, TIPUXOAHUT TO, YTO MOYKHO OBLIO OBI
Ha3BaTh ,,M300pazuTeNbHBIM clloBOM”. COBpeMEHHas HCCIeIOBATEIbHUIA
3aMevaeT: ,,JICKycCTBO MBICIUT uepe3 B3MIAN, Yepe3 Mpolecc paccMarpH-
BaHUS, PacKpbIBasi CBOH CMBICI B caMOM OIIBITE 3peHHs. B ocHOBe ero
BOCIIPHUSATHS JICKUT OECCIOBECHBIH OIBIT — MO KpalHed Mepe, CTPEMSIIHICs
YKJIOHUTBCS OT CJIOB, WIIM, TOYHEe, olepexkaroniuii cioa. M1 tem He meHee
BUJICHHE, 3PEHUE BCET/]a pacIioyiaraeTcsl psaoM co cioBoM. [loHnMmanwme, Ta nin
VWHas WHTCHIWS TOHWMAaHUs YyXKe 3aKIIoueHa B CaMOM B3IJVIsje, M3HAYaIbHO
NPUCYTCTBYET B 3peHMH”2. B3rusa, oOpauieHHBIH K KHBOTHMCHON WM
CKYJIBIITYpPHOH MOBEPXHOCTH, — He Oecco3HaTelieH, OH, st Obl cKa3ana, ,,00JeYeH
B CJIOBO”, OH WIIET TUAJIOTa U B HETO BCTYIIACT.

UTeHrne KHUT JaeT TOHSITHE O ,,BelaX HEBHAMMEBIX ', TPeOyeT OT YelloBEKa
0Cc000T0 HANpPSHKEHHST MBICTH M BOOOpakeHHs. CIOBECHOCTH JTaHO BBIPAXKATh
BHyTpEHHHE cOCTOsSHHA. M, ofHaKo ke, MpW 3TOM OHa CIOCOOHa M300pakaTh
MHUp BHENIHUH, 3pumblid. K cioBecHoMy 00pa3y Mupa, BO3HUKAIOIIEMY Ha
CTpaHWIIaX KHUTH, W oOpamieH yM uurtarens. [limacTudyeckue HCKyccTBa,
HAo0OpOT, HANPSIMYIO TepenaloT o0pa3bl 3pUMOro MHUpa, Ka3ajaoch Obl, cKopee
3aCTaBISIIOT WX Y3HaBaTh B CBOWX NPOM3BEJCHUSX, yeM BooOpaxath. Ho B TO
Ke BpEeMS JKHBOMHCH, CKYIbNTYypa, Tpaduka, m300paxkas, €me W BHIPAXKAIOT,
cojJiepKaT CMBICIOBOE BBICKa3bIBaHWE, TO OoJyiee mpsimoe, To Ooiee
sammppoBanHoe. OJHUM CIOBOM, OHHM TOXE TPEICTABISIIOT CO00M CBOEro poza
TEKCT, IOCIaHue, OOpAIlEHHOE K 3PUTEITIO.

CuMBONMYECKUE JIeTalu, MPU MOMOIIM KOTOPBIX C HaMH TOBOPHUT
n300pa3uTeIbHOEC MCKYCCTBO, OCCUMCICHHBI: TYT W ,,IOKasHHASs TMSATKA
PpeMOPaHATOBCKOTO OIYTHOTO ChIHA, M HETIOMEPHO OouIbIHe pyky 1 HOTH JlaBraa
MukenaHpKeno, ,,yTBEpAUBILIETOCS Ha KaMHE TPaBJbl”, TOTOBSIIErOCs CTSIKATh
U yaepxars 1mobejy, ¥ uealbHO MPeKpacHas, TOoMHas KPOTKOW THITHHEI (hUrypa
B OenbpIX ojexnaax, momemieHHass Padasmem cpeam myapenoB Aguwuckoil
wikonvl, M, BEPOSITHO, cuMmBoim3upymomas Camoe Ilpemynpocts boxuro. Ogaum

2 E. Bobpuuckas, Pycckuil asaneapd: epanuysi uckycemesa, Mocksa 2006, c. 229.
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CJIOBOM, JIUTEpaTypa TOXE CrMocoOHa M300pa)kaTh, a TIACTHYECKHE HCKYCCTBA
TOE CIIOCOOHBI TOBOPHTb.

CroBecHOCTh M HM3SIIIHBIE HCKYCCTBa, pa3yMeeTcs, UMEIOT pa3Hoe
npeAHa3HavYeHue, 3a/1a4y, pelIaeMble UMH, Ja)Ke MPHHATO MPOTHBOIOCTABISATH
JIpyT IpyTy (HarpuMep, yIpek B ,,JJUTEPaTypHOCTH 710 HEJABHETO BPEMEHHU ObLI
OHUM W3 CaMbIX TpPeHeOpeKUTEIbHO-OOUIHBIX B aJpec XWBOMUCH WIIH
ckynbntypsl). Ho Bepro snm »10? Crienmanusanusi, pasfeieHne, yTOYHCHHE
U ,,yTOH4YeHHEe  MpoOJieM, KOTOPBIC CTOAT IEpPel COBPEMEHHBIMU HayKOH
1 TEXHUKOH, CBOWCTBEHHBI M COBPEMEHHOMY HCKYCCTBY, COBPEMEHHOMY OBITHIO
BooOme. OnHako aOCOMIOTH3UPOBATh TAKYI0 CHEIHAIM3AIHI0O HEBO3MOXKHO.
CrnoBo BwIpakaeT, 00pa3 HAIVISIIHO SIBISIET, CIOBO OOpPAIIEHO K CIyXYy, Kak
¢u3myeckomMy, Tak W BHYTpEHHEMY, 00pa3 — k 3penuto. Ilpu Bceit cBoeit
CIETMATTN3AIIH, 3TH CITIOCOOHOCTH HE Pa3/IeieHbl B YEIOBEUYECKOM ECTECTBE JI0
KaKOH-TO IociieqHel aBTOHOMHOCTH APYT 110 OTHOLIEHHIO K Apyry. TyT ymecTHO
BCIIOMHUTBH 3HAMEHUTHIE ciloBa arocrtoia IlaBna: ,,[...] ecnn yXxo ckaxer: s He
MpUHAMAJIEKY K TEIy, MOTOMY YTO S HE IJIa3: TO HEY)KEIU OHO MOTOMY HE
npuHauIexkuT Kk Temy? Ecnu Bee Teno mias, To rae ciyx? Ecnu Bece ciyX, To r7e
ob0onsiHre? Ho bor pacnosiowi 4jieHbl, KaXIbld B cCOCTaBe Teja, Kak Emy
Ob110 yrogHo. [...] 1 BeI Temo XpuctoBo, a mopo3us wieHsl . (I Kop. 12, 1620,
27). KomMeHTapueM K 3TOMY aloOCTOJIBCKOMY PAaCCYKICHHUIO BBITIISAIUT
BBICKa3bIBAHUE, KOTOPOE CEroJHS HEepeaAKo HuTupyercs: ,,OT rinyOokoi
JPEBHOCTH JIBE TMO3HABATEIILHBIE CIOCOOHOCTH MOYUTAINCH OJIarOpOTHEHIINMHU:
CIIlyX W 3peHHe... Diulaja BO3BEeIMYMBaja MPEUMYIIECTBEHHO 3peHue, BocTok
K€ BBIJIBUTAN Kak Ooliee IEHHBIN — CIIyX... HUKOT/[a He BO3HUKAJIO COMHEHUI 00
HMCKJIIOYNTEIHHOM MECTE B IMO3HABATENBHBIX aKTaX MMEHHO 3THUX JBYX
CIIOCOOHOCTEH, a MOTOMY HE BO3HMKAJIO COMHEHHH M B IEPBEHCTBYIOLICH
LEHHOCTH HCKYCCTBa HM300pa3UTEIBHOTO M HMCKYCCTBAa CJIOBECHOTO: 3TO
— JIEATENBLHOCTH, ONUPAIOIIMECS HA CAMbIE IIEHHBIE CIIOCOOHOCTH BOCTIPUSTHS .
CriocoOHOCTH BOCHPUSTHS Pa3IMUHBl, BOCIPUATHE B KOHEYHOM CUETEe — €IMHO
u nenpHO. (Ecnm 3To He Tak, eciiu JaHHbIe HallliX YyBCTB NMPOTHBOpEYAT JIPYT
IpyTy, HAMHUIO OOJNE3HEHHBIM Pa3dopon M BHYTPEHHEE HEYCTPOiHcTBO.) M300pa-
KEHUE W CJIOBO pa3ZeiieHbl W OOpallleHbl K Pa3HbIM CIIOCOOHOCTSIM YeJIOBEKa,
KOTOpbIE, TEM HE MEHEe, COXPAHWIM TATOTEHHE K COUHCTBY, KaK COXpaHMiIa
cama 4eJoBedecKas JIMYHOCTb CTPEMJIEHHE K IIEJTOCTHOCTH.

3 ILA. ®nopenckuit, Amoeu, JcTeTndecKkue IIEHHOCTH B CHUCTEME KyIbTypbl, MockBa 1986,
JIOCTYTHO 10 ajapecy: < www.humanities.edu.ru>.
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B camom jene: m300pa3uTEeNbHOCTh HEOThEMIIEMA OT CIOBECHOCTH, BO
BCSAKOM cITydae, JI0 TeX TOp, TIOKa KapTHHAa MHUpa MPOIOIDKAET YTO-TO 3HAYUTH
UL IATEepaTypbl. DTO Kad4eCTBO MPOSBISIETCS MHOTOOOPa3HO, W €Tro
NPHUCYTCTBHE TOBOPHT O TOM, KakK TIyOOKO NJIAaCTHYECKHE CHOCOOBI
n300paXeHUsI MHUpa YCBOCHBI MO33Wed W mpo3oil. BoobOire BO3HUKAET
BIICUATIICHHUE, YTO CJIOBECHOCTh HEYKJIOHHO CTpPEMHUJIAcCh MPHCBOUTH cebde
MIaCTHYECKUE XapaKTePUCTUKU U CBOHCTBA, ,,aHHEKCHPOBATH” UYKYIO
TEPPUTOPHIO, PAa3BUTh COOCTBEHHYIO M300pa3UTEIHHOCTh 332 CUET CPENCTB, KaK
Oyaro Obl efi He mpuHaIexamux. [IpuuemM 3aMMCTBOBaHHBIC OJHWM BHOM
HCKYCCTBA y JPYroro crnocoObl N300pakeHUsI CTAaHOBSITCS, OKA3aBIINCh B WHOM,
CJIOBECHOU cpejie criocobamu BbIpaxkeHUs. OHU YCHIIMBAIOT CUMBOJIHYHOCTH
o0paza, crocoOCTBYIOT TOMY, YTO OH B CBOCH CMBICIIOBOH €MKOCTH JIOpacTaer
no cuMBoiya. Kpome Toro, m3bmpaeMble aBTOPOM TeKCTa HM300pa3UTENbHBIC
CpelCcTBa B KOHIIE KOHIIOB OKAa3bIBAIOTCA €Ie W XapaKTepHU3yIUIUMH €ro
YeJI0OBEUECKYI0 JIMYHOCTh, COOTHOCHUMBIMH C ero Ouorpadueir. P. SIkoOGcon
TOBOPUT O ,,CKynbNnTypHOH Teme” y Ilymxuna: ,,CTaTys, CTUXOTBOpPEHHE
1 BoOOIIE JIF000e XYyJI0KECTBECHHOE MPOU3BEICHUE MPEACTABISIOT COOOM
ocoboro poxa 3Hak. CTHXOTBOpEHHE O CTaTye SBISIETCS, CIIEOBaTEIbHO,
3HAKOM 3HAaKa WM o0pa3oMm o0paza™. BcieacTBHE 3TOTO 3IEMEHTBI OJHOTO
o0Opa3a mpopacTalT CKBO3b DJJEMEHTH JpPYyroro, IIaCTHYECKHUE
XapaKTePUCTHUKH, OOJIEKAsICh B CIIOBO, CTAHOBSITCS OOJIee JYXOBHBIMH, CIIOBO XKe
— MJAacCTUYECKH HarISAHBIM. SIKOOCOH MPONOIXKACT: ,,[...] MYyLMIKHHCKAS
CUMBOJIMKA TIPOHUIATEILHO OTPa)XaeT MPOOJIEMbI CKYIBITYPHI [...|, TIyOOKO
KOPEHWUTCSl CAMBOJIMKA CTATyH B €10 TBOPYECTBE, B )KM3HU 103Ta ™.

[MonpoOyeM TiepevnciIuTh HEKOTOphIE M3 CIOCOOOB M300Pa3UTEIHHOCTH,
MCTIOJIb3yeMble JnTepaTypoil. Manast ¢popma, OombIas Gpopma... yKe MPOU3HOCS
9TO, MBI, CAMH TOTO HE CO3HaBas, XapaKTEepHU3yeM IUTepaTypHOE MPOU3BE/ICHHIE
HE TOJIBKO C TOYKH 3PEHHsI ero o0beMa WM €ro KaHPOBBIX O0COOCHHOCTEH, HO
W C TOYKH 3pEHHS TOTO, KaK OHO BBITAIMT. lIpexae, 4eM TPUCTYNHUTH
K YTEHUIO, MBI BHJUM TEKCT KaK IyCTh 3JIEMEHTapHOe, HO H300paxkeHwue,
KaKyI0-TO TPUMHUTHBHYIO TpaduKy, W 3TO HCIOJBOIbL JEHCTBYeT Ha Hac
W OTIpe/ieIEeHHBIM 00pa3oM Hac HacTpaWBaeT (TakK, CIUIONIHBIE MaCCHBBHI
nepuonoB llpycra maxke Ha OETIBIA B3I POXKIAIOT MHOE 3PHUTEIBCKOE
OIIYUICHUE, YeM NPHUXOTIMBO-PBaHAasl, MEPEMEXaloascs OJXHOCIONKHBIMH
peIUIMKaMu JTMaJioroB Tpo3a XeMHHTYds1). EcTh MOATBEpKACHHUS TOMY, HYTO

4 P. SlkoGcon, Pabomel no nosmuxe, Mocksa 1987, c. 166.
5 Ibidem.
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mucaTteab HEPEAKO OTHacT ceOe TMOJNHBIM OTYET B Takodl rpadudueckoit
BBIPA3UTEIBLHOCTH TEKCTa W BECbMa BHHMMATEJIBbHO K Heil oTHocuTcs. Bor
NpuUMep M3 HEJAaBHUX: TCHEpalbHBIM AUPEKTOP H3AaTeabcTBa ,,Bpems”
b. [Tactepnak 3ameTni, 4yro COJDKEHHIBIH BUJIEN B MEYATHOW CTPAHMLE CBOETO
pona aprT-o0beKT. belnm ciydan, Korja OH JOJT0 pasmIsAbIBAN CTPAHUILY
Y TOBOPHIL: ,, [T HaJ0 OBl pa3psauTh ab3al], 4ToObl OH HE BBITISJICT CIUIIKOM
TUIOTHBIM. TYT PUTNONHATE HEMHOTO CTPOUKY”. ,,OH BOCIPHHUMAET KHHTY €IIle
¥ Ha a3, Kak rpadudeckoe npomssenenne”, — 3akmodan b. [lacreprak®.

W eciu Tak BUANT CBOH TEKCT MPO3aWK, TO B CTUXOTBOPCHHWH BOOOILIE HET
JeTanu, Kotopas He Obuia Obl rpaduuecku 3HaunMa. Opdorpadus, TyHKTyanus
(WM ee OTCYTCTBHE), CTUXOTBOPHBIA pazMep W JJIMHA TEKCTa, pa3OuBKa Ha
cTpodsl, MPONKCHAsA WIM CTpOYHAsi OyKBa B Hadajle CTPOKHU — KaXKJBIA M3 3THUX
JJIEMEHTOB UTPAET OTpENeNeHHYI0 poiib. ToMy, 94TO MO3T BOCHPWHUMAET CBOE
MPOM3BEICHNE M Kak Tpaduieckoe, n300pa3uTeIbHOE €IUHCTBO, CYIIECTBYIOT
BECOMBIE CBHUJETeIbCTBA. Hukomaid 3a0070UKHI HECITydallHO Ha3Bal CBOIO
nepByto kuury Cmoabysi. ,,B 310 cnoBo [Cmoadoysr — E. C.] s BKIIaabIBaro
MOHSITHE AUCIUIUIMHBI, TOPSJIKa, BCEro, 4TO MPOTUBOCTOUT CTUXUH

MemancTea”’

, — mucaix OoH. MeMyapucCThl YTBEpXKAAIOT, YTO IHCIUIUINHA,
MOPSAAOK, COOPAaHHOCTh — ATH MOHATHS 3a00JIO0IKNH OTHOCHI HE TOJNBKO K JIyXY
U K COJICPKaHUIO CBOCH MO331H, HO U K €€ BHEIIHEMY, HauepPTaTeIbHOMY OOJIHKY.
[Iponymennsie ctpodsl B Onecure, 3aMeHEHHbBIE CTOIOLAMH TOYEK, ,,JIECEHKA”
W axMaToBCKasi cTpoda, pUrypHBIE CTHXH Pa3HOTO POja W Pa3HbIX 3IOX — BCE
3TO HIMPOKO HM3BECTHBIE MPUMEPBHI, MOKa3bIBAIOIINE, KaK JUTEepaTypHOe
coJiep)KaHle M3HYTPH ceOs MPOAYIHPYET ,,KAPTUHKY , KaK OBl JUKTYET TEKCTY
TO BU3YyaJIbHOE BIIEYATIIEHUE, KOTOPOE OT HEr0 HEOThEMIIEMO.

B mo»3um TO M AeN0 HCHONB3YIOTCS U TaKUe CHIIbHBIE 3JIEMEHTBI
n300pa3UTENLHOCTH, KaK YIIOMHHAHHS O CBETE, LIBETE (IIBETOBBIC MPEANIOYTCHHS
y brnoka, benoro nnu L{BeTaeBoil HEpa3pbIBHEI C UAECHHBIM KOJIOM HMX MO33MH).
Croma e OTHOCHTCS BOCHPHUSTHE aBTOpPOM (OpMBI, NPOCTpPaHCTBA,
MEepCreKkTuBbl (M B M300pa3uTeIbHOM HCKYCCTBE, M B TOX3WHU IEPCIIEKTHBA
MOXKET BUAETHCA KaK TPSMOW, TaK W — B HEKOTOPBIX CIy4asx — OOpaTHOH).
VmeHa Tex Wwin UHBIX Xy[JO)KHUKOB, HA3BaHUS ILIEIEBPOB KUBOIKCH, CKYJIBIITYPBI
U apXHUTEKTypbl, BBEACHHBIC B TEKCT, TAK)KE CTAHOBATCS AJISI HETO KOAOBBIMH
U cpa3y CO3al0T B HEM COBEPILIEHHO ONPEJEICHHYI0 BHYTPEHHIOW arMocdepy.

 Iur. no: M. Kyuepckas, Hcnpasnennomy nosepam. Anexcandp Conxcenuybin npedcmasum
cobpanue couurenuil, “Benomoctu”, 16.11.2006, Ne 216(1743).
7 H. 3a6omorkwuii, Cobpanue couunenuui ¢ 3 m., Mocka 1984, 1. 3, c. 307.
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Nms Padanns y JlepmontoBa (,,Korma Padasne BmoxHOBeHHBIN...”), 1 y Man-
nempmrama (,, YIbpIOHUCH, ssTHeHOK THeBHBINH,/ C PadasneBa xoincra...”)
OJIMHAKOBO MOIIHO CIOCOOCTBYET CO3JaHHIO B KaXXJIOM ciydae CBOEi
MHAMBHUIYalIbHOH MOATHYECKON M uaelHoN cpeabl. MneansHeni nuk [Ipeuncroit
JeBwl y JlepMOHTOBa — CHMBOJI OAYXOTBOPEHHOTO TBOpYECTBa, MPOTHUBO-
CTOSIIIIETO MONUIOCTH MUpa; yrioMuHanue o Padasne Bo BTopoM cirydae — OJUH
M3 MHOTOYHMCIEHHBIX y MaHJenpliTaMa CHMBOJIOB BEIUYUS MHpa M €ro
KyJIBTYPHO-MCTOPHYECKHUX YCTOEB.

Ecte m eme oauH cnoco0 CymecTBOBaHMS HM300pa3UTENbHONW CTUXHUH
B JIUTEpaType: NPOU3BEICHHE MOXKET MOBECTBOBATH O CYAbOE XyHZOXKHHUKA
— TaxkoBel [lopmpem loroissi, uexoBckuilt [om c¢ meszonunom. Ilopmpem
[eJUKOM TIOCBSIIIEH TeMe IOCJeJHEro cyaa HaJ XyJ0XeCTBEHHBIM
TBOPUYECTBOM, a B Jlome ¢ Me30HuHOM ,,TICH3aXW , KOTOPHIC THIICT TIIaBHBIN
repoil ¥ 0 KOTOPBIX HECKOJBKO pa3 YNOMHMHAETCS, HUYEIO0 HE MEHSIOT
B MPOUCXOASAIIEM, — OHHM TOJBKO AaKLEHT, YCHUJIMBAIOUIUA MOTHB €ro
CTpaHHMYECTBa, €ro Opoxsyeld, OecripuioTHOH cynpObl. Ho B o0omx ciydasx
,,JKU3Hb XYOKHUKA~ OKAa3bIBACTCSI OCHOBOU CIOJKETa, MOYBOM JUISI aBTOPCKOM
unen. B kadecTBe CUMMETPUUYHBIX MPHUMEPOB, OTHOCIIIUXCA K MHUPY
M300pa3UTEIBHOTO HMCKYCCTBA, BCIIOMHUM KJIACCHYECKHE IMHCATEIbCKUE
nopTpetsl pabotel Kumnpenckoro, Permna, Kpamckoro, IlerpoBa-Boaknnaa nm
AnpT™MaHa. MBI HE TOJBKO 3HaeM, 4TO 3]€Ch M300PaXKEHBI ,,TIOAN JUTEPaTyphl”
C Me4yaThl0 MX OCOOCHHOTO MPHU3BaHHUS, MBI MPOUYUTHIBAEM 3TO. BpoH30BOE
n3o0pakeHue JpaTo WM caMa My3a 3a IUIEYOM MOPTPETUPYEMOTO; MHIIYIIUH
Toncroit mnu ToyicTON, yCTpEMUBIIMI CBONH 3HAMEHMUTBIM IPOH3UTENIbHBIM,
WCCIEAYIOMIMI B3I Ha 3pUTENsA, — S3bIK MOPTPETa HACTOWYUBO M SICHO
TOBOPUT O JUTEPATypPHOM NPU3BAHUHU, HE CTECHSSICH OTKPOBEHHO-IIOBECTBO-
BaTEJIbHBIX MOAPOOHOCTEH.

Jlutreparypa, Kak BHIOUM, Pa3HbBIMH IYTSAMH NPOHHKAECT HAa TEPPUTOPHUIO
M300pa3UTEILHOT0 MCKYCCTBA M BO3BpallaeTcs K cebe ¢ OoraTol JOOBIYCH.
®daxT ,,u30UpaTETHLHOTO CPOACTBA” MEXKAY CIOBECHOCTHIO WM IIACTUYCCKUMHU
WCKYCCTBaMH HAJIHIIO.

* % %

Brpie yke ObIIO yHOMSIHYTO, YTO CPEIACTBO HM300pa3UTENbHOCTH,
K KOTOpOMY HamOoJiee 4acTo MmpuOeraeT TOT WM MHOM MacTep CioBa, HEPEAKO
XOpOIIIO XapaKTepU3yeT ero CaMoro He TOJBKO KaK XyIOKHHWKa, HO M Kak
yesnoBeka. Tak, ,,[IPOCTPAaHCTBEHHBIA XapakTep Mo33uu U mpo3bl IlacrepHaka,
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MapaJIoKCaIbHO OCTPOE IMepekuBaHue (HOPMBI M YacThle YIOMHHAHUS O CBETE
v cBeThiax y 3aboJIonKoro, ,,CKyJIbNTYpPHOCTE W ,,MPaMOpPHOCTH” 00pa3zoB
Mo3’3uu bpoJCKOTO, IBETOBHIE XapaKTePUCTHUKH M033uu llBeTaeBoi
1 BO3HECEHCKOTO HE TONBKO YCHIMBAIOT OOpasHOCTb, HO M XapaKTepU3YIOT
aBTOPOB C YEJIOBEUECKOH TOYKH 3PEHUS, COOTHOCITCS C HMX JHYHOCTSMU,
BBISIBJISIIOT HEUTO, IIYOOKO 3amu()poBaHHOE B MX XapakTepax W Ouorpadusx.
[epcnieKTHBU3M M TIPOCTPAHCTBEHHOCTH [lacTepHaka — BBIpaKEHHE €ro JIIOOBH
K MHPY W JIOIAM; yBiedeHHue (GopmMoil y 3a00JOIKOTO — BOIUIOMIEHHE €Tro
HEHACHITHOTO MPOHUYECKOT0 WHTEpeca K JKU3HU M CTPEMIICHUS YBUICTH ee Kak
Obl ,,BHOBE”, ,,FOJIBIMH TJIa3aMH’’, CBETOHOCHOCTb K€ €r0 ITO3HETr0 TBOPUYECTBA
— CHMBOJI CKOPOHOTO MPOIIECHUS U MPUMHUPEHUsI ¢ cyab0oi. CKyIbNTypHOCTD
o6pa3zoB bpojckoro — 3HaK ero CTOMIM3Ma M CaMOCOCPEJIOTOYEHHOCTH,
CTpEeMJICHHSI YCHUJIMEM BOJIH TIPEONIONIETh CTpax cMepTu. L{BeToBhIe 00603HaUEHHS
y llBeTaeBO# COOTBETCTBYIOT Pa3IWYHBIM TpajalldsM dMOIMOHAIBHOTO
CIIEKTpa, MAPKUPYIOT TO WM WHOE JYIIEBHOE COCTOSHHE M KaK OBl 3aMEIIaroT
ero B TeKcTe. ABTONOPTPETHOCTH AXMaTOBOH MOPOXKIEHAa M CaMOYTIY-
OJICHHOCTBIO, TBOPYECKOW MOTPEOHOCTHIO B OJAMHOYECCTBE M CAMOIIO3HAHUU,
Y XyJJO)KHUYECKUM W JKCHCKUM Hapuuccu3MoM. [loBTopuM emie pa3: cpencTsa
M300pa3UTENHHOCTH, KaK JIIOOBIE PYTHE Xyd0KECTBEHHBIE CPE/ICTBA, HE TOJIBKO
MTOMOTAIOT JIOCTHTHYTh XY/IO)KECTBEHHOTO Pe3yJbTaTa, HO W BBIABISIOT B aBTOPE
— co3/aTtene TeKCTa — €ro YelIOBEYECKHE, TICUXOJIIOTUYECKHEe W HPaBCTBEHHBIC
ocobenHocTu. M300pa3utenbHOCTh, TaKUM 00pa3oM, HE €CTh KaKasg-To
BHEMOpaJbHasl, YUCTO XYIO0KECTBEHHAas XapaKTEPUCTHUKa TOTO WIW HHOTO
TEeKCTa: MOPOKJIECHHAs BHYTPEHHUM CKJIaJIOM aBTOpa OHa, B CBOIO OYEpE[b,
Y4acTBYEeT B CO3aHMHU STHUECKOW aTMOC(ephl INTepaTypHOTO MPON3BEICHHUS.

OcTaHOBUMCS 9yTh MOAPOOHEE HA MPUBEICHHBIX BBIIIE IPUMEPaX.

Ha Bcem TBOpueckom mytu bopuca [lacTtepHaka ero compoBoOXaaeT
POZCTBEHHOE U OparcKoe OTHOIIECHHWE K MHUPY, K MPUPOXE, K APYrod JUYHOCTH,
KOTOpPO€ TMPOTUBOIMOCTABIACTCS XOJIOAY M OE3KU3HEHHOCTH 3TOIEHTPHU3MA.
Vrnopobnsas B ctuxax 1913 ropa ,,MBICIB... 0 ceOe” TMIICOBOM Macke, camoi
CMEpTH, MOJIOJION TMOAT OJHOBPEMEHHO T'OBOPUT O TOM, KaK dTa K€ MBICIb
OJIEBacT OKpY’Karoliee, MPUPOAY, ,,BECHY KalpU3HYI0~ B Tpayp, 3auepKHBaeT WX
CYILIIECTBOBAHUE, OTMEHSIET caMmy IpeJiecTb >KU3HU. ClemoBaTeNbHO — M 3Ta
TeMa IMOMETUT BCE €ro TBOPYECTBO — HEOOXOAMMO OTOPOCHTH MEPTBEHHYIO
COCPEJIOTOYCHHOCTh Ha cebe, OKpallMBAIOIIYI0 JKH3Hb B IIBETa CMEPTH
Y TIOTpebeHusi, M OTKPBITHCS MHPY, €r0 MPOCTOPY, CKa3aTb eMy ,,Thl .

[IpocTop *u3HM, CBEXEe YyBCTBO MPOCTPAHCTBA OmIyImainch llacreprakom
mocTtostHHO. O KakuxX OBl JalsiX OH HE TOBOPWJI, IJIsi HETO TIPOCTPAHCTBO BCET/a
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— 6J'II/I3KOC, IIOYTH OJOMAIIHCHHOC, BHUAMMOC BO BCEX YaCTHOCTAX, XOThb M HC
TepsAOMmee CBOCH OT'POMHOCTH. B wu3BecTtHOM OTPBIBKC U3 CneKmopCKoeo
TOBOPUTCH:

Ha 3emnsnom Bamy u3-3a yrna

Bcraer uBeTHuUK, sxuBoi 11BeTHUK n3 DeTta.
Uro u 3eMIrs, Kak KiIym0Oa, ¥ KpyTiia —
IToroT cyaxu Bok3anbHOro Oyderas.

H3-3a TOro, 4yTo MPOCTPAHCTBO IIEPEKUBAETCS KAK HACKBO3b POIHOE, AU
n Omu3n B mei3axkax llactrepHaka MOTYT COBMEIIATHCA, Camble HEKA3HCThIC
OBITOBBIC JETAJIM IEPBOrO IJIaHA HE TEPSIIOTCS B ONPAaBE CAMBIX BEIMYaBBIX
NPUPOAHBIX (OHOB, a TOPKECTBEHHO Ha ATUX (POHAX IKCHOHUPYIOTCS.
B rpysunckux ctuxax 1936 roga unraem:

13 YEpAAYHBIX CTBOP
Bupnencs rop amnoxpud.

Ha okHa u 6aikoH,

I'ne xapunuce onaapu,
CMoOTpen Bech F0KHBIN CKIIOH
B cepebpsiHoM oknajie’.

DTa KOPOTKOCTh C TMPOCTPAHCTBOM, 3TO ,,THI’, ¢ KOTOPBHIM IOAIT K HEMY
obpamaercsi, He Bcerga BeINIAAAT y llacTtepnaka ogmHakoBo. B Ooiee
MOJIOZIBIE TOJbl B3aMMOOTHOIIEHHUS I03Ta C HPOCTPAHCTBOM HOCST
POMaHTHYECKU-BIIOONICHHBIM XapakTep (Cp. KIacCHYecKoe MpU3HAHUE W3
Oxpannoti epamomsl O cHacThe CBUJAHUN ,,¢ KyCKOM 3aCTPOEHHOTO
MPOCTPAHCTBA, KaK C JKUBOIO JIMYHOCTHIO”). B MO3mHUX ke cTuxXax ,,pOMaH
C TIPOCTPAHCTBOM’, KaK M T0100aeT TOKU3HEHHOM CBSI3U, CTAHOBUTCS MUPHBIM,
ypaBHOBemeHHbIM. CTpemiieHHe JI000BHO MPHOIM3UTh HEJOCTYIHBIC HajH
YCIIOKOCHO CITIOCOOHOCTBIO M3/ajIeKa Pa3iuyarh AETalli, BUJAECTh BCE, YTO JyIlIa
noxenaer. Bo Bce cOviiocy ecTh CTpOKH O ,,IyCTylomeM Oepe3Hske”,
TOBOPSIIIIME O TAKOW JIFOOOBHOM 1aTbHO30PKOCTH:

51 BUKY CKBO3b €0 IIPOJIETHI
Bctro Oyy1ityto >ku3Hb HACKBO3b.

8 B. Iacrepuak, Cmuxomeopenusi u noamvi, Mocksa — Jlennnrpag 1965, c. 318.
9 Ibidem, c. 391.
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Bce 1o menpuaiiiiei vactTu coToun

B Heii onpaszanock 1 cobuioch!? .

ChIH XyJO)KHHKAa W CaM BENUKWH macTuk, [lacTrepHak OTKIMKHYJCS W Ha
n3o0pasutenbHblil nap Hukonas 3abomonkoro. Korma ToT moObiBan y Hero Ha
naue, [lactepHak ckazan o HeM: ,,[Ipuxomnun 3a0osonKkuii U pa3BeCHIT KapTHHBI.
W BOT oH yImen, a KapTUHBI OCTAIUCH BHCETH . JleHcTBUTENbHO, 3a00I0IKUi
— CcaMblil ,,M1300pa3UTENBHBIN U3 PyCCKUX JUPHKOB. YueHuk [laBna dunonosa,
OH TIUCAJI CTHXH, KOTOPBIC SIBJISTFOTCS CJIOBECHBIM MTPOIODKEHUEM TTOJIOTEH TIIABhI
,,AHATATHYECKON MKOIBI”. DopMbl W TOITY(OPMBI, 300MOp(HBIE W AHTPOIIO-
MopdHBIE 00pa3bl, CTPAaHHO CBSA3aHHBIE JIPYT C APYTOM, ,lIepeTeKarT’ W3
(GUITOHOBCKMX KOMITO3WUIIMH Ha cTpaHHUIBl 3aboiomkoro. HamepeHHo-
-KOCHOSI3BIUHBIH JIETIET, CTABIIMI S3BIKOM MOJ0A0ro 3abdonoikoro B Cmonbyax,
B paHHUX I[0AMaX, €CTh JUTEPATYPHBIA aHAJIOT MOJYO(POPMIECHHOTO MHpa
nosioreH dunoHoBa —

TyT npuposa BCs Bansnach
B crpaino aukom Gecriopsake!!,

TOTO ,,KOJUIOUAHOTO pacTBopa GopM” (10 TOYHOMY BBIPAKEHHIO HCKYCCTBOBEIA
M. AnneHoBa), KOTOPBIH XapaKTepeH ISt (PHUIOHOBCKUX KOMIO3UIIHH.

HNponnueckoe m3yMmiieHHE Mod3Ta mepen ,,pUrypHodl HK30THKOH’, Kak
BBIPA3UJICS OJIMH WCCIIEJOBATENb, OKPYKAIOIIEro MUpa JENaeT ero TBOPUYECTBO
POZIHBIM HE TOJIBKO KUBONHMCH PUIIOHOBA, HO U BEJIMKHUX IPUMHTUBUCTOB — AHPH
Pycco, Ilupocmann, Muxamna JlapuoHoBa ero nay0o4HOTO Tepuoja.
Penponykuusimu ux paboT M3AaTENM HENApOM JIIOOST WLTIOCTPUPOBATH KHHUTH
3a6051011KOTO.

Ho aTa cTopoHna ero panHel Mo33uu, HE HWCYe3ast COBEPIIEHHO, OTCTyHaeT
nepe]] Ipyroil — CTpeMiIeHHeM K TapMOHHU3AIMH CYIIETO, K €0 yIOpSI0YeHHIO.
[ToaTomy Bnageer yromuyeckash MIAes, YTO YEJIOBEK JOJKEH BJIOXHOBEHHO
BHHUKATh BO BHYTPEHHEE CTPOEHHE NMPHPOABI, U B KOHLE KOHIIOB OIUIOOTBOPUTH
€€ CBOHMM YEJIOBEYECKHM KauyeCTBOM, MPOCBETUTH CBETOM yMa, JOHOPCKHU
MOJEIUTbCS ¢ HEeW CIOCOOHOCTBbIO co3HaBaTh. He 0Oe3 BiusHuA 370 uneu
B 10331M 3a00JIOIKOTO0 BO3HMKAIOT JIBE€ M300pasuTeNbHBbIE JHHUU: BO-TIEPBBIX,
HeoOBIYaifHas COCPeTOTOYCHHOCTh Ha (hopMe M CTpeMJICHHE TIOHAThH €€ M3HYTPH,

10 Tbidem, c. 482.
W H.A. 3a6onoukuii, ITornoe cobpanue cmuxomeopenuii u nosm, Caukr-Ilerepbypr 2002,
c. 136.
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0CO3HATh €€ YCTPOWCTBO (OTCIOAA — TOCTOSTHHO BCTPEYAIOIIMECS B TTOI3HH
3abononkoro 00pas3bl NPUPOABI KaK apPXUTEKTYPHOIO COOPYXKEHHs, 3IaHHS CO
CTEHaMH U CBOJAAMH, ,,B€UHO3eJIeHOro Joma”. CBOETo poaa apXHUTEKTYPHBIM
00BEKTOM CIIOKHOTO YCTPOWCTBa MPEACTAeT y HETO W YEeJIOBEYECKOEe Telo,
1 TEJIO XKUBOTHOTO, NTHUIBI). BO-BTOPBIX, Y 3a00JI0IIKOT0 TOCTOSHHBI U B BBICIIEH
CTENEHW BBIPA3UTENbHB YIIOMHHAHUS O CBeTe, OJiecke, CBETHIIAX, BOOOIIe
MCTOYHHMKAX cBeTa. CBET ISl HEro — UCTOYHHUK KHU3HHU. ETo oTTeHKH, Tpamaiuu
CHUSIHUSI MOTYT BBIP@KaTh BECh CHEKTp >KU3HEHHBIX SIBJICHHH — OT CBETOHOCHOCTH
U TernoThl ukia [lociedwnss noboss, Cmapou ckazku:

Jloropaer, cBeTsICh TepIETUBO,
Hamra »%u3Hb B 3aII0BEHOM Kparo...!

2
— JI0 JIEASHOI'O OJMHOYECTBA I'epOEB CTUXOTBOPECHHS [Oe-mo 6 noie, 603ie
Mazaoana:

ToJIbKO 3BE3/1bI, CHMBOJIBI CBOGOIBL,
He cmoTpenu Gonblie Ha jmozeit's.

OrpomMHO€ COOpy’)KEeHHE MNPHUPOJbI, MPOCBEIIEHHOE CBETOM pasyma,
MPUBEJIEHHOE B COCTOSHME TapMOHHYECKOTO W CTPOMHOIrO MopsjiKka — YTO-
MUYeCKHU-TIpeKpacHas MeuTa 3a00JI0IIKOT0, KOTOPOH OH OCTaJICS BEPEH J0 KOHIIA
HECMOTpS HU Ha KaKHe NCTIBITAaHMS.

CruxorBopenue [de-mo 6 none, 6osnre Mazadana BBICOKO LEHUIIOCH
HNocudom bpoackum. Ho mist Hero Tparemust repoeB 3Toii Oaiinanbl — OJWH W3
MIPUMEPOB Xaoca KU3HU, €€ HencueprnaeMoro yxxaca. Hu o xakoi rapMoHHU3auu
ObITHS, HM O Kakod yTormuu B MUpe bponckoro He MoxeT ObITh U peun. Kak yxe
0TMEYaJloCh MHOTHMH, €JUHCTBEHHOE, YTO MOXXET NPEAJT0XHUTH IMOIT
B KauecTBE BBIXOZa M3 TyNHKa (BEepHEE, B KaueCTBE JOCTOMHOTO TPEOBIBAHHS
B TYIIUKE) — 3TO XOJOJHO-CTOMYEecKoe oxuaaHue HenzbOexHoro. (Ilonesoie
BciomuHaercst Gopmyna A.M. ComkeHunblHa: ,,He Bepb, HE Hajaeics, He
npocu”). C 3Toil Touku 3penus anst bpoackoro ¢ ero ¢uimocodueil ObITHA He
MOYET OBITh JIy4IIIero MmpuMepa CyIIeCTBOBAHUS, Y€M MpaMOpHas CTaTys HIIH
apXUTEKTYpHOE COOPYXKEHHE: OHHM He HaJCIOTCS U HE MPOCHT, a C TOCTOMHCTBOM
XKIyT Hem30exHoro ¢unama. M mpu 3TOM OHM Ky[a JIydIlle, YeM CTPaJIatolHii

12 Thidem, c. 243.
13 Ibidem, c. 264.
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YEeJIOBEK, BOOPYKEHBI MPOTHB pacmana. Jlake WX BeTIIaHWE — MEIJICHHOE,
MOJTHOE CHIEPKAHHOTO BEIUYHSI.

Tewm u nnensna cepaue — u Iyury! — okaMeHenocTb
AMQUTPHUTBI, TPUTOHOB, BEIBUXHYTBIX HEJIOBKO
Ten, 4T0 y HUX BIEpeIN HUYETO HE UMENOCh,

Yro (GpoHTOH 1 ObLIa UX MOCIIEHSA OCTaHOBKa' 4,

Bnpouem, mup bpojckoro, rae craryd M KynoJia KUBYT IOJHOLEHHOMN
KU3HBIO, a YeJIOBEeKy JIydllle OKaMeHeTb, HE BIIOJIHE OJHOPOACH. Tema cBera
y HEero, KakeTcs, HE OYEHb NPUBUIACHh, HO OHA BCE-TAaKH CYIIECTBYET B €TO
nod3un. Ee penkue MOSIBIEHUS 3HAYUMBI, OHH TOBOPST O CKPBITOM CTOPOHE
JUYHOCTH aBTOpAa, HE BIIOJHE pPa3BUBILIEHCA B €ro TBOpYeCTBE. B mpucHO-
MaMATHOM PooicoecmeeHcKkoM pomaHce eCTh CTPOYKH ,,C TTOJICBETKON’, TIONHBIC
HAWBHOW M IPyCTHOHM Npa3AHUYHOCTH, HATIOMHHAIOMIEH 00 o0pa3ax AJjekcaHapa
Teiuiepa:

[TnbIBeT B TOCKE HEOOBACHUMOM
CpeIy KHPIUYIHOTO Hajcaaa
HOYHOI KOpaOIMK HeTaCHMBbIH
13 AJIEKCaHIPOBCKOTO Cafa...

U JIBETCS] MEJ OTHEH BEUSPHHUX

1 TIAXHET CJIAJIKOKO XaJIBOIO,
HOYHOH MHUPOT HECET COUYCTFHUK
HAaJI TOJIOBOIO 2.

*kk

IIpu Bceil pa3sHOPOJHOCTH NPUBEACHHBIX NPUMEPOB OHU BCE-TAKU
CBUJICTEIBCTBYIOT 00 OJHOM W TOM e. Bcsikoe MCKycCTBO — Hampumep,
CIIOBECHOE — TOBOPHUT S3BIKOM 00pa3oB, W TPH ITOM CTPEMHUTCS K CO3JaHHIO
cuMBoioB. OOpa3 JOOJKEH HOpacTH 0 CHUMBOJIA, Pa3oM CYIIECTBYIOIIETO
B IByX IIJJaHaX — NPSIMOM M NEPEHOCHOM, 3JelHeM U HesnemHeM. Ho,
CTpeMsICb KOCHYTBCSI METaH3MYECKOT0, XYI0KECTBEHHBI 00pa3 AOJKEH CTaTh
[IPEJENbHO JOCTOBEPHBIM, HACYLIHBbIM, MOJHBIM >KU3HH. TyT-TO B KayecTBe
BCIIOMOTATEJIbHBIX IPUXOAAT B JUTEPATypy CPEACTBA, KOTOPbHIE €M M3HAYAIBHO

14, Bpoackwuit, Hasudanue, Jlenunrpan 1990, c. 8.
15 Tbidem, c. 3.
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HE TIPUHAIIEKAT, T€, YTO TPATUIIMOHHO HCTIONB3YIOTCS M300pa3UTEIbHBIM HCK-
yccTBoM. JluTepaTypa paciiupseT CBOM BO3MOXKHOCTH, HpErpaabl MEXIy
CJIOBOM M BHIUMBIM 00pa30M JENaroTCsl YCIOBHBIMHU, TPAHHULA — IPOHUIIAEMO.
Ona Tem Oojee MpoHHUIAEMa, YTO W HM300Pa3HTEIBLHOE HCKYCCTBO B CBOEM
BCTPEYHOM JIBIJKEHHH YCTPEMIISIETCSI K CIIOBY, 0OpeTaeT BO3MOXKHOCTD PEUH.

Streszczenie
Obrazowos¢ — ,,drugi jezyk” filologii

W artykule przedstawiono analiz¢ elementéw wizualnych obrazéw plastycznych, ktore two-
rza przestrzen stowna utworow poetyckich. Autorka wysuwa tezg, iz nawiazanie w utworach
literackich do obrazow $wiata zewngtrznego: $wiatla, koloru, perspektywy etc. uzupelnia moty-
wacje psychologiczne i estetyczne tych utwordw i sprzyja odbiorowi dzieta sztuki jako catoscio-
wego symbolu.

Summary

Imagery — the “second language” of philology

This article covers methods of ekfrasis in literature. Author exposes the meaning of elements
of visual art like light, colour, perspective etc. in verbal arts. Elena Stepanian-Rumyantseva talks
about psychological and moral motivation explaining the using of different functions of visuality in
literature.
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MeTtadopuka cBeTa M LIBeTa KaK CINOCO0 BbIPAsKeHUSA
ABTOPCKOM MOJAJBHOCTH B MAMOCTHJIE
Maxkcumuinana Bojgommuna®

TepmuH ,,aBTOpPCKasi MOAAJILHOCTE” BOIIIEN B HAYYHBIH 00MX0 B KOoHIE 80-X

ronoB XX Beka!

, @ MHTEpeC K €€ M3YYCHUI0 OCOOCHHO BO3POC B TIOCIICITHHE
IECATUIIETUS B CBSI3M C IMOBBIIIEHHBIM HCCIEA0BATEILCKUM BHHUMaHHEM
K MOJaIBLHOCTH TeKcTa. ,,IIpu aToM, — ormedaer Cemiana BaynmHa, — GONBIITMHCTBO
CYNIECTBYIOIINUX TPAKTOBOK aBTOPCKOW MOJANBHOCTH, Pa3iN4YasCh YaCTHBIMH
NeTaJdsIMH, B IIEJIOM CBOJSATCS K TMOHUMAaHUI €€ KaK Pa3HOBUJIHOCTH
CyOBEKTHBHOM MOJAJIbHOCTH, OCHOBY KOTOPOH COCTAaBISIOT «OTHOIICHUEY,
«OILIEHKA», «TOUKA 3PEHUs CyObekTa (TOBOPSIIEro)» 2.

OTMedeHHBIM (paKTOM 00YCIIOBJIICHO MPUCTATHFHOC BHUMAHUE COBPEMEHHBIX
MccienoBaTeeld aBTOPCKOW MOJANBHOCTH K XYIOKECTBEHHOMY TEKCTY,
KOTOPBIN, KaK HM3BECTHO, ,,IDOHU3aH CYOBEKTHBHOCTHIO M aHTPOTOICHTPH-
YECKHUMH YCTPEMIJICHUSIMH, a aHTPOIOICHTPUYHOCTD BBIPAKACTCS B PEUYH M Kak
cyOBEKTUBHO-MOalbHOE 3HadeHue . IIpy TOM aHTPOMOLEHTPU3M A3bIKa
gepe3 MOJAILHOCTh OTMPEACISICTCS TPEXKAEC BCEro B CIOBE — €r0 BaKHEUICH
equHUIE. ,,MOXKHO CKa3aTh, — cunTaecT Mwuxamna baxTWH, — 9TO XyIOXKHHUK
C TIOMOIIBIO CIIOBa 00padaThiBaeT MUp, JJIS Yero CIIOBO JOJKHO WMMAaHEHTHO
MIPEOJI0NIeBAThCS KaK CIIOBO, CTaTh BBIPAKCHWEM MHpa JIPYTUX U BBIPAKEHHUEM

OTHOIIEHUs K 3ToMy Mupy aBropa’®. MHaue roBops, cOOCTBEHHO CIOBECHBIN

* VccnenoBanue BHITOTHEHO TPH MOANEpKKe rpanta PODU Ne 09-06-00172-a.

U Cwm.: JI.I. Bapnac, Hcmounuxu mexcmosoii ewipasumenvnocmu, [B:] IIpobremo
akcnpeccusnou cmunucmuku, Poctos-Ha-Jlony 1987; B.A. Kyxapenko, Mumepnpemayus
mexcma, MockBa 1988.

2 C.C. Baynuna, A.U. Txauenxo, 4. Teapoosckuii uepes npusmy aemopcKol MOOaIbHOCHU
(ha mamepuane nybauyucmudeckux mekcmog nosma), [B:] Hacrieoue A.T. Teapoosckozo
6 duanoee ¢ npowavim, Hacmoswum u Oyoywum: Mamepuanvr Mesxcoynapoonoii Hayu. KOHG.,
Boponex 2010, c. 89-96.

3 JLT. Ba6euko, U.E Bacunses, [0.5. Kasapun, Jlunzeucmuueckuii anaius xyooscecmeeno2o
mexcma, ExarepunOypr 2000, c. 194.

4 M.M. Baxrtun, Dcmemuxa croeectozo meopuecmea, MockBa 1986, c. 169.
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CTHJIb MOXET OBITH ONpENEICH KaK OTHOINCHHE XYMOXKHHUKA K S3BIKY
1 00yCJHOBIIEHHBIE MM CIIOCOOBI OTEpHPOBAaHUSA S3BIKOM, Kak ,Hambolee
HEMOCPEICTBEHHOE, 3PUMOE U OCS3aEMOE BBIPAKECHHUE ABTOPCKOIO MPUCYTCTBUS
B K&XJOM 3JEMEHTE, MAaTCPUAJbHO BOIUIOUICHHBIA U TBOPUYECKU MOCTUTAEMBIN
«Cliea» aBTOPCKOW aKTHMBHOCTH, OOpa3ylomiedl W OpraHU3yIOLIEeH XYHI0XkKe-
CTBEHHYIO LIEJIOCTHOCTE ™,

Jl1s1 BBIpOXKCHHUST HHIUBUAYATBHBIX JIMIHOCTHBIX CMBICIIOB SI3BIK BBIPAOOTAIT
pAl pecypcoB, B UHCIIE KOTOPHIX HamOoyiee 3aMETHYIO POJIb HTPAIOT TakK
Ha3bIBAEMbIC PEUEBBIC AHOMAJIHMH, B IMEPBYIO OYEPEIb TPOIMbI, MO3BOJISIIOIINE
NUCKPETHBIMU CPEACTBAMH S3bIKa IepelaBaTh KOHTUHYaJbHBIE MO CBOEH
MPUPOJIC CMBICIIBI, BBICTPAWBATh HOBBIC KOHIICHTHI, 0o0OTaIas 3THM KOTHH-
TUBHYIO 0a3y WHIWBHUIYaTbHO-aBTOPCKOTO AHUCKypca. A TMOTOMY KOHKPETHO-
JyBCTBCHHAsI OCHOBa XyIOXKECTBEHHOTO 00Opa3a Bcernma OpWUTHHAIbHA, MO0 OHA
BOCIIPOU3BOJUT JEHCTBUTEIBHOCTh MOJ CyOBEKTHBHBIM YTIOM 3PEHUS
Mucarens, a 3HAYUT, TPOIMbl, COCTABISIOLUINE CYTh TBOPYECKOIO MBIILICHHUS,
MOTYT paccMaTpUBaThcs Kak (opMma MPUCYTCTBUS aBTopa B Tekcte. [lpu atom
TPU OCHOBHBIC (DYHKIIMU TPOIOB — TIO3HABATENIbHAS, WHIMBHYTU3UPYIOIIAS
1 CyOBEKTUBHO-OIICHOYHAS, TTO3BOJISIFOIINE MICATETIO CO3aTh MHIUBH Ty AIbHBII
M DCTETMYECKM OKPANIEHHBIH 00pa3®, — B MOJHONW MEPE COOTBETCTBYIOT
CYIIHOCTH aBTOPCKOH MOJANbHOCTH, B3ATOH B aCHEKTE OLIEHOYHOTO OTHOLICHUS
aBTOpa K M300pakaeMoMy.

B nnane BhIIecKa3aHHOTO HECOMHEHHBIH HHTEpEC MpPENCTaBISET
MeTaOpPHUUECKOE HCIIONB30BAHUE MUHEPATIOTHYSCKON JICKCHKH B MTO33UH OJHOTO
13 camoObITHeHIMX TBOpIOB CepebpsHoro Beka Makcumimimana BomommHa.
[Ipy »TOM HEOOXOMMMO OTMETHTH, UYTO MO BoJsomuHa-XymoXHUKA
MUHEpAJIOTUYECKas JIEKCHKA CIY>)KHT IMPEXKAE BCEro CPEJCTBOM BOILIOMICHUS
TaKUX BOKHEUIIMX KYJIBTYpPOJOTMYECKUX KaTeropui, Kak cBeT U LBeT. Kpome
TOTO, YETKO BBIPAXXKEHHOE EAMHCTBO I[BETa W CBeTa B MauocTwie BoromumHa
MPUBOJUT K MBICIH O TOM, YTO ,,OKpalllEHHBIA CBET B paccMaTpUBaeMOi
IMOATUYECKON CUCTEME CTAaHOBHUTCS OCHOBOI ,,HOBOHM JKMBONUCH , Ha 4YTO
HEOMHOKPAaTHO 00pallad BHUMAHHE M CaM XyIOKHHUK . A TOCKOJBKY IUIS €ro
TBOPUYECTBA XApPAKTEPEH CHHTE3 MO3TUYECKOTO U >KUBOMUCHOrO Hayalm,
BBIPAKAIOLIUICS U B 3pUTEIBHOCTU XyHOKECTBEHHBIX JI€TaJCH, U B 3HAUUMOCTH
LUBETOBBIX CJOB, TO MPUHIUI ,,0KPAIIEHHOTO CBETa” KaK BBIPAXKCHUE

5 M.M. Tupmimvan, Teopus aumepamypuoix cmuneti. CospemMennbie ACneKmoi uzyueHus,
MockBa 1982, c. 267.

6 Cwm.: JLU. Tumodeen, Ocrossl meopuu numepamypsr, Mocksa 1971, c. 220.

7 Cm.: M.A. Bonommu, Jluxu meopuecmesa, Jenunrpan 1989, c. 213.
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¢dbunocodcro-3CcTETHUECKON KOHIENIIUU BojomuHa, WHAYIHPYIOMEHCS
B @BTOPCKYIO MOJAJILHOCTh, CTAHOBUTCS €€ aKTHBHBIM MOAN(UKATOPOM.
[IpumedarensHO, YTO CBOEOOpa3nue BOJIOMIMHCKOI'O BOCHPHUSATHS LBETA
U CBETa KaK HEKOET0 €JMHCTBA MMEET XPHUCTHAHCKylo ocHoBy. Tak, IlaBen
®nopenckuit® u Esrennii Tpy6emkoii®, paccMarpyBasi Kpackv M HX CMBICIOBYIO
raMMy B OCHOBHOM INPHMEHHUTEIHHO K MPAaBOCIABHONW WKOHOMHMCHOW TpaaWIluH,
HACTaMBAIOT Ha OHTOJIOTUYECKOH MOMYMHEHHOCTH KaTeTOPHU ygen Hepa3phIBHO
CBSI3aHHOMW C HEH B UCTOPUU KYJIBTYPBI KATETOPHH C6em: ,,lIBETHOCTh COTHEYHOTO
CBETa €CTh [...] TO BHAOWU3MEHEHHE, KOTOPOE MPHUBHOCUT B COJIHEYHBIA CBET
TIBUTb 3€MJIM U, MOXET ObITh, €lle Oosiee TOHKas TbUTh Heba !”
TPE3BEHHH CaMble KPacKM OJYXOTBOPSIOTCA, AENAIOTCS Tpo3padHee, YHIIE,

, »IIPH TYXOBHOM

MIPOHM3BIBAIOTCS CBETOM M, OCTaBJISIA 3€MIITHOCTb, MPHONMKAIOTCS K camoygem-
Holm kameHvAm [BbineneHo Hamu. — P.A., C.T.], 3TUM crycTkaM ITaHETHBIX
nyqeir”!!. Tak, Hanpumep, KpacHbIi M PO30BHIA I1IBETa, MO MHEHMIO Ilapia
dopeHckoro, 3To Ta e camas NbUlb, HO ,,BUIUMas HE MPOTUB CBETa, a CO
CTOPOHBI CBETA, HE CMArvarouias CBOEI0 OCBEUIEHHOCTHIO TbMY IUIAHETHBIX
MpOCTpaHCTB, He paszbaBisdionias e€e CBETOM, HO, HAIpOTHB, OT CBETa
OTHUMAIOIIAss 4acTh CBETA, 3acTsIlas T7a3y CBET [...] W CBOCIO HEMpOCBe-
IEHHOCTHIO TIPUOABISAIOMAs K CBETY ThMy 2.

OrpoMHBII CEeMaHTUYECKUH TMOTEHIHMAl M ICTETHYECKas 3apsyKEHHOCTb
MUHEPAJOTUYECKUX JIEKCEM SIBISIOTCS OAHOW W3 IVIABHBIX MOTHBALUNA HX
MeTadopuueckoro ynorpediaenus. Kak npuHsATO cunuTarh, XyI0KHHUK, HCIOIb3YsI
COOTBETCTBYIOIIME MeTaopbl B CBOMX TEKCTaX, MBITACTCS MPEKIE BCEro
YCWJIMTH BBIPA3UTENBHOCTh ONIYIIaeMOro, BOCIPUHHMAEMOT0, OTPakaeMoro,
YTO, B CBOIO OUYEpElb, MPEATONaraeT pealn3alfio ,,CBEPXCMBICIOB”, KOTOpbIC
PackpbIBalOT Bech 00beM ero coxaepkaHus. CHHKPETH3M, YHHBEPCAJIBHOCTB,
TpaauLMOHHAS Pa3BEPHYTOCTHh BOJOIIMHCKOW MeTa(opbl MMEIOT ,,BIIOJIHE
YETKYH0 OPMEHTAIMIO Ha TIPEIEbHYI0 KOHIIEHTPAIMIO CMBICTOB” 3. A motomy He
CIIy4aifHO, YTO MHUHEPAJIOTHYECKHe JIEKCEMBI, peanu3ys MeTapopuKy cBeTa
Y 1IBETA, BBISBILTIOT B BOJIOIIMHCKUX KOHTEKCTAX JIOMOJHUTEIBHBIE YMOIIMOHATBHO-

8 1. dnopenckuit, Hxonocmac: Hzbpannvie mpyos no uckycemsy, Cankr-TletepGypr 1993

9 E. TpyGeuxkoii, Jeéa mupa & Opesnepyccroii ukononucu, [B:] Quiocodus pycckozo
penueuoznozo uckyccmea XVI-XX 6. Anmonozus, Mocksa 1993, c. 225-226.

10 11, ®dnopenckuit, Hxonocmac: Hsépannsie mpyosL..., c. 310.

1, ®nopenckuii, Mxonocmac, Mocksa 2003, c. 143.

12 Tbidem, c. 225-226.

13 B.B. Kammnckas, Memagopa & xydoscecmesennoii cucmeme M. Borowuna (Ha mamepuane
aupuxu 1900-1910 22.), [B:] Xyooowecmeennoe muiwnenue 6 aumepamype XVII-XX sexos,
Kamuannarpan 1996, c. 114.



192 Roza Alimpijewa, Swietlana Taran

-OIICHOYHBIE, DKCIIPECCUBHO-CTHIICBBIC H 0OPa3HO-aCCOIMATHBHBIC KOHHOTAIUH,
criocoOcTByIoLIMEe OoJiee TOHKON OlleHKe n300paxkaemoro. Kpome Toro, Hepeaxo
B CHJIy CBOMX BHYTPEHHMX IMOTEHIMH M B 3aBUCHMOCTH OT KOHTEKCTYaJbHOM
MO3UIMA OHU MOTYT CO3/laBaTh TIIYOWHHBIH KYJIBTYPOJIOTMYECKHI W CHMBO-
JINYECKUI MOATEKCT, HHIYIIUPYEMBII aBTOPCKONW MOAAIBHOCTBIO.

[TosToMy BIOJHE €CTECTBEHHO, YTO MeTadopuyeckoe yrnoTpedlieHHe
MUHEPAJIOrHYECKHX JIEKCEM HaIleJIeHO HE TOJILKO M HE CTOJILKO Ha Iepenady
ONPENEICHHOIO IBETa KaK TaKOBOI'O, CKOJIBKO Ha XapaKTEPUCTHKY B LEJIOM
LIBETO- U CBETOO00PA30B, COOTHECEHHBIX C MNPHUPOAHBIMH peaus MU
1 aCCOIMMUPYIOUINXCSI ¢ TeM WJIM MHBIM MHHEPAJIOM, €T0 LBETOM, CHUSHHUEM,
oineckom u ¢popmoii. Cp.: ,,CTapuHHBIM 3070moM U KEJIUbIO Hanmutan /
/ Beuepnwuii cet xonmsl...” (II, 571)'%; ,,O 10T yac B 3aTHIIBU GIEAHBIX yTP, /
/ Korma B topax snamumcs nepaamymp / VI 9yTKWil OBIM BCTAaeT CO JHA
momumebL..” (1, 391); ,,Bc€ 3amepno — XomMel, JiepeBbs, Ty4n / B nmuMoHHOM
onoge ocennux Bsuibix Box (II, 579); ,,Cepebpo monvinm / Ha mmdepnbIx
okanmuHax mycteiHu...” (II, 78); ,,Cusabe ropubx amemucmog” (11, 594);
,»XOJIMbI, OKOBaHHBIC Medbio, /| CKBO3b ABIMHO-PO30BbIH stumapsv” (11, 596);
,,bebie sI0J0HU CHITLTIOT 1BeTaMu, / B Tyde nuioBoit ropur ouproza” (11, 393);
,,3IeCh HE BBETCS MEX KameHWi / Bunorpagmas 5osa, / He cBepkHET Mex
cMonbHBEIX ceHell / Crpyiikoit Bmarm ouprosa” (I, 392); ,He 3aMkHYT KpyT.
3aknsTest He gometsl... / Korma mis Bcex cangupamu mydein / CusieT 1eHb,
Kypuut B ropax pyueil...” (I, 122); ,,Xpycmans npearopuii Tak mpekpaces...”
(I, 164); ,,B Bonnax madpan, / Konsiryres monaswi, / Paznut 3akar / O3epamu
orus” (I, 99). Crnegyer oTMETHTh, YTO B MPUBEACHHBIX MPUMeEpPax MOCPEICTBOM
MeTadOopHUeCcKoro YHOTPEOIEHHSI COOTBETCTBYIONIMX JIEKCEM, WHAYIIUPYIOIINX
CEMaHTHYECKUE NPHU3HAKU cgem W yeem, HE TOJIBKO CO3JAIOTCS KPAaCOYHBIE
HAIJISIIHO-9yBCTBEHHBIE 00pa3bl, COOTHECEHHBIE C pEajHs MU U SIBICHUSIMH
npupossl (peka, 3akat, ropel, He00, MOpe U Tp.), HO PEnpe3eHTHpyeTcs: cyryoo
aBTOpCKas ONCHKAa HM300pa)kaeMoro, HampaBisieMass CTPEMJICHHEM I09Ta
nepeiaTh KpacoTy M BEJINYECTBEHHOCTh M300pakaeMbIX KapTHH.

Tak, B mepBOM TpuUMepe JIEKCeMa 30.10m0 KOHCTPYHPYET OJHH U3
M3TI00JIEHHBIX LBETOOOPA30B BOJIOIIMHCKUX IO3THUECKHX 3apHUCOBOK — 00pa3
BeuepHero Heba. Ilpu sToM Meradopuyeckoe HCIOIB30BAHHE MHUHEPAJO-
THYECKOH HOMHHAIMM 3070MO0 TOJJACPKUBACTCS YIMOTPEOICHUEM B KauecTBE

14 3nech m mamee mpuMepsl mpuBoAATCS 1mo: M.A. Bomommn, Cobpanue couunenui, T. 1:
Cmuxomeopenusn u noamvt 1899—1926, Mocksa 2003; 1. 2: Cmuxomeopenus u nosmer 1891-1931,
MockBa 2004. Pumckoit n apabckoit numdpamu 0003HAUYEHBI COOTBETCTBEHHO TOM W CTpPaHMIA
W3/IQHUSL.
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ee [BETOBOIO CHHOHHMMA JIEKCEMBI Jicénub. JlekceMa 3010mo dTHMOIOTHYECKU
CBSI3aHA C LBETOOOO3HAYCHUEM Jicelmblll, KOTOPOE, B CBOIO OUepellb, MOBIIUSIIO
Ha JApeBHepycckoe Ha3BaHue x&mun — 3pa4b (Cn. dacmepa). bnuzkue
(doHeTHyecKn U TPadUUECKH, JEKCEMbI 30710M0 U JiCcéNub Pean3yloT B CTPYK-
Type CO3/IaBAaEMOT0 IIBETOO0OpAa3a OJMHAKOBBIE SKCTEHCHOHAJIBHBIE CMBICIbI
— DMOTHUBHBIC CMBICIOBbIE TpPHU3HAKU yeem (KENTHIN), cgem, menno,
WMHIyLUPYEMbIe aBTOPCKOH MOJAJILHOCTBIO W HABEICHHbBIC B CO3HAHUE YMTATEIIS
coiepx)aHueM KoHTekcTa. CxomHas MOIalbHO-OLICHOYHAs HHGOpManus
nepeiaeTess MPU HCTIONB30BAHUU JIGKCEMBI 301010, SKCIUMIUPYIONIEH IBETO-
U cBeTOOOpa3, COOTHECCHHBIN ¢ IpencTasieHueM o0 yTpenHeil 3ape. Cp.: ,,Tam,
rae ¢uanku u OnenHoe 30n0mo / CkoBaHbI B 30pu ynapamu monora...” (I, 45).

B mocnenHeM W3 TpUBEJCHHBIX BBIIIC MPUMEpPOB MeTadopHUecKoe
OCMBICJICHHE MHUHEPAJIOTHYECKON JIEKCEeMbl mona3 KakK 3KCIUIMKATOpa
BETOOOpa3a, OCHOBAHHOTO Ha COOTBETCTBYIOLIMX, CBSI3aHHBIX C SIBICHHEM
3ax0Jla COJHIIA 3PHUTENBHBIX W AMOIMOHAIBHBIX OIIYIICHUSX, TOTYCPKHUBACTCS
MeTaQOpHUECKUM YIOTpeOlIeHneM JIeKCeMbl wagpan, KOTopasi B CTPYKType
oOpasza Takke HajeineHa (QYHKIMEH Mepeaadyd ONpeeIeHHOTO IBETOBOTO
orreHka (madpaH — ,,JYKOBUYHOE PACTEHUE C SIPKHUMH IIBETKAMH KEJITOTO,
posoBoro u curero 1Beta” — MAC, BTC). Ilpu 3ToM 00e JIeKCeMBbI B PYCCKOM
A3bIKe 0003HAYAIOT COOTBETCTBYIOIIME MPHUPOAHBIC peanuu (IparoueHHBIH
KaMEHb M I[BETOK), C KOTOPHIMH B MEHTallbHOM TPOCTPAHCTBE MHOTHUX
THOKYJIBTYP CBSI3aHBl BIIOJIHE KOHKPETHBIC CBETOLBETOBBIC OLIYIICHHUS
(M3BECTHO, YTO BBHICYIICHHBIE IBETH IIadpaHa H3JaBHA HMCIOJb30BaJIUCh
pasHBIMH HapoJiaMH B KauyeCTBE €CTECTBEHHOT'O KPACHTEIS OPaH)KEBO-)KEJITOTO
usera's; ,;romas cosepieHHO TpPO3paueH M OYEHb CJ1Aa00 OKpAIIEH, HEPEIKO
B JKEJITBIA IIBET Pa3IMYHON TYCTOTBHI OT OJIEHO-KENTBHIX J0 TYCTBIX BHUIITHEBO-
KOpHYHEBBIX TOHOB”!”). A moTOMy He CIydYaliHO, 4TO yKa3aHHBIE JIEKCEMBI
SABJIAIOTCS, KaK MPaBWJIO, CPEICTBOM PEINPE3CHTALMN KOHLEINTOB J/Cemblil
U opaudicesuvlil, 4eMy TaKKe B HEMallOll CTENEeHH CIOCOOCTBYET 3THUMOIIO-
rudecknii ¢axtop: pyc. madpaH 3aMMCTBOBAHO HYepe3 cp.-B.-H. saffrdn,
Ccp.-HX.-HeM. safferdn w3 wWT. zafferano ot apad. za fardn ,, KenTeii”
(Cn. ®dacmepa), ap.-pyc. mymnaszus — U3. Tped. TOmA(iov, KOTOPOE BOCXOIUT
kK Oosee apeBHEMY t107wa{0¢, TMO-BUIMMOMY, BOCT. TPOUCXOXKICHUSI

(Cn. ®acmepa), TpeANONOKHUTENLHO, U3 CAHCKPUTCKOTO f0pazos ,,oroHn”!8.

IS Cwm.: JLT. Ba6enko, U.E. Bacuises, 10.B. Kaszapun, op. cit., c. 215.

16 Cym.: CIL Kpacuxos, Leemvt u camoysemol: Mughvl, nezenovi, npedanus, Mocksa 1999, c. 164.

17 Ibidem, c. 340.

18 Cwm.: Maeus kamus, coct. T.I1. Imajsruresa, Canxr-IlerepOypr 2000, c. 322; H.B. 3umuHa,
Munepaner u camoysemot, Mocksa 2001, c. 212; C.I1. Kpacuxkos, op. cit., c. 339.
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OnHaKO MPH 3TOM HYKHO YYHTBIBATh, YTO OKPACKa 3THUX MPHPOIHBIX OOBEKTOB
(Tomaza m mradpana) mMoxeT OBITh paznuyHOW. MHTepecHa XapaKTepHUCTHKA
CBSI3aHHOTO C peanueil ,,madpaH” IBETOBOTO BOCIPHUATHS, MPUHAIICKAIIAS
Ceprero KpacukoBy: ,,KTo XOTh OfHa)kJpl BUAEN I[BETYIIHE TOJsA madpaHa,
HUKOTJa MX He 3a0yner. OT TOpW30HTA JO TOPU30HTA KOJIBIIIETCS TEMHO-
JILJIOBOE MOpPE W JIMJIOBBIM I[BETOM IMOJKUTaeT Oe3moHHOe Hebo. [...] Jaxe
COJIHIIE, SPKO-30JI0TOC COJIHIIE, HPOIUIbIBAs HaJ JHJIOBBIMH TOJSIMH InadpaHa,
YyTh-4yTh JIFJIOBEET, a TOJe madpaHa B 3TO MTHOBEHHE TMPUHUMAET OTTEHOK
YBSJAFOINEH 3apH, U TIOTOMY Ka)KETCS, 9TO 3TO HE T0JIe BOBCE, a 3apsl BEUCPHSIS
yhaja Ha 3eMII0 U OCBETHIAa €€ OT TopH30HTa 10 ropusonta”!®. LlBeroas
MaJUTPa OKPACKU TOMAa3a TOXKE JOBOJILHO OOIIMpHA: 3TH JIPArollCHHbIC KaMHH
OBIBaIOT OCCIBETHBIMU, KOPUYHEBATO-)KCITHIMU, OPAHKEBBIMHU, PO30BBIX
1 (PHOJICTOBBIX OTTCHKOB, 30JI0THCTO-KCITHIMH M ToiyObiMH. Hepemko B oaHOM
KPHCTaJIe TOMAa3a YepeayroTcss TonyOble W po3oBble oTTeHKH?’. Kak MOkKHO
T0J1arath, UCIOIB30BAHUE B OTHOM OOPa3HOM I[BETOBOM PSTy MUHEPAIOTHUYECKOM
JIEKCEMBI mona3 W HAaWUMCHOBAHUS ILBETKA wagpar HE CIy4alHO W JIaxe
3aKOHOMEpHO Jyisi BosomuHa, CTUXH KOTOPOTO BCEINia OTIMYAIMCh CMBICIOBOM
HACBIIICHHOCTHI0 M MHOTOIJIAHOBOCTBIO: I[BETOBas TaMMa OTPaXEHHOT'O B MOpE
3aKaTa, €€ HCOJHOPOJHOCTh M KPAaCOYHOCTh ACCOLMUPYIOTCS y IM03Ta
C COOTBETCTBYIOIIMMH, 3HAKOMBIMH eMy peanmsmu. Cp., HampuMmep, mepenady
CBSI3AaHHOTO C SIBICHHEM pAacCBETa CBETOI[BETOBOTO OIIYIIECHHS, KOTOpas
OCYIIECTBISICTCS MPH TOMOINM METapOpPHUYECKOr0  YHOTpPEOICHUS
COOTBETCTBYIOIMMX JiekceM: ,,CKPBITHI TOPbl CHHBIO TATEH W JUHUUA — /
/ Tlepenusamu nepaamympa. /| TOUHO KHCTb JIMJIOBBIX OJNICAHBIX eruyunuil, /
/ PacuBeraer ytpo” (I, 161). OTmMernM Takxe, 4To 00€ JEKCeMBl (monasz
U wagpar), aKTyaTu3upys B paMKax KOHTEKCTa HSKCTEHCHOHAIbHBIE CMBICIIOBEIC
npusHaku (yeem, ceem, Oneck, ¢popma), a TaKKe HaAIPABISIEMbIE aBTOPCKOU
MOJAJIbHOCTBIO OLICHOYHbIE KOHHOTALMH ,,IPEKPACHBIN”, ,,BEIMUYECCTBECHHBIN”,
COO0MIAIOT OMHCAHWIO 3HAYUTENBHBIH JCTCTUUYCCKUU 3apsj, KOTOPBIH
COOTBETCTBYET BBICOKOW CTHJIEBOM JJOMMHAHTE CTHXOTBOPEHHMSI, 00Opa3yrolencs 3a
CYCT HAJUYMsl LEJOr0 psga KHHKHO-IMOITUYCCKHUX CJIOB M CJIOBOCOYCTAHHIMA
(,,CBSIIIIEHHBIH, ,,KPBUTBS cepapuMOB”, ,,KpbLIaThle KOpadin” u Jp.).

Co3aHnI0 DPCTETHYECKH HACHIMIEHHBIX CBETO- W I[BETOOOpa3oB,
COOTHECEHHBIX C CEMaHTHUYECKOH 30HOW ,,HeOeCHBbIC CBETHJA”, CIOCOOCTBYET
MeTadopuueckoe ynorpebieHue jiekceM aamasz u cangup. Cp.: ,,Han

19 C.II. Kpacuxos, op. cit., c. 164.
20 Cm.: Maeus kamms..., c. 322.
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3epkanbHOM Bimaroi Oxeana — / I'po3mm conHIr, co3Be3nuii BuHOTpan... / Kak
pe0oak u3 Manoi ['ammnen, / Kak B cremax xanmeiickue BonxBbl, / Houb-Owuar,
n3 ycr tBoeit Jlunen / I1pto anmaser Bnaxuoit cunesbr” (1, 144); ,.Candupamu
yBrnaxuenusie Houn” (I, 171); ,,Cenas 3b10b B anmassi pazapoOuT / CHOIBI
nmydel, paccelmanHble B Mope, / Ho Tex Houel, — pasBepcTbix Ha dDaBope, /
/ baeck 6ym3kux couHil B Ayiie He mooeaut” (I, 121). Kak BuauM, ocCHOBaHHEM
MeTadopHu3aIMK BBICTYAIOT CEMaHTUYECKUE MPHU3HAKHU ghopma, Oneck, cusHue,
npospaunocms. Kpome TOro, B 1epBoM HpUMEPE B YCIOBHAX MaKPOKOHTEKCTa
JEKCEeMa @IMa3 pealn3yeT U JIOTOJHUTENbHYIO acCOUMAaTHBHO-OLCHOYHYIO
KOHHOTAIHUIO ,,IapCTBEHHOCTH, HANPABISIEMYIO aBTOPCKHMMHU HMHTCHIHSMH, YTO
CTaHOBUTCS BO3MOXKHBIM OJlarofaps KyJbTypOJIOTHYECKOMY (akTopy: aimas
— ‘IepBBIN 1O OJECKY, TBEPJOCTH M HEHHOCTH U3 JOPOTHX (YECTHBIX) KaMHEH’
(Cn. Hans), KOTOpEIi ,,3aBOEBall cebe CIIaBy «KOPOJIS» APAroleHHBIX KaMHEH
n3-32 HEOOBIYHOW KPacoThl NMPO3PadyHbIX KPUCTAJIOB, SPKOTro Oyiecka
¥ UCKIIOUMTENBHON TBepaocTh 2!,

Accoumnanuu ¢ GopMOH W IBETOM JXXEMUyra, ¢ €ro InepiaMmyTpOBBIM
OJIECKOM, CHSHHEM, TIepeMBaMU HaXOASTCS B OCHOBE CO3/[aBAEMBIX ITOITOM
MeTaQOpUUYHBIX 00pa3oB, COOTHECEHHBIX C MpeJCTaBleHHEeM 00 oOiakax
(uBetooOpazom ,,00mako0”). Cp.: ,,HeGo B meppsix — BBICUTCS WU SICHUTCH... /
/ XKemuye mus... Otkyma mue cue? / W ctout cobop — mepBonpuvacTHUIA /
/ B kpyxeBax u Oenoit kucee” (I, 85); ,,Kemuyeamu pacumt nmokpos / U BeHen
nmydeld Hax ropamu — / Touno BeiHOC CBaThIX lapoB / CoBepiiaercsi B TEMHOM
xpame” (I, 138); ,,1 corkan Obut ee [boropomuier. — P.A., C.T.] mokpor / U3
Jicemyyea JIyroB MOEMHBIX, / TyMaHHBIX yTp 1 oOnakoB...” (I, 240).

B mepBoM mpumepe kpacora, OelM3Ha W CHUSHHE OOJIAaKOB TepemaeTcs
CBETOIBETOBOI MeTadopoil ,owcemuye mus’. Ilpu sTom Jexcema owcemuye He
TOJBKO peanmsyeT aAnepeHnnanbHble MPU3HAKHU ,,0Kpyrias Gopma”, ,,0embli
uBet”, ,,IepIaMyTPOBBIA OJIECK”, HO M BBICTYIIAET KaK CHUMBOJ YHCTOTHL Kak
ormevaet Brnamumup Kymyenko, 3ToT 00pa3 BO3HHK enie B nucbMe Bomommna
Maprapute CabamnmaukoBoit u3 Pyana ot 24 utonst 1905 rona: ,,A cHapyXu BeCh
co0op, CBETIABIH W THIIHBINA, OB TOXOX Ha TPUHAANATHICTHIOKO
MEPBONPUYACTHHUILY, KOTOpasi, OCTOPOXKHO MOJOOpaB KUCEH, KPY>KeBa U JICHTHI
cBoero Oenmoro o6saka, cTymaeT KOHYMKaMH HOT IO YEPHBIM IUIMUTaM
3aMBUIEHHOTO BpeMeHeM Topoaa”??. Bropoil mpumep mpeacTaBiaseT coboi
MeTadopy B COCTaBE CPAaBHCHUS: CHUSHHE HAropwil B JiydaxX 3aKaTa HAIlOMHHAET

21 H.B. 3umuna, op. cit., c. 21-22.
22 qfur. no: B.II. Kymuenxo, Kommenmapuu, [8:] M.A. Bonoumn, Cobpanue couunenu...,
T. 1, c. 462.
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MOATy OJIECK KEeMYyTa, €ro KpacoTy W TOPKECTBEHHOCTh, KOTOpas CPOITHHU
TonmbKO BeIHOCY CBsThIX JlapoB. B pesymbrare nekcema owcemuye TpuoOpeTaeT
JIOTIOTHUTEIBHYI0 3MOIIMOHAIBHO-OIEHOYHYI0 KOHHOTAIHIO ,,CBATOCTD,
CaKpajJbHOCTH”, UTO C 0CO00H YOEIHTEIHbHOCTHIO BBISBIISIETCS B TPEThEM
npUMepe, IJIe CBETOIBETOBass MeTadopa ,ucemuye JIYroB MOSMHBIX CITYKHT
JUTst packpbiTst oopasa boromarepu. Cp.: ,,d num BosixBbl, uTo0 yBUmath / Ee
— orcemuyoicuny ocemuyoicur” (1, 240).

B wanoctune Bonommaa mocpenctBoM MeTaQopHUECKOro YMoTpeOnIeHus
MHUHEPAJTOTUYECKON JIEKCUKH C YYETOM CBETOI[BETOBOH W CaMOIIBETHOM
CHUMBOJIMKU TMPOUCXOIUT KOAMPOBKA AYLICBHBIX MEPEKUBAHUI U aBTOPCKUX
WHTEHIUHA, B KOTOPON UYETKO MPOCIECKHUBACTCS B3aMMOINPOHUKHOBEHHUE
Mo3THYECKOro ,,51” U Mupa mpupoasl. Tak, MpeacTaBlIeHHEe O MPO3PAuYHOCTH
KaMHsI, a TaKKe €ro KyJIbTYPOJOTHUIECKOE OCMBICICHUE CTAHOBSATCS TJIABHBIMHU
OCHOBAHUSIMH YTIOTPEOJICHHUS B COCTaBE CBETOIIBETOBBIX TPOIIOB JIEKCEM JId3VPb,
amemucm, onan, anmaps. Cp.: ,Jlydme ckopop u myku, / Heb6o 0e3 rasypu, /
/ Uem tocka, TomiieHbe, / Ckyka u mopbiBbeL..” (II, 310); ,,OceHHell 4eTKOCTHIO
3€JICHBIX sHmapetl, / MOpCKUMU JajisiMU ¥ OKHaMU pa3aiiuH / [pyctur ayma”
(11, 590); ,,1 Obun qHU, Kak MyTh onara, / V1 61 oquH, kak amemucm” (I, 66).

B mepBoM W3 mpWBENEHHBIX KOHTEKCTOB TPAIUIIMOHHAS COOTHECEHHOCTH
MPEACTABICHHUS O PAJOCTH W CYACThE C HAMAJIHO-YyBCTBEHHBIM 00pa3oM
CBETJIOTO, SICHOTO, 0e300Ja4HOro Ia3ypHOro HeOa OOyCIOBIMBAET BO3HH-
KHOBEHHE COOCTBEHHO BOJIOIIMHCKOW MeTadopsl ,,Heb0 0e3 nazypu’ Kak
CMHOHMMa JeHoTara ,,ckopOb, Myka”. Bmecte ¢ Tem Onaromaps CHMBOJHKE
KaMHsl Jla3ypuTa (KaMeHb MCKPEHHOCTH, JAPYKEIIOOUs, codyeTalonuii B cebe
cyacThe JIIOOBH, yaady, pamocTb, MUP>) JIEKCeMa a3ypb BHIABISET MOAILHO-
OIl€EHOYHBIE KOHHOTAIMHU ,,CBETIBIN”, ,,0€300auHbIi”, ,,CUaCTIUBLIN",
,,PAIIOCTHBIN, MHIYIMpPyeMble aBTOPCKHM CO3HaAHHEM. Bo BTOpoM mpumepe
MoJiy4yaeT OTPaXEHHOCTh I[BETOOOpa3, TOCTPOCHHBIH Ha OCHOBE
B3aMMOTIPOHUKHOBEHUSI BHYTPEHHETO MUpPa CYOBEKTa U OKPYKAFOIIEH MPUPOJIBI
Y PaCKPBIBAIOIINI CYIHOCTh TYIICBHBIX IMEPEKUBAHUN JTHPUUECKOTO TEpOsl.
LIBeToBas manuTpa mei3aka OCHOBaHA Ha CIFSTHUH ITBETOBBIX OTTCHKOB MOPCKOM
BOJHBI C TEIUTBIMH, OCEHHHMMH TOHAaMH, BCIIEJICTBHE YETrO B BOJIONTHHCKOM
OCMBICJICHUH ,,KAMEHb MOps~, ,,MOPCKOH JafaH” (KaK HA3bIBAIOT YacTO SHTAPh)
npuoOpeTaeT 3eneHbIH HBET. [Ipy 3TOM KOHTEKCTYallbHO BBISBISICMBIC
B CEMAHTUUYECKOU CTPYKTYpEe JEKCEMBI sSHmMAapb MOIAaIbHO-OICHOUYHBIEC
KOHHOTAIINH ,,TTPO3PAYHBINA" U ,,CBETIIBIA TTO3BOJISTIOT TOBOPHUTH O MOJIOKUATEIILHOMN

23 Cm.: H.B. 3umuna, op. cit., c. 137.
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SMOIMOHAIBHOMN OKPAIIEHHOCTH, CIIOCOOCTBYSI KOHCTPYHPOBAHHUIO ITO3THYECKOTO
oOpasa ,,cBeTias TpycTh’ .

B mocnegneM u3 MpHUBEIEHHBIX MPUMEPOB JIEKCeMa amemucn, Ipruodperas
CMBICJIOBBIE OOEPTOHBI ,,[IPO3PAYHOCTD”, ,SICHOCTH”, BCTYNAaeT B aHTOHUMHU-
YECKUE OTHOLIEHUS C MHUHEpPAJOTMYECKOW HOMHUHAuuMeW onan. JIBa cpaBHEHUA
MPEJCTABISAIOT Te3y M aHTUTe3y, OCHOBAaHHBIE HA MPOTHBOIOCTABICHUN JIEKCEM
onan M amemucm TO HaIWYUIO / OTCYTCTBHIO CEMAaHTHYECKHX MPHU3HAKOB
,,MYTHBIi — sicHBII”. KpoMe TOro, B KOHTEKCTE CTUXOTBOPEHHUS MHUHEPaJOru-
YEeCKHE JIEKCEMBbl CTAHOBSITCS CPEICTBOM IE€PENadyd OLEHKU AYyXOBHOTO
cocTodHMs mod3Ta. M3BecTHO, uTO eme B 3noxy CpenHEBEKOBBS, KyJbTypa
KOTOpOH OKa3alla HeMajioe BIMSHHE Ha MHUpoBocmpusTHe BonommHa, ,,mpuposaa
BHJIENIaCh OTPOMHBIM XPAHUJIUIIEM CUMBOJIOB [...]. Cpen MUHEPaJIoB 3TO OBLIH
JiparolleHHbIe KaMHH, BHUJ KOTOPBIX IMOpakall 3peHue, BOCKpemas Mud
oorarctea [...]. Y KaMHEH M IIBETOB CHMBOJHYCCKHH CMBICI COBMEIAJICS C HX
OIarOTBOPHBIMM WM TaryOHBIMH cBoicTBaMu’ 24, CUMBOIMUYECKUE 3HAYECHHUS
ameTHcTa (BHYTPEHHSS rapMOHHS) M omana (oOMaHYMBBIC HaAEKAbI, rOpe
¥ yTpaThl)>>, O4EPKHYTHIE BETOBOM CMMBOJIMKOM (JIMIIOBBIH — ,,[IBET MOJIUTBBI,
MIPOTHBOMOJIATACTCS JKEJITOMY — LIBETY HApPCTBEHHOTO CAaMOCO3HAHHS H CaMoy-
TBepKAEeHU>®), CTAaHOBATCA OCHOBOH I 6Gojiee IITyOOKOrO OCMBICIECHHS
Y IPOTUBOINOCTABJICHUS JHEH IYIIEBHOW CMYTBl M JYyXOBHOI'O HPOCBETICHHUS.
Kak BuamM, ,,MHOTO3HAYHOCTH CHMBOJIMYECKOTO 00pa3a OOyCIIOBIIEHA TEM, YTO
OH C PaBHBIM OCHOBAaHHEM MOXXET OBITh MPHUJIOKEH K Pa3IMUYHBIM acleKTam

”27. B npuUBEJEHHOM NPHUMEPE CHMBOJHMKO-MeTa(OopUUECKOE

ObITHS
ynoTpebiieHre Ha3BaHWN KaMHEH B CTPYKType CpaBHEHHS OOBEIUHSET JBa
Pa3HOIIJIAHOBBIX SIBJICHUS — YEJNOBEKA M MPUPOABI, TEM CaMBbIM BbIpaXkas MOpPOH
TOHYAHIINE HHANBULYaTbHO-aBTOPCKUE HHTCHIIUH.

Takum oOpaszom, Bomomwnn, Oyayum ypesBblUaiiHO HaOIIOAATENBHBIM
MO3TOM, BOCIPUHUMAET MHUP MOCPEJCTBOM HCKIIOUUTEIBHO UYYTKOTO
ONTUYECKOTO HWHCTPYMEHTApHs, B KOTOPOM, O€3yCIOBHO, BaKHEIee MecTo
OTBOJMTCS IBEeTy W cBeTy. llpm stom meradopuueckoe HCHOIB30BAHUE
MHHEPATOTHYECKOH JIEKCUKH KaK Crloco0a CBETOIIBETOBBIX HOMHHAIIUIA, BIpaxKas
CTpeMJICHHE aBTOpa HAWTH BEPHBIN TOH, TPO3PaYHbIA W YUCTHIH, (,,KOTOPBIH OBLT

OBl HETOYHBIM H SMOIMOHAJIBHO HEBBIPA3UTCIIbHBIM, HCHOJ’IB3yﬁ IIO3T TOJBKO

24 K. Jle Todd, Husunusayus cpeduesexosozo 3anada, Mocksa 1992, c. 309.

25 Cwm.: Mazus xammus..., c. 299.

26 M.A. BonommH, op. cit., c. 293.

2T H.®. Kpiokosa, Memagopuka u cmwicrosas: opeanusayus mekcma, Tseps 2000, c. 43.
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Ha3BaHMe ILBeTa %), ABISETCA EIMHCTBEHHBIM KIIOYOM, MO3BOJISIONIMM
MIPOHUKHYTh B CYTh CO3JaBaeMbIX BoJomuHBIM 00pa3oB, BBIIBUTH
SMOLIMOHATBHO-3TUYECKUE, aKCHOJIOTMUYECKUE YCTAHOBKU T103TA, OIMPECIISIONINE
CYIIHOCTh aBTOPCKOHW MOJAIBHOCTH Kak TeKcTooOpasyromieill kareropum?’ .
OTMedyeHHass aBTOPCKOW HWHTEHIIMEH, MHUHEpajJoruyeckas JeKCUKa
B XYI0)KECTBEHHOM KOHTEKCTE TIPEACTAacT B BHUIE CJIOXHOTO CIUHCTBA
KyJBTYPHOTO W WHJIWBUYaJIbHOTO, MPUOOpETas TeM CaMbIM HEUCUEPITaeMBbIi
cMmeich. [Ipu aTOM peanm3yromascs 3a CYeT WCIOJIB30BAHNS MUHEPATOTHICCKAX
JIeKceM MeTadopHKa CBETa W I[BETa CO3/IaeT B WAMOCTWIC BosommHa HEKuit
CEMaHTHKO-ICTETHISCKUN ,,KOA~ WHIWBUAYATbHO-aBTOPCKOTO MOHUMAHUS
OTHOILICHUI MEXITy YEJIOBEKOM U COOTHECEHHBIMH C HUM pPEaisiIMU MUPO3IaHUS,

HHAYIHUPOBAHHOI'O B TCKCT aBTOpCKOﬁ MOJAJIbHOCTBIO.

Crnucox coxpaleHui

BTC — bonvuwou monxosuiii cnosapv pycckozo Aaswvika, nox pen. A.C. KysHenosa,
Mocksa 1998.
MAC — Cnosapw pycckoeo sazvika: B 4-x T., Mocksa 1957-1961.
Cn. dans — B. lanb, Tonxosbiii cnoéaps s#cueo2o eenukopycckoeo asvika: B 4-x T., Mocksa 1995.
Cn. dacmepa — M. Dacmep, Imumonosuueckuii cio6apv pycckoeo Azvika: B 4-x T., Mocksa
1964-1973.
Streszczenie

Metaforyka swiatla i koloru jako sposob wyrazania modalnosci autorskiej
w idiostylu Maksymiliana Woloszyna

W artykule jest rozpatrywana metaforyka §wiatta i koloru realizowana poprzez uzycie lek-
syki mineralogicznej wystgpujacej jako srodek eksplikacji autorskiej modalno$ci na materiale tek-
stow poetyckich oryginalnego poety ,,srebrnego wieku” M. Wotoszyna. Przedstawiono tez wta-
$ciwosci wykorzystania leksyki mineralogicznej jako sposobu reprezentacji emocjonalno-
-etycznych oraz aksjologicznych wartosci okreslajacych istote autorskiej modalnosci jako jednej
z najwazniejszych kategorii tekstowych.

28 T.B. fpymesckas, O xydoxcecmeennoii Qyuxyuu camoysema 6 obpaznoii narumpe
M.Bonowuna, [B:] Bonpocwl pycckoii aumepamypul: Pecnybiukanckuu mexnc6e00MCmeeHHblll
nayunwiii coopnuk, JIsBoB 1989, Bem. 1 (53), c. 77.

29 Cm.: H.B. Skumen, Kamezopusi agmopckoi mooanreHocmu 6 (QYHKYUOHANbHOM acnekme:
na mamepuane , Teampanvnozo pomana” M.A.Byreaxosa, Hwxuuit Hosropon 1999, c. 13.
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Summary

Metaphors of light and color as a way of expressing the modality author’s
in the idiostyle of Max Voloshin

Metaphorics of light and color as means of the author’s modality expression, being realized
through the use of mineralogical lexics, is considered on the poetic texts of M. Voloshin, the
original poet of the Silver Age. Peculiarities of the mineralogical lexics metaphorical usage as
a method of representation of the emotional-ethical and axiological poet’s guidelines, determining
the essence of the author’s modality as a text-building category, are stated.
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I'pajguxo-opdorpadpuuecknii
ACIEKT JIEKCMKOrpa(puuecKoro
onucanusi B Ilepkosnom cnosape Ilerpa AjiekceeBa

Lleprosnulii croeapv, cocTaBleHHBIH mpotouepeeMm llerpom Anekcee-
BryeM AnexceeBbiM (1727-1801), siBisieTcss MEpBBIM B MICTOPUU OTEUECTBEHHOM
JIEKCUKOTpa(ui MHOTOACTIEKTHBIM CJIOBapeM, B TIONHOTE CBOEH OTpaKarolliM
OCHOBHOW cOCTaB KOH(ECCHOHAIbHO-TEPMHUHOJOTHIECKON CHCTEMBI
[IpaBocnaBHOrO BepoyueHusi, CloKUBILIEHCs B pycckoM sizbike K X VIII Beky Ha
OCHOBE IIEpKOBHBIX TeKcTOB. CO BpeMEHM CBOEro MOSBICHUS [[eprogHublil
cnogaps BBIIEpKAN deThlpe u3ganus. llepBoe m3manue Boiuio B 1773 1., oHO
comepxxut Oonee 4400 cmomapHBIX cTtareil. B 1776 1. Bexomut /{ononnenue
k L{eprosrnomy croeapro, HacunutsiBaromee 0onee 3900 crmoBapHBIX cTarei,
a B 1779 . — llpodomicenue Llepxosroeo cnosaps, copepxarniee okomno 1600 cio-
BapHbIX cTareil. Bo Bropom m3manHuu, ocyuiecTBieHHOM B 1794 r., AnekceeB
npuBeJ B OAMH a30y4YHBIH TOPSAOK W JOMOJHHWJI BBIMICAIINE paHEe YacTH
1]eprosnoco cnosapsi, oHo BKJIrOUaeT B cebs okoso 9800 cloBapHBIX CTaTew.
[Mocnenyronme u3nanus CroBapst ObUIM OCYIIECTBJIEHBI MOCIE CMEPTH €ro
aBTopa. Tperhe m3maHme OBLIO MOATOTOBIEHO TPYyAaMU KOPPEKTOPOB
MockoBckort CuHomanpHOU Tumorpaduu B 1815-1816-M 1., OHO BKIIOYaeT
6osiee 10 400 crnoBapubIx craredl. YerBeproe m3manue CioBapsi OCYIIECTBUIH
unenbl Poccuiickoii Mmneparopckoin Axagemun: [I.M. CokomnoB, sIBISBIIHICS
Kaznageem Axkamemun, oH ocymiecTBul redaranue Ciosapst 10 Oyksbel C, mocie
ero cmeptd B 1819 1. paboty mo mznanuro 3aBepumi Henpemennsnii Cekperapb
Axagemun — [1.1. Coxonos, 310 m3ganue BkiodaeT 6ojee 15 300 crmoBapHBIX
crareii. Usnanus [Jepxosnoco crosaps Oblmu ofoOpeHBI K medatd KoHTopoid
Ceareiimero IlpasurenscrBytomero CunHona u Murponoiaurom MoOCKOBCKHM
[Tnatonom (JleBmmHbIM)!.

1 Ioapoduee o leprxosnom crosape T1.A. AnekceeBa cm.: C.B. ®enukcos, I1.4. Anexcees kax
aexcuxoepagh, Mocksa 2010.
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[pu wm3ganusax [[epkosnoeo crosapsa Oblna McHoNb30BaHAa a30yka
rpaxxaaHckod neyaru, BBeeHHast B 1708 1. Ilerpom 1. [{ns nmepenaun rpedeckux
U JaTHHCKUX clioB B CIoBape MCHOJIB3YIOTCSl KaK CPEeICTBA PYCCKOW rpadukw,
Tak ¥ TrpaduKka yKa3aHHBIX S3BIKOB-UCTOYHHMKOB. [IpuBomsimimecs B KauecTBe
COOTBETCTBUH K PYCCKHM CJIOBaM €BpEHCKHE, a TaKXKe HEKOTOpble Jpyrue
3aMMCTBOBaHHs, (QUKCUPYIOTCS, KaK NMPAaBHIIO, C MOMOINBIO TPaHCIUTEPH-
poBanHBIX QopMm cpeacTBamu pycckor rpaduku (TABBADA, Esp. mo rpedeckn
Jlughocmpon; ETIMTPAXWJIb, no nar. Stola; COUMBO, no cepbeku  siwy)?.

BaxHoi#i ocobeHHOCTBIO T'paduueckodl cUCTeMbl [[epkogHoeo closaps
ABJISIETCST Hajluuue B HeM aurpada io, OTpa)xkaroLero pa3roBOpPHOE
MIPOM3HOIICHNE O TTOCIIE MATKOM COITIACHOHN B CIIOBAaX MJIM HAYaJILHOTO jO: MiopHb
(Ca. ct. TEPHUE); iosuwa (Cn. ct. BE3 OTLHA BE3 MATEPE). Hauepranue
i0 aKTHBHO YIIOTPEOJISIIOCH B TEKCTaX cO BTOpoi momoBuHEI X VIII Beka u ObII0
opUIIMaTFHO BBEICHO B PYCCKUH andaBUT K KOHILy CToJeTusi Poccuiickoit
Nmneparopckoit Axkanemueid. [[epkosHviii cioeapb cTajl OJHUM U3 TEPBBIX
JIEKCUKOTpapUIECKUX COUYMHEHHUH, HCIOIb30BaBAIIUX 3TO OyKBOCOUYETaHUE,
SIBUBIIIEECS] OJTHUM M3 CIIOCOOOB Tepeavyn yrnoTpeOisieMoi B COBPEMEHHOM pyc-
ckoM andasute OykBel E. Bimkaiimme mpeamecTBeHHUKH [[eproeHno2o
cnosaps, B 9acTHOCTH Poccuckou yennapuyc ®. l'enpreproda (1771), ne
MOJB3YIOTCST AUTpadoM io, TPaAWIHMOHHO 0003HAa4as COOTBETCTBYIOUIMH 3BYK
oykBoii E. Jlump B CroBape Axagemuu Poccuiickolf OH TMOCIEIOBaTEIBHO
YHOTpeOIAETCS LISl BOCTIPOM3BEIEHUS 0COOEHHOCTEN KUBOM pyCccKoi peun’.

Hpyroii ocobeHHOCThIO Tpaduku [[epko6Ho2o closapsi SIBISIETCS HATUYUC
B HEM HAJICTPOYHBIX 3HAKOB — THTJa (COIPOBOXKAAIONIETO HANMCaHWe HanOojee
YIOTPEOUTENFHON B IEPKOBHBIX KHHUTAaX JEKCHMKH, BHeceHHOW B CioBapb
¥ HEKOTOPBIX IH(POBEIX 0003HAYEHHIA: 2y, chbiil, 6i) U yIAPEHHSL.

I[Io cpaBHeHHIO ¢ MNPEAMIECTBYIOMUMH JEKCHUKOTpaduueCKUMHU
COYMHEHHUSIMH, OTHCHIBAIOMIMMHU JIEKCUKY LEPKOBHON cdepbl ymoTpeOaeHus,
B [[epxosnom crogape Oomnee TOCIEIOBATEIBHO OTMEYACTCS MECTO YAapeHHs
B CIIOBE: HaJ yJapHOW TJIaCHOW B Hadajie W CepeJMHE CJIOBAa CTaBUTCS OCTPOE
ylapeHue, Ha KOHEYHOM yJapHOM TJIaCHOM B CJOBE — TSDKEJO€ YHapeHHe
(vepmoz; égha, u ipa; oxcena). Kpome toro, ymapennem B CioBape, Kak
MPaBUJIO, OTMEYAIOTCS TpaMMaTHdecKue (HOpMBbI, MPUBOAUMBIC K HCXOIHBIM,
CIIOBApPHBIM JIEKCEMaM (BOCHHAMEHPITI/ICﬂ, B0CNNAMEHAIOCS, HACUUCH),

2 3jech M jajee B CTAaThe MpPUMEpHl MPHUBOIATCS MO TEPBOMY H BTOPOMY H3JAHHIO
Lleprosnozo cnosaps T1.A. Anexceea (Cankr-IletepOypr 1794).
3 Hemopus pycexoii nexcuxoepagpuu, Cawnxr-TletepGypr 1998, c. 111.
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a Tak)Ke HEKOTOpHIE CIIOBA, HAXOISIIMECS B TOJIKOBATEIFHOW YacTH CIIOBAPHBIX
crareit (BPETULLE, Oepidea, eepémve, éracanuya, neuaivbhoe niamoe),
B TOM YHCJIC IIPOU3BOIHBIC, BXOIALIUE B THE3I0BYIO CTPYKTYpPYy (MACJIMHA,
omcioda npunazamenvroe, Maciuunbviii).

B Ljepxosnom cnosape conepikarcs yka3aHHs HOPMAaTHBHOTO XapakTepa,
Kacaromuecs: 0COOCHHOCTEH MPOM3HOIICHUS JICKCUKOTPpaQHUpyeMOoro cioBa:
I'ATTPEHA, a swvieosapusaemcsa eanepena; JIUK'b, unaxo nazvisaemcs
KIUpOC® Om Kaupda, a He NpasuivbHo @vicogapusaemcs Kpwviiocv; BEDD,
a gvleogapugaemcsa Oemwv, a TakKe HaOMIONAIOTCS CJUHUYHBIC CIyYaH
YKa3aHHUS Ha BApUAHTBl B IIOCTAHOBKE YIApECHUS (CPOKA, umn CPOKA;
OITPOYE nm OITPOUE).

OtcyrcrBue 3akpenuBmnxcs kK XVII Bexy eanHbIX mpaBuil B 00JacTh pyc-
CKOTO TIPaBOITMCAHMS HAIIO OTPaXeHWE NPHU W3MAHUIX [[epkogHozo crosaps
B BUie OOJIBIIOTO KOJIMYECTBA BAapUAHTHBIX HANMCAHWN 3arojJOBOYHBIX CIIOB.
PaccmorpuM  oOcCHOBHBIE ciiydan opdorpadudeckux KoJeOaHUH,
Habmonatomuecst B CiioBape, ynopsiioduB UX B COOTBETCTBHHU CO CIEAYIOMINMH
TpeMsl THITaMH.

I. I'paduko-opdorpadpuyeckuii TUII BAPHAHTHBIX HAITUCAHUI CJI0B

I'paduko-opdorpaduueckue BapuaHThl, npeicTasieHHsie B Ciosape,
C TOYKHM 3pEHHS CBOCH (OHOJIOTHYECKOW 3HAYUMOCTH KIAaCCHPULIHPYEM
B COOTBETCTBHHM CO CJIETYIOIIUMH ABYMS TPYIIIAMH.

[lepByto Tpymiy cOCTaBISIOT BapHaHTHBIE HAMMCAHUS, WMEIOIINE YHUCTO
rpademMublii xapakTtep. WX Hanuume B [{epxosnom croseape BBI3BAHO
HEYMOPSA0YeHHOCThIO Tpadudeckoil cucteMbl pycckoro sizbika XVIII Beka,
MPOSIBIISIBILICHCS. B COBMELICHUH Ha MHChbME KUPUIUIMIBI U TPAXKIAHCKON a30yKH.
B crnoBape Hammm oTpakeHHE OCHOBHBIC THITBI Tpa)eMHOTO BapbHPOBaHWUS,
HaOxroalomuecss B MUCBMEHHBIX TEKCTaX 3TOTO Mepuoja, a UMEHHO:
rpadeMHBIC BapUaHTHI C pa3IUYMEeM B TJIACHBIX M COTJIACHBIX OyKBax: i — W,
v —H,3—- 5 v—B, 4 — b - c, kc — 8. aiconanmia — auzomanmia, epudpn
— epvghv, 31000 — Sa00a, UCAVPAHUHBL — UCABPAHUHD, QuUIoeoH
— @uno,y, eonwv, mancapv — ma Yeapv, axciocv — agiocwy. Kak BUIHO H3
MPUBENEHHBIX NPHUMEPOB, BO BTOPOM H3NAHUU [[epkosnoco cirosaps
HaOMIOMaeTCss TCHIACHIUS HamucaHus u (BMECTO i) B TOJOXCHHH MEXIY
COTJIaCHBIMH 3BYKaMH, KPOME TOTO, B 3aMMCTBOBAHHBIX CJIOBaX B OOJBIIMHCTBE
CIIy4aeB v 3aMEHsETCS Ha u. B 3aMMCTBOBaHHBIX M3 I'DEUECKOTO fA3bIKA CIOBaX
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BO BTOPOM HM3@HHM CJIOBaps akciocy, nHabmopaercs ynorpebiaenue
(BM. OykBocoueTaHus nc), 8 (BM. OykBOcoudeTaHUs Kc), 4, (BM. ¢). Taxum
o0pa3oMm, B NMEPBOM H3IaHUU [lepko6H020 closaps HAIIH OTpPakKeHHE
W3MEHEHHUS! B HAllMCAaHWU CJIOB, BBI3BaHHbIC Pe(OpMON TIpa)kIaHCKOH a30yKH
[erpom I (korna, B 4acTHOCTH, ObLIM yrIpasHeHsl OYKBBI \r, 8, 4,); TIPH BTOPOM
n3nanun CroBaps HaOmomaeTcs TCHICHIUS K pECTaBpallMU HAMHMCAHUMN
3aMMCTBOBAHHBIX CIIOB, BKIIIOYAIOIINX TpeYecKue OyKBbI \f, 5 1 4.

BTopyio rpynmy cocCTaBisAIOT BapHaHTHBIE HamucaHus TIpaduxo-
¢dononmoruyeckoro (u QoHermdeckoro) Tuma. WMx Hanuuwme B [[lepxosHom
cnosape oOwsicHsieTcs HeynopsinodeHHocThio K XVIII Beky mpaBun mepenauu
3BYKOBOTO OOJIMKa CJI0Ba TpaMueCKUMH CPEJICTBAMH PYCCKOTO SI3bIKa: 10 KOHIIA
BeKa He OBUIM CTA0WJIM3MPOBAHBI HAMKMCAHHMS MHOTHX CIIOB, BKIIOYAIOIIUX
JIBOWHBIE COTNIacHbBIe, OyKBOCOUETaHUs C 7 W Jp. B pesynprare comepHudecTBa
PEHXJINHOBOI'O W 3Pa3MOBOTO THIIOB UYTEHHUS PacCHpPOCTPaHSIOTCS ,,ITyCThIE
BapuaHThl” B HAIIMCAHUHM MHOTUX CJIOB, 3aMMCTBOBAaHHBIX U3 IPEUECKOTO SI3bIKa,
KOTOpBIE TAKXKE HE MOMy4YmId HopManusauuu Ha nuceMe B XVIII Beke. Bee 310
HaXOIUT OTPAKCHUE B HAMMCAHUM CIIOB B [/eprogrnom crosape.

B CrnoBape II.A. AnekceeBa HaOIIONAlOTCS BapHaHTHI CIIOB, CBS3aHHBIC

C pas3MyYveM B COTIIACHBIX: MO TIIYXOCTH — 3BOHKOCTH (C — 3, T — K, T — 1):
yesacmu — y6A3mu; 20pOUHAN®, MO Jce Ymo KApOUHANL, MAHOVd, Cb 2peu.
nuwemecs Manova; 1o TBEPILOCTH — MSTKOCTH (J1 — JIb, T — Tb, C — Cb, P — Db,
H — HbB): 0aICcmeo — 06anbcmeo, MbMa — MMA, NUCMS — NUCbMS, YEPKOGL —
yepvKosv, Ko3Hbcmeyiowili — kozHcmgyrowit. Kpome Toro, B [leprogrnom
cr108ape HAXOAWT OTPaKEHUE IPOIECC aJanTalud 3auMCTBOBAHHBIX CJIOB,
CBSI3aHHBIN C YepeOBAaHWEM COTIIACHBIX 3BYKOB: B — 0, T — 4; p — 1, M — 0,
K — X, K — I, T — HOJb 3ByKa, K — T: d6eKb — nabexv; zpopmeane
u zopg.eane; WYapmupv — Waamupv; 6acemuvli OK1A0® uiu Oacebmoiil
0K1a0®b; KA2aHb UlU Xazambv; Kepeep, UHAKb uepbepbv; zepoil, cMOmMpu
UPOLL, 20POUHATL, MO Jice YMO KAPOUHAI®; A TAKXKe HAOIIOIAOTCS BapUAHTHI
HaIMCaHWH OJIMHAPHON/ YBOGHHOH COTMIACHOW: CaKOCh — CAKKOCH, Haddgepie
— Haodgepie, A66a00HbL — ABAOOHD.

[ToMuMO BapHaHTOB CJIOB, CBSI3AHHBIX C Pa3JIMYMEM B COTJIACHBIX,
B Llepxoenom crosape HaOIIONAIOTCSI MHOTOYHCICHHBIC CIy4yad, CBS3aHHBIC
U C pa3IM4yMeM B IJIACHBIX 3ByKax: a—sf,a—0,y—0,0—b,0—¢,b5—¢, 51,
e —u (V), Yy — 0. MEIAHXOIUKD — MEIAHXOMUKD, Kaledd uiu Koaaod, epyon
uiu e@oowv, HaxKazoeamv — HAKA3BIGAMb, mMpazodia uiu mpazeodid,
Heg kocObHO — HesedncOno; ceBpeiv, modce umo ceupRiv; ana,pema, uiu
aHa g UMA; enapxsv, UHAKO NUWEMCa VNApXb, YPOOCmE0, Ul HPoOCHEo.
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I1. Mopdoaoruyeckuii (popmajibHO-rpaMMaTHYeCKHIA)
TUI BADUAHTHBIX HAIMCAHUHU CJI0B

Mopdonorudeckue BapuaHThl B [[epkosHom clogape TPEICTaBICHBI
Y HEKOTOPBIX CJIOB CIIABSHCKOTO TMPOMCXOXkaeHUs. VX Hamnume oObscHsAETCH,
MPEeXIe BCETo, CMEMICHHEM W aHAIIOTHYECKHM BO3JIEHCTBHEM YHACIIEIOBAaHHBIX
OT CTaporo CTPOs SI3bIKA MapaJUrMaTHUSCKUX Pa3ITUINH.

B [epxosnom croeape BBISABISIEM CIEAYIONINE BapUAHTHI B HAMCAHHU:

a) GopMm uHPUHUTHBA -TU (-Th): HCUBOMEOPUMb — IHCUBOMBOPUMU,
séoyapumuvcss — eoyapumucs (Kak BHIHO, BO BTOPOM H3JIaHUHU CIOBAps
HaOmoMaeTcss TEHICHIIUS 3aMEHBl HETOJIHOTIACHOW (opMbl MH(DUHUTHBA
¢ cyhduKcoM -Th Ha TIOTHOTIIACHYIO C CY(PPHUKCOM -TH);

0) BapuwaHThI, CBS3aHHBIE C Pa3JUYUEM CYIICCTBUTEIBHBIX B TpamMMa-
TUYECKOM POJIC: oOywe u odoyua, ceapv u ceapa, céepoels Uil ceepoio;

B) BapuaHThl (pUHANIEH Hapeuywii: oOpaszusb u 0OpasHo, Haympie u Haympei,
domydy — domyoa,

T') BapHaHThl OKOHYAHUI MPHIIAraTelIbHBIX C TBEPION W MATKOH OCHOBOW:
semxoil 3a6kmv — eemxiil 3a6kmv, 600HIU — GOOHBIU, KHANCHIL — KHAJICII.

II1. TMoJ10Tr0-C10BOOOPa30OBaTEIbLHBIN THII BAPMAHTHBIX
HANMCAHUI CJI0B

B [I[epxosnom crnosape Hamien OTpaXeHUE TMPOIECC TIOSBICHUS
CII0BOOOpAa30BaTEIbHBIX JYOJIETOB KaK y CIAaBSHCKUX, TaK M 3aMMCTBOBaHHBIX
CJIOB.

B yactHOCTH, B CllOBape HAOIHONAIOTCS:

a) BapuaHThl (POPM CYIICCTBUTEIBHBIX €/1.4. UM.I. 3aMMCTBOBAHHBIX CJIOB
¢ uHANSAMH: i — OHB (10HB): heoHb, unu genonii, epasiii u 6pasioH;

0) BapuaHTHI (HOPM CYIIECTBUTEIFHBIX MH.Y MM. TI. 3aMMCTBOBAHHBIX CIIOB:
aoamumel, uiu aoamiame, navilame uiu NAviIIAHUCHMbL, 6dleHmiaHne, Ulu
BANICHMUHbL, OpUCCHIAHE UIU OpPUSCHIU;

B) BapHAHTHI, CBSI3aHHBIC C UEPEOBAHUEM ,,INIACHBIN (U, 0, €) / HOJIb 3ByKa”
B KOpDHE CYIIECTBHUTCIBHBIX: CO30aHie — CO3UOAHie;, JHCuya uiu Jodcuya,
CKURMPD, UTU CKUNEMPD;

) BapuaHThl, CBS3aHHBIE C TMOSBICHHEM  OJHOKOPHEBBIX
pasHocyhdUKCATBHBIX TapaiieNiell y CIaBIHCKUX CIIOB: XUJCA WIU XUIICUHA,
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2AyMeyv, CMOMpPU 2AYMUMENb, 31aMuyd U 31aMHUUA, OHOCHIHbBLI
u rHowecKiu, 6razocoeBumu unu 61a20208 Buncmeosamu, 6pamant,
modce 4umo OpamanHuys.

Paznuune B opdorpadun mpu mepBoM W BTOPOM H3AaHUSIX L{epkoeHom
cnogape TIPOSABISAETCA HE TOJIBKO 1O OTHONIEHWIO K 3arjlaBHBIM CJOBaM, HO
Takke M K TeM CJIOBaM, KOTOpbIE TOMEINIEHBl B TOJKOBATEIBHOM HaCTH
CJIOBApHBIX CTaTei, OCOOCHHO 3TO KOCHYJIOCH HAIMCAHWHA CJIOB C ,,00JBIION/
MasieHbKoi OykBbI, Hapumep: I'ocrionuab, I'ocymape, ['ocmons — rocnoanHb,
rocynaps, rocrogs (ci. cr. KVPD), Ipecesateis boropoauibl — mpecBsATHIsA
Boropoaunsr (ci. cr. AMBPOCIS), TtoBapsliie — ToBapumib (Ci. cT.
OBEIIHMKD), nenpaBoxxe — He npaso ke (ci1. ¢ct. BOI'OCJIOBIE), y onTaps
— y anraps (Ci. ct. APIUIID).

Kpowme Toro, HaOmomaioTesi Cirydan pa3iinyHOTO HAIMCAHHS OJHOTO W TOTO
JKe CIT0Ba B MpeeNax OHO#M clioBapHO# ctaThy, Harpumep: JIHAPIHM, monema
Eepeiickas, ynomunaemasn 6v paswvix mBcmaxv nucauia. /uuapii O6vieans
U 3010MOU UNU CPeOPAHOU.

Usmenenne B opdorpadum Bo BTOpOM H3NaHUU [leprxosHoeo crogaps
MOBJICKIIO 32 cOOOW TMepeMelleHne MHOTHX 3aroJIOBOYHBIX CJIOB B TEKCTE
CIIOBHMKA, OJHAKO HEKOTOpBIE CIIOBAa, HECMOTpPS Ha W3MeHeHHue opdorpadwum,
octaiuch B anpaBuTHOM crnucke CroBaps Ha IpeXHEM MecTe (TPUBOAS TEM
CaMbIM K HapyUICHUIO aJ(aBUTHOTO MOPSIIKA):

Lepxosnvuii cnogaps 1773 L]eprosnviii cnosaps 1794
awe ne oOwvl awe ne Ovl
Axciocw agiocv
A, anumb a,4,aHUMD

Hecmotpst Ha oOperaromiyecss B TEKCTE CJIOBapsi BapUaHTHBIC HalMCaHUs,
o(opMIICHHE OCHOBHOW YacTH CJIOB BCE K€ TMOMYMHEHO MOP(OIOTHUECKOMY
MPUHIMIY. B COOTBETCTBUU ¢ HHUM, B YaCTHOCTH, O(QOPMIISIETCSI OOJBIINHCTBO
CIIOB ¢ TMpHCTaBKamHu 0e3-, BO3-, W3-, pa3- u Ap. (8o3sepeamu, beszksacie,
bezcnosecie, 6e3cpeOpeHHUKD, U3CYHYMU, uzcmynieria, paskazamu). OO0
omope II.A. AnekceeBa Ha TpaJHIMI0O U aBTOPUTET I[EPKOBHBIX KHUT
CBHACTENbCTBYIOT HOPMAaTHBHBIC yKa3zaHWs, NMOMEUICHHBIE B [[epkosHom
croeape: BOOTUUMD, npasunvnbe oce omuumn, EHWUMOHBI,
npagunrvnte oce Me,gumonvt; BOIOCIIOBIE, ne npaso orce nuwywit
uzobpascaromv bozocnosis, PACA, unu ucnpasube cv [peu. PACA; a taxxe
CTHJIMCTUYECKHE pasrpaHuycHus B Hamucanuu cioB: AIIOSUKA, npocmo
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nazvieaemcs AIITEKA; TIAHHVXIIA, npocmo THAHADH/[A; BbIJINBNYN,
unu no HelnBuHemy e6v10youuu; 3ACBBTA, napbuie, npocmo 34ACBHTIIO.

Hamenmue ortpaxkenue B [[epkosHom cloéape BapuaHThI B HANUCAaHUU
CJIOB SIBJISIFOTCSL CJICACTBUEM OOBEKTHUBHOW SI3BIKOBOW CHTYallUH, CIOXKHBIICHCS
B OTOT Iepuojl. BaxkHo momuepkHyTh, uTo opdorpaduyeckas Hopma B XVII-
—XVIII Beke ,,00jice UM MEHEE OTUETIMBO ObLIa TpEJCTaBJICHA JIMIIb
B IIEPKOBHOCJIABSIHCKOM THIIC MUCbMEHHOCTH, IJie OHa 0a3UpoBaach Ha CTPOrOM
cIe0BaHUM MOP(OIOTHIECKOMY TPHHIMIY MUCBbMAa”, B JIPYTHUX JK€ THUIAaX
MeYaTHBIX TEKCTOB opdorpaduyeckas HOpMa €lie He CTaOMIM3UpOBaNaCh
W JaBalia ,,caMblii MIUPOKHA WM TECTPBIM NHana30H KOJICOaHWH: OT CTPOro
MOpP(OJIOTHYECKOTO THChMa J0 NUChbMa (OHETHUYECKOTO C pPa3IMYHBIMH
HPOMEXYTOUHBIMH BapuaiusaMu’™, TIpy 3TOM M MHOTHE IEPKOBHBIE TEKCTHI,
nociyxuBimue uctouHunkoMm mis CmoBaps I1.A. AnekceeBa, OTpakallu
MHOTOUYHCJICHHBIE KOJeOaHWs B HalMCaHWUU CJIOB. ,,B Ty mopy, — mumer
[exapckwii, — HEBBIKECTBO TOXOMMIIO JIO TOTO, YTO HU OJHOW KHHUTH HE MOTJIH
HareyaTaTh He HagbllaBb ThbMYy OMIMOOKH, HE IMOBPEAMBH CaMaro IMPOCTaro
cMmbiciaa TekcTa”. B curyanuu orcyTcTBHs opdorpaduueckoro ysyca
II. A. AnekceeB He TONIEa TO NYTH ,,YMOJTUYaHUS UIH MPEACIHHOTO
COKpAIIICHUSI BapUAHTHBIX HAMUCAHWU CJIOB, a TOIIC] 10 IYTH OCMBICICHHS
KUBBIX SIBIIGHUH SI3bIKa, BIEPBBIE B OTEYECTBEHHOU JIEKCHKOTpadudecKoi
MpaKTHKe CHAOAWB 3HAYHUTENBHYIO YaCTh IEPKOBHOW JIEKCHKH pPa3BEPHYTHIMH
HOPMATHBHBIMH yKa3aHUSIMH, KACAFOIIUMUCS MPOU3HOIICHUSI U TPABOIHCAHMUSL.
B cBs3u ¢ atum [[eprosnuiii cnosaps T1LA. AnekceeBa sBISICT COOOM IICHHBIM
HCTOYHUK B BOIPOCE M3yUCHHUS CTAHOBJICHUs opdorpaduueckoil HOPMBI pyc-
CKOT'O JINTEPATyPHOTO SI3bIKA.

Streszczenie

Aspekt graficzno-ortograficzny opisu leksykograficznego w ,, Stowniku cerkiewnym” Piotra
Aleksiejewa

Artykut poswigcony jest analizie cech graficzno-ortograficznych jednego z najcenniejszych
zabytkoéw kultury rosyjskiej XVIII wieku — Stownika cerkiewnego opracowanego przez protoreje-
ra P.A Aleksiejewa. Stownik ten jest pierwszym dzielem w historii rosyjskiej leksykografii daja-
cym wyczerpujacy opis cerkiewnej leksyki.

4 E.D. Bupxaxosa, JI.A. Boitnosa, JI.JI. Kytuna, Quepku no ucmopuueckoii nexcuxonozuu
pyeekoeo sisvika XVIII eexa, Jlenmnrpan 1972, c. 183.
5 T1. Hekapckuit, Hayxa u numepamypa Poccuu npu Ilempe Benurom, Cankr-TlerepGypr 1862.



208 Siergiej Feliksow

Summary

Grafiko-spelling aspect of the lexicographic descriptions
in the “Church Vocabulary” P.A. Alekseeva

The article is devoted consideration of grafiko-spelling features to one of the most valuable
works in Russian XVIII" century culture — The Church Gloassry by Archpriest P.A. Alekseeva.
It is the first work in the history of Russian lexicography giving the most comprehensive descrip-
tion of church terms.
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1. O To1x0BO¥i JTeKcHKOrpaduu U MPUHLIUIAX
JieKcuKorpagupoBaHusi

Tpaautus cocTaBneHHs CIOBape MMEEeT MHOTOBEKOBYIO MCTOPHIO, OJHAKO
TEOpHUsl CIOBaps ,,KaK CHCTEMaTH4eCKOE OCMBICICHHE CIOKHOTO AMITUPUIECKOTO
o0bekTa odopmmiack coBceM HenmaBHO. o XIX croneTusi TOIBKO HMPaKTHKH
[...] Opanu Ha cebs TPy KOMMEHTHPOBATh CBOIO padoTy. DTO OB B OCHOBHOM
«JICKCUKOTpabI-pEMECIICHHUKINY, ABMKUMBIC PAa3JINYHBIMHU, 4acTO MPOTHBO-
MOJIOKHBIMHU, IEJISIMH M PYyKOBOJCTBOBABIIMECS BECbMa pa3HBIMU MpejcTa-
BIEHUSAMH 00 00BEKTE CBOEH mesTensHocTh” !,

Jo cepemuubr XX Beka pycckas JeKcukorpadus TpeacTaBisia coOoi
BEIYLIYI0 OTpaciib NPUKIAAHOTO s3bIKO3HaHUS. JIekcukorpaduueckue uieu
JI. B. IllepObI® oKkasanu 6J1aroTBOPHOE BIMSIHME Ha CJIOBapHOE eno B Poccuu,
KOTOpOE BEJIOCH B JIByX HAlpaBJICHUSX: a) CO3/IaHHe CJIOBapel pa3iInYHbIX TUIIOB
W Ha3HaueHHi; O) BHIpaboTKa M (OPMYIHPOBAHHE TEOPETUYECKUX OCHOB
nexkcukorpaduu. Tak, 0 JaHHBIM SHIWKIONEAWH fI3bIKO3HAHUE 33 TIEPHOX
¢ 1918 no 1962 rr. 66110 co3aano okono 9000 croBapeii pazHoro Thma’.

B 50-70-pie ronbl BBIXOOAT [Ba KPYMHEHIIMX aKaJIEeMHUYECKUX CIOBaps
— Cnogapv coeépemenno2o pycckoeo aumepamyproeo azvika (B 17-TH ToMmax,
cokpamenno bAC), Crosape pycckoco azvika (B 4-x TOoMaxX, COKpAIIEHHO

U A. Peit, C. Jlenecans, Ipobnems u anmunomuu nexcuxoepaguu, [B:] Hosoe & sapybeicnoii
aunesucmuxe, ,,[Ipodnemsr 1 MeTons! sekcukorpadun”, ot XIV, Mocksa 1983, c. 261.

2 JI. B. lllep6a, Onwim o6weii meopuu nexcukozpaguu, [8:] J. B. lllep6a, HAzvikosasn
cucmema u peuesas OesmenvHocms, Jlennnrpan 1974, c. 266-311.

3 Ssvikosnanue. Boavwoil sHyurIoneduyeckuil ciosapsb, Mocksa 1998, c. 259.
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MAC). Ilpaxtndeckasi Jekcukorpadusi Mpekae BCEro CTUMYIHPOBAIA JEKCHKO-

CEeMaHTHYECKHE HCcCleJoBaHusA. Tak, aBTOPBl KOJJIEKTHBHOM MOHOTpaduu

Hcmopus pycckoil aexcukoepaguu oTMeHaroT: ,,B npouecce co3manusi BAC,

a BIIOCIICAICTBMH YK€ Ha ero QyHaaMeHTe, ObUIM CO3JaHbl MHOTOYHCIICHHBIC

Hay4YHbIE TEOPUH, B YACTHOCTH: TEOPHS JIEKCUKO-CEMAHTHUYECKOM CHCTEMBI S3bIKa;

YUE€HUE O JIEKCHMYEeCKOM 3Hauye€HMHU clioBa W ero Ttumax B. B. Bunorpanosa;

KOHIIETIINA CeMaHTH4YecKoi cTpykTypsl cioBa JI. C. KoBTyH, jexkcuueckoi

u rpammarnueckoir coueraemoctd H. 3. Korenosoit, npoctopeuns 1O. C. Copo-

kuHa, ureparypHoii HopMbl K. C. I'opbaueBnua, cunonnmun A. I1. EBrenbeBoi,

perymsproctr Metadopst I. H. CknspeBekoii u ip.”,

Cozanue W BBIMYCK aKaJIeMHYECKHUX CJIOBapeil 00OCTpHJI BHUMaHUE
JUHTBUCTOB W JIGKCHKOTPaoB Ha COOCTBEHHO TEOPETHYECKHX MpodieMax
cioBapHOTrO fena, Ho Toibko B 80-e romsl XX Beka B Poccum yTBepkmaercs
Hay4HBIH cTaTyc Jekcukorpaduu’. OCHOBHBIE MOJNIOKEHUS TEOPHU JIEKCHKO-
rpaduu, GyHKIMH, TPUHLIUIBI JHHTBUCTUYECKOTO OIUCAHUS JIGKCHKH, aKCHOMBI,
nocTyaarel U TeopeMbl 00o0mensl B Monorpaduu II. H. [lenucoBa Jlexcuxa
PYCCKO20 AA3bIKA U NPUHYUNLL ee ONUCanus, re Oblla TakKe IMPelJIoKEHa
TUTIOJIOTHSI CIIOBapei, OpHEHTUPOBAaHHAA HA TMOHSATHM HJCATbHOTO CIIOBAaps Kak
o6pasua’. IMoseasgercs GONbIIOE KOIMYECTBO HMCCICAOBAHMM, IOCBAIIEHHBIX
TEOPUU U TPAKTUKE COCTABJICHMS CJIIOBAPHBIX CTATeH M, B YACTHOCTH, JIEKCHKO-
rpaguyeckoil 1e(UHUIMN — METas3bIKy CJIIOBAPHBIX TOJIKOBAHHWH, TPEOOBAHUSIM
K UH()OPMATUBHOCTH ASHUHULINH U TIOJ.

MHorue npoOiieMbl, KOTOpble pa3padaThlBaIMCh W PELIATUCh B Pa3IHYHbBIC
MepuoaAbl CTAHOBJIEHHUS M Pa3BUTUS TEOPETHUECKOW JeKCUKorpadwuu,
MPOAOIIKAIOT OCTABATHCS aKTyaJbHBIMHU, HAIIPUMED:

e THmonorus AeduHUIMN — paccMarpuBanack B paborax [l. M. ApbGarckoro
(1977); I1. H. denncosa (1980); A. 1. Kucenesckoro (1982), A. K. JlapounsiHa
(1987); I'. H. CknsipeBckoii (1994); A. B. Banosa (2006);

* MeTas3blKk TONKOoBaHMN — 00 »Tom mucanu H. 3. Koremosa (1974);
H. b. I'Bummmann (1983); FO. JI. Anpecsn (1994); A. BexoOunxkas (1996);
W. C. Kynukosa, /1. B. Canmuna (2002);

* BKJIOYGHHME/ HEBKJIIOUCHHME PA3IUYHBIX THIOB HMH(OpManMH B COCTaB
neduHUIME — oOcyxnanock B uccrnenoanmsx M. H. IlpaBmuna (1983);

4 Hemopus pyceroii nexcuxoepaguu, Cankr-IlerepGypr 2001.

5 B. B. Moproskus, 06 o6veme u codepycanue NOHAMUS ,, MEOPEMULecKasn LeKcukoepapus’”,
[B:] Coepemennviii pyccrkuii sizvik: Jlekcukonozus. ®@paszeonocusn. Jlexcukoepagus, CaHKT-
-ITetepGypr 2002, c. 406—411.

O I1. H. Jlenncos, Jlekcuka pycckozo s3vika u npunyuns. ee onucanus, Mocksa 1980, c. 205-248.
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I'. H. CxmsipeBckoii (1994); O. H. Manwmmesoii (2004); JI. I1. Kpeicuna (2004);
E. P. Jo6pymmnoii (2006); A. I'. Cokomnosoii (2009).

Kak mpaBmiio, BBIABHTAIOTCS Clenyroliue TpeOOBaHHUS K CIOBApPHBIM
TOJIKOBAHUSM: CTaHIapPTHOCTh, YHU(DUIUPOBAHHOCTH, JOCTATOYHOCTH,
SKOHOMHOCTbB, aJIpeCHAas HAINpPaBJICHHOCTh, CEMaHTUYECKas CTYNEHYATOCTh
ONUCAHUS JIEKCUYECKON €IMHMIBI B TOIKOBBIX cloBapsax’. M eciaum Takue
MPHU3HAKH, KaK SKOHOMHOCTb, aJ{peCHasi HAIIPaBJICHHOCTh, YHH(DUIIUPOBAHHOCTD,
SBJISIOTCS TEPEMEHHBIMH, TO CHCTEMHOCTBH, CTaHIaPTH3UPOBAHHOCTH
Y JIOCTaTOYHOCTh ITOCTOSHHBI M aKTYyaJbHBI JUIs TOJIKOBBIX ciioBapeil. [lomaraem,
YTO W3 Ha3BaHHBIX TpeOOBaHWI Hambosiee MPOOJIEMHOW CIeIyeT CYUTAThH
TpeOOBaHHUE JTOCTATOYHOCTH.

TpaauMOHHO TMOJ| JIOCTaTOUYHOCTHIO TIOHMMACTCS ,,[ICPEUUCICHUE BCEX
HEOOXOUMBIX KOMIIOHEHTOB 3HAYCHHsI CJIOBa, KOTOPBIC OIPEACISIOT JaHHOE
CIIOBO KaK 4IeH JaHHOW CHCTEeMBI, OJIHOBPEMEHHO MPOTHBOTIOCTABICHHBIN
apyruM uneHam”®. CienoBaTebHO, TOIKOBAHME MOYXET OBITH IPHU3HAHO
JIOCTATOYHBIM, €CIIM B HEro BKJIOYEHA S3bIKOBas WH(OpMAIus O CIOBE,
MOoJy4YeHHAass B Pe3yJbTaTe CPaBHCHUS JICKCUKO-CEMAaHTUUCCKUX CIIMHUII.
JlocTaTtouHOCTh, TaKMM 00pa3oM, JOJDKHA OTpakaTh MECTO CJIOBa B JIGKCHKO-
ceMaHTHYECKON crucTteme. Ha3zoBeM Takod IMOAXO K IMOHSATHIO ,,IOCTATOYHOCTE
JWHTBACTHYECKAM W TIPOBEJEM OSKCIEPTH3y TOJKOBAHHS CIIOB Ha TPEIMET
COOTBETCTBUS ,,TMHTBUCTUYECKOM JOCTATOUHOCTH .

Bompoc 0 jgocraroyHOCTH TOJTKOBaHWW OOCYXKAAaeTCsl HaMU Ha TpUMEpe
300HUMHUYECKOM JIEKCUKH.

2. O TepMuHe 300HUMUYECKAA TIEKCUKA

CroBa, MMEHYIOIIUE XHBOTHBIX, 3aCIIy’)KMBalOT 0COOOT0 BHHUMaHHs MpPH
JeKCUKOTpaUpOBaHUU, TAaK KakK ,,00pa3yloT crenupuuecKylo MOACUCTEMY,

7 B. B. Mopxoskun, Hoeoepaguueckue crosapu, Mocksa 1970; JI. M. ApGatckuii,
Toaxosanue 3nauenuii cros, Cemanmuueckue onpedenenus, Wxesck 1977; A. U. Kucenesckuii,
H3biku 1 Memas3viKu SHYUKIONeouti u moikoswix ciogapeti, Muunck 1977; T1. H. Jlenucos, op.
cit.; b. 10. Toponeukuii, [Ipobrnemvl u memoovl cogpemennol nexcukozpaguu. Bemynumenvhasn
cmamosi, [B:] Hosoe 6 zapybescnot nuneeucmuxke..., c¢. 5-23; I'. H. Cknsapesckas, Hogsiil
akademuveckuii cnogapv, IIpocnexm, Canxt-llerepOypr 1994; 0. [I. Anpecsn, Jlexcuueckas
cemanmuka.: CunHoHumuueckue cpeocmea szvika, [B:] 0. JI. AnpecsH, Uzopannvie mpyoer, T. 1,
Mocksa 1995.

8 JI. U. ApGartckuii, op. cit.
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BHYTPHU KOTOPOIi CYIIECTBYIOT CBOM 3aKOHOMEPHOCTH, TPEOYIOIIHE CIEHATLHOTO
onucaHus’™.

B IMHrBHCTHYECKOH IIMTEpaType He BhIpabOTaHbl eIUHbIE TPeOOBAHHS
K U3Y4YEHHUIO JIEKCUYECKUX €IMHHUII, Ha3bIBAIOIIMX KMBOTHBIX, B YACTHOCTH, 3TO
oTpaxaeTcss B MCIOJIb3yeMOM TepMHHOJOIMYeckoM ammnapare. Kak

TEPMHUHOJIOTHYECKHE BapUaHThl (QyHKIMOHUPYIOT 300num'’; 300nexcema,

300nuMocodeprucawan nexkcema''; soocemusm'?.

Jlnst cJI0B, UMEHYIONIMX XMBOTHBIX, B JMHIBHCTUUECKOW JUTEPAType
Hanbonee ynoTpeOUTENbHBIM SBJISETCA TEPMHH 300HUM. B y3KOM cMBbICiE
300HUM — ITO UMsi COOCTBEHHOE, KJIMYKA YKUBOTHOTO (HApsily ¢ TOMOHUMAMH
¥ TUIPOHMMAMK KaK HaWMEHOBAHMSAMHU Teorpapuueckux OOBEKTOB M aHTPO-
NOHUMAMU — MMEHaMM U (pamMuausMmu mofeil)'?. B mmpokoMm cMmbicie Mo
300HUMOM TIOHUMAETCS HAMMEHOBAHHME >KMBOTHBIX B IEPBMYHOM HOMHHALWH,
KOTOPBIE ,,Ha MPOTSHKEHNH BEKOB CIIY’KAaT 0OTaThiM M MHTEPECHBIM HCTOYHMKOM
JUISL TIOSIBIEHUS 300MOP(U3MOB — MeTadOPUUECKM MOTHBHPOBAHHBIX MMEH
a4, TlogoGHoe moHumanue TepMuHa HaxonuM B cratbe T. /1. Bapbiuinu-
KOBO, MMOJpa3yMeBaIOIIEH IOl STUM TIOHSTHEM ,,KOHKPETHYO TEPMUHOJIOTHIO”
WM ,,KOHKPETHYI0 TEPMHUHOCHCTEMY KakK MPOTHBOIIOCTABIEHHYIO abcTpak-
THOM !
nomuHanuu. (Cp. Takxke 06 o0beMe M COJEPKAHMHM TEPMUHOB B JIPYTUX
uccnenoBanusx'%).

B nameii pabore monb3yemcsi TEPMUHAMH 300HUMUYECKAS JeKCUKA IS

, HO HCCJICHOBATCICM HE pacCMaTpUBACTCA BO3MOXHOCTH BTOpH‘IHOfI

JINHTBUCTUYECKOTO O0003HAYCHUsS JICKCUYCCKUX CJUHUIl, 00beIUHEHHBIX
MOHSATUEM ,,)KUBOTHOC”; 300MOp¢hHas memagopa — JUis CIOB C TEPESHOCHBIM

9 0. B. TanumoBa, DmHuOKYIbmypHas cneyudura 300HUMULECKON NeKCUKl, XApaKme-
pusyroujell yenogeka (Ha mamepuaie pyccKoeo u Hemeykozo s3vikos), Yda 2004, c. 6.

10 T, 1. Bapwimnukosa, Cmpyxkmypno-cemanmuyeckue ceoticmed 60manuueckoi
mepMuHoIo2uu (Ha mMamepuaie aHIUNCKO20 sA3biKa), [B:] Bonpocel pomano-cepmarncroil u pyc-
ckot ¢unonoeuu, Maruropck 1997, c. 28-33; M. H. Jlanmuua, Cemanmuueckas 360a10yus
aHenutickoeo cnosa. Mzyuenue nexcuxu 6 xkoeHumuseHom acnekme, Cankt-IlerepOypr 1998.

11 'B. B. Mopxoskun, op. cit.

12.A. A. KunpusuoBa, ®@yuxyuonanvuvie ocobennocmu 300mopusmos. Ha mamepuane
Gpaseonoeuu u napemuonrouu pyccko2o, aHIUUCKO20, (panyy3cKo2o U HOE02peuecKko2o
a3zvikos, Kpacunomap 1999.

I3 M. 1. Ciocbko, Cnocober u munvl depusayuu 6 300HuMuu, ydebHoe mocobue, Kues
1989, c. 3.

14 M. H. Janmmuna, op. cit, c. 6.

15T JI. BapeimmukoBa, op. cit., c. 28.

16 B, B. MopxoBkuH, Hdeoepaguueckue..., c.25; JI. ®. Muponiok, Cemanmuuecxas
MUnoo2ust ClaBsIHCKUX 300mMopuueckux 2nazonos, Jnenpomnerpock 1987; A A. KumnpwusiHosa,
op. cit.; I H. CxusipeBckast, Memaghopa ¢ cucmeme azvixa, Canxr-IlereprOypr 2004.
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3HaueHUEeM (Kowka, auca, cobaka — O TPEAMETE, CUTYyallMH, UEJIOBEKE).
B cBsA3u ¢ paszHooOpasueM BHUJIIOB, OTPSIJOB, CEMEHCTB MpeJCTaBUTENCH
YKMBOTHOTO MHpPA HCIOJB3YIOTCS U JPYTHE TEPMHUHBI-TUTIOHHMBI, 0003HAYAIOIIHE
KJacChl JKMBOTHBIX B COOTBETCTBUHM C OUOJOTHYSCKON CUCTEMATHUKOMN:
Muexonurarwomue — 300Hum, IITHIB — oprumonum, PeIObBI — uxmuonum,
3eMHOBOIHBIE — Oampaxonum, Hacekomble — smmomonum, IIpecMbIkarommecs
— 2epnemoHuM.

3. AHAJIM3 JIEKCUKOIpadgpnueckoro onucaHus
300HUMHYECKOH JIEKCUKHU

OOpamenne K MpeIMETHOW JEKCHKE HE CIy4dallHO, TaK Kak IpHU
CEMaHTHYECKOM OIMMCAHWHW WUMEHHO STOH JIEKCHKH BO3HHKAIOT HAMWOOJBIIIHE
TPYZHOCTH M HETOYHOCTH HpHU JIeKCHKorpadupoBaHuH. McTOUHMK MaTepuaia
— Cnosapo pycckoeo asvika (MAC,); Ha BBIOOD MCTOYHHMKA IMOBJIHAIH
cienyromue QGaxTopsl: 1) 3TO cloBaph aKaJeMHUYEeCKHH, a, CIeI0BaTENIbHO,
00pasIoBkIif; 2) 3TO MOCICAHUI MHOTOTOMHBIN, 3aKOHYCHHBIN CIOBaph; 3) 3TO
CJIOBapb, BOIUIOMIAIOMINN CUCTEMHBIN MOIXO0J] B OTIMCAHUH JIGKCHYECKUX €IUHUII.
Jns cpaBHeHMS ToOJKOBaHWUM mpuBiekaroTcs Martepuansl bTC; mpwm
HeobxomuMocTH obpammamick k BCD u BAC!.

PaccmotpuM cyTh npoOsieMbl Ha IPUMEPE UXTHOHUMA UfVKdA.

Ilyka [...] XumHast npecHOBOAHAsl pelda C BBITSHYTOM, CIUIIOIIEHHON
CBEPXY TOJIOBOM M y/uIMHEHHBIM TenoM [MAC, 4: 744].

TonkoBaHMe BKIIIOYAET MATh CEMAaHTHYECKHUX KOMITOHEHTOB 3HAUEHHS CIIOBA
wyka: ‘peidba’, ‘pecHOBOMHAS , ‘XHUIIHAS , ‘TEJIO YIJIWHEHHOE , ‘TOJIOBA CBEPXY
CIUTIOILIEHHAS .

CpaBHUM 3TO TOJIKOBAaHHE C ONMCAHUEM MXTHOHUMA Jicepex.

Kepex [...] IlpecHoBogHAast XHIIHAs TPOMBICIOBas pblda cemeicTBa
kaproBbix [MAC, 1: 479].

OTu JBa cloBa HMMEIOT HJACHTUQUIUPYIOUIME MPU3HAKU: ‘pbIda’,
‘MpecHOBOAHAA’, ‘XWIIHAS'; B TO XK€ BpeMs B TOJKOBAHWH CIIOBA U[YKA
OTCYTCTBYET yKa3aHHE Ha ,,CEMEHHYI0~ NPHHAMIICKHOCTh, a TOJKOBAaHUE CJIOBA
Jicepex TIpEITIoNaraeT HaJIMUMe y MOJb30BaTeel cloBaps 3HAHWH O BHEIIHEM
BHJEe PBIO ceMeicTBa KapmoBbIX. [l0CTaTOYHOCTH MOAOOHBIX TOJKOBAHHM

17 3HaueHUe coxpamel—mﬁ U CIHUCOK J'ICKCHKOFpa(bI/I‘IeCKHX HUCTOYHHUKOB IMIOMCIICH B KOHIC
CTaThu.
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YCIIOBHa, OHa OTBEYAeT TEOPETHYECKON 0a3ze W 3ajadaM ClIoBaps, ONHAKO He
SIBIISIETCSI, HA HAIII B3MIISA, MH(POPMATHBHOM /71 TIOIh30BaTENeH.

Nzyunm nepuHUIIIO OPHUTOHUMA CIpayc.

Ctpayc [...] Bonbmas OvicTpo Oerarprias NTHIIA C HEJIOPA3BUTBIMHU
KpBUIBSIMHU, OOHMTAroIas Ha OTKPBITHIX OE3JIECHBIX MPOCTPAHCTBAX AQpPHUKH
[MAC, 4: 283].

JlanHOE TOJKOBaHWE MOXKHO MPW3HATH JIMHTBHCTUYECKH JAOCTATOYHBIM IIPH
YCIIOBHH, YTO HE CYIIECTBYET CJIOB, Ha3bIBAIOIINX APYTHX KPYITHBIX OETaroIInX
ntun. OHaKo OBITYeT TIOX0XkKast Ha cTpayca, HO MEHee M3BECTHas MTUIa Kazyap.

Ka3syap [...] Kpynnas Oerarmias nTHIla ¢ YEPHBIM BOJOCOBHIHBIM
OTEPEHUEM, C CHIIbHBIMH TpPEXIMaJbIMH HOTaMH, OOMTaomas B TPOIMUYECKUX
necax Hosoit I'suHen, Ha ceBepo-BOCTOUHOM T0Oepekbe ABctpamuu [MAC, 2:
15].

JIns Ha3BaHHBIX NTHIl XapaKTePeH Pa3UYHBIA apean OOWTaHWsA, 10 dTOMY
MpPHU3HAKY CJIOBa MPOTHBOIMOCTABICHBI JAPYT IPYTy, HO JIyMaeTcs, ATOTO
HEJIOCTATOYHO: HaJW4He CIIOBA Ka3ydp BIWSET HA 3HAYMMOCTH CIIOBA CHIPAYC.
[lonmaraem, 9TO B TOJKOBAaHMM OPHUTOHMMA cmpayc Kak Hamboiiee M3BECTHOTO
MOXET OBITh BKJIIOUCHA HHPOpPMAIHS O MOXOXKEH mTHIE: ,,Cp. C Kazyap”,
a B TOJIKOBAaHUH OPHUTOHUMA Ka3yap — WH(GOPMAIXS O MPU3HAKAX, OTINIAIOITIX
3Ty NTHILy OT CTpayca, 4To MoTpedyeT oOpalleHrne K IKCTPATWHTBHCTUYECKON
nH(pOopMaIH.

[lepeiinem Kk cieaymolieMy NpUMEpPY — K TOJKOBAHUIO OaTpaxoHHMa
MPUMOH.

Tpurton [...] XBocTaroe 3eMHOBOIHOE CEMEICTBA cajamMaHp, MOXOXKee Ha
smepuity [MAC, 4: 412].

Ananornunywo uHGMOpMauioo oOHapyXHWBaeM B TOJKOBAaHWUH CIIOBa
canamauopa.

Canamanapa [...] 1. XBocraroe 3eMHOBOJHOE, TOXOXee€ Ha SIIEPULLY
[MAC, 4: 14].

TonkoBaHHUS 300HUMOB MPUMOH W CALAMAHOPA YKA3bIBAIOT Ha HX
MPUHAIEKHOCTh K OMOJIOTHYECKOMY KJIAacCy, YCTaHABIMBAIOT OTHOIIEHHS CIIOB
MpUmMon — caramaHopa — sujepuyda, OJTHAKO HE coaepkaT WHpopManuu
0 pa3NMUYUTENBHBIX Tpu3HakaxX. Cchllka Ha BHENIHWUW BUJ SIIEPUIIBI Kak
Hanbosiee N3BECTHOE KUBOTHOE YKa3bIBAECT HA HEKOTOPOE TOPTPETHOE CXOJICTBO,
HO B TO XK€ BpeMs BBOJIUT B 3a0iyXJeHHE, MOCKOIbKY sIlIepulia — Ipea-
CTaBHUTENb JIPYroro Kjacca — MNPECMBIKAIOMUXCSA. 300HUMBI MPUNOH
W canamanopa OKa3bIBAIOTCS HE TPOTHBOIMOCTABICHBIMU, W, COOTBETCTBEHHO,
TOJIKOBAHUSI HENB3s MMPU3HATH JIOCTATOYHBIMH.
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Ananm3 neuHUIMNA CIIOB cmpayc, mpumoH BBISBHI, YTO UX OMHCAHUS HE
OTBEYAIOT B IOJIHON Mepe TpeOOBAHMIO JMHIBHUCTHUYECKOM OCTaTOYHOCTH.
B cBsa3u ¢ atum Bcraet Bompoc: ,,Kak Moxer ObITh pemieHa mnpoodiema
JIOCTAaTOYHOCTHU JIEKCHKOrpaduuecKkux aAepuHunmii?”. PaccMOTpuM 3TOT BOIpOC
Ha MpUMepe TOJKOBAaHUS 300HUMA 08Yd.

OBua [...] HeOonpmoe gomamiHee >XKBauHOE XKMBOTHOE CEeMEHCTBA
TOJIOPOTHX, JIAOIIEE IEPCTh, MACO, MOJIOKO; camka Oapana [MAC, 2: 583].

JlaHHOE TOJKOBAaHHE COINECPXKUT CEMAHTHYECKHE KOMIIOHEHTHI ‘KHBOTHOE’,
‘MIlekonuTarmee’ (MOJOKO), “KBauHOe’, ‘momamiHee’, ‘HeOoabImoe’,
‘monoporoe’, ‘camka’, KOTOpPbIE OTIMYAIOT OBIy OT KOPOBBI M OapaHa, OIHAKO
B OITUCAHUM 3TOTO CIIOBa HEOOXOAMMBI TPU3HAKH, OTIIMYAIOIINE CIIOBO 084d OT
clloBa K03d, TOCKOJIBKY B TOJKOBAHHWHU IOCJIEIHET0 COJepkKarcs Bce
BBIIIICNIEPEYHCICHHBIE CEMAHTHYECKHE TTPU3HAKH:

Ko3a [...] 1. JlomamHee poratoe >KMBOTHOE CEMEHCTBAa IMOJIOPOTHX,
JarolIee MOJIOKO, IEPCTh, MACO; caMka kosna [MAC, 2: 68].

Kak BuguMm, comep:kaHue TOJKOBAaHMH COBIAJaeT; HAO0Op CEMaHTUYECKHX
KOMITOHEHTOB 3THX CJIOB HE IPOTHBOIIOCTABIIEH, CJIEI0BATEIBHO, TOJKOBaHMS
CJIOB 068ya W K03a HE MOTYT OBITh MPU3HAHBI JJMHIBUCTUYECKH JTOCTATOUHBIMU.

OOpatuMcst K DHITUKIONEANIESCKIM CBEIEHUAM 00 3THX JKHBOTHBIX. B BCD
guraeM: ,,OBLHA — MIJICKONMTAIONEe M3 popa OapaHOB C T'yCTOH KydepsiBOi
LIEPCTBI0 U CO CHUPAIBLHO-PA3BETBIEHHBIMU POTAaMH Yy CaMIIOB; K03a — Mile-
KOTIUTAIOIIEE M3 pojia TOPHBIE KO3JBI, TENO MOKPBITO MPSIMOI IIEPCTBIO, pora
CKaThl ¢ OOKOB, 3arHYTHI Ha3aJ W YCAKEHBI CIIEPEAN MONEPEUHBIMH BaIUKAMH™
[BCO 1: 618]. Takum 00pa3oM, OHTOJOTHYECKUA PA3IMUUTEIHHOUN SIBISCTCS
WHGOpPMANHS O TMPWHAJIEKHOCTH K PA3ITUIHBIM POJAM, XapaKTEePUCTHKA
BHEIIHETO BHJA XXUBOTHBIX: MIEpCcTH M poroB. COOTBETCTBEHHO, BOMPOC
0 JIOCTaTOYHOCTH TOJKOBAHUHM 300HUMOB K03 W 08Yd MOXKET OBITb pElLIeH 3a
CYET BKJIFOUEHUSI SHIUKIONENYECKUX CBEICHUSIIH.

Brime Bompoc 0 IOCTAaTOYHOCTH JEKCUKOTpa@UUeCKUX TOJIKOBAHHM
paccMaTpuBajiCs Ha YPOBHE CHCTEMHBIX OTHOLIEHUH JIEKCHUYECKUX EIUHUIL.
Jlanee oOpamaemMcs K pacCMOTPEHHIO JOCTAaTOYHOCTH TOJNKOBAHWN Ha ypPOBHE
SMUANTMATHYECKUX OTHOLICHHH.

OOparuMcs K OPHUTOHMMY 60poHa, Kotopoe B MAC, mpeicTaBieHo Kak
JIBY3HA4HOE.

Bopona [...] 1. IlTuna ¢ 4epHBIM WM CEpBIM OINEPEHHEM, POJCTBEHHAs
BOpoHy. 2. O paccessHHOM, HEBHUMATENNbHOM uenoseke [MAC, 1: 283].

AHanmu3 TOJIKOBAaHWUHW MHOTO3HAYHOTO CJIOBA TMO3BOJSET MOCTABUTH
cnenyromue Borpockl: 1 — Kakoe koHKpeTHO onepenne umeet BopoHa?; 2 — Kakue
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MPU3HAKY Pa3In4yaroT BOPOHY W BopoHa?; 3 — Ha kaxoif 6a3e chopMHpoBanoch
BTOpPUYHOE 3HAYEHHE CJIOBa 6opoHa?

[Ipexae Bcero, JJOTHYHO OOPAaTUTHCS K TOJKOBAHHUIO CIIOBA GOPOH.

Bopon [...] Kpynnas ntuna c OJecTSAIIMM ONEpeHUEM, THE3IAIasics
OOBIKHOBEHHO B yeqMHEHHBIX MecTax [MAC, 1: 283].

TonkoBaHUs TPSAMBIX 3HAUYCHUW HE BBIABISAIOT JU(depeHIHaIbHbIC
KOMITOHEHTHI CEMAHTHKH CIIOB 80pOHA W 60pPOH, W, COOTBETCTBEHHO,
TOJIKOBAaHUsI HE MPEACTABIIOTCS gocTatounbiMu. Obpamenne k BOC nomoraer
OTBETHTH Ha IEPBBIH U BTOPOH BOMPOCHL: ,,BOPOHBI — 1Ba ONM3KHMX BHIA NTHUI
ceMelicTBa BOPOHOBBIX — cepas BOPOHA U YepHas BOPOHA [...]. Y cepoil BOPOHBI
OTepeHHe cepoe C YepHbIM, y dYepHOH — Bce depHoe. Ha rpanumax apeasnos
BCTpEYaloTCsl THOPUIBI TIepexonHoi okpacku [...] UepHas BopoHa Hacenser
3amagayio EBpomy, A3suio, CeBepHyio AMepuky, [...] Ha OCTaJIbHOM
MmpocTpaHcTBe oburaer cepas BopoHa” [BIC: 106]. lnms mByX OTHII OIHOTO
ceMelcTBa Pa3IMUYUTEIbHBIMU SBJISIOTCS NPU3HAKH, XapaKTEpU3YIOIIHe
BHEIIHUH OONHMK M MecTo oOuTaHus. BkimioueHue B JeKCHKOrpaduueckoe
TOJIKOBaHUE TPU3HAKOB ‘CEpbIii’, ‘depHBIN’ MO3BOJIUT OTIMYUTH OPHUTOHHMBI
JIBYX ONMM3KMX BUI0B. HOMUHAIIMM 3THX MTHII B PYCCKOM SI3bIKE OPUTHHAJIBHBI,
OHU YKa3bIBAIOT KaK Ha OJM30CTh, TaK W Ha Pa3IHIUsI OOBEKTOB: 8OPOHA
(o cepoif BOpoHE) U 60poH (0 IEpHOIT BOPOHE).

3aMeTHM, 4YTO 3JIEMEHTHl HHIUKIONEAMYECKOTO ONUCAHUs BCE Yalle
BKJIIOYAIOTCS B TOJIKOBAHUSI COBPEMEHHBIX CIIOBAPEH, N3AHHBIX B CaMOM KOHIIE
XX — mavane XXI Beka. Tak, Hampumep, oOpaiieHUE K DHITHMKIONEANIECKOM
nHPOpPMAIIUH PSMBIX 3HAYCHUIH 300HUMOB BcTpedaeM B aeduauusx BTC:

Bopown 1. KpynHas nTuma ¢ 071ecTsSImuM 9epHBIM OTIEPEHUEM, B OTIHMYHUE OT
BOPOHBI THE3IUTCSI OOBIYHO B yenuHeHHbIX MecTax [BTC: 150].

Bopona [...] 1. IlTuua ¢ 4epHBIM HJIM CEPOBATO-YEPHBIM OINEPEHHUEM,
POJICTBEHHAs BOPOHY, HO JKUBYIIIasi 0OBIYHO OKOJIO skmmiia yenoseka [BTC: 150].

OrmeTuM Takke, 4To TonkoBaHue MAC, He MO3BOJSET yCTaHOBHTH
XapakTep 3MUANTMaTHYecKuX oTHomeHui mexay JICB croBa eopona.
OObscHeHNE HWepapXWW 3HAYEHWH MHOTO3HAYHOTO CJI0Ba, yKa3aHWe Ha
MeTadopuuecKyto 6a3y Ipon3BogHOro 3HaueHHs1 HaxonuM B BTC:

Bopona [...] 1. IlTuua ¢ 4epHBIM HJIM CEPOBATO-YEPHBIM ONEPEHHUEM,
pPOACTBEHHAs] BOPOHY, HO XHUBYIIas OOBIYHO OKOJIO JKUJIMINA YeloBeKa.
[To HapogHBIM TIpeACTaBIEHUSM: BOPOHA — IPOCTOBaTas, HEpacTOpOIHasd,
MCTHTeJbHas, JUIIEHHAS KaKoW Obl TO HHU OBIJIO NMPUBIEKATEIBHOCTH
nruna. 2. Paze.-chuowe. O paccessHHOM, HEBHUMATEIHLHOM YEJOBEKE; POTO3EH
[BTC: 150].
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B BTC mpobiema 10CTaTOYHOCTH TOJIKOBAHHWS pPEIICHA ITyTeM BKIIIOYCHUS
KyJIBTYPOJIOTNYECKOW MH(POPMALIIH.

AHaJn3 TOJKOBaHMH 300HUMOB Ha MPEAMET TPeOOBaHUS JIMHTBUCTHUCCKON
JIOCTATOYHOCTH BBISBHJI, YTO HEOOXOJUMO TOBOPUTH O CHUCTEMHOH JOCTa-
TOYHOCTH M 00 SMUAMTMATHYECKOH JOCTATOYHOCTH. A TakKe TO, YTO 3TOT
MIPUHIIMT 324aCTYI0 HE BBIJICPKUBACTCS, PEIIACTCSl B CIOBAPSX HEESTMHOOOPa3HO.
Kak moka3piBaroT HaOmoneHus, Hanboiaee MPOOJTEMHBIM IS TOJKOBBIX
cloBapeil SBISIETCS OTPaKEHHE SMUAMTMATHUYECKONH MOCTAaTOYHOCTH. B cBs3m
cuyeM oOparuMcsi K aHaIM3y SMUAMTMATHYECKOM AOCTATOYHOCTH M MpPEIIo-
KEHUSIM, Pa3pabOTaHHBIX B PaMKaxX HaIIMX HCCICIOBAaHUN

4. OnbIT JekcuKorpagupoBaHUusi MHOTO3HAYHOIO CJI0OBA 3aAY

[Ipexxne Bcero M3yyuMm TOJKOBAaHUSI 300HUMA 3dAY, TMPOBEIAEM SKCIEPTH3Y
Je(pUHUIMK HA TPEAMET STHIUTMATHYCCKON JIOCTAaTOYHOCTH.

MAC,: 3AMI [...] 1. HeOomnpwioi, myrMBeI 3BEPEK OTPsAIA TIPHI3YHOB,
C JUIMHHBIMKM 3aJHUMH HOTaMH M JUIMHHBIMH yiiamu // Mex 3Toro 3Beps.
2. Pasze. Tlaccaxxup, He UMEIOMINI OWMIIeTa, WM 3pUTENh, TPOHUKIINN 03 Onera
Kyna-i [1: 599].

BTC: 3AsL [...] 1. HeGonbmoif, myriauBBIA 3BEpEeK OTpsAa TPHI3YHOB,
C IIVMHHBIMU 33JHMMH HOTaMW W JJIMHHBIMH ymiamu // Mex 3Toro 3Beps. °
TpaIMIIOHHBIN MTEPCOHAXK PYCCKOTo (POIBKIIOPA: CIa0bIi, Oe33aIMTHBIHN, TPYCIHUBBII
3Bepb. 2. Paze. Cnalblid, 0e33alMTHBINA, TPyCIUBBIA uenoBek 3. [laccaxup, He
VMMEIOIIINI OMIIeTa, WiH 3puTeib, MPOHUKITHN 0e3 OreTa Kyma-I [359].

3oonnm saay B8 MAC, npexncrabien 3 3HadyeHUsAMH (OCHOBHOE 3HA4Y€HUE,
,,OTTEHOK 3HaueHus~ u Mertadopuueckoe 3HauyeHue), B bTC — 4 3HaueHMsIMH
(OCHOBHOE 3HAYEHHME, ,,0TTCHOK 3HAUCHUsS U JBa META()OPUICCKUX 3HAYCHHS).

O0o03HaUYMM CeMaHTHYECKHE KOMIIOHCHTBI 300HHMA 3dsy, KOTOpPBIC
BBISIBISTIOTCSI HA OCHOBE CJIOBApHBIX JCPUHUIMN: ‘3BEpeK’; ‘OTpsaa TPHIZYHOB’;
“HEOOJBITION; ‘C ITTMHHBIME 3aTHAMU HOTAMH " ‘C JUTMHHBIMH YIIIAMH; ‘TTyTJIMBBINA .

[Ipu aHanmM3e KOMIIOHEHTOB TOJKOBAaHUI BO3HUKAIOT CIEAYIOIIHE BOMPOCHL:
(1) MoxnO nu Ha3Barh 3aiia seepem/3gepvkom? (2) JIOTHMHO MM BKITFOYCHHE
nH(OpMALIUH 0 PazMepe KUBOTHOTO?

1. Ilpu orBeTe Ha TEpBBIA BOMpOC oOpamiaeMcsi K TOJKOBAHHIO CJIOBa
seepex: 3BEPEK [...] Vmenvwi. x 3Bepn, nHeOompmon 3sepsr [MAC, 1: 601].
B cootBercTBytomel crmoBapuoil craree Haxogum: 3BEPD [...] 1. dukoe,
OOBIYHO XUIITHOE >KUBOTHOE [MAC1 1: 602]. [TockoapKy 3as — HEXUUIHOE
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KUBOTHOE, TO, IyMaeM, UTO JIOTHYHO YIOTpeOIcHHE KIacCUPUIHPYIOMETO
KOMITOHEHTA ‘KUBOTHOE .

2. TonkoBaHWE CBHICTENBCTBYET O TOM, YTO B CEMAaHTHKE CJIOBA 36€PEK YKe
3aj0’)keHa MHQOpManus 0 pa3Mepe KHUBOTHOro — ‘HeOombmoi 3Beps’. Creno-
BaTeJIbHO, MOJKHO CYMTATh TOJKOBaHME HM30BITOUYHBIM. B mgaHHOM ciydae mnpu-
3HAeM JIOTHYHBIM BBE/ICHHE KOMITOHEHTA ‘CpelHUM pa3mep’, MOCKOJIbKY WICHEHHE
SIBIICHUI OKPY>KaIOIIETO MHUpPa OKa3bIBACTCS APOOHBIM, TPHUAIHBIM: OOJIBIIION — Cpe/l-
HHUI — MaJICHBbKUI, a HE JyaJbHBIM, YTO BIIOJIHE COOTBECTBYET SI3bIKOBOI KapTHHE
MHpa U MPEACTABICHUIO B HEM O pa3Mepe >KUBOTHBIX; 3TO HAXOIUT OTPa’KeHHUE
U B ONPEACTICHUN pa3Mepa >KUBOTHBIX, B pa3Mepe-dTaloHe (B TEPMHHOJIOTHH
3. Benmiepa — Mmephl'®, B uccnenopanusax A. BexOumukoii — mpororuna'?). Tak,
HarpuMep, IMOJIaraioT, YTO B Ka4eCTBE ATAJOHA )KUBOTHOTO CPEIHETO pa3sMepa Il
SI3bIKOB €BPOIIEICKOIO CTaHJapTa BHICTYNAIOT COOaKa U BOJIK.

OOparumMces K aHaIU3y SMUANTMATHYECKAX OTHOILCHUHU CJIOBA 3asY.

B nexcuxorpadpuueckux ae@uHUIMAX 00OMX CloBapel MpEACTaBICH Kak
OTTEHOK OCHOBHOI'O 3HAYEHUS METOHMMHYECKHUI MepeHoc: <XKMBOTHOE —> MeX
3TOr0 XKMBOTHOTO>. Bo3HukaioT HOBble Bompockl: (1) UTo moHmMmaeTcs mon
OTTeHKOM 3HaueHus?; (2) Ha ocHOBaHWHM KaKWX MPHU3HAKOB BEHIICITSIETCS OTTCHOK
3HaueHus? llomaraem Taxke, 9TO HEOOXOAMMO MPOAHAIU3UPOBATH MOPSIOK
1 000CHOBAHHOCTH BKJIFOUECHUS! IIEPEHOCHBIX 3HAYCHUN B YKa3aHHBIX CIIOBAPSIX.

Ilon ommenxamu 3uauenuss cCOCTaBUTENM clIoBapeil moHHMaroT Oosee
TOHKHE U JIETAJIbHBIE CMBICIOBBIC JIEJEHUsS BHYTPH 3Ha4eHus, oxHako B MAC,
B KaueCTBE OTTEHKOB 3HAYEHMs TO/Pa3yMEBAIOTCS pa3JIMYHble CEMaHTHYECKHE
SIBIICHUS: Cy’K€HHE 3HAYEHWs, TIEPEHOC 3HAYEHUs, YHNOoTpeOsieHHue 3HA4eHHs 110
CME@XHOCTH, M0 cxoacTBy, a B bTC — TONbKO METOHUMHYECKHE TEePEHOCHI.
AHanu3 COBPEMEHHBIX TEOPETUUYECKHUX HCCIEAOBAaHUH, HPOCIEKTOB,
BCTYNUTENbHBIX CTATEel TOJKOBBIX cioBapeil koHma XX — Hayama XXI Beka
CBHUJICTENICTBYET O TMOCTEIIEHHOM OTKa3e OT MPAKTHKH BBIACICHHSI OTTCHKOB
3HAYCHHWH, OHM (QUKCHUPYIOTCS KaK JIEKCHKO-CEMaHTHYECKHE BapHAHTHI.
Taxk, nanipumep, B Crogape cospemeHno20 pyccKo2o IumepamypHo20 A3blKd
(moxg pemakmueir K. C. 'opbadueBmuya) B KauecTBE OTTCHKOB 3HAYCHUS
BBIJICJISIIOTCS. TOJIBKO MOTHBHMPOBAHHBIE NEPUBATHI, B boivuiom axademi-
yeckom cnogape pycckoeo szvika (mon pemakiuern H. A. HukuturO#) OTTEHKH
3HAQUCHHUSl HE BBIJCIAIOTCS, CEMAHTHUYECKHE SIBICHHS ONPENCNSIOTCA Kak
JIEKCHKO-CeMaHTu4Yeckre BapuaHThl. ClieoBaTelbHO, 0oJee JIOTHYHBIM

18 3 Benmnep, O crose good, [8:] Hosoe & sapybGescnoii nuneéucmuxe, , JIAHrBACTHYCCKAS
cemanTuka”, BoI. X, MockBa 1981, c. 531-535.
19 A. Bewouukas, Jzvik. Kyasmypa. Iosnanue, Mocksa 1996.
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BUJNUTCS TIPEACTABIEHNE METOHMMHYECKHUX IMEPEHOCOB KaK BTOPHUYHBIX
3HAYECHNUI.

B MAC, ykaspiBaeTcsa Ha oaHO MeTapopuyeckoe 3nHauenue, BTC
¢duxcupyer aBa MeTaOPHUECKUX 3HAUCHHUSI.

3naueHne ‘cnalblii, 6e33amuTHBIN TpyciauBbiid yenosek” B BTC obocHoBanO
XapaKTepUCTUKON KMBOTHOTO, COAEPIKAIIErocsl B TOJKOBAaHMM 300HUMA 3d:i,
LIyrnuBelii”. B BTC B KynmbTypoJOTHYECKONW YacTh Ae()UHUIIUU TPSIMOTO
3HaueHMs (IIOCe METa-3Haka *) 300HHMa 3dsy TPEICTABICHO CHMBOJIMYECKOE
3HAUYCHHUE CJIOBA: ‘TPAIUIMOHHBIA MEPCOHAXK PYCCKOro (OIbKIOpa: crIadblii,
0e33alIUTHBINA, TPYCIUBBIA 3BEPhb’, KOTOPOE YCTaHABIMBAET CBSI3b MEXKIY
MIPSIMBIM U NTEPEHOCHBIM 3HAYEHUSIMHU.

Jpyroe 3HaueHne — ‘maccakup, He UMEIOIINI OUIIETa, 3pUTENb, POHUKIINHA €3
Oounera Kyma-J1’ W3 TOJIKOBAHWS 300HMMAa HE BBIBOJHUTCS, a BKJIIOYCHHUE
METOHHMHYECKOTO 3HAYEHUsI ‘MEX 3TOr0 XKHMBOTHOTO  IIPEAMOJiaraeT y MOJIb30Ba-
Tesiel cIoBapsi HaJIMYME 3HAHUK 00 UCIIONIb30BaHUH MEXa 3TOr0 KMBOTHOTO.

[Tomaraem, 4TO AJIE MPOSICHEHHS BO3HHUKIIMX BOIPOCOB HEOOXOAMMO

0o0paTuThcst K KOHIENTy ‘3asi’, K ero CMBICIOBOMY spy. [loCKONBKY 3asii
20

b

— TpeAMeTHas CyIIHOCTh, KOHIIENIT MOXKET XapaKTepH30BaThCs Kak (peim
a MoJenupoBaHue (¢peiimMa IMO3BOJHUT BBIIBUTH Hamboiee TONHO 00beMm,

COJIEpKaHKE U CTPYKTYPY 3HaHUH O Tipeamere?!.

Opeiim ,,3as111”

1. Yto sT0 Takoe? — [lukoe HEMpUpyIaeMoe >KUBOTHOE.

2. Kak u uyem nutaercsa? — He XuIHOe, TPhI3yH: MEpeaHHUE 3yObl, Kak
B BEPXHEM DSy, TaK W B HIDKHEM PSTY YBEIMUYCHBI, 3yOBI CaM03aTadlBAIOTCS,
MTOCKOJIbKY )KHBOTHOE TIUTAETCS HE TOJBKO TPaBOH, HO TaKKe KOPOH JIePEBHEB.

3. Kaxoit Benuunnbl? — CpenHen.

4. Yto xapakTepusyeT 3aillla Kak *KUBOTHOE? — Mex, XBOCT, YIIU, HOTH,
MOBEJICHUE, CITIOCO0 3alMThI OT XUITHUKOB, MECTO OT/IbIXA.

5. Kakoro xauectBa Mex? — [1ymmCThIN, MATKUH, JTCTKHH.

6. Kakoro mBeta mex? — JleToMm cepblif, 3UMOM OCITBIH.

7. Kakoit umeet xBoct? — MasleHbKUi, MyIIUCTHIH.

8. Kakue umeer noru? — [lepeanue KopoTkue, 3aJHUE AJIMHHBIE U MOLIHBIC.

9. na yero 3aillly JUIMHHBIE U MOILIHBIC 3aAHUE HOTU? — OHU TOMOTalOT
CracaThCsl OT XHUIHUKOB OBICTPBIM OETOM.

20 M. MuHckui, Dpetimol 013 npeocmasnenus 3uanuti, Mocksa 1981, c. 7.
21 A. A. Kamanosa, Cemanmuueckue munvl npeouxamos 6 CUCMEMHOM U (DYHKYUOHANLHOM
acnexmax, ApxaHrenbck 1998, c. 55-56.
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10. Kakne nmeer ymm? — J[TMHHAbBIE, CTOSTYHE.

11. Jns gero 3aiiiyy quuHHbIE yn? — J[1s Xopouiero cityxa, Ipu Majlediem
LIOpOXE 3asll IycKaeTcsi B OErcTBo.

12. KakoBbl OTIMUNTENBHBIE YepThl oBeAeHUA? — [IyrmBoCTS.

13. T'me orapixaer? — 3alibl HE MMEIOT IMOCTOSHHOTO MECTa OTIbIXa,
npsiayTCst B TpaBe, B JOXKOWHKaX, 3a KoukaMu. JKUBOTHOe crapaercs OBITH
HE3aMeTHBIM.

14. Kak nmpuMeHsieTcsl )KUBOTHOE 4esloBekoM? — Mex 3aiilia UCIob3yeTcst
Ha INATKH, MOACTESXKUA U moj. CTapuHHBIE pyccKue Omona — 3ady Ha eepmere
U 346U NOYKU.

Wudopmaruss o0 mexe KXUBOTHOTO (IMYHIMCTBIH, MSTKHUH, JETKUH) W TIpH-
MEHEHHMH YeJIOBEKOM MeXa >KMBOTHOTO TIOMOTAaeT CBs3aTh OCHOBHOE 3HAueHHE
M ,,0TTeHOK 3HaueHus . CBENEHHS O TMOBEJACHUU KXKUBOTHOTO: ITYTJIIMBOCTD,
OTCYTCTBHE IIOCTOSHHOTO MeCTa OOWTAaHUS W CTPEMJICHHH OBITh HE3aMETHBIM
— 00BsICHACT TOSIBJICHHUE MEPEHOCHBIX 3HadeHHMM. [lomaraem Takke, 4TO
B KYJIBTYPOJIOTHYECKOH 30HE BO3MOXKHO BKJIIOUEHHE METOHUMHUYECKOTO 3HAUEHHUS
‘msico’.

[IpoBeneHHBIN aHATU3 TO3BOJIIET MOJIEIMPOBATh CIIEAYIOIIEE TOJIKOBAHHE
clIoBa 3asy:

3AMAL [...] 1. Aukoe HEXMIIHOE >KMBOTHOE OTpPsiAa TI'PBI3YHOB, CPEIHErO
pa3mepa, ¢ JIIWHHBIMH YyUIAMH, C JUIMHHBIMU, CHUJBHBIMH 3aJHUMH
KOHEYHOCTSIMHU; KMBOTHOE MYyIIMBOE, HEIpPHUpydYaeMoe; IIEepCTh MyIINCTasd,
MATKasd, JIeTKas, XapaKTepu3yeTcs CE30HHON JMHBKOM (IeToM cepas, 3uMOM
Oenas); 06e3 MOCTOSHHOTO MecTa OOMTaHMs (OT/ABIXaeT B YKPOMHBIX MecTax
— B TpaBe, B JTOXKOWHKAX, 32 KOUKAMH).

2. Mex 3TOro ®)HMBOTHOTO (MCHOJIb3YeTCs Ha IIAMKH, TOACTEKKU U TIOA).

3. Msico 3TOro >XKUBOTHOTO (MCIIOIB30BAJIOCH ISl TPAIUIIMOHHOIO PYCCKOTO
Omrona ,,3as11] Ha BepTene”).

4. CnaObIi, Oe33alUTHBINA, TPYCIUBBINA YEIOBEK (nyeausvlil KaK 3asy).

5. Be30nieTHbIN MaccaXup WM 3pUTENb, MPOHHUKIIHN 0e3 Omiera Kynma-i.
(ayBCcTBYIOINI ceOsi Kak 3asll, KOTOPBIA MBITA€TCS OBITh HE3aMETHBIM).

[IpenBuauM psii BO3paKCHUH: MPOCTPAHHOE, HEAKOHOMHOE TOJKOBAaHHE
300HMMA, TOJKOBAHHE BKJIOYAET SHIMKIIONEINYECKUE CBEACHHUS O >KUBOTHOM
u HekoTopele apyrue. [lomaraeM, 4TO COBPEMEHHBIE IMPEJICTABIECHUS O S3bIKE
Y TPAKTOBKM CEMAaHTHUKH CJIOBA, a TAKXKe 3aJa4ydl COBPEMEHHOM MpaKTH4eCKOM
JIeKCUKOTpauu TMO3BOJSAIOT YUYHUTHIBATh PAa3HOOOpa3HbIE CBEJAEHHUS O CJIOBE.
Bxitouenne MOMONMHUTEIBHBIX CBEAEGHHH O 300HHME MPOJUKTOBAHO CTpe-
MJIEHHEM O0OCHOBAaTh CEMAaHTUYECKYIO CTPYKTYpY MHOTO3HAYHOI'O CJIOBA.
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5. BeIBOABI

AHanu3 WccleIoBaHU 10 TEOPETHYECKOH JeKCUKorpaduu, M3ydeHue
TeopeTHYecKoi 0a3bl TOJKOBBIX CIIOBapell COBPEMEHHOTO PYCCKOTO JIMTEpa-
TYPHOTO SI3bIKa, a TakKXe HaONrIeHHUsS HajJ WHPopMamueidl KOHKPETHBIX
TOJIKOBaHMH BBISBMIIO, YTO TPEOOBaHKE JTOCTATOYHOCTH CIIOBAPHBIX TOJIKOBAHUH
[OABUXKHO IIPU €€ peAIM3alUH B KOHKPETHOM INPAKTHUKE CIOBAPHOIO Jelna.
Bormpoc 0 gocraro4yHocTH, 10 HAIIEMY MHEHHIO, TOJDKEH YUUTHIBATh HE TOJIKO
TEOPETUYECKHE YCTAHOBKHM COCTABUTENEH ciloBaps, HO IpPEXKJE BCETO
CEMAaHTUKY KOHKPETHBIX JICKCUYECKHUX €IMHUL, UX CUCTEMHbBIC OTHOILICHUSI.

CoBpeMeHHasi TeOpHUsl CJIOBa IMO3BOJISIET M3y4aTh CEMaHTHKY CJIOBa
B PA3JINYHBIX AaCHEKTaX: OHTOJIOIMYECKOM, JIEKCHKO-CEMaHTHUYECKOM, CUCTEM-
HOM, KOTHHUTHUBHOM, IICUXOJMHIBUCTUYECKOM, JIMHI'BOKYJIBTYPOJIOIHYECKOM,
STHOJMHTBUCTHYECKOM M T. 1. HamOosee akTyanbHBI A7 TOJIKOBOW JIEKCH-
Korpaum — JIEKCHKO-CEMaHTUYECKHUH, CUCTEMHBIN, KOTHUTHBHBIM W KYJIbTY-
porormueckuit moxxossl. [lo HammM HaOMIOMEHHSIM, B TOJIIKOBBIX CIIOBapsX pyc-
ckoro si3bika X XI Beka BBIABISACTCS TCHJICHITUS K PACIIMPEHUIO HHPOPMATHBHOTO
MOJSl 32 CUET SKCTPATUHTBUCTHUECKOM MH(POPMALUU — IHIUKIONECIUICCKOMN
(KOTHUTUBHON) M KYyJIBTYpOJOTHYECKOM. M, Kak TMOKa3bIBaeT CPaBHUTCIHHBIN
aHanu3 JNeQUHUIMMA, STOT OIBIT CIEAYeT NPU3HATH IMOJOKHUTEIHHBIM, OIHAKO
pacmmpenre HHPOPMATHBHOTO TOJNS ACOUHHUIMA HE MOXET OBITH CaMOIICTBIO,
MIpHUBJICYEHHUE AKCTPAJMHTBUCTUYECKON HH(OpMAIu, ee 00beM JOKHBI OBITh
000CHOBaHHBIMU.

Jlekcukorpadpuyeckue UCTOYHHKHU

bonvwoil akademuueckuii ciosapv pycckoeo ssvika, B 20 tomax, pea. K.C. I'opbaueBmu, T. 1,
Cankr-IlerepOypr 2004.

BCD — Bonvwas cosemckas snyuxioneous, B 30 romax, T. 2, Mocksa 1970.

BTC — Bonvuwoii monxosuiii croséapv pycckoeo sszvika, pea. C. A. Kysnenos, Cankrt-IletepOypr
1998.

B2C — Buonoecuueckuii snyuxioneduyeckuii cnosapsb, Mocksa 2003.

MAC, — Crosaps pyccroeo azvixa, B 4 Tomax, pen. A. I1. Esrensesa, Mocksa 1981-1984.

Crosapsv cospemennoeo pycckozo numepamyprozo sAsvika, B 20 Tomax, T. 1, pen.

K.C. I'op6ageBud, Mocksa 1991.
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Streszczenie

O zasadach leksykografowania stowa w stownikach ogolnych jezyka rosyjskiego
(na materiale leksyki zoonimicznej)

W artykule omoéwiono zadania i zasady opisu slowa w slownikach ogdlnych jezyka rosyj-
skiego. Szczegodlng uwage poswigcono zasadzie adekwatno$ci semantycznej opisu znaczenia. Au-
torki uzywaja pojecia adekwatnosci lingwistycznej; adekwatno$¢ lingwistyczna rozumiana jest
jako opis semantyki stowa uwzgledniajacy stosunki systemowe i epidygmatyczne znaczen stowa.
Materiatem badawczym do analizy zagadnienia adekwatnosci lingwistycznej sa nazwy zwierzat.

Summary

About principles of the word description in Russian glossary
(on a material of animal names)

Problems and principles of the word description in Russian glossary are stated in article. The
great attention is given to a principle of semantic adequacy of explanation. Authors use concept of
linguistic adequacy; linguistic adequacy is understood as the description of the semantics, taking
into account various relations of word meanings. Studying of a problem of linguistic adequacy is
tested on a material of the animal names.
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Jemudgoaornzanusa 1 MupoTBOPYECTBO B COBPEMEHHOM
POCCHIICKOM MyOJHIMCTHYECKOM JHCKYpCe

Jlenb HacyIIHBINA MyOIMIIMCTUYECKOTO CJIOBA HAYMHAETCS 37IECh C ITAaCHOCTH
— BO3BPAIIICHHOMY TIpaBy TOBOPHUTH CBOWM TolocoM. CKazaHHOE MPOSBISIETCS,
MEX]Ty TIPOYHM, PAaBHO B ()OPMAITLHOMN, KaK U B COACPIKATEITHHOM MOTU(POHOTHOCTH
HOBOPOXJIEHHOrO IucKypca. OnHa 13 KaTeropuil MHTEpHpEeTalyy MPOLUIOro, HO
1 akTyainpHOro — 310 MU(. OH ymnoOeH, MO0 ,,CTATUBAET IACHCTBUTEILHOE MHO-
rooOpasue K cxeme, K OTHO3HAYHOH 3aBHCHMOCTH .

COHI/IaJII)HO-HOJII/ITI/ILICCKI/IC MI/I(I)I)I, O KOTOPBIX TOBOPUTCSA B JaHHOM TCKCTEC,
MOXHO CYUTATh OTPAXCHUCM HN3BCUYHBLIX '—IEU[HI/IIZ, HeC6I)IBaeMI)IX HaOCK
YeNIOBEYECKOTO CYIIECTBA, JKAXKIYIIET0 OONTAaHHUS HE TOJIBKO B MUPE TPOQaHyM.
Cka3aHHOE OTHOCHTCS K T€HE3UCY eIlle aHTUIHOTO MH((a, HO SBISETCS OCHOBOU
U COBPEMEHHOTO COIMAILHOTO MHU(POTBOPYECTBA, KOTOPOE Ha IIFOOOH, B TOM
YHUClie — Ha POCCHUHCKOW HAIMOHAIBHON IMOYBE — OOYCJIOBJICHO CIEeNU(UKOM
HUCITOJTHCHHOT'O UJIITIO3MI U MEUTAaHUN MEHTAJINTETA.

Muoro3nagynoe mousatue ,,MuUDP” g1 3a M. Dimame MOHUMAK Kak
,,CBOECOOPA3HBIN BBIMBICEN, HIITIOZUIO >
CyIIECTBEHHO TaKXe OIHO W3 3HaueHWi Muda o0ocobiIeHHOTO PymHEBBIM,
KOTOPBI CUWTAET, YTO OH €CTh ,,0c000€ COCTOSHHE CO3HAHUS, WCTOPHUYCCKH
¥ KyJIETYPHO 00YCIIOBIIEHHOE .

OOI1Ien3BECTHO, YTO TEHE3UC MU(OB, B TOM YHCIIE — COBPEMEHHBIX — CBSI3aH

. Anst cMmblciia JaHHBIX PacCysKJIECHUI

Cc ﬂeﬁCTBHTeHBHBIM OIIBITOM MPOMIJOro, MpUYeM CO3HAHHMEM UYCIOBCKa
OBJIaJIeBacT Oecco3HaTeNbHOEe, KoTopoe, coracHo IOHTy, u cocTout u3 Mudos.
Bmecte ¢ TeM yxke JaBHO HM3BECTHO, YTO HayKa HE B CHJIAX PENIUTH
MHOTOYHCIICHHBIE BOTIPOCHI, BOJIHYIOIIHE YEJIOBEKa NCIIOKOH BEKOB: O €T0 MECTe
B MHpE, O CMBICIIC )KU3HHU, O TAMHCTBEHHBIX CYILOOHOCHBIX CHJIaX, 00 MCKOHHOM
3aBUCHMMOCTH OT BJIACTH U T.O, U T.II.

U TL.C. T'ypesuu, ®unocopcran anmpononoeus , Mocksa 1997.
2 M. Dmmazne, Caxpym. Mug. Hemopus, Mocksa 2000, c. 9.
3 3a: B.IL. Pyanes, Crosapy kyasmyper XX eexa, Mocksa 1999, c. 170.
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XoTa Obl MO BBHIIEH3NOKEHHBIMI TPUYMUHAM, CETOAHS MH(]BI SBATCA Kak
KMBasl STHOJMHI'BUCTHUYECKAs KaTeropus. B poccuiickoM ke myOIuICcTHIECKOM
IACKypce mpeobianaroT MUQE], OTOOpaKaroIIie W3BECYHYIO BEpy M HAICKITY
POCCHUSIH Ha JIY4YIIMHA MHpP, KOTOPBIM 3aMEHUT TOT YXOASUIUH, MOPOUHBIN
1 OECKOHEYHO JIeMH()UIIOTU3UPOBAHHBIN B MyOIUIIUCTHUECKOM TUCKypce. Takum
00pa3om, HOBbIE MH(BI BKyINE C Pa3BeHYAaHHBIMH, CIJIaXMBAIOT SK3UCTEH-
nuanbHele TpaBMbl. OHM MOBECTBYIOT O Pa3yMHBIX BIlaJIbIKaX, KOTOPBIE
MpEKpaTAT 4YeIOBEYECKHE CTpaJaHus U TOCMOCOOCTBYIOT OJaromnoixyduio
,»CTpaHbl JINMOHWH, TAEe pacTyT JUMOHBI [...], TAE TEKyT MOJIOYHBIE PEKH
C KMCENbHBIMK Oeperamu’™,

CemanTtuky tepmuHa ,,Mu¢” yrounser A. Jloces: ,,B Mude comepxurcs
MOJIENb JUISL psiia TIPeNNpUATHI, TIOABUIOB, yJad WM Heyaad, ACUCTBUS WIIH
Oe3neficTBUS B yCIOBUAX OECKOHEYHOTO pa3HOoOpasust B OTHOLICHUAX
K OKPYKalomemMy Mupy”>.

B poccuiickoM CONMO-KYJIBTYPHOM TMPOCTPAHCTBE MH(] OOBICHIECT TaKkKe
CMBICTT 3aBUCHUMOCTH OT BJIACTh INpEAEpiKaLINX, HEOOXOAMMOCTH MHUPHUTHCS,
MOJYUHATHCS, CIyUIAaThCs, HaAesICh Ha BO3HArpaxJeHHWe B OUYEpPEIHOM
MududeckoM cgemiaom 6yoyuem. Mud ocraercs HaaeKHBIM CpPEICTBOM
MHTEPIIPETALNY, KUILIIEH CTPACTSIMU M HENPEICKA3yeMOCThIO JKU3HHM HAILETOo
BpeMeHH. DTO OECKOHEYHBIC 3aBUXPEHHS, OYHIYIOIIME AMOILMH, HCIOJIHECHHBIC
HEJOYMEHHsI MOWCKH CMBICTA, COIMATbHBIC KaTaKIM3MbI, a TaKXKe YIOpPHBIC
1 IUXOPAZOYHbIC MONBITKA HAWTH CBOE MECTO O] COJTHIIEM.

B mepBoe mepectpoeuHoe BpeMsl YIOPHO paclpoCTPaHSIOTCS MHU(BI ynaun
u Bo3poxaeHus. Ilpumepsi: Bce Mmwul  A6ngemca  yyacmHmMKaMu
3axeamvigarouieli KApmMunvl peailbHOCMU, KOmMopas nocie 0012020 CHA
omkpuvigaemcs Ham 6o gceu noamome (,,Oromek” 1987, No 5). Unu:
Jlemoxkpamus — 6nazo He MOAbKO Ol IKOHOMUKU. DMO camMOCMOAMeNbHAA
coyuanvuas yeunocmo (,,Oronex” 1988, Ne 33). U eme: Ceco0ns moul 6occma-
Hagausaem npagoy, 0eMOKpAmu3M, co30dem MeXaumusm, Npu KOmopom He
nosmopamcs mpacuveckue owuodku (,,Oronex” 1988, Ne 39).

[Tone3Ho HAMOMHHUTB, YTO BJIACTBYIOLIUM JIeTYe MaHHUIYJIHPOBATH
00LIeCTBEHHBIM CO3HAHHWEM, €ClH OHO MHdomorusupoBaHo. B Takom
0JIaTOCKJIIOHHOM KJIMMaTe peasbHON CTAaHOBHUTCS BO3MOYKHOCTH BHEIPEHUS
U CBOUX ,,BIAJBIYECKUX’ MH(OJIOreM, KOTOpBIE, CTaB JIEMEHTOM KOJJIEKTHBHOTO
0ecco3HaTeNbHOr0, MPUBOAST MOCPEACTBEHHO K TOMY, YTO pacTepSHHBIN
YeNoBeK y)Ke He TIOHUMAET I7Ie UCTHHA, a TAE JIOXKb.

4 By, Boitnoenu, Ckazouxu o napoxooe, ,,Henens” 1990, Ne 23.
5 A. Jloce, IIpoGrema cumeona u peanucmuueckoe uckycemeo, Mocksa 1993, c. 128.
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B Poccun napaienbHO pa3BeHUYHBAHHIO COBETCKHX MHUQOB, MPO0IDKACTCS
MUGHUIOTEHHBIH NPOLECC MPUHYAUTEIBLHOIO OCYACBIMBIMBAHMA, HA 3TOT Pas3
— neMokparnyeckoro. Llerecoobpa3no mpouutupoBarh MHeHue A. Llumko:
,,HUKTO 1 HurIe He ObUT Tak nopaboien MUpamMu, Kak Harl Hapoa B XX Beke”.

Urak, nopabowennviii ,MmudpamMu COBETCKHH Hapoja’ ObLI OpOIICH
B DTIUIIEHTP ,,03J0POBUTEILHON MEPECTPONKH, KOTOpash TOXKE OKazaiaach
Mu(poIOTEMOH, OTpakaromeil 6orareiii HaOop MH(OB, OCHOBAHHBIX Ha TOYBE
BEpbl B BO3MOXKHOCTH PedOPMHUPOBATH COBETCKYIO MOJE]Ib COLHAIN3MA.
PsnoBble JI0AM OYHYNHCH B CHUTyallMM TOHYIIUX, KOTOPBIM OTKa3bIBAIOT
B criacatelbHOM Kpyre. JlanHoe ,,iepecTpoednoe” TMoJoKeHHe (TMOTHSHIINA
Xa0C) BBIPAKEHO BIEYATISIONNM aJUIETOPHUYECKHM 00pa3oM (TAe-TO BO BTOPOI
nonoBuHe 1990 roma): ,IlITypMan KpyTHUT KOMIac BIpaBO, PYJIEBOIl Bpaiaer
MITypBaJl BIEBO, BIEPEACMOTPSIIMN TJISIIUT Has3al, Koderapbl MOJOpPachIBAIOT
yroib, [...] BaXTeHHBIE 3alHMBAIOT TOMKY Bomou. [laccaxkwupsr [...] TpedyT
B Pa3HbIC CTOPOHHI [...]. A €CTb M TakKue, KOTOpPBIC M3 COOpPaHHOTO SKOObI Ha
TOIIKY JIepeBa, CTPOSIT LIIIONKH. A €CTh AaXXe U Takue, KOTOphIe [...| CHraioT 3a
OOpT W IyCKAalOTCS BIUIABB [...], CYMTAsl, YTO JIy4llle MOTOMHYTh, YE€M IUIBITh
JaJbpllIe Ha 3TOM Mapoxojae. XOTh B MPaBUIBHOM, XOTh B HEIMPaBUIBLHOM
HarpaseHun”’.

Pa3zBenunBass Mu¢el 0 IyXOBHOW cHiI€ KOMMYHHCTHYECKHX HACH, 00 MX
HE3BI0JIEMOCTH, OJHOBPEMEHHO HACaXTaroTcs MHU(BI, HAa 3TOT pa3, O cyryoo
JIYXOBHBIX IICHHOCTSIX, KOTOpBIC SKOOBI BAPYT BO3HUKJIH, CTaB JIOCTOSHHUEM
MEPECTPOCUHOT0, a8 TAKXKE MOCTIEPECTPOSUHOro connyma. Mupopmarus Ha 3Ty
TEMy HEOJHOKPATHO MMEET UMILTHIUTHBIA XapaKTep; MOCTOSHHO IepejaroTcs B
CMMU cBeneHuss 0 MHOTOITUKHUX, Pa3yMeeTcsl — HACTOSIIUX, IEHHOCTSIX, OOBIYHO
0e3 OmpeAeseHHOTO WM PacIUIbIBUATBIM JeHoTaroM. K HuUM OTHOcAT yarie
BCEr0 IIEHHOCTU abconomHuvle, HesvlOiembvle, Henpexooaujue, odujeueo-
geyeckue, eynvie, OYXOGHblE, XPUCTHUAHCKUE, 2YMAHUCTUYecKue, 0eMOoKpamu-
yeckue, YUBUIU3AYUOHHbIE, OOWenpunamole, HPAGCMEEHHble, NPUYEM UX
obpamnsem Homumayusi ceepxyenrnocmu. [1odTH OZHOBPEMEHHO, B paHHHE
JIEBSIHOCTBIC TOJIBI, TOJ] BIMSHHEM TEKYIIHX, H BMECTE C TeM CyIbOOHOCHBIX
COOBITHH, IPOXOANUT Pa3BEHUYMBAHHE ,,JyXOBHBIX MU(OB”, 00BSICHSS YIIEPOHOCTD
COBETCKOI'O YeJIOBEKa B IEPECTPOCYHOE BPEMS, TAKUM, HalpHMep, 00pazoM:
0yxosHoe ybodcecmeo, OYXoeHbulL becnpeden, OYXO8HBIL MAPA3M, OYX08HOe
PpaspyuleHue HcecmokoCmvio, OYX08HbuLU uH@anmuiusm (nepecoxwux oyut),

6 A. Hunko, O 3onax omkpvimuix 0 meicau, HM 1990, Ne 4.
7 A. Boiinouu, op. cit.
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obwee 0yxognoe oOHUwanue. be3ameNIAMUOHHO-KPUTHICCKUN CUHTE3
neMupoIOTH3aIMM B HA3BAaHHOW cdepe BBIPAXKEH Tak: B omkynopeuwblil
B8AKYYM POCCULCKOU OYXO8HOCMU CO CHMPAUWHBIM CEUCMOM BMAUBACHCS
dukocmy u beccosecmuocms (,Jlureparypnast razera” 10.01.1996).

CHauana 3aCTCHYMBOE HEJOYMEHHE M BOCKPECIHIME HAACKIbl, a MOTOM
ouepesHOe pa3ovapoBaHue. UenoBeK JKaKIECT 03JI0POBHUTEIBHBIX CIOB IMPAaBIbI,
X0YeT BEPHTh, YTO €ro WCTHHA, HAKOHEl, 00peTeT IUIoTh. UTO JKUTh CTaHeT,
NIEWCTBUTENBHO Jyuuie, JEUCTBUTENBHO gecenee. [IpuToM, €cTh OCHOBaHUA
CyIUTh, YTO POCCHUSHAM HapsAy C XJIeOOM, HeoOXoIuma OyXO8HAs Nuud,
KOTOpasi KOMIIEHCHpOBaja Obl OYX08HbIU paznad ocupomesuieil JUYHOCMIU,
moMorasi BBIUTH H3 OYX08H020 UHKYOAmMOpA, AUWLAIOWe20 UHOUBUOYATb-
nocmu (,,Jlureparypnas razera” 28.06.1997).

Wrak, pazBeHunBas MUDBI O OYXO8HOU Culle KOMMYHUCIUYECKUX uoel, 00
WX ,,37I0Ka4YECTBEHHOCTH , OJIHOBPEMEHHO HacaXJaloTcsi MH(GBI O HOBBIX
JIyXOBHBIX, IIEHHOCTSAX, KOTOpPBIE, SIKOOBI BAPYT BO3HUKIM M CTaJH JOCTOSHHEM
MEPECTPOCYHOr0, @ TaKKe MOCTIIEPECTPOSUHOIO OOIIECTBA.

He Tonbko Bpemsi, HO U MEHTAJIBHOCTh TUKTYET COJIEpXKaHUE HOBOTO MHU(a
BeIOOpa CyABOBI, KOTOPBIM MPOXOJUT KpPAacHOW HHTHIO, MPOHU3BIBAS
myOnmuIucTrYecKuil quckype, HaumHas ¢ 90-x mer XX cromerus. [lossusrorcs
BBICKa3bIBaHUA TUNA: Ce2c00Ha mpebyom Om HAC edXHceOHe8HO 8bibopda
u npogepsirom s3mom 6vlOop ,,He omxodsi om Kaccel”. Vnm: mud o Bayuepe,
KOmopwlil pewum Ooabuie npoodaem, wem co30acm, Xoms, K00l Oeraem
B03MOJICHBIM U 0Ouedocmynuvim 6v100p (,MockoBckre HOBocTH 15.12.1992).
W eme, ¢ uponueit: Bwuioupaiime ceoit nymv! [lopoea 6 O6usnec omkpwvima
ecem! (,,HeszaBucmmas razera” 15.04.1993).

[TomoOupIe TpeOOBaHUS W OXUAAHHUS CTAHOBATCS TPOCTO HA3OWIUBBIMH,
Jlake HEYMECTHBIMU, B TOJBl HACAKJCHHUS PhIHKA UYEJIOBEKY C HEPBHIHOYHOM
MEHTaJBbHOCTBIO. B TOM ke pokoBoM 1993 I. OKOHYATENBFHO MOKHUHYIIM COLYM
HAJICK]IbI, CBs3aHHBICE ¢ MU(OM O UYJICCHOM BO3JCHCTBUU HeSUOUMOU pPYKU
puinka. Tloa naBieHHeM JCHCTBHTENLHOCTH PYXHYJIH HAJICKIBl HA COYUATLHO
OpUeHMUpoBanHblll, Yerogeyeckuli cnocob nepexooa k pwiHky. Ilpomecc
nemudomoru3anuu oToOpaXeH B TaKWX, HaIIpPUMEpP, CIOBOCOYETAHHSX:
30/10MYWHbIU PbIHOK, A2PECCUBHBIU PLIHOK, OUKUL PLIHOK, XUWHUYECKULL
PpuIHOK, Oe3xcanocmuvlii puinok. llepudpactiuueckue obpasoBanus 1993—-1994
IT: Omom CMOH y HAC DBLIHKOM 308emcs,; O0emcKas 00/1e3Hb YeleyeHuUs.
PUIHKOM, c6emioe pulHOuHoe Oydyujee — CBHUJICTEIBCTBO €Il M KOHCTaH-
THOCTH HAITMOHAIHLHOTO CO3HAHMSI, IIUTAIONIETOCS MEUYTATEIIECTBOM U WILTIO3USIMH,
CKJIOHHOTO TIOJIBEPTaThCcs 1 MUQPOJOTH3AINA, U JIEMU(POIOTH3AINN, YTO MOKHO
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00BSICHUTh KOHKPETHBIMHU OCOOCHHOCTSIMH HAIMOHAJLHOI'O MEHTAIUTETa:
Bpasymnennvle OeckoneunvimMu Oeuyumamu, Mbl nogepuiu 6 npasoy
PBIHOUHBIX peghopm, Komopwle okaszanucy mughom (,HoBeiii mup” 1989, Ne 11).
LenecooOpa3Ho cOCpenOTOYNTh BHUMaHHE Ha TeX BEPOATbHBIX KOHCTPYKIHSX,
KOTOpbIE B MPOHUYECKOH KOHBCHIIMH MPEACTABISIOT BEPUTH POCCUHCKOTO
mudoTBopuecTBa. Mrax, ,,Jopora K peIHKY 0OpamiieHa OPEOJIOM C8emai020
0yoywezo. Jlaunapiii (paseomoru3m ymorpeodmnsercs B rogsl 1989-1991 B mByx
OCHOBHBIX (DYHKITUSX; 3TO IeMU(POJIOTH3AINS COBETCKOTO TPOILIOTO W PHIHOYHO-
MEePEeCTPOCUYHBIH MU O HecOMHeHHO epaldyujem , ceemiaom Oyoyujem”,
0 )KEJIAaHUU BIIACTU 3ANUCAMb HAC OOCPOYHO 8 , ceemioe Oyoywee’; 3TO
Oy UCKOPEICEHHBIE 3ANeNCAMU IACU O ,,CEEMIbIX OAIsX KOMMYHU3Ma .
EcrecTBeHHO, pBIHOWHOE OyAyliee MpeACTaBIseTCS Kak TpuyMdaiabHOE
niectBue OnarojeHcTBHs. [IOHATHO, YTO W Ha 3TOT pa3 oOemaHHOe, HO
1 OXKHJIaeMoe, 0Ka3aJioch MU(POM, O YeM MBI MOKEM y3HaTb, U3ydasi OOMIBHYIO
MMIUTAIUTHYI0 WH(QOPMAIMIO, 3aKITIOYEHHYI0 B HPOHUYECKUX, dMOIIMOHAIBEHO
HACHIIIIEHHBIX HOMUHAIIUSX, KOTOPBIMH M300MITyeT TUCKYpPC yKe HauwHas ¢ 1992 1.
[Mpumepsr: Movr 603600um ,,céemuoe 30anue xanumaiuzma’; 00wecmeo
Nno20HAEemCcA K HOBOMY c8emiomy 0yoyuemy; ceupenoe bOezomeemcmeue
6 cmpemieHuu K ,,c8emiomy polHouHomy Oyoywemy”’. VI pe3roMupyromme
NI TaHHOTO KOHTekcTa Mbiciu: Cocmase omnpasnen. llyHkm HasHaueHus
,,ceemiaoe 6yoywee”. O nacmosiyem noxka cireoyem 3adovims (,,HesaBucumast
razera” 25.09.1992). U emie kareropudHee: bbiCmpbiM wazom K C8enioMy
npouwinomy! Hawu yenu scuet! 3adauu onpedenenwvt! (,,Uzectus” 14.11.1992).

BeckommnpomuccHOe pazBeHUMBaHHE MU(BA COBEMCKO20 Hen08eKka Kak
HOCHTEJSI BCEBO3MOXHBIX JIOCTOSTHUH, COTPOBOXKIACTCS PACIpOCTpaHECHHEM
MHOTOUYHWCIIEHHBIX WHBEKTHBHBIX HOMHWHAIMN, CO3JAIOMUN MU} TOTaIhHOU
nopounoctu oburareneii Coserckoro wmmupa.® Jlumenue >Toro HumoOa
COIIPOBOXK/IAETCSI TIOBCEMECTHBIM OOBMHEHHMEM €r0 B JIIOMIICHH3ALUH, MPUYEM,
COIJIACHO JIEKCHUKOTpaduueckod HH(POpMANUHU ,,JJFIOMIICHBI” — 3TO ,,JEKIaCCH-
pOBaHHBIN ciHOW (MPEeCTYyMHUKU, OPOMSATH, HUIHE), a TAKXKE UYEIOBEK,
”9  OpHaKo B NEPECTPOECYHBIE TOJBI
MPUCYTCTBUE JIIOMNEHO8 W HATUYUE JTIOMAEHU3Ayuu OTMEUaeTCS Ha 6cCex

NpUHALJIEeXKAUNA K TakoOMy CJIOIO

VposHbix obwecmeennozo cosnanus (,MockoBckue HoBocTH 1991, Ne 2).
Comnocrapnsiss 3Ty JAe(UHUIUIO C KOHTEKCTAMH MPUMEHEHHS HOMUHAIIUU
L, TIOMIICH” WJIH ,, TIOMIICHBI’, & TAKKE MPOU3BOIHBIX, MBI BUJIUM, YTO TIOSBHIIOCH

8 IMoapo6Ho Ha 3Ty Temy cm.: U. Koxenescka-bepunncka, Obpasz uenogeka 6 KOHmMumyyme
nyoauyucmuxy, OnpmteiH 2001.
9 C.J. Oxeros, H.IO. IlIBenona, Tonkosuiil crosaps pycckozo ssvika, Mocksa 1993,
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HOBOE 3HAUCHHEC —MHBEKTHBA B aJpeC T.H. MPOSBICHUU COBETCKOCTH. Kpome
TOTO, OOBSBJICHNE MKOHBI COBETCKOCTH CIIOEM JIFOMITEHOB, IO HAIIeMy MHEHHUIO,
OJIHO3HAYHO CO3JaHUI0 HOBOTO 3II0KaYeCTBEHHOTO MHU(pa, OCHOBAaHHOTO Ha
MaHUXCUCKOM JEJICHUH Ha ,,IpaBUIbHBIX” U ,,IOpouHBIX’. CKazaHHOE
MOJITBEPIKJIAETCS KUBYYESCThIO MH(OJOTU3ANNKA HACHIBCTBEHHOTO OCYACTIIH-
BIIMBAHUS yepe3 yMaieHue U YHUUMOCeHue , He0OCmOoUunvlx’, , epa3uHvlx”’
[...], pasauuas , myscuoix” u ,,nenyscnoix”, , nonesuvix” u, 6ecnonesnvix”’
(,,Jlureparypnas razera” 30.09.1998). Nmeercs oOWIBHBIA W TUHAMHYECKHUN
Habop ,,0ecrolie3HBIX”, ,,HEHYXHBIX’, KOTOPBHI BO3HHUKAET B IEpPBHIC
nepecTpoedHbie rofpl. [IprmMepsl Takux mudonoreM: kommymanmol (IOBCEMECTHO,
HaunHas ¢ KoHHA 1991 T.), KommyHsKu, HedoOumble KOMMYHUCHbL, DA3HA
KommyHucmuyeckas ceonous (,,Megapolis express” 14.06.1993), npecmynnasn
KJIUKA KOMMYHUCMUYECKOL HOMEHKAAmypbl, MOpPAlbHble NOOOHKU [0 KOMMY-
HUCTAX-WHTEJJIUTEHTAaX |, npoxooumysvt om xommyHusma (,,VI3Bectus”
10.03.1994), cmoponnuxu eduncmeenno npasuibHozo yuenus (,JlureparypHas
razera” 25.02.1998), epacu nayuu [eBpem u pemokpatsl] (,,HoBoe Bpems”
11.09.1999), nocmrxommynucmuueckue eapgapwi (,,JlutreparypHas razera’

23.01.2002).
[Nagenuio muda o cosemckom uenogexe COMYyTCTBYET HACAKIAEMBIH MU
0 HEMOPOYHOCTH ,.TepOEB HAIETO0 BPEMEHW — O POCCHUHCKHX JeMOKpaTax,

KOTOpPbIE M300pakatoTCsl B POJIM IEMHYPrOB HOBOTO, Ha 3TOT pa3 — HICAILHOTO
MHPOTOPAAKA, MU(OIOTU3UPOBAHHOW IEMOKpaTUU. DTO, Kak IpaBHIIO,
Hacmosawue O0emMoKpamsl, UCMUHHblE O0eMOKpamvl, pesoNOYUOHHbIE
sawumnuku demokpamuy. O CBOEBpeMEHHON MH(oIOrn3anuy B 3Toi 061acTH
TOBOPAT TIOBCEMECTHBIE B YMEPEHHOU IMpecce MPOHWYECKHNEe HanMEHOBAaHUS Kak
HOBOTO MOPSIJIKA, TAK M €r0 HOCUTEJICH.

Mo3zan4HoCTh yBJIeUeHHsT MU(OM KaK BCEOOBEMIIIOIEH M BCepeIlaromei
KaTeropuel, MMEeT K TOMY K€ JUHAMHYECKUH XapaKTep, MEHSSCh BO BPEMEHH
COIVIACHO IapaiurMe: OTPULAHNE LIEJIMKOM CTAJIMHCKOIO IIPOLLIOLO U ,,peaabHOro
coLuanu3Ma’ — BOCXBaJ€HUE HOBOM, HO TPYAHOOIPEIESIUMO BJIaCTU — IIPOLECC
HU3BEP)KEHUS PHIHOYHO-/IEMOKPATUIECKOTO Habopa MHU(OIOoTEM.

BocxBaneHu0 HENMOTPEMIMMOCTH HOBOH BJIACTH CIIOCOOCTBYIOT TaKxke
MH(]BI, KOTOPBIE POXKTAIOTCA B MOIU(DUIIMPOBAHHOW, ,,MOJIHON” CIIOBECHOM
o0omouke. 37ech CKa3blBaeTCs HaIMOHalbHAs TpaIWIUSI; COBETCKHUE
MHUQOIOTU3UPOBAHHBIE CTEPEOTHUIIBI HCIIONB3YIOTCS C HENBI0 0XapaKTepH30BaTh
,HOBBIE” OOIIECTBEHHO-TIOMUTHYECKHE KaTeropuu. [Ipumepsi: MUDH
0 KAanUManuCmu4yeckom pae Ha 3emiae, O 0e3anbmepHamueHOCmu 0eMOKpamu-
yeckoeo mupa, O 3awume npas uYerogeka (KakKoro HMMEHHO?),
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0 deMOoKpamuyeckoll Cnpagediu8oCcmu, o0 GUHe 6e30ecyuux 8pazos
demokpamuu, 0 demokpame ocoboeo muna (demwusa). 1 o HEX Xe:
u3MeHuswue NUYUHY U nepeMmeHuguiue svigecky coexu (,HezaBucumas
razeta” 6.09.1995); nogwvie asxcnpuonpuamopuvl sxcnponpuamopos (,,HoBblit
B3msin” 21.01.1995); demoapucmokpamei, komopvie He umerOm HUYUE2O
0bwezco HU C poCCUUCKOU OdeMoOKpamuel, HU C POCCULCKOU IHCUZHBLIO
(,,Jlureparypuas razera” 19.04.1995); nepexpacuswiascs xommynucmuuecrkas
Homenxkaamypa (,,Jluteparypuas razera” 17.09.1996); scenenckue
epemeHwuky [1.e. — ObIBITME KOMMYHHUCTHI| (,,M3BecTus” 10.10.1997).

B cBere BbImIECKa3aHHOTO HEYAWBUTEIBHO, YTO MyOIMIUCTAMHU MHUILETCS
Takas, K MpUMepy, KapTuHa: Hacmynun Hoevlil npuiue mughomeopuecmad.
Ilpuosopuvim udeonoecam npeocmoum newaivHas padoma |[...] kax-mo HAOO
obvsacuames npuuunsl nposaia (,,HezaBucumas razera” 15.12.1993).

B 10 e Bpems, Tocie MEepBBIX KPYITHBIX Heyaad HOBOHM JEMOKpaTHUECKOU
BJIACTH, HACTYNaeT BpPeMs OXHBJIECHHOTO MHU(OTBOpYecTBa. B rpanuiax
MHU(}OIOTEeMBI ,,0 HENPABHIBHON MepecTpoiike”, MpeBpaTUBIIEHCS B Kama-
CcmpoliKy, TOCTOJCTBYET Npenanue o lopbauege Kkax uenogexe, KOMOpulil
nepeviM CMOIKHYA KaMeHb ¢ 2opwl [...] nomomy u eunosam (,,Megapolis
Express” 17.04.1993). C uenbio CHATH C ce0s OTBETCTBEHHOCTH, BJIACTH
pactipocTpassieT MA(BBI 00 OITACHOCTH KOMMYHHCTHUYECKOTO PEBAHIIA U O KOMMY-
HUCTHYECKOW pecTaBpanuu. TakuMm o0Opa3oM co3laeTcsi MpaBsAlUN Jarepb
,»,BUHOBHHKOB” BCEX COLMAJIBbHBIX OCACTBUH M KaTaKJIW3MOB, a TaKkKe
OTCYTCTBUS ,,CBETA B KOHIIC TOHHENS IS T.H. MAaCCOBOTO YEJIOBEKA.

AHanu3 JneMUQOIOTU3UPOBAHHOTO, U Cpasy ke MH(OIOTH3UPOBAHHOTO
MPOCTpPAHCTBA B IepesioMHoe Juisi PoccHsiH BpeMsi, TO3BOJISICT BBISBUTH
HECKOJIBKO TeHETHYECKIX 0COOCHHOCTEH 3TOTO TOJIS.

HUrakx, B coBeTckoe BpeMs, BMECTE C HOBOS30M — HHCTPYMEHTOM
OMTyHIAIONICH MpOTaraHibl, YKOPEHUINCh OECKOHEUHBIC CTEPEOTHIIBI B (DYHKIIUH
yrnopsinoueHust Eouncmeenno Ilpasunvroco Yuenus. COBETCKHHA YETOBEK KU
(MHOTHE KUBYT II0 CEH JIeHb) BOIIPEKH OMBITY, HO U BMECTO ONbBITA, T.€. — B aype
nBoembicnus. OTcrolla HOBBIE — cTapble MU(MBI Kak pe3yiabTaT JI0 KOHIIA
HEOCO3HAHHON MPEEMCTBEHHOCTH COBETCKHX MH(OJIOTEM C IETbI0 SKOOBI ITO0-
HOBOMY OpPTaHHM30BaTh MOJMTHYECKYIO0 UKOHOChepy. U emie omxHa 0COOCHHOCTH:
NOCJIE OTPBIBA HACENEHHWs OT ,,KOpMAIEro coseTckoro nanamadra’'? moam
W B HOBOE BpEMs KHMBYT B CHTYalliH COLMAILHOTO JTUCCOHAHCA. JTO MCTOYHUK

10 Tepmun, ,xomsimmii naugmadr” seen JI. Tymunes B ku.: dmuocgepa. Hemopus nodei
u ucmopus scusomnwvix, Mocksa 1993, c. 532.
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BBICOKOW (PPEKBEHIIMN MOJIENIeH: UCTOpHUecKnid Mud, Mud-yremenne, Mud BoO
cniacenue, pasoOnavaromuii Mud. Bce oHM BBIpaskaroT M3BEUHYIO KaTETOPHIO
YEJIOBEUYECKUX CTPaJaHUH, HalEKIbl HA JIyUIIyIO KH3Hb. ,,YTeuka B MU} eCTb
3epKajibHOE OTOOpakeHue Macmrabda HEoOYCTPOCHHOCTH M CTENEHH
PE3UCTEHTHOCTH HOBOW COLIMO-IIOJINTUYECKON CUCTEMBI.

[MoTpeOHOCT, B MU(DE BbI3BAHA, TMOXKAIYH, HE TOJHKO TOCTOSHHBIM
Y CIUTOITHBIM ITe(PUIIMTOM B TyXOBHOHM M MaTepuaibHON chepax, HO M HEOOBITHOM
JUIsL OBIBIIMX COBETCKHMX IOJAAHHBIX MHOTOJMKOCTBIO, a TaKXe MacIuTabom
tpanchopmanuii. XKute B Xumepe HEylOTHO, a OOIIECTBO BcE BPEeMs JIMLIb
YUUTCS BHAETH MHOTO0OpAa3ue SBICHHMH, TPOIIECCOB U CBA3EH MEXIY HUMH. DTO
MHOT000pa3ue TMOMONHIETCS, YBBI, 32 CUeT (aImUCcTCKUX MH(OB O HApooHOM
cnacumene, 00 UCKIIOUUTEIBHOCTH T.H. PYCCKOCMU, O JUYAX KABKAZCKOLL
HayuoHarbHOCMuU Kak O TIEPBOTIPUYHMHE PA3IUYHBIX OCICTBUI.

[lo u3BECTHBIM NpUYMHAM, HM OAHA HAIMOHAJIbHAs KYyJIbTypa HE MOXET
npokuTh 0e3 Mugpos. OnHaKo y30pbl AaHHOW MH(OIOTHYECKOM TKaHW €CTb
3aKOAMPOBaHHAs MH(OpMANMs O TYXOBHOH KOHIHMIMH JaHHOTO COIMYyMa, HO
U 0 ,,0BITOBBIX YasHUSIX’ M.H. MacCOBOro uejoBeka. Mud MoxeT cTarh
JIBIKYIIEH CHJION, CIUTauMBas 3THOC IS pealin3allid HEMOCHJIBHBIX IIeJeH,
MOBBIINIAasT MOTHBAIMIO K IIEJICHANPABICHHONW aKTUBHOCTH. M3BECTHO Takxke
pasnaratoiee Bo3JelcTBHEe MU(POTBOPUYECTBA, KOTOPOE MMEET MECTO B CIIydasx
0e3yIep)KHOT0 HACAXICHUS JDKH, Pa3kKUraHWs HEHAaBUCTH M T.aI. Torma mug
CTAaHOBHTCSl OINACHBIM, BPEIHBIM, TeM OoJiee, YTO MOJOOHO YTONHH, OH HE
MpUEMJIET HUKaKHX PallMOHANBHBIX apryMEHTOB, OH MPOCTO ,,caM 1o cede”.

CornacHO JpeBHUM MPEIaHUSAM, TJIe-TO B TITyOOKOH TIelepe JIeXKUT TOJICTast
KHUTAa YEIIOBCUCCKUX CTPAJaHWi W >Kamo0, a 3arisaIbIBalONINil B Hee — HE
YCIIOKOUTCSI BOBEKHM. MOXHO TmoJjlaraTb, 4YTO e€¢ OCCKOHEYHBIC CTPaHHULIbI
3aIOJIHAIOTCS, HE B IOCIEIHIO OYepeib, jKajo0aMHu 00€310JICHHBIX POCCHUSH,
KpHYaIuMy 0 OECIIOYBEHHOCTH OXXMIAaHUN M 00 M3BEYHOH CKOpOM OaTasbOHOB
YHUXEHHBIX. He rpemar nr00OMBITCTBOM BWHOBHUKHM HUX CTECHAaHUM.
[Iponomxkaercs cTpaHCTBOBaHUE OE3IOMHBIX B MH(UYECKUE Kpas, 3aceleHHbBIC
WITIO3USIMA. BBICTpamBaeTcs odepemHas Kamapuibs U3 ,,Japy3eid Hapoma”,
,,HapoHBIX 3acTyrmHuKOB”. [lagaror Mudsl. Jla 3apaBcTByrOT MUMBI!

[eiictBurensHo, Poccus morpyxena B Mu¢, oHa XMBET M Pa3BHBACTCS
B MH(e, a TPOHUKHYTh CKBO3b 3aJISKH WJUTIO3MI W JKM HEMMOBEPHO TPYHHO.
Cymutb 0 coBpeMeHHOH Mudonornd W aeMuOIOTU3AIMKA UMENO ObI CMBICIH,
ecyu ObI POCCUICKHIA TTApOXO]] MTPUYAITHII, HAKOHEI], K OTIpe/ieieHHOMY Oepery.

Mudonorudeckast IesSTENbHOCTh HE CIYKUT YHOPSJAOYEHHIO JEHCTBHU-
TEJILHOCTH, a COLHUO-TIONUTHYECKUE MU(BI 0TOOPaXatoT MPOCTO Xa0C, KOTOPBIH
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MyOJIMITNCTHI Ha3bIBaIOT: [lepexoomnsiii Heuszsecmuo x Yemy Ilepuoo (1993)
nwmm Eouncmeenno — Illpasunvnoe — Heumo (1994)

leHetnyeckass OOpEUYECHHOCTh POCCHUMCKOTO CONMO-MOTHUTHYECKOTO
MPOCTPAHCTBA Ha MHUDOJOTEHHOCTh OOBSICHSICTCS, MOXKATYH, UCTOPUUECKHM
MPONUTBIM (I[APCKO-UMIIEPCKasi U COBETCKO-UMIIEPCKasi TPAJUIIMM), a TaKKe
M300MITHEM MTOTACHHOTO, HEMPE/ICKa3yeMOTo B COBPEMEHHOM JICHCTBUTEILHOCTH.

HccnenoBanue myOIMIIMCTHYECKOTO TUCKypca B acliekTe MUda JaeT TakKe
MpaBo CYAHWThb, YTO POCCUSHE (XOTS HE TOJHKO OHHU) 3apa)XeHbI ,,[POYHO
OCEBINMM” MAaHUXCHCKUM BOCHPHUSITHEM MHpPa, JOKYMEHTHUPYIOUUM
€IMHOMBICITHEM U OECCMEpTHBIM 00pa3oM Bpara.

Takoe MbIIUIEHHE, MTOXKATYH, CO3JaeT HAACKHEHIYIO MUTATEIbHYIO CPemy
JUTSE YKUBYYECTH TTapaUICIbHBIX MPOIECCOB MU(OIOTH3AIMU 1 AeMUDOIOTH3aIINH;
HMEHHO UX ()ParMEeHTHI IPEACTABICHbI B JAHHON CTaThe.

Streszczenie
Procesy demityzacji i mityzacji we wspotczesnym rosyjskim dyskursie publicystycznym

Pochodzenie mitu jako gatunku wskazuje na jego nieprzemijajacy charakter, ktory wynika nie
tylko ze spotecznego, ale i politycznego zapotrzebowania. Dlatego i dzisiaj w réznych spoteczno-
$ciach jest on zywa kategoria — przedmiotem zainteresowania takze etnolingwistow.

Mity rosyjskie oraz ,,detronizacja” mitow sowieckich sktadaja si¢ na dwa rownolegle i prze-
nikajace si¢ procesy. Dla badacza stanowia one material, ktory pozwala okre$la¢ réznorodnosé
kognitywnych funkcji tego skutecznego narzgdzia poznania. Wyrazny nadmiar nowych mitow
oraz bezkompromisowa krytyka mitow sowieckich — to $wiadectwo okreslonej mentalnosci, okre-
$lonej kondycji duchowej spoteczenstwa (lata 1989-2002). Ich konstruktem jest wlasciwe Rosja-
nom myslenie zyczeniowe oraz powszechnie propagowana (takze w mediach) bezkompromiso-
wos¢ krytycznych ocen wobec ,,przesztosci oltarzy”.

Summary

Processes of demythologization and mythologization in contemporary Russian
Jjournalistic discourse

The origin of myth as a genre points to its everlasting nature which results from both public
and political demand. That is why also today it is a living category in different communities — an
object of interest also for ethno-linguists.

Russian myths and “dethronement” of Soviet myths make up two parallel and interpenetra-
ting processes providing us with material which makes it possible to define the diversity of
cognitive functions of this tool of effective cognition.

The distinct excess of new myths and uncompromising criticism of Soviet myths is the
evidence of specific mentality, specific frame of mind of the people (years 1989-2002). Their
construct is wishful thinking, which is typical for the Russians, and the uncompromising nature of
critical assessments of the “altars of the past” generally propagated (also in media).
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Olsztyn

Ilomunosenue Kak KOHUIENT
(Ha MaTepuaJjie CTapoOOOPATIECKOTO
BoHOBCKOI0 CMHOAMKA)

,»11aMsITh” sBIsIETCST ONHUM U3 (QyHIAaMECHTAIbHBIX KOHICIITOB

HAITMOHAJIBHOI'O SA3BIKOBOI'O COE}HaHI/DI1

, ¥ XOTSl B JIMHTBUCTHYECKOW JIUTEpaType
yXKe MyOIMKOBaJINCh PE3yAbTaThl WCCIETOBAHWUN 3TOTO KOHIIETITA B PYCCKOM
KyJbTYpe?, OTCYTCTBYET €ro 3aBeplieHHas KOHIENuus. llonaraeM, 4To 3TO
CBSI3aHO, C OJTHOW CTOPOHBI, CO CI0XKHOM MHOTOIIAHOBOM CTPYKTYpOH KOHLIENTAa,
a ¢ APYro, — ¢ OTCYTCTBUEM B COBPEMEHHOM JIMHTBUCTHKE €MHOTO MTOHUMAHUs
TEepMHHA ,,KOHIENT . MOKHO BBIIECIUTH TPH OCHOBHBIX HAIpPABICHUS WU3y4YEHHS
KOHIIENTA: JIMHTBHCTUYECKOE, KOTHUTUBHOE M KYJIbTyposiorndeckoe. B Hamem
WICCIIEIOBAaHUH KOHIIETIT PAacCMaTpPUBAETCS B KyJBTOPOJIOTHYECKOM aCTeKTe, TaK
KaK 3TOT MOAXOJ, Ha HAall B3N, YYUTHIBAET TAKKe€ JUHTBUCTHYECKHU
1 KOTHUTUBHBIN MOJXOMBL, Cp.: ,,HeoO0X0quMo 3aMeTHTh, YTO MOJOOHOE pasje-
JIEHHE TPAKTOBOK MOHATHS «KOHLENT» YCIOBHO, BCE BBILIIETIPUBEIEHHBIE TOUKH
3pEHHsI CBSI3aHBI MEXIy COOOH, a He MPOTHBOMOCTABICHBI APYr Apyry. Tak,
HarpuMep, KOTHUTUBHBIM M KYJIBTYPOJOTHMUECKHH IMOAXOJbI K MOHHUMAaHHUIO
KOHIIENITa HE SBIAIOTCS B3aWMOMWCKIIIOYAIONUMH: KOHIIETIT KaK MEHTaJIbHOE
o0pa3oBaHue B CO3HAHMM 4YEJIOBEKa €CTh BBIXOJI Ha KOHIeNnTochepy coumyma,
T.e. B KOHEUHOM pe3yJbTaTe Ha KyJIbTypy, a KOHIENT KaK €IWHHIA KyJIbTypBHI
ecTh (UKcaluus KOJUICKTUBHOTO OMNBITA, KOTOPBIA CTAaHOBHUTCSI JOCTOSHHEM
KaXJ0To 4eyioBeka. /[pyruMu cioBamu, 3TH JBa MOJAXO0Ja pPa3iINYaloTCA

I' B.A. Macnosa, Konyenm namsame Kax 1unzeouiocockas kamezopus u Kiiouesoll
KOHYyenm pycckoil 0yxXoeHou Kyibmypel, [B:] Memmanrvnocms u usmensiowuiics Mmup,
Cesactomons, 2009, c. 77.

2 E.C. KyGpskoBa, O6 00HOM (ppazmenme KOHYeNMYalbHO20 AHANU3A CLOBA NAMAMb,
[B:] Jloeuueckuit ananuz sasvika. Kyrvmypnwvie xonyenmwvr, MockBa 1991, c. 85-91; M.T.
JlxuoeBa, Hexomopuvle ocobennocmu A3bIK0GOU peanuzayuu KOHyenma naMsTb 6 npoze M.A.
Bonowuna, [online] <www.nbuv.gov.ua/portal/natural/uztnu/zapiski/2006/filologiya/uch 19 1fn/
djioyeva 28.pdf>; B.A. MacnoBa, KoHyenm mnamsaTh Kak JAuHe80@uiocogckas kamezopus
U KAI04egol KOHYenm pycckol OyXoeHnou Kyabmypwsl, [W:] Menmanvnocmo u usmensaiowuiics
mup..., ¢. 77-91.
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BEKTOpPAMHU IO OTHONICHHWIO K HOCHTEINIO S3bIKa: KOTHUTHBHBIA TOIXOI
K KOHIICNITY MpeArojaraeT HampaBlIeHUE OT WHIANBHAYAJIbHOTO CO3HAHUS
K KyJIbType, a KyJIbTYPOJOTHYECKHH IMOAXOJ — HANpaBICHHE OT KyIbTYPHI
K MHMBHTyaJIbHOMY CO3HAHHMIO >,

Kaxxaplii KOHIIENT BO3HUKAET B PE3yJIbTaTe CTOJIKHOBEHHS CIOBAPHOTO
3HAYeHHUs CJIOBa (KOTOPOE COCTaBIsAeT KOTHHUTHBHYIO KapTy) C JHYHBIM
Y HapOJHBIM OIBITOM YeJoBeka. KoHIenThl, B TOM 4mcie KoHuent [llawsimob,
MOTYT OBITH TPEJCTABICHBI HE TOJBKO 3HAUCHHEM CJIOBA, HO TaKkKe BCEM
CIIEKTPOM CJIOB M BhIpaXXKEHWUH, (hPa3eoI0Tn3MOB, MTOCIOBHII, TOTOBOPOK, BILUIOTH
JIO TIETBIX TEKCTOB, KOTOPBIM COIMYTCTBYIOT aCCOLMAIIMH, BBI3bIBAEMBIMUA STHMH
CJI0BaMH, HO He BKJIIOYAIOMIMMHUCS B 3HAYEHHE caMoro ciiosa’.

MHOTOIUTaHOBOCTh KOHIIENTa //amsams BBITEKAeT U3 MOIUCEMHIH KITFOUEBOTO
cioBa (MMEHHU KOHIIENTa) — namsans. Ha OCHOBE TOJKOBBIX CIIOBaped PyCCKOTO
si3pika (Manblii akageMH4ecKuil cioBaph, TOJMKOBBIN CIOBAaph PYCCKOTO SI3bIKA
mon pen. JI.H. Ymakosa, TomkoBbrit crmoBaph pycckoro sizeika C.M. Okerosa
u H.IO. 11IBe10BO#)° BBISABIAIOTCS CIEIYIONIUE €r0 3HAYCHHUS:

1) CriocoOHOCTh COXpaHSATh M BOCHPOM3BOAUTH B CO3HAHUU MpPEKHUE
BIIEYATICHUS, OMBIT, a TAaKXe CaMBIi 3amac XPaHSAIMMUXCS B CO3HAHUH
BIICUYATIICHUI,

2) BocniomuHanue 0 KOM-HUOYb, YeM-HHOY/Ib;.

3) To, uto cBsA3aHO ¢ yMepITUM (BOCTIOMHUHAHUS O HEM, UYBCTBA K HEMY, U T.IL.);

4) CriocoOHOCTh OCMBICIICHHO BOCHPHHUMATH OKpY)Kalollee, OTIaBaTh
OTYET B CBOMX MOCTYTKAaX, YYBCTBAX; CO3HAHUE.

O[HO W3 3HAYEHWH CJoBa ,,IIaMITh~ CBSI3aHO C BOCIIOMHUHAHHUSIMHU 00
ymepmux. Kak 3ameuaer B.A. Macnosa: ,,Y pyccKux CyIIECTBYET YCTOMYHUBOE
MIPEICTaBICHUE O TOM, YTO JKHUBYIIHME, BCIIOMUHAS YMEPIIUX, MPOAJICBAIOT UX
CHMBOJIUECKOE cymecTBoBaHne. OTCIoa Takoe BHUMaHHWE K TAMSTH TIPEIKOB.
OHO HaIIO OTpaKCHHE U B ACCOLMATUBHOM JKCHEPUMEHTE, TAE€ Ha CIOBO-
ctumyn «mamsaTe» 14 orBeroB m3 100 copepskanu cioBa: npeokog, O CEOUX
npedkax, o6 ymepuwiux. OTCIOfa TaMITh CTaHOBUTCSA KIIOYEBBIM KOHIICTITOM
TIOXOPOHHBIX PUTOPHK, 0OPSIOB™.

>

3 C.A. IOntumupoBa, Paziuunsie nodxodvl Kk mpakmoeke mepmuna , kouyenm”, [online]
<www.rusnauka.com/ NPM_2006/ Philologia/3_jultimirova.doc.htm>.

4 B.A. Macnosa, Konyenm namsame Kak 1un280(uiocohckas Kamezopus u KiioYesol
KOHYenm pycckoil OyXoeHou Kyiemypwl, [B:] Menmanonocms u usmensawowuiica mup..., c. 79.

5 Tonxoswiii crnosaps pycckozo szwika: B 4 m., pen. JI. H. Ymakos, Mocksa 1995; Crosape
pycckozo sazvika: B 4-x m., pen. A.Il. EsrenbeBa, 2-e¢ m3n., MockBa 1981-1984; C.U. Oxeros,
H.IO. llIBenosa, Tonxoswiii crosapv pycckoeo szvika, Mocksa 1992.

6 B.A. Macnosa, Konyenm namsame Kak Iune60(puiocoQcras kamezopus u Kiio4egoll

KOHYenm pycckoll OyXoeHou Kyiemypsl, [B:] Menmanonocms u usmensrowuiics mup..., c. 90.
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B penurmosHo#l murepaType CYIIECTBYET OCOOBIN >KaHp, CBSI3aHHBIN
C MaMsTbI0 00 yMEpUIMX — CHHOIMK, T.€. TEKCT, MOCBSILCHHbBIA TOMUHOBEHHIO
yconmux. 3aaadeii Hamen crtarbi OyleT UCCIeIoBaHNe aKTyalInu3aluy KOHIENTa
Ilamames B cUHOAMKE. MartepuasoM HCCIEAOBAHUS IMOCIYXHUI TEKCT
CTapOOOPSTYECKOTO TIOMSHHIKA — BOMHOBCKOTO CHHOIMKA.

BoitHoBcknii cunonuk (nanee BC) — 310 cOOpHUK MOMHHAIBHBIX MOJIHTB.
Knwnra n3nana B Hadane XX Beka B TOATIOIBLHON CTApOOOPAAUECKON THITOTpapun
Jlykn I'pebueBa B cene [lepraunm Bsitckoif rydepann. OOmias XapaKTepHCTHKA,
ONMCAaHNWE OPHAMEHTHKH, CHCTEMbl HyMEpalM{ CTPaHHI, a TaKXe CTPYKTYpBI
TEKCTa TIPENPUHITO aBTOPOM HACTOSUIEH CTaThU B psjie My OIuKamuii /.

Bonpoc o crioco6ax U cpeacTBax akTyadu3allMM KOHIENTa SBISIETCS OJHUM
M3 TUCKYCCHOHHBIX BOIIPOCOB B JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTMYECKUX TEOPHUSIX KOHIIENTA.
B Q@unocogcrom suyuxnoneduueckom cirogape TOI ,,aKTyaluzanuein”
MOHUMAETCs ,,0CYMIECTBICHNUE, MEPEXO] U3 COCTOSHHUS BO3MOXHOCTH
B COCTOSHUE JIeHCTBUTENBHOCTH S, J[aHHBIA TEpPMHH MOHMMAETCS HaMM Oolee
LIMPOKO: Kak ero o¢opmieHHe B JI00BIX eIuHHIAxX (BepOanbHBIX
1 HeBepOaJbHBIX) MM TEKCTaX KyJIbTypbl. Baxuelmed pazHOBUIHOCTHIO
aKTyaJIM3alluy SIBJISETCSl BepOanm3anusi KOHIENTa, T.e. OQOpPMIICHHE B SI3bIKE
u peun (texcte). Bemen 3a FO.I. boOkoBoii (2007) cumraem, 4TO OCHOBHOM
¢bopMoOli aKTyanu3allMy KOHLENTa SBISETCS KOHKPEeTHBIH TekcT. Konument
MaTepHalIbHO BOIUIOIIACTCS B TEKCTE, OCTABISCT B HEM CBOH ,,CIICABI”; CIICHBI
SBJISIIOT COOOH OIpe/eIeHHbIE SI3BIKOBBIC (DOPMBI, JOCTYIHBIEC [T HAOIIOACHUS
u uccienoanus. PaccMoTpuM ,,s3b1K0BBIC ciienpl” koHIenTa [lamams B BC.

Cpenu pa3iMyuHBIX CHOCOOOB BBISBICHHUS aKTyalW3allMd KOHIIETITA, HaM
MIPEeACTaBUIOCh aleKBAaTHBIM oOpamieHne K ,,KOHTCHT-aHalu3y ’, 3agada
KOTOPOTO — YacTOTHOE PacIpeAeiICHUE CMBICIOBBIX EAMHHIl B TEKCTE, WIH, IO
JPYroMy, — aHaJlM3 CTaTUCTUYCCKUX 3aKOHOMEPHOCTEH YaCTOTHOTO PacIperCIICHUSI
CMBICJIOBBIX €IMHUI] B TEKCTE.

7 J. Orzechowska, Cmapoobpadueckuii Boiinoscxuii Cumnodux, [B:] Cemanmuxa.
Dyuxyuonuposanue. Texcm, MexKBy30BCKHUH COOPHHUK HayuHBIX TPYAOB C MEXKAYHAPOJHBIM
yuaactueM, Kupos 2008, c. 203-210; J. Orzechowska, Cmapoobpsoueckuii Botinoscxkuii Cunooux.
Bpemsi u mecmo uzoanus, ,,Slavia Orientalia” LVII, nr 2, Warszawa 2008, c. 203-210; J. Orze-
chowska, K eonpocy o mecme u épemenu uzoanus 0020CIYHCEOHBIX KHUS CMAPOOOPAOUECKO20
Mmonacmeips 6 Boiinogso. Cucmema cuenymyp u ¢oauayuu, ,,Przeglad Rusycystyczny”, nr 1
(125), Katowice 2009, c. 5-12; J. Orzechowska, Cmpykmypa Boitinosckozo Cunoouxa,
[B:] Cemanmuxa. @ynxyuonuposanue. Texcm. Medcgyzosckuii cOOpHuK Hayunwvix mpyoos, Kupos
2009, c. 217-226.

8 E. ®. T'y6ekwmii, I. B. Kopabnesa, B. A Jlyruenxo, Durocodckuii sHYuKIoneouecku
cnosapsb, Mocksa 1997, [online] <www.rubricon.com/fes_1.asp>.
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[TepBpIM THaroM aHannW3a SIBJISCTCS BBIABICHUE MPOCTOTO JTHHEHHOTO
YaCTOTHOTO pachpeneileHusi. DTO TEepBBIH W HEOOXOAWMBIA dTam
CTATUCTUYECKOTO HWCCIEIOBAaHHS, KOTOPBIA JaeT 3aKIOYCHUE O KOJIUYESCTBE
CJIOB B TEKCTE U, COOTBETCTBEHHO, 00 MX 3HAYMMOCTH.

UactoTHseiii ananu3 jekcuku BC ocymiecTBisieTcst Ha 6a3e COCTaBICHHOTO
HaMH yKa3aTellsl CJIOB U CJIOBO(OpPM, COAEpIkKaIIero MOJHBIM MEepEeUYCHb
YIIOTPEOJICHHBIX B TEKCTE JICKCHICCKUX SIUHUIL, PACTIONIOKEHHBIX B alihaBUTHOM
MOPSAJIKE, C TPaMMaTHYECKHUM OTpPEEICHHEM Ka)/IO0TO CII0OBa W KaXJIOH ero
¢dbopMbl. YkazaTenb CJIOB W (QOPM BBIMOJHSIET OJXHOBPEMEHHO (YHKIIHIO
YaCTOTHOTO CJOBaps, TaK KaK MHPU KaXKJAOM CIIOBE YKa3aHO KOJIHUYECTBO
YIOTPEOICHUH.

N3 obmero mepedns CIOB OBUIA BBISIBICHBI TaKWUE EIUHUIIBI, KOTOPHIC
TIPEBBICHIIN YCJIOBHBIN TOpPOT "wacTOTHOCTH — 10 ymorpebnenmii. B pesynsrare
BBIJIETICHO 89 NEKCMYECKUX eINHUII, YITOTpeOIeHHBIX B TekcTe 3684 pasza. Hmke
MPUBOJUTCS CIUCOK CJIOB, (DYHKIIMOHUPYIOIIUX B TEKCTE C YKa3aHHEM HX
YaCTOTHOCTH.

‘oS4
i 08 CEOH BhiTH >
239 REAKZ 30
RZ 34
TArw 0 oo 25
a2
&rw ETArW BT
? » 46 s
> 139
rad Thi XPHOTTANZ
1 45 24
o ' NPAROLAABHKIXZ PKE
4 44 o 23
o100
AisRe HALLIETW cer
AT 42 o 22
s 100
MOMAHOYTH EpATIAME wrkp¥
, ’ 4 n” v o2
finora ¥ RLEAEHCIKAA HAH
’ 4 42 ~ 7 22
REch AHHA O MEPLLIHKE
21
TN o4 ;
ALLIA KHSA mkerk
4 21
74 . 35
4 Pagoy paan
72 w e 20
TROEW o Mor
20
70 ,
Cx KHACHHH HE
- 19
’ 69 , 35 9
REAHKATO CKOHNARLLIHKEA AHOIKHHH
ia ‘ 35 oyKieHHaro
CTATIA COPRIREHHATO



Tlomunosenue xax KOHYyenm (Ha Mmamepuaie cmapoo6pﬂdttea<oeo...

237

ao 19 A 2 o
HKw noa¥ xpra
4 18 4 14 —
A3% NPOMH% ki
/ 18 1 A ’
&rkika Kz érponin !
. 18 e
MPECTARARLLEMS EA noaz nomuasi !
oy 18 f3 -
OV EONLLINKZ | (TN il
,9, , 17 — ’ “ 13 IS 7 10
el A0pA EATOMECTIA AHAPEA
~ o 13
o TAKOKA a0
17 CHMEWHA Amenn '
BACHATA
— 12 4
. 17 KarogrkpHnia ez '
H_F.A 12
o 10
F 16 EESZ MOIKOH
- 12 n w 10
. | A ARKIEHHRINZ
firoymena ' AR BRIEMHAIK
16 g YAKOAWRELZ °
dnxanaa .
magin anng '
1
grbanarw P
4 12
, 15 HHKHTHI
PREHCISATLO
12
GIn

, 14
MOVPRECIKATO

CaMBIMH BBICOKOYACTOTHBIMH cJIOBaMH B Tekcre BC sBisroTcs peajioru,
COIO3bI 1 MECTOMMEHHS — WX T0 6 B MEPBOM M BTOpPOH mecsaTke cioB. OmHaKo,
Tak Kak padoTa HajJ BCKPBITHEM CMBICIOB CIYXXEOHBIX CIIOB TpeOyeT O0COOBIX
METOJIOB M TEXHHK, a TJIaBHAsl CMBICIOBAs Harpy3ka TEKCTa CKpPBIBACTCS IOJ
3HAMCHATEJIBLHBIMUA CJIOBAMH, B Hallledl pabdoTe COCPENOTOYMM BHUMAHHUE
HUMCHHO Ha 3HAMCHATCJIBbHBIX A3BIKOBBIX €IWMHUIIAX.

Cpezm BBICOKOYAaCTHOTHBIX 3HAMCHATCIbHBIX CJIOB BBIJACIISIEM

MOMHHATH/ HOMAHO\ffFH, o0o3Hauvaromee O0COOBIH BHJ MOJUTBEHHOHU
JIeITENILHOCTH — MBICIUTEIBHO-pEYeBOE oOpamicHue K BceBbIIHEMY C TIETBIO
«BOCKpCILICHHUS» B YEJOBEUCCKOM MaMSITH YCOIIIMUX M HAlpaBlICHHS HUX HUMEH
B MonuTBe bory. OOpaleHne-MonMuTBy 00pa3yroT Hanbojiee YIoTpeOUTEITbHEBIC
B TEKCTE 3HAMEHATEIILHBIC CII0BA: A (139 ynotpebienuit) u nomann (100 ymo-
TpebneHuit). B ominyue OoT OONBIIMHCTBA TEKCTOB, B KOTOPBIX JIOMHHAHTOM
sBIsieTcs c10Bo, B BC BBUBISEM IOMHHAHTY-BbIpaxkeHHe: IOMAHR TAH.

YeTBepToe MO YaCTOTHOCTH 3HAMEHATEIbHOE CIIOBO (lecsiToe B

00IIEM CIIUCKE) MilA — paciupsieT Boipakenue (omanH ran Aia).
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B nmamHOM cnydae O3TH KOJIMYECTBEHHBIC TOKA3aTEIH CIEAYET
WHTEPIPETHPOBATh KaK YCTOWYMBOCTH JAHHOTO BBIPKEHHS, 00JIa/afoIero
HEU3MEHSIONIEeHCS 3aKOCTeHENIOW CTPYKTypod. Hebomibplmoe KoIu4ecTBO CIIOB,
MHOTOKPATHO TIOBTOPSIONIMXCS B TEKCTE, CTPOAT CBOCOOpPA3HBIM Kapkac, Ha
0aze KOTOPOro (POPMUPYETCSI U Pa3BHBACTCS COJEPIKATEIBHBIN IIAH MOJIHUTBEI.
CrepykHEBasI CTPYKTYpa BBIPKCHUS OPTaHU3YET BCE TEKCTOBOE MPOCTPAHCTBO.
[ToaTomy, KaxkeTcs OOOCHOBAaHHBIM KJIacCU(PUIIMPOBATH BBIpaKEHHUE
MoMaHN rAH ALiA KaK JJOMHHAHTHOE.

JlaHHO€ BBIpa)KEHHE SIBISETCS MHULHUAIBHOM pEIIMKOW MOJIUTBBL. OHO
pasgensier Tekct BC Ha cBoeOpa3Hbie MOJUTBEHHBIC YaCTH, MPEICTABIIIONINC
COOOW THUIOBBIE CTPYKTYPhI MOJIUTBCHHOTO JCHCTBUs. DTO (PpeiMbI-CIIEHAPUU
MIOMHUHAIILHBIX MOJUTB. J{J1s1 MOHUMaHUS CUTYaIlH, IPEICTABICHHON CIICHAPUEM,
MpeIaraeTcs OTOXICCTBISIT TEPMHUHABI (peiiMa-ciieHapus ¢ Hamboliee
XapakTEepHBIMA BOMPOCAMHM, CBSI3aHHBIMH C 3TOW curyarumeid. B Tabnuie 1
MPEJICTABICHO TOPH30HTAIFHOE W BEPTHUKAJIHHOE pPa3BepTHIBAHWE HAYAILHOTO

obpameHus Homann rin AtiA.

Tabauna 1
Cuenapuit oOpamienus k Beepimmmaemy B BC
Homani rAn (AliA) >
Koro? 4bHX? HOrHOIMX rae?
PARZ CROHXZ, TROHXZ CKOHMARLLHKEA, COPRARENHATO,| HA KeAKkomz mekerdk
OV MGPLLHKZ, OVRIEHHATO, Ro Keakwmz mkerk
KaKnx? NPECTARARLLHKEA, OVEOMLLIHKZ,| KOTa?
REAKANO 4HHA ARRIEHHKIKZ " &rkia
Kak?

34 RArOYECTIG,

KO EArOMECTIH,
RAFOMECTIA papH
10 Kakoi npuunHe?
0 A¥XORZ

Koro?

AHAPEA, RACHAIA,
@BpoKin, 1 anna,
TIKoR4, Magin,
Muxanaa, HUKATI,
cHmewna, Gl p0pa

Koro?
fAroymena

A fixz gparin
I @ro gparin
Gz BpATiEt

M fiske cHimu
A ngoungz
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Koro?

Huokunn, finowka

Oila, Mg, Mia

Koro? Kakux?

Riisa, KHATHHH Farortkphiia, KeAHKHKZ

Koro? Kakux?

Rekixz Kpneriinz NpAKOLAAKHRIKZ ,
MOVPRECKATW NOAY
A PREHEKATW

Koro? Kakux?

Bparin HAwHKz MOVIRECKATW NM0AY
i IREHCKATW

Koro?

fxz oxe wkiorn (komS)

NOMAHO'TH

fxz ke fimena Twi

(wefien) ran

Wrak, monp3ysch AOMHUHAHTHBIMHM (Hambosiee 4acTOTHBIMH) cioBamu BC
HaM yJaJoch Ha 0a3e MCXOAHOTO TEKCTa CO3/1aTh CHHTAKCHUYECKYIO MOJEIb
crieHapus — oOpamieHusi B BceBblmHeMY, € LENbI0 TOMUHOBEHHS yCOTIIIHUX.
JlaHHBIN clieHapuil aJeKBaTHO COOTHOCHUM C KOHILIENTOM [lomunosenue Kak
(bparMeHTOM PEeTUTHO3HON KapTHHBI MHPA.

MBI BBIIBHIIM, KAaKMMH CBONCTBAMM HaJEJICHBl KOHKPETHBIE OOBEKTHI
TEKCTa, B KAKOM JIOTMYECKON B3aMMOCBSI3M OHM HAXOIATCS M KAaKHE SA3BIKOBBIC
cpeAcTBa yHOTpeOJeHbI AJIsl BOIUIOLICHMSI KOHILIENTa B TEKCTe. B pesymbrare
BO3HHK CIleHapui, oOpa3zoBaHHBIH M3 60 NOMHWHAHTHBIX cloB. JlaHHOE
oOpa3zoBanue OyjleM CUYUTATh OCHOBHOW (OPMOH aKTyalM3aliu KOHIENTa
Iamams B BC.

Streszczenie

,» Wspominanie zmartych” jako koncept
(na materiale staroobrzedowego Synodyku Wojnowskiego)

W artykule zostata zbadana aktualizacja konceptu pamieé, czyli jego materialne wyrazenie
w tek$cie. Za material badawczy postuzyt specjalny rodzaj literatury religijnej — synodyk wyraza-
jacy pamig¢ o zmartych i sluzacy do wypominkéw. Metoda analizy ram i statystycznej metody
badawczej zostal wyodrebniony scenariusz, ktory jest gtowna forma aktualizacji konceptu pamieé
w Synodyku Wojnowskim. To z kolei pozwolito na wydzielenie konceptu wspominanie zmartych.
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Summary

The concept of “mentioning the dead”
(in the Old Believers’ Sinodik from Wojnowo)

In the article updating the concept of memory was analysed through its material expression in
the text. The analytical material consisted of a special kind of religious literature, sinodik, which is
an expression of remembrance about the dead and was used to mention them in prayers. With the
application of frame analysis and statistic methods of research an artificial text was delineated,
which is the main form of updating the concept of memory in the Sinodik from Wojnowo. In turn,
it allowed to differentiate a new subconcept from the latter one, i.e. mentioning the dead in prayers.
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Zanim urodzi si¢ stowo
(Z. doswiadczenia rosyjskiej szkoly sztuki aktorskiej)

Teatr, w ktorym stowo gra kluczowa rolg nie tylko w relacji scenicznej
migdzy aktorami jako nadawcami komunikatow werbalnych, ale przede wszyst-
kim w dialogu z ich nadrzednym odbiorca — widzem, boryka si¢ z odwiecznym
problemem, ktérym jest falsz pusto brzmiacego ze sceny stowa. Brak wiarygod-
nos$ci w jego intonacji moze by¢ spowodowany ptytkoscia rozumienia i interpreto-
wania tekstu przez ,,dyrygenta” sceny dramatycznej, a to z kolei moze miec¢
zgubny wptyw na kreowanie postaci przez aktora. Powodem braku prawdy moze
by¢ takze pospiech w pracy nad analiza dramatu albo che¢ uwypuklenia formy
teatralnej nad tre$cia zawarta w utworze dramatycznym. Bywa i tak, ze to
mutantyczna wizja rezysera doprowadza do zwyrodnienia my$li autora scenariu-
sza scenicznego i przeistacza ja w ,,cyrk dramatyczny”. Nierzadko réwniez ,.ku-
lawa” dramaturgia wprowadza na sceng fatsz i nie pozwala aktorowi na wskrze-
szenie postaci o pelnych parametrach psychofizycznych. Kolejna przyczyna,
ktéra moze mie¢ wplyw na dysharmoni¢ prawdy scenicznej, jest powierzchowne
myslenie aktora o roli i w roli.

Wiarygodnie brzmiace ze sceny stowo — bedace rezultatem aktywnosci
osrodkowego uktadu nerwowego artysty, wyrazone na scenie pod postacia ,,dru-
giego uktadu sygnatéw” — powinno by¢ niewatpliwie oparte na wiarygodnych
dziataniach fizycznych aktora. Niekwestionowang rolg w scenicznym wizerunku
stowa odgrywaja takze emocje, bedace zrodlem tzw. rezonansu emocjonalnego!.
Skomplikowany proces rodzenia si¢ stowa w okolicznosciach sceny, bedacy fuzja
psychicznej i fizycznej aktywnosci organizmu artysty, sktonit autorke artykutu do
analizy procesow psychofizycznych poprzedzajacych akt mowny aktora.

Przyjrzyjmy si¢ wigc niewielkiemu fragmentowi procesu wychowania aktora
(pierwszym miesiagcom pracy), opartemu na metodzie dziatan fizycznych, ktore to
prowadza wprost ku zmaterializowaniu zywego stowa — $wiadectwu prawdy
scenicznej.

UTI. Cumonos, Jlexyuu o paGome 201061020 moszea, Mocksa 1998, c. 46.
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Ksztattowanie osobowo$ci obdarzonej talentem, oparte na systemie skon-
struowanym przez Konstantina Stanistawskiego, rozpoczyna si¢ w rosyjskiej
szkole teatralnej od udzielenia odpowiedzi na najwazniejsze pytania, okreslajace
istotg sztuki dramatyczne;.

Wybitny rosyjski fizjolog, Pawet Simonow, wraz z praktykiem teatru, Piotrem
Jerszowem, badajac naturg¢ tworczego subiekta, w niezwykle przejrzysty sposob
udzielili odpowiedzi na pytanie, w jakim celu aktor wychodzi na sceng i dlaczego
W sposéb artystyczny odtwarza zachowania innej osoby. Wedtug badaczy aktor
czyni to w imi¢ swojego zadania najwyzszego, ktore jest gleboko osobistym
dazeniem artysty, prowadzacym do wyjawienia tego, co w cztowieku jest najwaz-
niejsze. To rowniez ch¢é poznania $wiata, ktora pozwala zrozumieé, czym jest
dobro i zto. Rezultatami takiego poznania aktor dzieli si¢ z widzami, stuchaczami
czy tez czytelnikami, a czyni to, by uzyska¢ od nich potwierdzenie prawdziwos$ci
rezultatdbw swojego poznania®. Ta swoistego rodzaju definicja sztuki aktorskiej
w klarowny sposob okresla, jak stosunek do obranej przez aktora profesji ma
niekwestionowany wptyw na jakos$¢ myslenia o zadaniach postawionych przed
aktorem zaré6wno przez dramaturga, jak i przez rezysera. Potgguje i ukierunko-
wuje ona $wiadomos¢ artysty sceny dramatycznej na myslenie kategoriami sztu-
ki, a to z kolei uruchamia mechanizmy nad$wiadomosci (intuicji twoérczej) i pod-
swiadomosci aktora, ktore staja si¢ niezbednymi sktadowymi procesu konstruo-
wania postaci scenicznej i samego aktu twdrczego.

Zadanie najwyzsze (ceepx-ceepxszadaua) wprowadzone do jezyka teatru
przez K. Stanistawskiego stalo si¢ obiektem badan rosyjskich i radzieckich psy-
chologéw oraz fizjologdw. Rezultaty badan naukowcow ukazaly wspolny mia-
nownik miedzy zadaniem najwyzszym, instynktem celu® Iwana Pawlowa i domi-
nanta* Aleksieja Uchtomskiego. Odkrycia w dziedzinie nauki o psychofizycznych
dziataniach aktora, dokonane przez najwigkszego reformatora teatru rosyjskiego,
zostaty poréwnane z odkryciami I. Pawlowa, Charlesa Darwina i Dimitrija Men-
delejewa. Przypomnie¢ tez wypada, iz metoda dziatan fizycznych powstata row-
nolegle z metoda o odruchach warunkowych i z pewnos$cia dosztoby do tworczej
wymiany zdan miedzy koryfeuszem teatru rosyjskiego i gigantem fizjologii rosyj-
skiej, gdyby nie $mier¢ akademika I. Pawlowa. Wykazat on bowiem zainte-
resowanie nowa metoda aktorska i chciat zapoznaé sig¢ z rekopisem K. Stani-

2 1. Cumonos, I1. Epmos, Temnepamenm Xapaxmep Jluunocms, Mocksa 1984, c. 129-130.

3 WN. Tasnos, Peguexc yemu, [online] <www.intellectus.su/lib/00033.htm>, dostep: 17 wrze$-
nia 2010.

4 A. Vxromckuii, Jomunanma. Cmamou pasnvix aem. 1887-1939, Cauxt-IletepOypr 2002,
c. 16-35.
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stawskiego®. Tak zwany system K. Stanistawskiego wywarl nickwestionowany
wplyw na przemiany w teatrze $wiatowym, a metoda dziatan fizycznych, sformu-
fowana przez zalozyciela MChAT-u, zrewolucjonizowata rowniez pedagogike te-
atralna. Autor Pracy aktora nad sobq w bardzo wyrazny sposob okreslit moty-
wy sktaniajace aktora do dziatalno$ci artystycznej, a tym samym postawit przed
swiatem aktorskim wysoko podniesiona poprzeczke w postaci zadania najwyz-
szego.

Idealna (duchowa) potrzeba poznania, goérujaca nad potrzebami witalnymi
(biologicznymi) i socjalnymi, prowokuje artyste do poszukiwania i odkrywania
tajemnicy zycia czlowieka i istnienia §wiata. Jak wiadomo, potrzeby cztowieka
,splecione” sa w skomplikowane akordy psychiczne. Witalne i socjalne rozgate-
ziaja si¢ na potrzeby ,,dla siebie” i ,,dla innych”, za$ idealna (duchowa) potrzeba
poznania stanowi monolit i ukierunkowana jest ku prawdzie, ku jej poznaniu®.
Wtasnie ta potrzeba, ktora K. Stanistawski okreslit mianem ,,zadania najwyzsze-
g0”, powinna sta¢ si¢ dominujaca w zyciu artysty. Konstruujac przestrzenna pod
wzgledem parametrow psychofizycznych postac sceniczna, aktor powinien obda-
rzy¢ ja nowa dusza, da¢ jej nowe ciato i usprawiedliwi¢ niepowtarzalny wizeru-
nek sceniczny organiczng interpretacja, ukoronowang wiarygodnie brzmiacym ze
sceny slowem.

Zadaniem tworcy areny dramatycznej jest stworzenie takiego obrazu czto-
wieka, ktory usatysfakcjonuje przede wszystkim jego duchowa potrzebg pozna-
nia. Wektor dziatalno$ci artystycznej powinien by¢ skierowany nie na ukontento-
wanie tych, ktorzy z biletem w reku zasiada w fotelu teatralnym, lecz na
zmierzanie ku wzbogaceniu $wiata wewngtrznego artysty. Obserwatorzy sce-
nicznych zmagan artysty sceny dramatycznej staja si¢ $wiadkami aktu tworcze-
go, podczas ktorego aktor dzieli si¢ z nimi odkryciami dokonanymi w sferze
psychofizycznych zachowan cztowieka. Aleksander Szwederskij, rezyser i mistrz
sztuki aktorskiej, pisat: ,,Wedlug nauki Stanistawskiego dwa momenty w zyciu
aktora sg zbiezne: w aktorze napeltniaja si¢ mocg i rozwijaja jego osobiste przezy-
cia w miarg, gdy przenosi je na poznanie obcego mu zycia ludzkiego ducha.
Zrozumienie tego, czym zyje kto$ inny, jednoczes$nie przejawia si¢ dla aktora jako
srodek, ktory rozwija jego wlasna duchowa osobowos$¢: innego poznaje, a sam
przy tym kim§ innym sig staje”. Tak jak K. Stanistawski — Leonardo da Vinci
sztuki aktorskiej — uczyt swoich wychowankow pracy nie tylko nad soba, ale

5 1. CumonoB, Memoo Cmanuciasckozo u ¢usuonocus smoyuu, Mocksa 1962, c. 12.

6 I1. CumoHOB, Momusuposannvii mozz, Mocksa 1987, c. 48-51.

7 A. Wlsenepckuit, Moycno nu yuums momy, uemy nenwss nayuums?, [online] <www.ksty-
ati.ru/cre_articles/tvor tvor20.html>, dostgp: 17 wrzesnia 2010.
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i rowniez nad rola i spektaklem, tak dzi§ nadrzednym zadaniem szkoly teatralnej,
odpowiedzialnej za wychowanie mtodej kadry aktorskiej, powinno by¢ skupienie
si¢ przede wszystkim na ksztaltowaniu $wiatopogladu przysziego artysty sceny
dramatyczne;j.

Okolicznosci zyciowe, w ktorych przychodzi zy¢ artyscie sceny dramatycz-
nej, nie zawsze sprzyjaja rozwojowi jego obdarzonej talentem osobowosci. Ob-
serwujac swiat aktorski naszych czasdéw, zauwazamy, iz jest on opanowany przez
epidemig plytkiego i zewnetrznego traktowania przez mtodego aktora jego profe-
sji. Przesunigcie wektora zadan, ktore powinny by¢ nadrzgdnymi w sztuce, na
$wiat egocentrycznego traktowania swojego zawodu nie sprzyja samodoskonale-
niu osobowosci artysty, ale prowadzi do samoprodukowania rzemie$lnika areny
teatralnej. Bywa, ze dazenie do zrobienia kariery i zaistnienia w Srodowisku
Melpomeny staje si¢ priorytetem, oslepia mtodego artyste i ukierunkowuje go na
poszukiwanie osiagnig¢ i korzysci medialno-materialnych. Wtedy to na pierwszy
plan wychodza witalne i socjalne potrzeby, w ktorych glos ,.dla sieeebie!” stychac
najgto$niej, a dominanta zycia — zadanie najwyzsze artysty — skromnie schodzi na
dalszy plan badz tez ulega uspieniu.

Na poczatku ubieglego wieku K. Stanistawski, kreslac zasady swojej metody,
dosadnie przedstawitl poglad na tworczos¢ aktora. Pisat: ,,Sztuka, artyzm — nie
«gray, nie «sztuczno$é» i nie «wirtuozostwo techniki», a §$wiadomy proces ducho-
wej i fizycznej natury”s.

Zanim aktor dostanie swoja pierwsza partyturg roli, musi zagra¢ setki gam
i etiud aktorskich. Zadaniem szkoty dramatycznej jest nauczenie przysztego adep-
ta sztuki dramatycznej istnienia w zupelie nowej dla niego przestrzeni — prze-
strzeni scenicznej. Modelowanie osobowosci aktorskiej jest suma pracy nad fi-
zyczno$cia 1 wnetrzem artysty, ksztaltowaniem nowej jakosci myslenia, tj.
myslenia kategoriami sceny. Celem szkoty jest rowniez uswiadomienie studento-
wi, iz jego ciato stanowi skomplikowany instrument, na ktorym w przyszlosci
bedzie grat.

Pierwszym krokiem ku mys$leniu kategoriami sceny i nowemu, bardziej
uwaznemu, postrzeganiu $wiata, a w rezultacie ku wychowaniu® aktora artysty,
jest ukazanie uczniowi wektora poszukiwan takich wzorcow, ktore w przysztosci
beda stanowily bazg dla konstruowania obrazu zywego cztowieka. Wszakze tylko

8 K. CraHHCIaBCKHi, Cobp. cou. ¢ 8 m., UckycctBo 1960, 1. 6, c. 74.

9 Priorytetem rosyjskiej szkoly sztuki aktorskiej jest wychowanie aktora. Termin ten uzywa-
ny jest czgsto zarowno w praktyce pedagogicznej, jak i w pozycjach naukowych traktujacych
o sztuce aktorskie;j.



Zanim urodzi sie stowo... 245

posta¢ przestrzenna pod wzgledem parametréw psychofizycznych, prezentujaca
bogaty diapazon duchowy jest w stanie przemowic ze sceny ,,ludzkim glosem”.

Stanistawski uwazat, iz najwazniejsze w sztuce jest skupienie si¢ na wyso-
kich ideatach, a takie powinien przekazywac spoleczenstwu teatr. Oto stowa,
ktore na poczatku ubieglego wieku wypowiedziat autor Mojego Zycia w sztuce:
,,Czy nie naszedl juz czas, aby pomysle¢ o grozacym sztuce niebezpieczenstwie
1 zwréci¢ jej dusze, nawet — jesli to bedzie konieczne — za ceng pigknej zewngtrz-
nej formy, stworzonej teraz na miejsce poprzedniej, przestarzatej?

W jak najszybszym czasie nalezy koniecznie podnie$s¢ duchowa kulturg
i technike aktora na poziom tak wysoki, na jakim znajduje si¢ obecnie jego kultura
fizyczna. Wowczas dopiero nowa forma otrzyma potrzebne podstawy duchowe
i usprawiedliwienie, bez ktérych jest martwa i traci racje bytu.

Oczywiste, ze praca ta jest bardzo skomplikowana i wymaga dluzszego
czasu. O wiele trudniej jest poglebi¢ sile przezycia i odczuwania, niz wyjaskrawic
zewngtrzny sposob interpretacji. Ale dla teatru potrzebniejsza jest tworczosé
ducha i dlatego tez nalezy zabra¢ si¢ do tej pracy jak najszybciej”!?. Aktualno$é
stow wypowiedzianych przez K. Stanistawskiego obliguje pedagogéw teatralnych
do myslenia przede wszystkim o duszy przysztych aktorow. Dzisiejszy agresywny
Swiat niesie ze soba bardzo duzo niebezpieczenstw, ktore tatwo moga zaprowa-
dzi¢ aktora na manowce sztuki dramatycznej i przeistoczy¢ go w aktora ,,pawia”.

Autor Pracy aktora nad rolq klarownie przedstawit swoja koncepcje kre-
owania prawdy scenicznej. Metoda dziatan fizycznych oparta zostata na nie-
zmiennych organicznych prawach rzadzacych natura. Pisat on: ,,Najtatwiej zna-
lez¢ czy tez wywota¢ prawde i wiarg w sferze ciata, w najmniejszych, prostych
fizycznych zadaniach i dziataniach. Sa one dla nas osiagalne, state, widzialne,
odczuwalne, uswiadomione i postuszne naszej $wiadomosci. Dodajmy, ze najta-
twiej tez mozna je zafiksowac¢. Oto dlaczego w pierwszej kolejno$ci zajmujemy
si¢ nimi”!'!. W innym wywodzie stwierdzat: ,,Jesli jedna mata prawda i momenty
wiary moga wprowadzi¢ aktora w nastrdj tworczy, to tancuch takich momentow,
logicznie nastgpujacych po sobie, zbuduje o wiele wigksza prawdg i wydtuzy czas
prawdziwej wiary”!2. P. Simonow w ksiazce pt. Metoda Stanistawskiego i fi-
zjologia emocji podkresla, ze stworzenie zewngtrznej linii dziatan fizycznych jest
jednoczesnym stworzeniem logiki i kolejnosci linii uczu¢, poniewaz uczucia sa
nierozerwalnie zwiazane z dziataniami. Akademik P. Simonow, cytujac Stanistawskiego,

10 K. Stanistawski, Moje zycie w sztuce, Warszawa 1954, s. 432.
11 K. Cranmncnasckuii, Cobp. cou. ¢ 8§ m., UckycctBo 1954, 1. 2, c. 175.
12 Thidem, s. 178.
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podkresla za tworca systemu: ,,Sekret mojego sposobu jest jasny — pisze
K. Stanistawski — nie chodzi o same dziatania fizyczne jako takie, ale o prawde
i wiare, ktore te dziatania pomagaja nam wywota¢ i poczu¢ w sobie”!3. Potrzebe
precyzyjnego okreslenia dziatan fizycznych w okoliczno$ciach sceny Simonow
objasnia stowami Fiodora Szalapina, ktéry w niezwykle spostrzegawczy sposéb
ujat w stowa ,,s61” cielesnej strony dziatan aktora: ,,Gest nie jest ruchem ciala, ale
duszy!”!4,

Powierzchowne traktowanie metody dziatan fizycznych czgsto sprowadza
rezyserow i aktorow do gloryfikowania natury cielesnej artysty sceny dramatycz-
nej i do eksponowania jego mozliwosci fizycznych w okoliczno$ciach sceny.
Celem nowej koncepcji K. Stanistawskiego oczywiscie byto (i jest) odkrywanie
tajemnic ,,zycia ludzkiego ciata”, ale w celu stymulowania pamigci emocjonalnej
artysty, uruchomienia jej na scenie i umiejgtnego korzystania z jej zasobow. Uak-
tywnienie sfery uczu¢, wzmocnione innymi parametrami techniki aktorskiej,
w konsekwencji powinno doprowadzi¢ do wskrzeszenia ,,zycia ludzkiego ducha”.

Wiktor Tarasow, rezyser i pedagog teatralny, w taki oto sposob interpretuje
proporcje miedzy psychicznymi i fizycznymi dzialaniami ustanowionymi przez
najwigkszego rosyjskiego badacza natury sztuki aktorskiej: ,,Stanistawski wielo-
krotnie méwit, ze jego system nie jest wymys$lony, ze jego podstawa sa prawa
organicznej natury artysty. Procesy psychiczne, takie jak pamig¢ (emocjonalna,
werbalna, pami¢¢ migéni itd.), wyobraznia, percepcja — komponuja podstaweg
dziatania cztowicka. Badajac te procesy w tworczosci aktora, Stanistawski szuka
i znajduje kierunki ich aktywizacji. To wlasnie stanowi istote jego zachowan
psychofizycznych. U ich podstawy lezy ustanowienie wigzi mi¢dzy ré6znego ro-
dzaju bodzcami i zachowaniami emocjonalnymi. Diugotrwale eksperymentalne
badania doprowadzaja Stanistawskiego do stworzenia metody dziatan fizycznych.
Z punktu widzenia metody dzialanie fizyczne staje si¢ bodzcem zachowan emo-
cjonalnych i ich wyrazeniem zewng¢trznym. Samo za$ dzialanie rozumiane jest
jako psychofizyczny proces dazenia do celu w danych okoliczno$ciach
konkretnym sposobem. Jednakze nawet przy takim rozumieniu dziatania fi-
zycznego Stanistawski rozgranicza psychiczno$¢ i fizycznos¢. Mowi, ze dzialanie
fizyczne zawiera 9/10 dzialania psychicznego i tylko 1/10 fizycznego [pod-
kreslenia — M.Z.]. Takie rozumienie dziatania fizycznego pozwala rozpatrywac je
jako narzedzie duchowej pracy artysty”!>. Powyzsze stowa wyja$niaja, w jaki
sposob interpretowac termin ,,dziatania fizyczne”. Trzeba réwniez przypomniec,

13 Ibidem, s. 177.
14711, CumonoB, Memoo Cmanucrasckozo..., ¢. 72.
15 B. Tapacos, Yyscmeo peuu, Caukr-TletepGypr 1997, c. 130-131.
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ze bylo to pojecie robocze, ktorego K. Stanistawski uzywal podczas pracy nad
rola i spektaklem, a takze w swojej dziatalnosci pedagogiczne;.

Sposobem, ktory skutecznie mobilizuje dziatanie cialem i dusza, jest odebra-
nie slowa studentowi szkoty sztuki aktorskiej. Brzmi to paradoksalnie, ale zakne-
blowanie werbalnej strony komunikacji aktor—aktor i aktor—-widz potgguje mysle-
nie o roli oraz myslenie w roli i w rezultacie uruchamia jezyk ciala, emocji,
intensyfikujac procesy psychofizyczne zachodzace w organizmie artysty sceny
dramatycznej — wszystko to razem stanowi podstawowy budulec prawdy sce-
nicznej. Wskrzeszenie wyzej wymienionych sktadowych procesu tworczego ak-
tora powinno w rezultacie doprowadzi¢ do organicznej potrzeby zmaterializowa-
nia stowa.

Profesor Aleksander Kunicyn, rezyser i pedagog teatralny Sankt Petersbur-
skiej Panstwowej Akademii Sztuki Teatralnej, uczyt swoich studentéw, ze teatr
nalezy przede wszystkim do sztuk wizualnych. Zwracat si¢ z prosba do uczniow,
aby sytuacje sceniczne komponowali w taki sposob, zeby ich mysl byta czytelna
bez stow. Oddzielat on sceng od widowni wyobrazong szklang $ciang, by ucznio-
wie mogli tworzy¢ prawde scenicznag oparta przede wszystkim na wizualno-
emocjonalnych operacjach scenicznych. Dziatania fizyczne wyrazone za pomoca
gestow organicznych, mise en scéne, spojrzen oraz dialogu emocji aktorskich
w konsekwencji powinny zbudowac obraz silnie oddzialujacy na odbiorcg aktu
tworczego. Kunicyn cytowat Georgija Towstonogowa, wieloletniego dyrektora
leningradzkiego Dramatycznego Teatru Wielkiego i jednego z niezapomnianych
profesoréow Leningradzkiego Instytutu Teatru, Kina i Muzyki, ktory mowit: stowo
w teatrze rodzi si¢ ostatnie!'®. Odejicie od stowa, skupienie si¢ na sferze
emocjonalnej postaci, na szkicowaniu monologu wewngtrznego i wewngtrznej
tasmy obrazdw, a przede wszystkim mobilizacja ciata aktora — wszystko to w re-
zultacie powinno wytrysna¢ fontanng zywego stowa.

Ksztalcac przyszlych artystow sceny dramatycznej, nalezy rowniez zwrdcic
uwage na zaangazowanie ich pamigci w proces tworzenia rzeczywistosci sce-
nicznej. Taka pozycje przyjat Siergiej Gippius, rezyser i pedagog teatralny, ktory
zaznaczal, ze: ,,Nie wolno zapominaé, ze istnieja rozne rodzaje pamigci (wzroko-
wa, stuchowa, pamig¢ migsni), ze osobowos¢ utalentowang artystycznie charak-
teryzuje najcze¢Sciej wiasnie pamieé wzrokowa i ze Pawlow w swojej teorii
o typach osrodkowego uktadu nerwowego specjalnie wydzielit typ artystyczny,

16 Zanotowano przez autorke artykulu na éwiczeniach z mistrzostwa aktorskiego w klasie
prof. A. Kunicyna, w ktérych brata czynny udzial w latach 1991-1995, bedac studentka Wydzia-
tu Sztuki Dramatycznej Sankt Petersburskiej Panstwowej Akademii Sztuki Teatralnej.
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u ktérego dominuje pierwszy uktad sygnatéw, w odroéznieniu od typu myslowego
z dominacja drugiego uktadu sygnatéw, zwiazanego nie tyle z obrazowa, ile
z werbalno-logiczna strong pamiegci”!’. K. Stanistawski, ktory zapoznat si¢ z na-
uka I. Pawlowa i skrupulatnie wykorzystywat wiedzg z obszaru fizjologii, uczyt
swoich podopiecznych, by moéwili nie tyle do ucha swojego partnera, ile do jego
oka'®. Wtedy stowo — ,,sygnat sygnatéw” — swoim wiarygodnym brzmieniem
dotrze do $§wiadomosci osoby wspottworzacej akt artystyczny i obudzi emocjonal-
ne obrazy uspione w poktadach jej podswiadomosci, a co za tym idzie — uruchomi
takze sfer¢ nad$wiadomosci.

S. Gippius, powotujac si¢ na teori¢ I. Pawtowa, tak objasnial fenomen typu
artystycznego: ,,Obrazy wewngtrzne, rodzace si¢ na tzw. ekranie wewngtrznym,
uswiadomione zostaja nie zawsze i nie przez wszystkich ludzi. Moga oczywiscie
by¢ uswiadomione i zauwazone przez kazdego, w realizacji procesow myslowych
i mowy, poniewaz stanowia czgs¢ tych proceséw. Sa one bowiem rezultatem
tymczasowych potaczen migdzy $ladami pamigci wzrokowej. Latwiej i czgsciej
przenikaja one na ekrany wzroku wewngtrznego u ludzi typu artystycznego:
artystow, pisarzy, malarzy. I. Pawtow wlasnie w tak szerokim znaczeniu wyroz-
nial «artystowy». Mowit tez o wyobrazeniach innego, nieartystycznego typu ludzi:
«Kiedy jestesmy rzescy, wtedy oddzial odpowiedzialny za mowe¢ hamuje pierw-
szy uklad sygnatow i dlatego bedac w stanie rzeskim (oprocz artystow, ludzi
o0 szczegodlnej naturze), kiedy mowimy, nigdy przedmiotow, ktore opisujemy sto-
wami, nie widzimy»”!?. Umiejetno$¢ wskrzeszania obrazéw wewnetrznych, na-
tychmiastowe przetaczanie jednego obrazu w drugi, w koncu manipulowanie
1 zonglowanie nimi, pozwala aktorowi doskonali¢ mechanizm pamigci wzrokowej,
a co za tym idzie — ¢wiczy¢ plastyke swojego systemu nerwowego. Operowanie
obrazami wewngtrznymi podnosi rowniez wrazliwo$¢ emocjonalna, trenuje uwa-
ge aktora i wzmacnia wiarg¢ w dane okolicznosci.

Profesor S. Gippius uczulat rezyserow i pedagogéw teatralnych, by nie trak-
towali metody dziatan fizycznych powierzchownie. Gloryfikowanie fizycznej stro-
ny dziatania scenicznego z jednej strony, z drugiej za$ dyskryminowanie obrazéw
wewngtrznych 1 monologu wewnetrznego §wiadczy o tym, ze artysta nie docenia
znaczenia prawdy i wiary w sztuce aktorskiej. Analizujac metod¢ K. Stanistaw-
skiego, S. Gippius, tak pisal o roli wyzej wymienionych elementow w psychofi-
zycznym dziataniu aktora podczas aktu tworczego: ,,Mys$l moze by¢ przez czto-

17 C. Tunmuye, Axmépcxuii mpenune. Dumnacmuxa uyscme, Canxr-Tlerepbypr 2007, c. 354.
I8 T1. Cumonos, Memoo Cmanuciasckoeo..., c. 85.
19°C. Tummmye, op. cit., c. 354.
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wieka uswiadomiona jako logicznie zwiazany ciag slow. Moze by¢ ona réwniez
uswiadomiona jako tancuch obrazéw wewnetrznych, poniewaz obrazy zwiazane
s ze stowami. I w koncu mys$l moze by¢ uswiadomiona jako polaczenie jedno-
stek stownych, obrazéw wzrokowych i innych §ladow pamigciowych, w tym
takze sladow pamigci emocjonalnej. Opanowanie dziatania zyciowego w treningu
aktorskim to takze opanowanie mechanizméw dziatania stownego. Domagamy
si¢ ciaglo$ci dziatania, a tym samym ciaglos$ci wszystkich elementdéw, z ktorych
si¢ ono sktada. Umowmy sig, ze kazde dzialanie myslowe (w tym takze monolog
wewngetrzny) jest kompozycja i przeplataniem si¢ trzech komponentow: 1. Mowa
wewnetrzna. 2. TaSma obrazéw wewnetrznych. 3. Mikromowa’?°,

I tak, zanim student rosyjskiej szkoty aktorskiej urodzi pierwsze stowo, musi
najpierw nauczy¢ si¢ mysle¢ na scenie i poruszaé si¢ po niej. W idealnie skon-
struowanym pierwszym semestrze pierwszego roku na ¢wiczeniach z mistrzo-
stwa aktorskiego nie powinno pas¢ ze sceny ani jedno autorskie stowo. Studenci
wykonuja dziesiatki pasazy aktorskich mobilizujacych ich psychofizyczny instru-
ment. Jedne z pierwszych na areng studenckich zmagan z monologiem i tasma
widzen wewngtrznych wkraczaja ¢wiczenia na tzw. pamig¢ dziatan fizycznych
(namsmo gusuueckux oeticmeuit). Organizuja one ciag dziatan fizycznych akto-
ra, ktore z kolei prowokuja procesy emocjonalno-myslowe ucznia. Cwiczenia
i etiudy z wyobrazonymi przedmiotami aktywizuja wyobrazni¢ studenta, budza
jego pamig¢ afektywna, a takze ¢wicza koncentracje i umiejetnos¢ skupiania
uwagi na obiektach scenicznych. W przypadku ¢wiczen na pamig¢ dziatan fi-
zycznych beda to obiekty stworzone przez wyobrazni¢ ¢wiczacego. K. Stani-
stawski zaznaczal, iz ten, kto wykonuje malenkie dziatania fizyczne, zna juz poto-
We¢ jego systemu.

Oto i1 uczen. Wchodzi na pusta sceng ubrany w czarny skromny strdj. Ubo-
stwo kostiumu pozwala widzowi skupi¢ si¢ wylacznie na czystej tresci mowy
ciata osoby tworzacej rzeczywisto$¢ sceniczna. Cwiczenia na pamigé dziatan
fizycznych sytuuja studenta w okolicznosciach samotnos$ci scenicznej. Uczen
kreuje monoetiude, w ktorej tworzy psychofizyczny szkic sceniczny. Samotna
,,wyspa” sceny kaze mu skupi¢ si¢ na tworzeniu §wiata wyobrazni i budowaniu
zwartego ciagu mysli — samotno$¢ sceniczna motywuje ucznia do rozmowy z sa-
mym soba. Obnazony psychofizycznie uczen nie moze skry¢ si¢ za tekstem, part-
nerem, kostiumem czy scenografia. Widz detektyw natychmiast ocenia, czy ma do
czynienia z emocjq spontaniczna, czy tez z symulowana. Obserwator dziatan sce-
nicznych doskonale widzi, czy uczen mysli i czy widzi to, o czym mysli.

20 Thidem, s. 352.
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Tematy etiud studenci czerpia z otaczajacego ich $wiata. Pokazuja, jak na
przyktad karmia stworzone przez ich wyobraznig golebie, zbieraja w sadzie wy-
imaginowane owoce, myja podloge, uzywajac do tego wyobrazonej szmaty itd.
W tego typu ¢wiczeniach od samego poczatku istotne jest zaangazowanie pamig-
ci emocjonalnej aktora, ktora rdéwniez moze sta¢ si¢ punktem wyjécia w pracy
nad mowa ciata i dziataniem myslowym. Kazda z etiud powinna zawiera¢ impuls
wewngtrzny badz tez zewnetrzny, ktéry uruchomi pamig¢é emocjonalng ucznia.
Dla studentki, ktéra wchodzi do ogrodu karmi¢ swoje gotebie, bedzie to odnale-
zienie pisklecia, ktore wypadto z gniazda i ktore trzeba ratowac za wszelka ceng.
Trywialna z pozoru sytuacja, poprowadzona w prawidlowy sposob przez nauczy-
ciela, jest w stanie uruchomi¢ uktad limbiczny studentki i wydoby¢ z jej pamigci
afektywnej adekwatne wspomnienia utrwalone juz wczesniej na ,,ptycie gtdéwnej”
zycia jednostki i przeksztatci¢ je w byt sceniczny. Studentka przed rozpoczeciem
pracy nad etiuda z wypiekami na twarzy opowiadata histori¢ z dziecinstwa, gdy
opiekowata sig osieroconym przez golgbicg pisklgciem. W ten oto sposdb osobi-
ste doswiadczenie zostaje przeniesione w Swiat materii scenicznej i stawia ucznia
na pierwszym poziomie sztuki aktorskiej, kiedy to aktor na scenie modeluje swoje
,Jja” w danych okolicznosciach.

Diapazon emocjonalny krotkich form scenicznych powinien ukazywaé jak
najwickszy wachlarz mozliwosci aktora. W etiudzie o gotgbiach usmiechnigta
dziewczyna, nucac zwawa piosenke, wchodzi do ogrodu. Jest pigkny, stoneczny,
letni dzien. Dziewczyna ma zamiar si¢ opala¢. Rozklada kocyk i przebiera sig
w kostium kapielowy. Nastepnie zbiera kilka dojrzatych truskawek, zjada gars¢
czeresni, a po paru minutach zaczyna karmi¢ pszenica swoje gotebie. Usmiecha
si¢ do nich i bierze je na re¢ce. Ptaki siadaja na jej ramionach i glowie. Dziewczy-
na rozmawia z nimi, nazywa po imieniu. Stabszemu golgbiowi serwuje ziarenka
na swojej dtoni. I nagle, gdy wchodzi do gotebnika zauwaza piskle, ktore wypadto
z gniazda. Chce je ratowac¢, reanimowac po dziecigcemu, ale jest juz za pozno.
Dziewczyna tuli w dtoniach drzacego ptaka, wpatruje si¢ w gasnace oczy przyja-
ciela i prosi goracymi stowami, zeby jej nie opuszczat. Po dtugiej smutnej pauzie,
dziewczyna bierze stygnace ciato ptaka na rece i idzie je pochowac.

Partytura elementarnych dziatan fizycznych z wyobrazonymi przedmiotami po-
winna zosta¢ misternie przemyslana, poniewaz ma ona niekwestionowany wplyw
na wyrazisto$¢ mowy ciata i intensyfikacj¢ obrazéw i monologu wewngtrznego,
a co za tym idzie — takze na emocjonalna lini¢ etiudy. Zaznaczy¢ trzeba, ze w tego
typu ¢wiczeniach studenci czasami przekraczaja prog mowy wewngtrznej i jesli
zrodzi si¢ organiczna potrzeba, uczen werbalizuje swoje mysli w postaci luzno
porozrzucanych stéw nieutozonych wczesniej w konkretny scenariusz.
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Innymi etiudami, mobilizujacymi i aktywizujacymi dziatanie myslowe na sce-
nie 1 wyrazonymi wylacznie za pomoca mowy ciala, sa niewielkie formy scenicz-
ne pod nazwa ,,Ludzie — zwierzgta”. W tych szkicach scenicznych studenci
przeistaczaja si¢ np. w starego bezdomnego psa, matego glodnego kociaka, psot-
na sroke czy tez zzigbnigtego bociana ze ztamanym skrzydtem, ktéremu nie udato
si¢ odlecie¢ do cieptych krajow. I w tych etiudach jak najbardziej jest miejsce na
myslenie i na rozbudowany monolog wewngtrzny. Zmienia si¢ tylko forma, ktora
organizuje charakterystyczno$¢ zewnetrzna gry aktorskiej, ale potrzeby i emocje,
ktore odczuwaja zwierzeta, sa tozsame z tymi, ktorych doswiadczaja ludzie.
Etiudy ,,Ludzie — zwierzg¢ta” buduja takze empati¢ wobec §wiata przyrody i wy-
ostrzaja percepcj¢ aktorska. W tych sytuacjach scenicznych studenci réwniez
ucza si¢, jak konstruowa¢ komunikacje oparta na mowie ciata.

Szkice sceniczne z cyklu ,,Ludzie — przedmioty” to kolejny blok ¢wiczen
budujacych wyrazista charakterystycznos¢ zewngtrzna, barwnie wyrazona i wpi-
sang w konkretne ramy przedmiotu. Tym razem student wskrzesza martwa natu-
r¢. W ¢wiczeniach tych fantazja wychodzi na pierwszy plan i niemozliwe do
ozywienia w zyciu realnym staje si¢ §wiadectwem prawdy scenicznej. Studenci
wyliczaja dziesiatki propozycji przedmiotow, ktore chcieliby zmaterializowac na
scenie; zamieniaja si¢ w np. zakalec, parasolke, pralke, guzik, dywanik, czarna
dziurg, motocykl itd., itd. Przeistoczenie si¢ w przedmiot z pozoru bagatelizuje
powage aktu tworczego, ale jak pokazuje praktyka, w rezultacie wzmacnia go.
Okazuje sig, ze tak naprawde kazdy przedmiot ozywiony fantazja studenta zyje:
czuje, cierpi, placze, denerwuje si¢ albo tez kpi sobie z czlowicka. Wcielajac si¢
w postac szafy, zapalki, czajnika czy tez lalki, studenci udowadniaja, w jak podob-
ny do cztowieka sposob przedmioty moglyby postrzegaé swiat. Nikt z nas prze-
ciez nie chciatby znalez¢ sig na miejscu cierpiacego drzewa, na ktore kto$ gramo-
li sig, nozem wycina na nim tatuaz, a niedoswiadczony tucznik, niczym Wilhelm
Tell, celuje do niego z tuku. A jakze nieprzyjemne chwile musi przezywac kalory-
fer, pod ktérym kto§ postawit stare kalosze, niepachnace przeciez fiotkami?!
Ozywiajac przedmiot oczywiscie pamigtamy o bazowych elementach techniki
sztuki aktorskiej. I tu, jak pokazuja wyzej opisane przyklady, jest miejsce na
monolog i tasmeg widzen wewngtrznych. Nie pomijamy réwniez emocjonalnego
rysunku postaci i dlatego widz, przygladajac si¢ procesowi wskrzeszenia martwe;j
natury, po raz kolejny przekonuje si¢, jak wazna rolg w komunikacji w przestrzeni
teatru odgrywa monolog czy tez dialog, ktoérego kanwa jest jezyk ciata.

Kolejnym etapem ksztaltowania zwartego ciagu mys$lowego na scenie, prze-
fozeniem go na jezyk mowy ciala sa etiudy na organiczne milczenie. W takich
formach scenicznych biora udziat co najmniej dwie osoby. Znéw umyslnie pozba-
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wiamy studentdw dostgpu do komunikowania si¢ za pomoca ,,sygnatu sygnatéw”.
Profesor Maria Knebel, uczennica K. Stanistawskiego, w taki sposob interpreto-
wala potrzebe uaktywnienia ,,zon milczenia”?! (sombr monuanus) w procesie
myslenia aktora na scenie: ,,Bedziemy robili etiudy, w ktorych zachodzi juz po-
trzeba skomponowania malenkich nowel dramatycznych. Obcowanie z partne-
rem powinno by¢ gldéwnym ogniwem tej koncepcji, przy zatozeniu, ze wyeliminu-
jemy stowo. Nazywamy te etiudy «etiudami na organiczne milczenie». Nie jest
sprawa prosta wymyslenie tego typu sytuacji, czgsto bywa, ze brzmia one falszy-
wie. Ale juz samo dazenie do przeniesienia akcentu ze stowomowienia na proces
rodzenia stowa, podnosi warto$¢ samego stowa i uczy, iz rodzi si¢ ono w rezulta-
cie skomplikowanej wspotpracy mysli i wyobrazni”?2.

Niemy dialog uczy koncentrowania uwagi na partnerze, maksymalnego
wstuchiwania si¢ w tempo-rytm osoby wspoltworzacej zycie sceniczne, staje si¢
zrodtem mysli, rozwazan, budzi pami¢¢ emocjonalna i uruchamia ciato aktora do
adekwatnego dziatania fizycznego. Nie jest dogmatem catkowite wykluczenie
werbalnej strony dialogu z etiud na organiczne milczenie. Bywa i tak, ze dwa,
trzy stowa poteguja napigcie szkicu scenicznego i wprawiaja w ruch ,,lokomoty-
we¢” emocjonalnych przezy¢. Komunikat ustny jest przede wszystkim skierowany
do widza. Staje si¢ drogowskazem dla §wiadka perypetii scenicznych.

Stuchacze pierwszego roku Policealnego Studium Aktorskiego im. Aleksan-
dra Sewruka przy Panstwowym Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie, pracu-
jac wedtug wskazowek szkoly K. Stanistawskiego, buduja na ¢wiczeniach z ele-
mentarnych zadan aktorskich etiudy na organiczne milczenie, a takze szkice
sceniczne, zawierajace zaledwie kilka stow. Celem konstruowanych przez
ucznidéw niewielkich impresji scenicznych jest trenowanie nast¢pujacych sktado-
wych procesu myslowego aktora: monologu wewnetrznego i taS§my obrazow
wewngetrznych. Niewielkie szkice sceniczne, ktorych kanwe stanowia dzialania
fizyczne, mobilizuja emocjonalng sfer¢ pamigci afektywnej aktora. Stworzenie
warto$ciowej duchowo linii przezy¢ wewngtrznych postaci scenicznej zostaje
w kolejnym etapie budowania etiudy wzbogacone o charakterystyczno$¢ ze-
wngetrzna. Ma to niekwestionowany wplyw na komunikacj¢ pozawerbalna.
W drugim semestrze pierwszego roku studenci uwaznie przygladaja si¢ ludziom,
kopiuja w swojej pamigci ich zachowania, analizujg ich dziatania fizyczne, myslo-
we 1 emocjonalne, zeby p6zniej, na scenie, jak najwierniej skomponowaé archi-

21 Termin ten — jak podaje M. Knebel — zostal wprowadzony przez Alieksieja Popowa, rezy-
sera 1 pedagoga teatralnego. M. Kuebens, [1oosus neoacoeuxu, Mocksa 1976, c. 140.
22 Tbidem.
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tekturg ich ciata i w sposob tworczy odtworzy¢ tok mysli osoby obserwowane;.
Czesto obiektem badan studentéw sa osoby w starszym wieku. Zbudowanie
postaci o jaskrawo wyrazonych symptomach starosci jest dla nich duzym wy-
zwaniem. Zorganizowanie na scenie wizerunku starego cztowieka jest zadaniem
trudnym, ale za to niezwykle cieckawym, pasjonujacym i unoszacym studentow
w ich artystycznych poszukiwaniach. Mtodzi aktorzy, budujac szkice sceniczne,
dbaja nie tylko o nienaganny zewngtrzny wizerunek postaci, ale tez probuja
wnikna¢ do wnetrza psychiki starszej osoby.

Etiudg pt. ,,Na spacerek” na podstawie obserwacji zachowan ludzi star-
szych, zorganizowaly shuchaczki pierwszego roku olsztynskiego Policealnego Stu-
dium Aktorskiego.

Scena przedstawia niewielki, ubogo wyposazony pokdj — jest tam tylko t6zko,
a przy nim szafka i krzesto. Na 16zku lezy starsza kobieta ubrana w skromny
stary sweter. Na nogach ma wyciagnigte getry, a jej stopy odziane sa w wetniane
skarpety. Staruszka u$miecha sig, patrzac przed siebie. Na jej twarzy maluje si¢
szczgScie. Stucha Radia Maryja i bawi si¢ chusteczka higieniczna.

Spokoj sceny zostaje zburzony wtargnigciem milodej kobiety. Dziewczyna
z impetem wchodzi do pokoju. Stawia na podlodze siatke. Szybko zdejmuje
ptaszcz i rzuca go na 16zko. Ubiera fartuch i zaktada cienkie gumowe rekawiczki.
Staruszka z zainteresowaniem przyglada si¢ dziewczynie, u$miecha si¢ do niej
przyjaznie i probuje przypomnie¢ sobie, skad ja zna. Kobieta zirytowana stowami
plynacymi z radia przelacza kanat i wnet pokoj wypetniaja gltosne rytmy muzyki
techno. Opiekunka energicznie wysuwa szufladg, szybko wyjmuje z niej plik
lekarstw i wydziela kilka tabletek. Wktada je staruszce do ust, po czym wyjmuje
z siatki butelke wody i ja odkreca. Spragniona kobieta pije z butelki! Nastepnie
napetia kubek woda. W tym czasie starsza pani wyjmuje drazetki z ust i oglada
je z zaciekawieniem. Jedna z pastylek spada na podlogg. Rozdrazniona mioda
kobieta podnosi ja, resztg za$ odbiera staruszce i ponownie pakuje je do ust.
Nastgpnie podsuwa jej kubek z woda, by popita lekarstwa. Tym razem si¢ udato.
W dalszej kolejnosci opiekunka zdejmuje przykrywke z plastikowej miseczki na-
petionej zupa i podaje kobiecie tyzke. Ta przyglada si¢ przedmiotowi, obraca go
w rekach, nie mogac skojarzy¢, do czego shuzy. Zniecierpliwiona mtoda kobieta
zabiera babci tyzke i zaczyna ja szybko karmi¢. Wtem dzwoni telefon. Kobieta
zdejmuje rekawiczki, wylacza radio i rozpoczyna rozmowe. Z kontekstu stow
widz domysla sig, ze dzwoni kto$ z bliskich starszej kobiety: ,, Tak? Tak, wszystko
w porzadku. 140/80. Wtasnie jemy. Jasne, pojedziemy na spacerek. Do uslysze-
nia”. Kobieta odktada telefon. Podchodzi do okna, odstania firanke¢ 1 otwiera okno
na osciez. Obok stawia krzesto i mowi do staruszki: ,,Chodz babcia, idziemy na
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spacerek!”. Staruszka uwaznie stucha i nieporadnie probuje podnies¢ si¢ z tozka.
Opiekunka podaje kobiecie reke, pomaga usias¢ i naktada na stopy kapcie. Bab-
cia wstaje 1 pokornie cztapie w strong okna. Kobieta monitoruje przejscie starusz-
ki, po czym pomaga jej usias¢ na krzesle. Staruszka pokornie siada i wpatruje si¢
w $wiat za oknem. Opiekunka wyjmuje paczke papierosow, zapala jednego i za-
biera si¢ do porzadkowania pokoju. W pewnym momencie potyka si¢ o wiadro
z woda, traci rownowagg 1 upada. Nie moze si¢ podnie$¢ z kaluzy brudnej wody.
Bol skreconej kostki jest nie do wytrzymania, jeczy z bolu.

Staruszka obserwuje cierpienie opiekunki, nic nie rozumie, ale czuje jej bol.
Nie umie jej pomodc, nie pamigta, jak si¢ to robi. Na jej twarzy maluje sig
strapienie 1 strach. Wida¢, jak intensywnie pracuje mézg staruszki pod wpltywem
zaistniatej sytuacji. Sparalizowana strachem powoli zaczyna kojarzy¢, ze codzien-
nie ja odwiedzajaca kobieta zawsze naktada regkawiczki, wigc robi to samo. Teraz
czuje si¢ pewniej. Podchodzi do lezacej, z trudem klgka, wyciaga do niej rece
i probuje pomodc jej wstac. Mloda kobieta ptacze z bolu. Dlugo wpatruje sig
w staruszke i uswiadamia sobie calg podlos¢ swojego zachowania. Nie pojmuje,
jak to mozliwe, ze ten cztowiek, ktorego przez tyle dni traktowala przedmiotowo,
jest w stanie ofiarowac¢ jej swoja nieudolna, ale jakze drogocenna pomoc. Ptacze,
ale juz nie dlatego, ze bardzo boli ja skrgcona kostka. Placze nad soba. Ol$nienie
wyraznie maluje si¢ na twarzy mtodej opiekunki. Dziewczyna catuje ja po rekach
i tuli si¢ do niej. L.zy kapia na dlonie staruszki, ktora usmiechajac sie, glaszcze
mloda kobietg. Po dtuzszej chwili, z serca mtodej kobiety wyrywa sig, thumione
przez szloch, jedno jedyne stowo: ,,Przepraszam”.

Wyzej opisana etiuda na organiczne milczenie klarownie ilustruje, jak diame-
tralnie r6zne formy moze przyjmowac dziatanie myslowe na scenie. W zaleznosci
od postaci, w jaka weciela sig aktor, moze by¢ ono dziataniem psychofizycznym
kobiety zdrowej i myslacej racjonalnie, ale kiedy aktor przeistacza si¢ w postac
osoby z wyrazistymi objawami choroby Alzheimera, powinien stworzy¢ na scenie
wiarygodny ciag zaburzonego myslenia. Kazda nowa rola obliguje go do kreowa-
nia nowej jakos$ci myslenia, nowego postrzegania otaczajacego go Swiata i stwo-
rzenia niepowtarzalnego rysunku emocjonalnego. Mowa ciata nowego obrazu
scenicznego za kazdym razem zostanie wyrazona w inny sposob. Inaczej aktor
bedzie patrzyt, stuchal, poruszat si¢ po scenie. Inaczej bedzie oddychat i jego gest
organiczny bedzie jedyny w swoim rodzaju. Wazne takze jest, zeby studenci od
samego poczatku, w najprostszych szkicach scenicznych, mysleli o swoim zada-
niu najwyzszym, poniewaz to wlasnie ono motywuje artyst¢ do zadawania sobie
pytan: czym jest dobro i zto, czym jest zycie 1 czym odchodzenie... A najwazniej-
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sze, zeby nasi uczniowie sprobowali, pod postacia swoich elementarnych dziatan
psychofizycznych, udzieli¢ odpowiedzi na te wiecznie nurtujace ludzkos¢ pytania.

Prawie sto lat temu K. Stanistawski napisat, jakze dzi§ aktualne stowa: ,,By-
fem tez zdumiony olbrzymimi osiagnigciami w dziedzinie czysto zewngtrznej tech-
niki. Niewatpliwie zjawil si¢ u nas nowy aktor, na razie jeszcze przez malte «a»:
aktor akrobata, $piewak, tancerz, deklamator, plastyk, pamflecista, dowcipnis,
moéwca, konferansjer i polityczny agitator. Ten nowy aktor potrafi wszystko:
odspiewa kuplet czy romans, zadeklamuje wiersz, wygtosi tekst roli lub zagra na
fortepianie albo na skrzypcach, moze réwniez gra¢ w pilke nozna, odtanczy¢
fokstrota, wywroci¢ koziotka; bedzie chodzit na rekach, odegra dramat lub wode-
wil”23, W kontynuacji stwierdzit: ,,Dopoki fizyczna kultura ciata przychodzi z po-
moca gtownemu, tworczemu zadaniu sztuki: odtworzeniu w artystyczny sposob
zycia ludzkiego ducha — calym sercem witam nowe zewngtrzne osiagnigcia
wspotczesnego aktora. Z chwila jednak, gdy kultura fizyczna staje si¢ celem
w sztuce, z chwila, gdy przyttacza proces tworczy i powoduje rozdzwigk pomig-
dzy dazeniem ducha a zewnetrznymi $rodkami gry, gdy gwalci uczucie i proces
przezywania — z ta chwilg stajg si¢ zazartym przeciwnikiem nowych wspaniatych
osiagnied™?4,

Podsumowujac nasze krétkie rozwazania na temat psychofizycznych proce-
sow poprzedzajacych dziatania werbalne aktora, dochodzimy do wniosku, iz za-
réwno stowo sceniczne, jak i to zmaterializowane w swiecie realnym, jest kwinte-
sencja zlozonego procesu psychofizycznego. Wedlug koncepcji K. Stanistaw-
skiego dziatania fizyczne stanowia pretekst do uruchomienia proceséw zachodza-
cych w mézgu aktora. Wyrywaja one ze ,,snu” odpowiednie obrazy wewngtrzne,
kompiluja monolog wewnetrzny, wskrzeszaja uspione emocje artysty. Dziatania
fizyczne powinny zainspirowa¢ pod$swiadomos¢ artysty i odblokowaé jego nad-
swiadomos$¢, zeby w przestrzeni jego Swiadomosci organicznie urodzito si¢ stowo.
Zadaniem $wiadomie wykonywanych dziatan fizycznych jest obudzenie sfery
uczu¢ aktora, a dominujaca w zyciu artysty idealna (duchowa) potrzeba poznania,
,blogostawi” fizyczne ,,uczynki” aktora i pomaga mu udzieli¢ odpowiedzi na
najwazniejsze nurtujace cztowieka pytania.

23 K. Stanistawski, Moje zycie w sztuce, Warszawa 1954, s. 429.
24 Ibidem, s. 430.
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Pe3rome

IIpesicoe yem sagumcs cno6o
(M3 onvima pycckoii wKonbl akmepcKo2o Macmepcmea)

CraThst HOCBAIIEHA TIEPBOMY 3TAIly BOCITUTaHUS aKTepa 10 CHCTeMe IKOIbl CTaHHCIaBCKOTO,
B KOTOpOif BepbaibHOE OOIIEHNE B TIEPBBIC MECSIBI 00ydIeHHsT yXOAUT Ha BTOPOH IUIaH, OCTABISSL
MIPOCTPAHCTBO AMAJIOTy, OCHOBAHHOMY Ha TIO/UTMHHBIX MCUXO(MH3WIECKUX NEHCTBHUAX CTYACHTOB.
Bummanne B TekcTe c(hOKycHpOBaHO Ha TIpoIeccax, MPEIIECTBYIOMNX PEYEBOMY aKTy aKTepa.
ABTOp IOKa3bIBAET HEOTHEMIIEMBIE COCTABIIAIONINE (POPMUPOBAHNS AKTEPA, C KOTOPBIMH MBI IMEEM
JIeTI0, BBITIONHSAS dJIEeMEHTapHbIe aKTepCKUe 3aJaHus Ha MEepBOM Togy OOYyYeHHs B TeaTpalbHOU
mKkone. B maHHOW cTaThe SKCIIOHMPOBAHA PONb HMCATBHOW (JIyXOBHOI) TO3HAHUS U CBEPX-
CBEpX3aJadyn B TpoIecce BOCIHUTaHUs akTepa. CymiecTBEHHas pOib B TEKCTE OTBEIEHA MCHXO-
(M3HONOTHUECKOH HHTEPIPETAINH MeToJa (PU3HIECKHX JeHCTBHI, a TAKKe €ro TOJIKOBAHHIO B CBETE
COBETCKON M poccHUHCKON TeaTpajbHO neaaroruku. IlepBas yacTbh CTaTbu MOCBSIEHA TEOPETH-
YECKHM acleKTaM BOCIINTAHUS aKTepa, BO BTOPOH YaCTH aBTOP COMOCTABIISIET TEOPETHIECKYIO OCHOBY
C TPAKTUKOH W JEMOHCTPHPYET YIPaKHEHHS U ATIONBI, KOTOPBIE MPEACTABISAIOT OCHOBY IIKOJIBI
CTaHNCIaBCKOTO.

Summary
Before a word is born (from the experience of the Russian school of acting)

This article deals with the upbringing of an actor, according to the principles of Stanislavsky,
in which verbal communication in the first months of training recedes into the background to create
a space for dialogue based on student’s activities. Please note that the text is focused on these pro-
cesses which precede the vocal act of the actor. The author shows the essential components of tra-
ining an actor, which we have to deal with during exercising the elementary tasks of acting in the
first year at drama school. The article exposes the role of the perfect (spiritual) need for recogni-
tion and highest task in the educational process of the actor. The psychophysiological interpreta-
tion of physical actions method occupies an important position in the text, as well as its interpre-
tation in the Soviet and Russian theatre pedagogy. The first part of the article was devoted
to theoretical aspects of education of the actor, and the second author confronts the practice of the-
oretical assumptions and presents exercises and etudes that are canvas of Stanislavsky school.
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JlekcuuHi 3am03MYeHHsI B YKPAIHCLKUX HAACSIHCHKHX
rosipkax Ilojabui

VY cTarTi npoaHa i30BaHO JIGKCUYHI 3arlO3WYCHHS B MOBJICHHI MEIIKAHIIIB
Hancsiaus, mo 3’sSBHIUCH B OOCTEKYBAaHMX T'OBIpKax MPOTSITOM OCTaHHIX
necaTmiTh. JlocmimkenHs: nmpoBeneHo Ha Teputopii Ilompmii — y miBIEHHO-
cxigHiil yactuHi I[lepemucpkoro, a 3apa3 IlimkapmaTchKoro BOE€BOJICTBA
PecnyGumixu [lonpia.

VYkpaiHchKki TOBipkHM HaJncsHHS BXOATH IO MiBJECHHO-3aXiHOTO Hapidus
ykpaincekoi MoBH. [licist Ipyroi cBiTOBOT BifiHH YacTHHA YKPATHCHKUX HAJICTHCHKHX
TOBIPOK Pa3oM 3 YKpaiHCBKMM HaceJIeHHSIM ONMUHIIMCH B Mexkax [lombmi 1 3apas
BXOmUTh y ckian [lomschkoi meprkaBu. Mexero X TOBIpOK HA IMBHOYI IO BIHHHU
Oymna piuka TanBa, Ha cxofi Bi3Havae ii pika JlHicTep, Ha 3axomi CsH.

Cranom Ha 1939 p. HagcsHCBKI ToOBipkH OyJln MOLIMPEHI Ha TEPUTOPIl JBOX
nepxkaB — [lomemi ta YPCP. Omuak nmonst roBopy, SIK 1 JIoJsl WOTO HOCIIB —
TpariuHa. Y mepioa 3 1939 p. mo 1947 p. y paMkax B3a€MOOOMiHY YKpaiHCBKUM
1 TIOJTLCHKMM HaceJIeHHIM, HOCITB HaJICSHCHKOTO ToBOpY 3 [Tombi (ToOTO Oinbiny
gactuny Hazcsaust) Oyno mepeceneHo Ha 3aximHi Ta miBaeHHi 3emii YPCP,
aTakox Ha miBHIY Ilompmii. [Jlemopranisi yKpaiHCHKOIO HACEJICHHS CIPHUYMHMIA
BTpaTy MIJTICHOTO €THOMOBHOTO KOHTHHYYMY, YHACIIIOK YOTO HAJICSTHCHKI TOBIPKH
Oynu MiAMOpSAKOBaHI MIBHAKOMY TMpoLecy acuMiLii ado HiBemsmii. [eski 3 HuX
BiZIBOPOTHO BTpauyeHi 3arajoM, OCKUIBKM iXHI HOCIi TpariyHo 3arMHYIU 3 PYK
MOJTbChKOT Biayi — y ceni [laBmokoma BOMTO 366 yKpaiHmiB, y c. [luckopouui
— Gimsbko 200, ¢. Mankosuui — 140, ¢. Baxis — 100, y c. Bepeska — maitke 200 i T..!

YkpalHCbKi HaJICSTHCBhKI TOBIPKH Ha TepHUTOpPii YKpaiHu (yHKI[IOHYIOTh JIUIIIS
Ha 3axolli TphOX paiioHiB JIbBiBChKOi 0Omacti — SIBopiBcbKOro, MOCTHUCBHKOTO,
CrapocaMOipchbKoro, a TakoXX B OKPEMHX HACEJICHUX IyHKTax YKpaiHU Ta
TTosnpmy.

U B. Cepena, 3nouun ma peanii npumupenus ma eé3acmonpowenns — Ypainyi 3axepsonns,
[B:] Mamep. Mixcnap. nayk. npaxm. xougepenyii ma cnoeaou 3 nazoou 60-pivus denopmayii
asmoxmonHux ykpainyie 3 Ilonvwi, JIeBiB 2007.
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Ha Benwky KiTBKICTh TOJIOHI3MIB ¥ HAACSHCHKUX TOBIPKaX 3BEPTAIN YBary
M. IMmen’opceka, . Kunko?. BIyiMB MOJIbCHKOT MOBH B JAHHMH MOMEHT JIyKe
3HauHuil. JXKoHa MoBa (ToBip) He (DYHKIIIOHYE i30JIbOBaHO, B Hill BiJIOOpaKaIOThCA
KOHTaKTH 3 IHIIMMH MOBHHMMH CHUCTEMaMH, sIKi Mald MicUE YNPOAOBXK YyCiei
ictopii Hapoay. OqHAaK y HAJCSHCHKHX TOBIpPKaX MaeMO CIpPaBy 3 OCOOJIMBHMU
npornecamu. JlemoprauiifHuil mepiosl XapakTepU3yBaBCA CHUIBHUM BILUIHBOM
MOJIbCHKOT MOBH, 5IKa, KPiM IMPUBATHOTO CIJIKYBaHHS MK IMpeICTaBHUKAMH
pi3HUX HaIliOHATBHOCTEH, Oyia OQIIiifHOI0, a OTXKe, BKHUBAJACH Yy Aep KaBHUX
yCTaHOBaX, MIKOJIAX, 3ac00ax MacoBoi iHpopMarii’.

VYkpaiHCbKi HaJCAHCHKI TOBIPKM NpUBEpPTAJH yBary MOBO3HAaBIIiB
HacaMIiepeJ CBOIMH apxaiYHHUMH PUCaMH, OCKUJIBKH BHCTYIAIOTh BOHU Ha
nepudepii ykpaiHChbKHX 3eMelb, 3 JaBHIX-IAaBEH 3aCENICHUX YKpaiHCHhKUMHU
aBroxTtoHamu. CITiJ 3rafatd iMeHa BUIATHUX JOCITIIHHKIB IILOTO TOBOPY: IBaHa
Bepxparcekoro, [Bana 3immHckKoro, Mapiro [Imen’ ropceky-OBuapenko, @. XKuiko,
S. 3akpeBchbKy.

Mertoro crarTi € cnpoba JOMOBHEHHS Ta YTOYHEHHsI BiZOMOCTEH mpo
JIEKCHYHI 3aIl03MYCHHS, SIKI BUCTYIAIOTh HA CY4acHOMY eTarli (yHKIIOHYBaHH:
B YKpaiHCHKUX HAJCSHCHKHX TOBipKax. OcoOJMBICTH IBOTO TOBOPY 3apas
MoJsiTae B HANlapyBaHHI Ha YKPaiHCBbKY JIEKCUYHY CUCTEMY IOJIbCHKUX
3amo3n4eHb. SIBHIIE 1€ Bi3HAYAETHCS 0COOIMBOIO TUHAMIKOIO i TIPOYKTHBHICTIO.
OnmHuM 13 YMHHUKIB 30epeKeHHsI YKPaiHCbKOI HAJCSIHCBKOI T'OBIPKH € BHCOKHM
piBEHb HaIIOHAJIBHOI CBIIOMOCTI Y HOCIiB TOBIPKH, y4acTh Y I'PEKO-KaTOMUIIBKHX
YU MPABOCIaBHUX OOTOCHYXKIHHSX Ta iHIIUX OPTaHi30BaHUX TPOMAJIOI0
KyJIETYpHHX 3axofax”.

Y MoOBJeHHI HOCIIB CIOCTEPIraeThCcsi HASBHICTH MOJBCHKUX JIEKCHYHHX
OIMHUIIb 1 TPaMaTHYHUX KOHCTpYKUii. Ilonbchka MOBa BIUIMBae Ha (HOHETHUHY,
MOpPQOJIOTiUHY, CHHTaKCHUHY H JeKkcuuHy cucteMu. [IpoanamnizyBaBiiy MOBIECHHS
Joziel, ki mepeOyBaloTh y POJMHHUX 3B’s3Kax, MOMIYaeMoO, L0 CTaplie
MOKOJIIHHS JTOOpe BOJIOJIIE HAJICSHCHKOK TOBIPKOK 1 MPAaKTUYHO 30epirae Bci
MOBHI apxai3Mu, HaTOMICTh MOBJICHHS MOJOJIIMX 32 BIKOM YacTillle BXKe
MiJTa€ThCS BIUIMBAM TOJIBCbKOT MOBH. [Ipocmyxyroun MaraitTooHHI 3aIucH,

2 @. I. Kusxo, Toeopu yrpainceroi mosu, Kuis 1958; ®. I Kunxo, Hapucu 3 diarexmonozii
ykpaincokoi mosu, Kuis 1966; M. Ilmen’topcbka, Hadcaucokuii 2ogip, ,Jlpani YkpaiHCbKOTO
HaykoBoro Incruryry”, 1. XLIV: ,,Cepist ¢inonoriuna”, ku. 7, Bapmasa 1938.

3 J1. Xomuak, Jo (yHkyioHyeanns HAOCAHCHKUX 206ipoKk 6 ymosax Gininesizmy, [online]
<www.nbuv.gov.ua/portal/Soc_gum/spml/2008_12/53 khomchak.pdf>, c. 206.

4 M. OumukeBuy, Amuac Oasnix 206opie Hadcanns ma cymiocnux semens (ATH), [B:] Ba-
dania dialektow i onomastyki na pograniczu polsko-wschodniostowianskim, pod red. M. Kondra-
tiuka, Biatystok 1995.
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IHKOJIA CKITQAAa€ThCSl BPAKEHHS CBOEPITHOI MOBHOI MO3aikW, B SKi yKpaiHChKa
HaJICSTHChKA TOBIpKa MEPEIUTITAETHCS 3 €IIEMEHTAMH ITOJICHKOT MOBH.

Ha mocnimxyBaHi#li TepuTopii JEKCHUYHI 3aMO3WYCHHS JOCi He Oynu
NpEeAMETOM CIIeLiallbHOTO BUBYEHHS MOBO3HaBIiB. O0’€KTOM HAIIOIO
JIOCITIIPKEHHS CTaJTU 3all03WYEHHSI, SIKi YBIMIILTH JI0 TOBIPOK Yepe3 MOCEPEAHUIITBO
MOJIbCbKOT MOBH (TOJJOBHUM YHHOM ITOJIOHI3MH). MarepiajioM i aHali3y
TTOCITY>KHJTH BJIACH] CKCTICIMIIIHI 3aITUCH 3 8 HAJICSHCHKHUX TOBIpoK. PecriormenT
— 1e ypomkermi cin: ['aif (Gaje), Kanpaukis (Kalnikoéw), Jlasu (Lazy), 3amazzs
(Zatazie), HinoBuui (Nienowice), CypmauiBka (Surmaczowka), Cypoxis (Suro-
chow), Xorunens (Chotyniec). HamexaTsb BoHM OO Ipynu HaicTapuioro
MOKOJIIHHSI HOCIIB HAaJICSHCHKOTO TOBOPY, CHIJIKYIOTHCS IMIOJICHHO TOBIPKOIO
y pimnux xarax. [IpoxuBaroun Ha Teputopii [Tonbi JOCKOHANIO 3HAIOTH peaii
KUTTA 1 K yci rpomaasau [lompini GepyTh y HOMY aKTHBHY yd4acTh (;1o0pe
BOJIO/IIOTh TOJLCHKOIO MOBOIO, CIyXaroTh 3aco0iB MacoBoi iHpopmarrii).
AHani30BaHI NPUKIAAW 3 OMISAY HAa TEXHIYHI MOMKIMBOCTI TOJIaHi TOJBCHKOO
¢doHeTHYHOIO TpaHCKpHMLie0. CKOPOUYCHHS Y AY)KKaX O3Ha4aloTh OOCTEKYyBaHi
HaceJleH] yHKTH.

3amno3uyeHi iekceMr (QyHKIIOHYIOTh B aHAIII30BaHHUX TOBIpKaXx, SIK:

— HeaJanToBaHi 3almo3W4YeHHs, TOOTO TMOBHICTIO 30€piraroTh JEKCHYHE
3HAYEHHS i yci QOHETHUHi PUCH MOMbCHKOT MOBH, HanpuKian: bandas ‘bandaz’
(T, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm, X) bocna ‘boczna’ (Cyp), ‘Castka ‘ciastka’ (T, 3, K,
JI, H, Cyp, Cypm™, X), ¢étka ‘ciotka’ (T, 3, K, H, Cyp, Cypm, X), gnina
‘gmina’, gumaki ‘gumowce’ (I, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm, X), lkéntrakt “kon-
trakt’ (I, 3, K, JI, H, Cyp, Cypwm, X), kémbain ‘kombajn’ (I, 3, K, JI, H, Cyp,
CypMm, X), késéuu ‘koséciot (I, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm), kurki “kurki’ 3),
magistra ‘magistra’ (T, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm, X), psyxédra ‘przychodnia’
(I, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm), rai tuski ‘rajtuski’, studia ‘studia’ (T, 3, K, JI, H,
Cyp, Cypm, X), wycécka ‘wycieczka’ (I, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm, X), lZona
‘zona’ (3), 'mérgi ‘morgi’, morg ‘morg’, (I, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm, X), 'gayka
‘dziatka’ (T, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm, X), %a%o ‘dziadzio’(Cyp);

— aJanToBaHi 3allO3WYEHHS — YaCTKOBO 30epiraloTh IMOIBCHKI (DOHETHYHI
PUCH 1 TAKOXK BiI0OpakaroTh POHETHYHI PHCH YKPATHCHKUX HAJICTHCHKHIX TOBIPOK
(amantoBaHux (hopm Habarato OinblIe HIX HeaganToBaHMX). [1oabCHKI JeKCHYHI
OJIMHMUIII TJIIAF0ThCST (POHETHYHUM TIPOIIecaM YKPaiHChKUX HAJICSHCHKUX TOBIPOK,
JI0 AKHX CIIiJ] 3apaxyBaTH:

— yKaHHS: ‘autu ‘auto’, autustrada ‘autostrada’ (I, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm,
X), 'bargu ‘bardzo’, ‘¢astku ‘ciastko’, cvfu/mki ‘czworaki’ (I, 3, K, JI, H, Cyp,
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CypMm, X), dwu'iacki ‘dwojaczki’, duzérca ‘dozorca’, (T, K, H, 3, X), 'éuru
‘euro’ (T, K, 3, X), guspu'darka ‘gospodarka’, guspudarstwu ‘gospodarstwo’,
gulz’el’na ‘gorzelnia’, (I, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm, X), ku/bj éta || ku'bita,
ku'l’onija ‘kolonia’, kun’tygint ‘kontygent’ (I, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm, X),
kum’énda ‘komenda’, kusééta ‘kosciota’, kupal’na ‘kopalnia’, kumuniia ‘ko-
munia’, (I, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm, X), [’is't’érku ‘lusterko’, wurl iup “urlop’,
‘panstwu ‘panstwo’, piianstfu ‘pijanstwo’, puliciia ‘policja’, puienéa ‘pojecia’,
pu'ééngu ‘pociagu’, pugu'towii ‘pogotowie’, pulzémka ‘poziomka’, pru'c’ésiia
‘procesja’, rulg’énstfu ‘rodzenstwo’ (I, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm, X), uk’réprii
‘okropnie’, pud’éuku ‘pudetko’, prubufka ‘probowka’ (3, K, X), stu'tufka ‘sto-
towka’, zutlk’éfka ‘rzodkiewka’, (I, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm), zulténd ¢k ‘zota-
dek’ (3);

— 3aMiHa TBEPIUX MPHUTOJIOCHUX (POHEM HAITIBIIOM SKITEHUMH TOBIPKOBHUMH
Bapiantamu [r’], [I’], [t'], [¢’], [X’], [Z’], [K’], [p’], [€’], [§’], [Z’] mim BruTMBOM
roBipkoBoro [8]: akus’érka || kus’érka (J1) ‘akuszerka’, 'k’érmas (J1), viénca
‘wigcej’, z'ébra ‘zebra’, ka'd énciii ‘kadencji’ (Cypm), 'fc”es'ﬁi ‘wezesnie’ (T, 3, X),
xu'l’éra ‘cholera’, gu'tol’és ‘gotoledz’, ka'val’ér ‘kawaler’, kr’ém ‘krem’,
k’épskii “kiepski’, kuf’ér ‘kufer’, p’énsiia ‘pensja’, r’énta ‘renta’, rond’él’
‘rondel’, tab'l’étka ‘tabletka’, t’éra [ t’éras ‘teraz’, t'és¢ ‘tes¢’, 't’écka ‘tecz-
ka’, yubywa't'él’ka ‘obywatelka’, zapal’éni ‘zapalenie’, z’ésput zespot (T, 3,
K, H, JI, Cyp, Cypm, X), X’éntii ‘chetnie’, ku'l ¢ias ‘kolejarz’, 1Z’ebro ‘zebro’,
3écko “dziecko’ (Cyp), 3ad’ék ‘dziadek’ (T'), bu't’éléi ‘butelce’, 'dr’éicy
‘dreszczy’ (Cypm);

— 3aMiHa TOJNOCHUX (OHEM TOJILCHKOI MOBH TOBIPKOBHMH BapiaHTamu [0],
[&], [B1]: bu'téecka ‘buteczka’, zabiék ‘zabieg’ (3, Cyp, Cypm), ¢isnéni ‘cisnie-
nie’, 'ékstra ‘ekstra’ (K, T, 3), piéc ‘piec’, upiéki ‘opieki’, zdiéndi || ziénce (J1)
‘zdjecie’, viénca ‘wiecej’, skiép ‘sklep’,

Zalatﬁéji ‘zatatwia’, studijuié ‘studiuje’, ia%énka ‘tazienka’ (I, 3, K, H, JI,
Cyp, Cypm, X), prysuték ‘przysiotek’, pruiéktant ‘projektant’, zaiéntuié ‘zaje-
te’ (Cyp™m), uuzatéznit $é ‘uzalezni si¢” (Cyp), |biégi ‘biegi’ (3, X), wy'c¢écka
‘wycieczka’, navucy¢él’ka ‘nauczycielka’, staiénka ‘stajenka’ (T, 3, JI, K, X),
ku'biéta “‘kobieta’ (K);

— 3aMiHa TOJBCHKOTO TBepaoro Bapianta [l] mom’skmenum [1’]
— B HEAJANTOBAHMX i aJaNTOBAHKX 3amo3uueHHsX: bul’ ‘bol’ (3), bu'l’owe ‘bodlo-
we’ (Cyp), buduw!’anyi ‘budowlany’, cywil’nyi ‘cywilny’, du'l’ary ‘dolary’,
fil'warku “folwarkw’, kusul’ ‘koszul’, ka'val'ér ‘kawaler’, ki ‘asy ‘klasy’, kl’oc
‘kloc’, krupT’ufka ‘kroplowka’, Tustru ‘lustro’, ‘Spital’ ‘szpital’, pil’uski
‘pieluszki’, pl’ac ‘plac’, pl’acuk ‘placek’, pl’astikowyi ‘plastikowy’, rond’el’
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‘rondel’, §1’ub “$lub’, za'l’otnyi ‘zalotny’, zI’ot “zlot’ (T, 3, K, H, JI, Cyp, Cypwm,
X), apsul’utii ‘absolutnie’, kun'wul’siju ‘konwulsje’, psyxu'l’6giii ‘psychologii’,
‘wal’éyti “walczyli’ (Cyp), ‘Ol’ka ‘Olka’, dipl’émy ‘dyplomy’ (JI), gu'ral’skii
‘gyralski’, pal nuy ‘palnat’ (3, K, X).

OHHI/IM i3 BAXXJINBUX MOBHHUX SBUII € JOJaBaHHA INOJBCHbKUM 3aIlIO3UYCHHAM
YKpaiHCBKUX (PIIeKCIHHUX 3aKiHUEHb -y JUIsl IMEHHHUKIB JKiH.poy B 3HaX. BIAMIHKY
(1a wmicui HocoBoro -¢): guspudarku ‘gospodarke’, firanku ‘firanke’, viénksu
‘wieksza’, Zut'k’éfku ‘rzodkiewke’, harbatu ‘herbate’, ‘¢otku ‘ciotke’, f1'ésku
“flaszke’, f kun'wul’siiu ‘w konwulsje’, krupl’ifku ‘kroplowke’, pilingnarku
‘pielegniarke’, puliciiu “policje’, 3auku ‘dziatke’ (T, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm),
pans éyznu ‘panszczyzne’ (3), pSypuklinu ‘przepukling’ (Cyp),

-yM || -OM 175 iMEHHHMKIB kiH. i 4om. p. B OpymH.BiaMiHKY: akus érkum
‘akuszerka’,

ku'bitum ‘kobieta’, ‘¢otkum ‘ciotka’, kiréucum || kiréucom ‘kierowca’,
kumin'dantum ‘komendantem’, pa't’él’num ‘patelnia’, past’étom || past’étum
‘pasztetem’, pomsnikum ‘pomnikiem’, pu'd’éykum ‘pudetkiem’, puliciiantum
‘policjantem’, zys pdtum ‘zespotem’,

Hliskom || 2y/liskum ‘zelazkiem’ (T, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm, X), Vindum
‘winda’ (JI);

-i [|7ii B Micm. Bigminky imenmukis xin.: f krupluféi ‘w kroplowee’, na
wy'c'ec“c’i ‘na wycieczce’, stu'lufc’i ‘stoléwee’, v taZendéi ‘w tazience’,
[ starostfii “w starostwie’, v Vindi ‘w windzie’ (T, 3, K, JI, H, Cyp, Cypm), na
puruduféi ‘na porodowce’ (Cypm), na kum’éndi ‘na komendzie’, na ymyry'ti
ri ‘na emeryturze’ (Cyp);

- 3aKiHUEHHS —iB B 3aMO3MYEHMX iMEHHMKAX — POJ. MHOXMHH: morgiu
morgdw’, pl’ackiy ‘plackow’, gumak’ iy ‘gumowcow’ (T, 3, K, JI, H, Cyp,
Cypm), ukrauk’iy ‘okrawkow’ (Cyp), vork iu “workoéw’, warunkiy ‘warun-
kow’ (3), pral’k iu ‘pralek’ (3).

Hocosi 3BykH [a], [¢] B roBipii € 3aMiHEH1 3BYKOCIHOIyUYSHHSMU: -0n || -om ||
-un: ksénc ‘ksiadz’, 'stonska ‘wstazka’, 'bomki ‘baki’, vun'troba [ vu'troba
‘watroba’ (I 3, K, H, Cyp, Cypm, X)

-’én, -an, -ié: fi-'énzli ‘fredzle’, t'énga ‘tega’, zdiénce ‘zdjecie’ (I, K, X),
zamkn’éné ‘zamknigte’ (3), zaiéntuié ‘zajete’ (Cypm), piékni ‘pigknie’, |Z’én-
sa ‘rzesa’ (T, K, X), fstr’éntu “wstretu’ (Cyp).

VY HaBeJeHUX NpPHUKIAJaX 3alM03WYCHb CIOCTEPIra€ThCs TAKOX 3aMiHa
MOJBCHKOTO 3ByKa [0] TOBIPKOBMM 3BY)KCHUM Jiabiai3oBaHMM BapianTom [0],
SKHH TIEpeBaYKHO BUCTYIIA€ B HATOJOUICHUX MO3ULISAX. Y 3amo3ndeHux (opmax
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BHACIIJIOK aJamnTaliii MaeMO TaKOX IIiBHINEHI BapiaHTH TOJOCHUX 3BYKiB [0],
[U], o BUCTYNArOTh micist M’ sxoro [1°].

AJnanTyBaHHIO HiUIATAIOTh TaKOX 3alo3W4YeHi NMPUKMETHHUKH 1 Jl€Npu-
KMETHHKH, AKi OTPHMYIOTh TOBipKOBi 3aKiHUeHHS -ii , -yi: nibiéskii ‘niebieski’,
rulzéwyi ‘rézowy’, pukrytyi ‘pokryty’, Spaku'watyi ‘szpakowaty’ (Cypm),
buduw'’anyi ‘budowlany’, cy'wil’nyi ‘cywilny’(Cyp), brun'3éwyi ‘brazowy’,
fst’eklyi “wiciekly’, naitansyi ‘najtanszy’,

naiwiénksyi ‘najwiekszy’, nap’rawinyi ‘naprawiony’, piintréwyi ‘pietro-
wy’, za'tatwinyi ‘zatatwiony’, zwyklyi ‘zwykty’, %iseisyi ‘dzisiejszy’ (T, 3, K, JI,
H, Cyp, Cypm, X).

Y CIOBOTBIpHIM CTPYKTypi 3alO3WYEHb CHOCTEPIraeEMO J10JaBaHHs
YKpaiHChKHX (TOBIPKOBHX) CY(IKCIB -OK || -yK B Miclie Tosbehkoro cydikca -ek:
durébuk ‘dorobek’, ka'watuk ‘kawatek’, myl dunuk ‘meldunek’, pl’acuk “pla-
cek’, pusty’runuk ‘posterunek’, 3y'caruk ‘zegarek’, za'bytuk ‘zabytek’,
usroduk ‘osrodek’ (T, K, H, X), spaduk ‘spadek’ (Cyp).

JocnixkeHass GoHETHYHOT, MOPQOJIOTiYHO1, CIOBOTBIPHOI CTPYKTYpH
3aM03MYCHb, MO YBIWNUIM JI0 YKPATHCHKUX HAJICSHCHKHX TOBIPOK JIO3BOJISIOTH
OJHO3HAYHO CTBEPAMTH HASBHICTh LHX JICKCHYHHMX OIWHHIDL y TOBIPKOBOMY
MOBJICHHI. AKTYaJIbHICTh JIOCIIKeHHS Oe3MepeyHa, OCKUIbKH TOBipkH cint: ["aro,
3anazzs, Kanpaukora, HinoBuy, Jlasie, CypoxoBa, CypmadiBky, XOTHHII 1 1IIe HE
MOBHICTIO BUBYCHI Ta JociipkeHl. OcoONMMBO IIKaBUM 1 JMHAMIYHUM € TIPOIIEC
alanTyBaHHSI HOCISIMH HAJICSTHCHKUX TOBIPOK HOBHX 3aIlO3MYEHB, SIKi 3’ SIBHIIHCH
MIPOTATOM OCTAHHIX ACCSITHIIITh. Y BETUKIA Mipi MMOMOBHIOIOTH BOHHU JICKCHIHUI
¢oHI oOcTexxyBaHMX TroBipok. JliaJeKkTHa MOBa JKMBE 1 PO3BUBAETHCA B daci,
BOMpAIOUM Mopa3 TO HOBI €IEMEHTH, AKi € CTUMYIIOM JIJIsl TIOJANBIINX 3MiH YCiX
piBHIB MOBHOI (ToBipkoBO1) cuctemu. Ciill 3a3HaYNTH, IO YKPaiHChKi HAJACSHCHKI
roBipku B [loJbIli IIJTKOBUTO BiJMEKOBaHI BiJ 1HINUX HAJCSHCHKUX TOBIPOK
3axinHoi Ykpainu i QyHKIIOHYIOTh B OTOYEHHI MOJILCHKOI MOBH, TOMY W TiJ-
aIOTHCSl ACUMUISTUBHUM BIUIMBAM ITOJIbCHKOI MOBH. MM CBIJIOMI, III0 B MeEKax
i€l cTarTi He MOXKHA JACTAJIBHO PO3IISIHYTH BCIO CHCTEMY 3MiH Y JIEKCHYHOMY
CKJIaZi 00CTEeXYyBAaHUX TOBIPOK, a OTXe€, y MOMAJTBIIUX JOCIIKEHHIX
aHaJTi30BaHOTO (hparMeHTa JIEKCUKH YKPATHCHKUX HaJCSIHCBKUX TOBIPOK Y 3B’ SI3KY
3 JIOTIOBHEHHSIM (PaKTHYHOTO MAaTepiajay JesKi MOJIOKEHHs HAIOTO JTOCIIKSHHS
MOXYTb OyTH YyTOYHEHUMH Y1 3MIHEHUMHU.
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Cnucox o0cTeskeHHX HaceJeHHX IYHKTIB Ta IX CKOpOYeHb

r — c.lai,

3 — ¢. 3aa3sss,

K — ¢. KanbHukis,
JI — c. Jla3m,

H — ¢. HinoBwuui,
Cyp — c. Cypoxis,
Cypm — c. CypmauiBka,
X — ¢. XOTHHEIIb.

Streszczenie
Zapozyczenia leksykalne w ukrainskich gwarach nadsanskich w Polsce

Artykul omawia kwestie zwiazane z adaptacja zapozyczen w ukrainskiej gwarze nadsan-
skiej. Omawiana gwara wystgpuje na poludniowo-wschodnim obszarze Polski i wchodzi w sktad
zespohu dialektalnego potudniowo-zachodnio-ukrainskiego. Ze wzgledu na usytuowanie w grani-
cach Polski posiada cechy gwary wyspowej i peryferyjne;j.

Asymilacja i interferencja jezykowa stanowi jeden z czynnikéw, ktére sprzyjaja licznym
przemianom w obrgbie systemu gwarowego. Proces ten warunkuje wspotczesny rozwdj gwary na
poziomie leksykalnym. Nosicielami ukrainskiej gwary nadsanskiej sa autochtoniczni mieszkancy
Nadsania, zachowujacy swa tozsamo$¢ narodowa (ukrainska) oraz religijna (prawostawna lub grec-
kokatolicka).

Summary
Lexical borrowings in the Ukrainian dialects from the San Rive region in Poland

The article discusses of acquiring borrowings in the Ukrainian dialect over the territory of
river San, occurring on Polish territory. Examined dialect is classified to south-western team of
Ukrainian dialects and because of location it possesses features of insular dialects — peripheral.
Assimilation and linguistic interference are on the factors contributing to acquiring borrowings from
Polish language. This process, at the present stage of functioning of the dialect, is increasing
phenomenon. Full or partial adaptation of Polish borrowings constitutes a contemporary source of
enrichment of dialect vocabulary. However, the uses of this dialect retain their national and reli-
gions identity, the characteristic feature of East Slavic-Ukrainian lingual area.
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OcHOBHBIE 0COOEHHOCTH COBPEMEHHOTO
CJIOBONPOU3BOACTBA

SI3BIK COBPEMCEHHBIX Ta3eT, )KMBAsi Pa3rOBOPHAsl peub CBUIETEIBCTBYIOT 00
AKTUBHOM CJIOBOTBOPYECTBE U JEMOHCTPHPYIOT MHOTOYHCIICHHBIE
¥ HEOOBIYHBIE TPUMEPHI MHIUBUIYyabHO-aBTOPCKUX CJIOB. BakHOCTH aHanm3a
MPUMEPOB CIOBOTBOPUYECTBA 3AKJIOYACTCS B TOM, YTO Ka)XJ0€ CO3JaHHOE
CJIOBO ,,HECET B ceOe MOTEHIMAIbHYIO BO3MOKHOCTh M3MEHEHUS KaK SI3bIKOBOM,
Tak M KOHLENTyalbHOM KapTUH MHpa. MIMEHHO B TaKMX CHIOMHHYTHBIX
KaX/TOJTHEBHBIX M3MEHEHHSAX KpOeTcs TaifHa SI3bIKOBOM Kpealu, ¥ MMEHHO Ha
HUX JIOJDKHBI OBITh HATIPABIICHBI YCUITHS uccemoBatesnei’’!,

Hamm muoTONETHHE HaOMIONEHHWs 32 OCOOEHHOCTSIMH TpOIIecca MOSBICHUS
1 GYHKIMOHUPOBAHUS HOBBIX CJIOB B PYCCKOM S3BIKEC ITO3BOJIMIIM BBISBHUTH
HanboJiee 3aMETHBIE MPOLECCH CIOBONPOU3BOJACTBA, XapaKTEPHBIC IS
COBPEMEHHOTO COCTOSIHUS SI3bIKA, a TaKXKe BBIIBUTh M3MEHEHHE aKTHBHOCTH
OTZAENBHBIX CI0BOOOpA3oBaTeIbHBIX Mojenel. Tak, aHau3 sI3BIKOBOTO MaTepuaa
MoKa3aj, 4To OJHOM W3 HanOosee 3HAYMTENbHBIX TEHACHIMH, MPOSBIISIONIIXCS
B PYCCKOM SI3bIKE B TIOCIIEJTHEE BPEMs, MPOJOJDKAET OCTaBaThCS TEHICHIIHS
K S3bIKOBOH »KOHOMHMH. EE mposBIeHMEM MOXHO CUHUTaThb 3HAYUTEIbHOE
yBEJIMYEHUE KOJMWYECTBA KOMIIO3MTOB paznuyHbIX TUNOB. A.I. TokTOHOB,
uccnenyst ,,KOMIbIOTEpHBI KOPITyC TEKCTOB PYCCKHMX Tra3eT KoHIa XX Beka’”,
co3nanublii B Jlaboparopuu oO0mell U KOMIBIOTEPHOU JIEKCUKOJIOTHU
u nexcukorpaduu Qumonornyeckoro ¢axyiaprera MI'Y um. JlomoHOCOBa,
MOJTBEPANI BBICOKYIO MPOAYKTHBHOCTH CIOBOOOPA30BATENbHBIX THIIOB,
OCHOBaHHBIX Ha a(UKCATIBHBIX CHOCO0aX CIOBOOOPA30BaHMS: ,,B MX PaMKax
coznaHo okosio 37% BcexX 3aMKCHPOBAHHBIX HOBBIX CJIOB”, @ TAaKKe BBICOKYIO

IPOIYKTHBHOCTH Pa3IMYHOTO Pojia KOMIIO3UTOB — OK0JIO 47% HOBOOOPa30BaHHIA”.

I oK. Wpucxanosa, Jluneeokpeamuenwviii acnekm oOesamenbHOCmu uenogexa, [B:] @uionoeus
u xkynomypa. Mamepuaner 1V Medcoynapoornot nayunou koHgpepenyuu 16-18 anpens 2003 2.,
TamboB 2003, c. 9.

2 A.I. Toxtonos, Hoswie cnoséa pyccrkozo sszwika xonya XX eexa: nekomopvle
c108000paszoeamenbhble U CUCMEMHO-KOIUYECMBEHHble XaApAKMepucmuky (Ha mamepuane
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Cpenu NeKCHYeCKUX MHHOBAIMH-KOHJICHCATOB B TIEPBYIO 04Yepe]lb 00palaet
Ha ce0s BHUMAHHUE PE3KO YBEIWYMBIIEECS YHCIO COCTABHBIX HAWMCHOBAHWM.
HccnegoBaTenu Mo-pa3HOMY ONPEACTSIOT CYHIECTBO U CTATyC JaHHBIX
oOpa3oBaHuiil. SI3bIK COBPEMEHHBIX Ta3eT CBHJCTEIHCTBYET O 3HAYMTEIBHOU WX
AaKTUBH3AIMU B TOCIEIHEE NECITHIIETUE, CP.: MOKYHKA-npooadca, hupma-
CNOHCOp, BbICMABKA-0e2yCmayus, Maca3uHbl-KOHKYpeHmsl U Jip. B 1momo0HOTO
poza clioBax OTPaKaeTCs CTPEMJICHHE SI3bIKAa K YJOOHBIM M KOMIIAKTHBIM
dbopmam BeipakeHus. KpoMme TOTo, JOBOJBHO YaCTO COCTAaBHBIC CJIOBA
CIMOCOOCTBYIOT MOTPEOHOCTH TOBOPSINETr0 WU MUIIYIIETO BBIPA3UTh €ro
OTHOIIIGHHE K TMPEIMETy peuH, AaTh €My ONPEJICICHHYI XapaKTepUCTHKY,
OILICHKY, Hampumep: Jluwuswuco eracmu, 0. Jlysckoe edpye 06036an
,, Eounyo Poccuro” napmueii-cayscankoii, nonensn 2iage 20cyoapcmed Ha
yenzypy u penpeccuu (Komc. mpasma, 2010); Kuoanwt onueapxos u onucapxu-
-kuoanwst (3aronoBok) (Komc. mpasna, 2009); Manoobpaszosanrnoii uwacmu

i

20pOdKCAH HpABULCS U ,, APMOpPOYHbIL~ 06pas mIpa-nuenosoda (Kowmc.
npaBaa, 2010). OcoGeHHOCTH CTPYKTYpbl MOJOOHOTO poAa CIOB HaXOHIAT
OTpa)keHHE B HMX 3HaYCHWH: OOBEAWHSS B OJHO HAaMMEHOBaHUE JBa
CaMOCTOSITEIIEHO YIOTPEOJISIONINXCS B SI3BIKE CIIOBA, COCTABHBIC HAUMEHOBAHHUSI
BBIPAKAIOT HE aBTOMATHYECKOEC OOBCAMHEHHE 3HAYCHHWI JBYX CIIOB — OHH
BBIPA)KAIOT Ka4eCTBEHHO HOBOE 3HAUYEHHE, KOTOPOE BBISBIISETCS B YCIOBUSAX
ONpeAENEHHOT0 KOHTEKCTa ¢ y4&TOM (OHOBBIX 3HAHUH M OIBITA SI3BIKOBOM
JIMYHOCTH.

S3pIK Ta3eTHOW NYOIUIUCTUKH TPENOCTABISECT HCCIEI0BATEIIO
MHOTOYHCJICHHBIC TIPUMEpPbl COCTABHBIX HAWNMEHOBAaHWH, KOTOPBIE OTPa)KaroT
MPaKTHYECKH Bce cepbl )KU3HU. B KOMMUECTBEHHOM OTHONICHUH MPeoOalaroT
OMHOMMHBI, BKJIIOUAIOLINE 3aUMCTBOBAHHBIC 3JIEMEHTBI: apm-mycoeKd, apm-
woy, Oaux-uwoy, MapKemune-Kiyo, napaous-KoKmeiivb, pets-kiy0, wonnume-
myp u ap. OTaenbpHbIe 3aMMCTBOBAHHBIC 3JIEMEHTHI HHTCHCHUBHO HCIIOIb3YIOTCS
B COCTaBE Pa3HBIX OMHOMUHOB: OJHI| — Oauy-8UKMOpuHa, OIuY-60sxc, OnuY-
onpoc, onuy-peyensus; dakc — gaxc-annapam, Gaxc-oymaza, pakc-
Mawuna, akc-modem, ¢hakc-cés36 U Ip.

C moMoup0 KOMIIPECCHH Pa3BEPHYTHIE HAUMEHOBAHUSI COKPALLAIOTCS 10
Oosiee KOMMIAKTHBIX (opM. [laHHOE MONOKEHHE HENOCPEICTBEHHO OTHOCHTCS
u Kk a0Opemanuu. OuUeBUIHO, MMEHHO C 3THM CBsI3aHAa aKTHBHOCTbH CO3/1aHUS
ab0peBUaTyp pPa3IUYHOTO THIIA B COBPEMEHHOM s3bike. Cpean OTMEUeHHBIX

>

,, Komnviomepnozo xopnyca mexcmog pycckux eazem rkonya XX eexa”), [B:] Pycckuii asvik:
ucmopuueckue cyovbowvl u cogpemennocmo (I MeacdynapooHnweiii Konepecc ucciedosameneil pyc-
ckozo sszvika: Tpyoer u mamepuanst), Mocksa 2004, c. 175.
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ab0peBmaTyp mpeoOsafaroT Ha3BaHUS YUPEKICHHH, OpPraHU3aIi Pa3THIHbBIX
THIIOB: OOLIECTBEHHBIX, FOCYIapPCTBEHHBIX, MAPTUHHBIX, HAa3BaHUS LIMPOKO
NpUMEHSAEMBIX MpEeIMeTOB, Hampumep: HIIP — HerocyrnapCTBEHHBIC
nercuonHsle Gouasl; I HH — roponckas Hanorosas uHcnekums, MKL] — Moo-
NEKHBIN KyabTypHBIN 1eHTp, Al C — anbTepHaTUBHAs TpakJaHcKas ciyx6a, b/
— 0asza mamHbIX, E/[B — enauHas jAcHexHas Bwiuiata, KIIK — xapMaHHBIN
MEPCOHATTBHBIN KoMIIBIOTEp, [/BC — moe3n BRICOKHX cKopocTel, 771 — TapudHbIif
mnaH, OMC — o0s3aTenbHOE MEIUIIMHCKOE cTpaxoBaHHWe, [IM@ — maeBoi
WHBECTUIMOHHBIN hoHx, EDI] — eqrHOE SKOHOMUYECKOE TPOCTPAHCTBO U MHOTHE
npyrue. Ilponecc abbpeBnanmuu — 3TO 0CcOOBI MPOLECC, B OCHOBE KOTOPOTO
JIeKUT JEeHCTBHE MeXaHHW3Ma KOMIIPECCHM, CBOPAYMBAIOIIETO MHOTOCIOBHOE
HarMEHOBaHHE B 0COOYI0 cokpaméHHyo (opmy. Takum o0pa3zoMm, Ha OCHOBE
MeXaHHW3Ma KOMIIPECCHU CO37[aeTcsl Cheruduueckas KOTHUTHBHAS CTPYKTYpa,
a B PENPE3CHTHPYIOIIEM €€ 3HAKE COACPIKUTCS YKa3aHUE Ha CIIOCOO MPEACTABICHHS
COJIEPKAHMS MBIIIUIEHHS .

Co3nanne abOpeBHaTyp SBISIETCS MPOLYKTUBHBIM CHOCOOOM KOMIPECCHH
MHOTOCJIOBHBIX Ha3BaHWH, BCIIEJCTBHE 3TOTO BO MHOTHX TeMaTHUYECKHX cepax
a00peBHaTyphl 3aHUMAIOT JOMHUHHpYIOIIee MmonoxeHue. OgHAKO HEOOXOTUMO
TOBOPUTH O TOM, YTO B HACTOSIIEE BPEMs B TEKCTaX Ta3eTHOW IMyONHIIUCTHKH
OTMEUaeTcsl NmepeHachblneHne a00peBuarypaMu, 3a4acTyi0 HEyIOOHBIMH
B IPOM3HOCUTEILHOM IIJIaHE, TPYAHBIMU ISl 3amoMHuHaHus. MccnenoBarenu
TOBOPAT O TaKOM SIBIICHHM, KaK JICKCHKaJIU3alus ab0peBHaryp, KOTOpoOe
3aKJII0YAeTCsI B CO3HATEIbHOM MNPUOIMIKEHUM HMX K OOBIYHBIM CIIOBaM,
B pe3yJIbTaTe 4ero B sI3bIKE aKTMBHO TIPOSBIISAET ceOs TaK Ha3blBaeMas OMOAKpo-
HUMUs, TO €CTh CO3JaHWE COKpPAIIEHHBIX €IWHHUI[ — OMOAaKPOHWMOB, FIIH
¢donernmueckux ayoneroB. Hampumep: MAPC (Manas akamgemMus pycCKOU
cnosecHoctn), CJIOH (Cowo3 mogei 3a oOpa3zoBaHHE M HayKy) M Ap.
COnmxxeHne akpoHHMMa C OOBIYHBIM CIIOBOM, KaK IPaBUIO, TPUBHOCHUT
B Ha3BaHUS HKCIPECCUBHBIN XapakTep.

K 4nciy akTUBHBIX KOMIIPECCHBHBIX CIOCOOOB CO3/aHUS JICKCHYECKUX
WHHOBAIMH MO-TIPeKHEMY OTHOCHUTCS YHUBEPOU3aIus, IIPU KOTOPOH MPONCXOAHUT
COKpAILICHHE CJIOBOCOUYETAHHUSI B OJHO CJIOBO C COXPAHEHHEM €ro CMBICIIOBOTO
00béMa: QoHmoBas Oupxka — hoHO06Ka;, HAPYIKHOE HAOIONCHUE — HAPYIHCKA;
LICHTCHCKAsl BU3A — WEHeeHKA; TUCKOHTHAsI KapTa — OUCKOHMKA, KPUMUHAJIbHAs
razetTa — KPUMUHAIKA; MYHULIUNAIbHBIA TPaHCHOPT — MYHUYUNATKA,

3 D.P. Mycradunosa, A66pesuayus 6 pycckom Azvike: Koenumuenwiii acnekm, Bapmayn
2001, c. 14.
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BUPTyalibHAsl PEeaTbHOCTh — gupmyanxka  1p. CoOpaHHBIN S3BIKOBOW MaTepra
MOATBEPKIACT BBICOKYIO aKTHBHOCTb OTMEUEHHOH CIIOBOOOPa30BaTEIbHOM
MOJICIIH.

AHanu3upyemblil SI3BIKOBOH MaTepHaid CBUJETEIBCTBYET O TOM, 4YTO
JIOBOJILHO COJIMIHAS TPYIIa HOBOOOpa3oBaHHWW — 3TO TPOU3BOJAHBIE OT MMEH
COOCTBEHHBIX, B MEPBYI ouepenb, (aMUIMil M3BECTHBIX OOIIECTBEHHBIX
JiesiTerNell, TTOIMTHKOB, AKOHOMHUCTOB. OmpeseniéHHas 31oxa B )KM3HHA OO0IIeCTBa
BBIJIBUTaeT HA MEPBBIN TUIAH TOT MM MHOW KPYT M3BECTHBIX JIFOJICH, 3HAUUMOCTD
KOTOPBIX MPOSIBIISICTCA B 4acTOTHOCTH ynomuHanus B CMU, B moBcenHeBHOM
oOmenny. JlaHHBIA (GakT MOATBEPKAACT MOJOKEHUE O TOM, YTO XapaKTCPHOM
YepToi HaIllero BPEeMEHH SIBIIETCS yCUIIEHHEe TMUYHOCTHOro Havaia (M.B. Ilanos,
E.A. 3emckas u mp.).

B Tonkosom cnosape pycckozo sasvika xkonya XX eexa Toj penaxiuen
I'H. CknsipeBckoii, KOTOPBIN BEINIEN B cBeT B 1998 1., mpencTaBieHo HEOOIbIIOE
KOJIMYECTBO MMEH COOCTBEHHBIX — NMPOU3BOASIIMX 0a3 ISl OTAaHTPOIIOHU-
mudeckux aepuBaroB (bepus, Taiimap, T'op6aués, Jlenun, Cranun, BpexHes,
ExoB, Enprun, XXnanos, JXupunosckuit, JIbicenko, MaBpoan, Xpymés). Kak
CBHJICTEIIBCTBYET CITUCOK, KaK/ash U3 YKa3aHHBIX (aMUINI XOPOIIIO M3BECTHA HE
TOJILKO B HaIllel cTpaHe, HO W 3a €€ MpeeiaMi, TaK KaK OTPakaeT KOHKPETHbIE
peannuy U KaTeropuy ONPEACICHHOHN 310X COLMOKYIBTYPHON *)H3HU. CTereHb
3HAYUMOCTH /151 OOIECTBA TOM MM MHOW MOJIMTHYECKON (HUTYpBI, KaK MPaBUIIo,
ONpEJIENAEeT CIOBONOPOKIAIOIMYI0 aKTUBHOCTH €ro MMeHHU. Tak, JaHHBIE
YKa3aHHOT'O CJIOBAps CBHUJIETENIBCTBYIOT O TOM, YTO JIOBOJIBHO MHOTOYHMCIIEHHBIM
SBJSIETCSl CIIOBOOOpA30BaTeNbHOE THE3710, 00pa30BaHHOE MPOU3BOJIHBIMH
C BEpIIMHHBIM cIoBOM ,,CTanuH”: aHmucmanurHu3m, AHMUCMATUHUCT,
AHMUCMATUHCKUL, HEOCMANUHUSM, HeOCMAIUNHUCT, HeOCMANUHUCCKULL,
NOCIeCMANUHCKU, NOCMCATUHCKUL, CMANUHUSM, CPATUHUCT, CMATUHIUHA
n ap. HecMoTpst Ha TO, 4YTO Hac OTHAENAIOT JAECATHIETHUS OT BPEMEHM €ro
PYKOBOJICTBa CTpaHOH, MacmTad JesTeNbHOCTH 3TOW KpyNmHEHIIeH (Quryps
MHPOBOU HMCTOPHH, OCTaBUBIICH TTyOOKWH M HEOMHO3HAYHEIN CIem B CymbOe
COBETCKOTO Hapojia M BCETO YeJIOBEYECTBA, OOYCIOBMI CIIOBOTOPOXKIAOIIYIO
aKTHBHOCTh JJAHHOTO MMEHHM, KOTOpasi OTMEYAETCs] U B HACTOSIIIIEE BPEMsL.

@amunun cnenyommx 3a CTaauHBIM NEPBBIX JIMI HAMICH CTPAaHBI TaKXkKe
MOCITYKUJIH MPOU3BOIAMIMMHA 0a3aMHu JUIsl MHOTOYHMCIICHHBIX OTaHTPOIIOHU-
MHYECKHX JIepUBATOB, KOTOphIE B TOW WJIM WHOW Mepe OTpa)kaloT CHUJIbHBIC
U cia0ble CTOPOHBI UX AeATeNbHOCTH. Tak, oT ¢hamunun Xpyuée ObUTH CO3aHbI
TIPOU3BOMHEIC CJIOBA I Ha3BAaHUS JIOMOB, MTOCTPOCHHBIX B 60-¢ Toxapl XX Beka,
KOTOpbIE OTIMYAJIUCh MaJOW IUIOMIAABI0 M IJIOXOH NIaHUPOBKOW KBapTHP:
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xpywéska, xpyuoba, xpywoobnwiii; npasienue JI.W. bpexneBa, xapaktepu-
3yIOlIeecs 3aCTOeM M YMaJKOM B JKU3HU CTPaHBI, 00yCIOBHIIO TOSIBIICHHE CIIOB
Opesicnesusm, OpedcHeswuHa, awmubdpescHesckuii. ,,HoBas si3bIKOBas
amoxa’”’, HauaJo KOTOPOM MccaenoBaTenu CBSI3bIBAOT ¢ 1985 I, neMokparusaus
SA3bIKa, OcjaliieHHne I[eH3Ypbl OOyCIOBHMIM aKTHBHOE OTaHTPOTIOHUMHOE
CJIOBOTIPOM3BO/ICTBO OT (amuiiuu [ opoaués: B pa3Hoe BpeMs ObLTH 00pa30BaHbI
croBa ammueopbdauéeckuti (yXom B TIACCHB), copbauesey, 2opbOCmpoixda,
eopbu, eopboaueswurna u ap. JJoBOIFHO MHOTOYMCIEHHO THE3JI0 C BEPUIMHHBIM
CIOBOM EnbyuH — eibyuHUCm, aHMUeIbYUHCKUL, elbyuHely, elbYUHUM, elb-
YUHUBM, eNbYUHWUHA, NO-eAbYUHCKU, eNbYUHOPOOUSL, NpOeNbYUHCKUL,
Envyunnsno.

CoOpaHHBIF HaMH S3BIKOBOM MartepHai mocie Beixoma cioBaps [.H. Ckma-
PEBCKOM CBHJIETEIIBCTBYET O TOM, Y4TO BO Bpems mpesuaeHTcTBa B.B. IlyTnHa
OBLTM CO3JIaHBI CIIOBA: NYMUHEY, AHMUNYMUHeY, NO-NYMUHCKU, NYMUHCKULL,
nymuHu3M, O03rwooucmul-nymunyst, , Ilymundoype”, nymuwne. Hauano
cogpeMeHHoU nymunHuane noaodcun cam Ilymuu (uzoasé xkHuey o cebe
6 1999)... Ilocne svixooa nepeou kuueu o BBII nymunonoeu / nymunogeosvi
83siucy donucvisams e2o nopmpem (Komc. npasaa, 2001). B macrosimee Bpemst
,,00pacTtaer” mpow3BOTHBIMUA (aMIINS HBIHE NEHCTBYIOMIETO TMPE3UIACHTA, Cp.:
MenBenes — no-meos8eoescku, Meo8e0escKull, Meo6e0e8oManusl.

Kak mpaBmio, mepecTaHOBKM B BBICHIMX SIIEIOHAX BJIACTH MPUBOJIAT
K OCJa0JICHHIO CIIOBOOOpA30BaTENbHONM AKTUBHOCTH HMMEH TEX OOIECTBEHHBIX
JiedTelield, KOTOpble YXOAST Ha BTOpoM miaH. [1o Mepe TOro kak MnojuTHYeCcKas
¢durypa Tepsier CBOI Bec, MHTEpeC K Hel ociiabeBaeT, OHa y)Ke HE MPUKOBBIBACT
CTOJb TMPHUCTAIBHOTO BHUMAHHS TOBOPAIINX W YHUTATENeW, W UMS TepseT
CJIOBOTIOPO’KTATOIITYIO aKTHUBHOCTb.

K uuciy nekcuvecknx WHHOBAIMI-KOHICHCATOB MOXKHO OTHECTH yCEUCHUS
OT MMEH COOCTBEHHBIX M abOpeBHATypHBIC OOpa30BaHMs OT JIMYHBIX HMEH.
Hanpumep: BBII, BB — Buagumup Bnangumuposuu Ilytun, 6H — bopuc
Huxonaesuuy Enwuun, BBX, Kupux, Kup — Bnagumup BonbdoBuu
Kupunosckuii, A6 — Amna bopucosna Ilyrauesa, 545, b5 — bopuc AbpamoBrd
bepesoBckuii u ap.

Peskxo ycunumBmiascss TUYHOCTHAs TEHASHIIUS, OTMedaeMmas HCCIelo-
BaTeIsIMH COBpPeMEHHOTo 3Tamna pa3Butus CMU, ckazamnack Ha 3HaYUTEIHHOM
YBEIMYEHUU OKKa3HMOHAJIBHBIX, OJHOPA30BBIX, , JUKOBHUHHBIX  CIIOB. SIpKUM
MPOSBICHUEM KOMIIPECCHHM MOXXHO CYHUTATh Pa3jIWYHOTO poja KOHTaMHU-
HUpOBaHHBIE 00pa3oBaHUA. DTO OKKa3WOHAJIbHBIE CIIOBA, BBIPAXKaroIl[ne
3Ha4YeHUE OOBENMHUBIIUXCS CIOB, Hampumep: KecmamuCmuka: xctatu +
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craructuka (pyopuka B MK); Hacmosawuii 6endumuszm (3arojoBok): B meuenue
08yx OHell NOO CB800AMU CYNepPCOBPEeMEHHOU dapeHbl CHOPMUBHO20
Komniexca ,, Kpviiamcxoe” 6ydym umo ecmv Mouu JIynumes no OPAHI’CEEOMY
mauy uepoku 6 benou: 6enmu + OangutusMm (Komc. mpasna, 2004); Bumue
onpedensiem cosHauue (3aroyioBok): Obite + OutThé (Komc. mpaema, 2005)
u ip. B psge ruOpumHbIX HOBOOOPa30BaHUI MPOUCXOAUT TOJHOE COBMEIICHUE
OJTHOTO M3 HMCXOJHBIX CJIOB C YacThIO JPYroro, 4To Ha MUChME BBIJCISETCS
rpaduuecku. [logoOHOE sBIEHWE OTAENbHBIE HCCIEIOBATENH HA3BIBAIOT
rpaduueckuM cioBooOpazoBanueM, Hanpumep: COYHnenue na memy nema
(Aud, 2004); CTHXHw ¢ napoo! B Mockey npuwen gecmuganrs nosmog
(Mock. komcomorten, 2005); Ceaoeonas KAPPuoa (3aronoBok): B obwem,
€68a0bba 00Yepu YKPAUHCKO20 IKC-Npembepa MUuMOUIeHKO U OpUmaHcKozo
por-myseikanma ILllona Kapa yoanace na crasy (Mock. komcomorer, 2005);
Y Yyxpaii noMAMYTuenue? (3aronoBok): CnymHuxom Owviguietl cynpyeu
akmepa u pecmopamopa Aumona Tabaxkosa cman uzgecmuviii OUHECMeH
Anexcanop Mamym (Mock. komcomonen, 2006); IIpoMAIIIKA sviuna.
Llapanosoii nomozna mpasema conepruysi (3aroaoBok) (MoOCK. KOMCOMOJIEIL,
2006); MABPoou coenan ceoé deno, MbICkuna 006poiui Haodedxncovl,
I[CKA3ka ¢ neuanvnvim xonyom; ocopooc ewé nobYIllyem; Knuuxo
sagapum uaii ¢ TEHMOHom wn np. Tlomo6GHoro poma cioBa Hambonee SpKO
JEMOHCTPUPYIOT WHAMBHUIYAIbHO-TBOPUYECKHIA TIOJXOJ]] K CIOBOIMPOU3BOJICTRY,
B MX CO3/aHUM HauOoJee BBIPA3UTENBHO PACKPHIBAIOTCS TBOPUYECKHE BO3MO-
KHOCTH 4ejioBeka. OHM pacCUUTaHbl, Kak NpaBmiIo, Ha dPQPEKT HEOKUIAHHOCTH,
OPHUI'HHAITLHOCTD, HETIOBTOPUMOCTD, CBSI3aHBI ¢ N300pETATENLHOCTHIO U HECTaH 1a-
PTHOCTBIO.

KonTamuHupoBaHHbIe 00pa30BaHUs OTIUYAIOTCS OJHOPA30BOCTHIO, HMX
3HAYEHHE ONPEJEeNIeTCs C OMOpPOW Ha COAEPKATEIbHO-KOHIIENTYaIbHYIO
WHPOPMAIUIO LEJIOTO TEKCTa: npubarosumscs (01103 + MPUOIU3UTHCS);
noscropums (KOpU + MOXKypuTh); becnpedenxurno (Ilepenenkuno + Gecrpenen);
menaozuuno (Menamze + menoamuHo); yzronamu (K. 1310 + myHamu) u mp.

Taxkum oOpa3om, co3maHne HOBOOOPA30BAHWM CBS3aHO C JTUHAMHYCCKAMU
mporieccaMi B OOIIECTBEHHO-TTOIIUTUYECKON JKU3HM W HE TOJBKO BBISBIISET
OCHOBHBIE 3aKOHOMEPHOCTH, XapaKTEPU3YIOIINE COCTOSHUE PYCCKOTO SI3bIKa, HO
U CHOCOOCTBYET WMHTEPHNPETALMH ONPEACTICHHBIX SIBICHUH ICHCTBUTEIBLHOCTH.
3TO MO3BOJISIET CUATATH UX CBOCOOPA3HBIM ,,IOPTPETOM” TOH HMJIM WHOM SIIOXH,
a TaK)K€ TOBOPUTH O TOM, YTO B CEMAHTHUKE U CTPYKType HHHOBAIUN
B OIPE/ICIICHHON CTEMEeHU MPOSBISIETCS CBOCOOpa3ue HAIMOHAJIBHOW KYyJIBTYphI
Hapoja.
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Streszczenie
Glowne cechy wspolczesnego stowotworstwa

W artykule przedstawiono cechy wspoétczesnego stowotworstwa. Analiza procesow stowo-
tworstwa w tekstach z gazet oraz dialogach z codziennego zycia pozwala na wskazanie gtéwnych
trendéw innowacji. Tendencja ekonomii jgzyka doprowadzita do gwattownego wzrostu ztozonych
nazw, ktére odzwierciedlaja niemal wszystkie dziedziny zycia wspotczesnego. Wsrod aktywnych
metod nalezy zwroci¢ uwagg na skrotowce. Aktywne sa rowniez procesy tworzenia stow od nazw
wlasnych. Znacznie zwigkszyla si¢ liczba okazjonalnych stow, ktore wykazuja indywidualne
i tworcze podejscie do nazewnictwa.

Summary
The main features of modern word derivation

The article investigates the features of modern word derivation. Observations of the author of
the processes of word creation, as identified in the texts of newspaper journalism and lively
conversation, allow you to talk about the major innovation trends. The tendency to economy
language means led to a sharp increase in the composite of the names that reflect almost all spheres
of modern life. Among the active compressive methods also include abbreviation and univerbiza-
tion. Active are different kinds of words derived from proper names. Significantly increased the
number of occasional words that demonstrate individual and creative approach to the derivation.
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»Bialorutenistyka Bialostocka”, t. 1, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bia-
lymstoku, Bialystok 2009, ss. 244.

W roku 2009, naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu w Biatymstoku, ukazat
si¢ pierwszy tom periodyku ,,Bialorutenistyka Biatostocka”. Jego wydanie sfinan-
sowano ze srodkow Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku i Cen-
trum Kultury Biatoruskiej przy Ambasadzie Republiki Biatorus w Polsce.

,,Biatorutenistyka Biatostocka” to rocznik naukowo-teoretyczny poswigcony
badaniom literatury i jezyka biatoruskiego. Sktada si¢ z szesciu dziatow: Literatu-
roznawstwo, Jezykoznawstwo, Debiuty naukowe, Varia, Recenzje 1 /la 70-200031
a. Puizopa Cacnul. Zamieszczone prace napisane zostaly w jezyku biatoruskim
i polskim, a ich autorami sg literaturoznawcy i jezykoznawcy z takich osrodkow
naukowych, jak Minsk, Grodno, Homel, Bialystok, Olsztyn, Opole i Moskwa.
Redaktorem czasopismu jest poetka, literaturoznawca, profesor Katedry Filologii
Biatoruskiej Uniwersytetu w Biatymstoku Halina Twaranowicz.

W pierwszej czgsci recenzowanego tomu znalazto si¢ jedenascie artykutow
z roznych okresoOw na temat literatury bialoruskiej. Dwa sposrod nich napisano
w jezyku polskim, pozostate zas w jezyku biatoruskim. Znany polski historyk
literatury Jan Czykwin poswigcit swoj artykut tworczosci Natalii Arsienniewej
(Hapoo sx akcianaeiunas npabnrema y meopuacyi Hamanni Apcennesaii,
s. 7-16). W kolejnych dwodch pracach poddano analizie prozg Maksima Harec-
kiego. Rustan Kaztowski przedstawit Macmayxyrw aomemmnacys y nposze
Maxcima apsyxaea (s. 17-32), a Tamara Tarasowa — OkzicmsHybvlsiivbHbl
namsuyvisii nposvl Maxcima Tapsykaea (s. 33-50). Olsztynska badaczka Ire-
na Rudziewicz przeanalizowata Kult ziemi w tworczosci Franciszka Bahusze-
wicza (s. 75-83), z kolei Tomasz Wielg omowit Obraz spoteczenstwa biatoru-
skiego w przeddzien powstania styczniowego w powiesci Uladzimira
Karaskiewicza ,,Ktosy pod sierpem twoim” (s. 101-113). W dziale Literaturo-
znawstwo zamieszczono takze artykuty poswigcone takim biatoruskim tworcom,
jak Jan Czeczot (laanna Bacimrok, s. 125-137), Wincuk Adwazny (Ana
[Merpymikesiy, s. 115—124), Janka Bryl (AnHa ANBIITHIHIOK, S. 139—-150), Micha$
Stralcow (Ipeina XaBanckas, s. 151-158) i Ale§ PiSmiankow (Boussra
[eraKapaHKa, S. 85-99).

Dziat Jezykoznawstwo omawianego periodyku zawiera trzy biatorusko-
jezyczne artykuty: Wolga Liaszczynskaja omowila Kynemypuwiss smanonsi
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i cmoapramuinel Y O0visioze Oenapyckix ¢pazeanacizmay ,, npayoa
— nanpayoa” (s. 159-170), Sniazana Asabina przeanalizowala Cmuoiricmurunsia
Gyuxyvli npwikasax (ha mamopeiane 3 meopay Mixacs Jlvimvkosa) (s. 171-178),
a Ludmita Zajcawa zaprezentowala Keaszicimeonixy xamnanenmay eanaga—
head, pyxa—hand—arm, xeocm—tail y benapyckix i auenivickix pazeanazizmax
(s. 179-189).

W dziale Debiuty Naukowe zostaly zaprezentowane dwa artykuly mlodych
literaturoznawcow Doroty Nikatajuk (JKaupasa-cmuinsasvia acabaisacyi
, Kowyis Eygpacinui [onaykain™”, s. 191-201) i Sylwii Bazyluk (/lpa6rema
dabpa i 31a y anosecyi Bacina Buikasa ,,Kpyensucki mocm”, s. 203-215).
Oba artykuly zostaly stworzone na podstawie prac magisterskich (JKwiyie
Eygpacinni Ionaykaii 1 Bobpasz 03sayeii y Oerapyckaii npose npa 8auuy)
napisanych w roku 2009 w Katedrze Filologii Bialoruskiej na Uniwersytecie
w Biatymstoku pod kierownictwem profesor Haliny Twaranowicz.

W dziale Varia znalazta si¢ publikacja biatoruskiej badaczki Anzely Melnika-
waj pt. Canpayonacys uacnewnaea o6wviyys (npoza Mapwvii Baiiyawonax)
(s. 217-225). Z kolei dzial Recenzje zawiera cztery prace. Jedna z nich jest
napisana w jezyku polskim, reszta w jezyku biatoruskim. Krytyce zostaty poddane
prace Michaila Butachawa (JIrommina 3apamba, s. 227-230), Lawona Barszew-
skiego i Adama Pomorskiego (Irena Chowanska, s. 230-232), Wolgi Laszczynskaj
(3os LlBenama, s. 232-235) oraz Anzety Mielnikawej (Bonbra Illbmkapsnka,
s. 235-238).

Omawiany periodyk zamyka dziat Jla 70-e0003s a. Pvicopa Cachul. Znaj-
duje si¢ w nim publikacja pt. Hacmomnol dacieduvik cicmopuli npasaciaynail
benacmouuvinbl. Jej autorzy Juryj Labyncaw i Larysa Szczawinskaja przedsta-
wiaja sylwetke polskiego duchownego prawostawnego, publicysty i historyka o.
Grzegorza Sosny i jego zony m. Antoniny Troc.

Prezentowany rocznik ,,Biatorutenistyka Biatostocka” zastuguje na szczegol-
ng uwage, gdyz stanowi wazny wktad do badan nad literatura i j¢zykiem biatoru-
skim. Zamieszczone w nim réznorodne materiaty sa ciekawe i godne polecenia
nie tylko dla studentéw, naukowcdw, ale réwniez dla tych wszystkich, ktorzy
Zywo interesuja si¢ literatura i j¢zykiem biatoruskim.

Irena Chowanska
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Irop Kozmmk, Memooonoziuni acnekmu meopii nimepamypnozo cmuiio
O.B. Yuuepina (Repetitorium 0o memu), IBano-®paunkiscok 2010, cc. 44.

TeopeTuko-nuteparypubsie Tpyabl Anekces BragumupoBuua Ywmuepuna
(1900-1989), upst Hay4HO-TIEHarOTrHYECKas NEATEIbHOCTh, HaumHas ¢ 1948 r,
Obpl1a TecHO cBs3aHa ¢ JIPBOBCKMM YHHBEPCUTETOM, M, B YaCTHOCTH, €TO
WICCIIEIOBaHMS B OOJIACTH CTHUIIMCTHKHY, B HAIITM THU HE TIOJB3YIOTCS TOW MIMPOKOH
M3BECTHOCTHIO, Ha KOTOPYIO IO TpaBy 3aciyknBaroT. KoHcTaTupys NaHHBIHA
¢dakT, peuensupyemas Opollopa B 3HAUYUTEIBHOH CTENEHU CHOCOOCTBYET
BOCIIOJTHEHUIO 3TOro mpobena. OHA COCTOUT W3 BCTyIUIeHHS (Bio asmopa),
OnorpaduuecKoil CrpaBKH, OCBENIAIONICH ATaIlbl XU3HEHHOTO MyTH (UIIoIora
1 KPYT €r0 MHTEIUICKTYaJIbHOTO OOImIeHUs, Onbnmuorpadui BaXKHEHIINX TPYIOB
npodeccopa UndepnHa u smtepaTypsl o HeM (bibnioepaghia ocnosHux npays
O.B. Huyepina ma nimepamypu npo dcummsa i meopuicme yuenozo). Llent-
paJIbHOE MECTO 3aHMMAaeT HCCIEJOBATEIbCKOE 3CCe, MOCBSAIICHHOE MpoliiemMe
M3yYEHHUs] METOAOJIOTHYECKUX AaCIEeKTOB YHMYEPUHCKOW TEOpPHH JINTEpaTypHOTO
ctunst (Juoaxmuuni mamepiaiu 3 GUEHEHHI MeMOOON02IYHUX ACNeKmis
meopii nimepamypnoco cmunio O.B. Yuuepina).

ABTOp 3cce paccMmarpuBaeT TBOpUecKoe Hacienue UwmuepmHa Kak (eHo-
MEHAJIHOE SIBJICHHE JINTEPaTypPOBEIYECKON HAyKH, OCBEIIAeT CIEIUPUKY €ro
TEMaTHUKH M BBIJIEJSET BEKTOPHYIO JOMHHAHTY HCCIEJOBaHUM, KOTOpPBIE
KOHIIEHTPHUPOBAIUCh HAa BCECTOPOHHEM H3YUEHHUHU JUTEPATYpPHOIO CTHIISA.
I'emepa’abHO OHO OCYMIECTBIJSIOCH Ha YETHIpEX MPOOJIEMHBIX YPOBHAX
— CKBO3HOTO IIEJIETIOJNIOKEHHA, TEPMHUHOJIOTHYECKON HIEHTU(PHUKAINH,
00IIeTEOPETHIECKUX PACCYKISHUN M, HAaKOHEIl, PeleNrud MPHOOPEeTEHHOTO
HAy4HOTO OIIBITA.

HeobxomuMo moadepkHYTh, YTO aHAJIM3 YHYEPHHCKON KOHIECMIHH
JIUTEPATYPHOTO CTHUJIS OCYLIECTBISIETCS C MO3UUMUA CTPOTOW HaydHOU
obbektuBHOCTH. M. KoO3nmuK, ¢ ONHOW CTOPOHBI, KOHCTATHPYET, YTO B3IJISIBI
YYEHOTO0, HapuMep, Ha TEPMUHOIOTHYECKHE TTPOOIEMBI B INTEPaTyPOBEICHNUH,
HE BCeTJa W HE BO BCEM OJIHO3HAYHO MpaBuibHBL. C Opyroil CTOPOHHI,
rmocjeoBaTellbHas METOAOJOTHYEeCKas: HalpaBICHHOCTh paccMaTpPUBAaeMOM
KOHIICTIIINM HE TOJBKO HE YMEHBILIAET ee OOIIETCOPEeTHYCCKON 3HAYUMMOCTH, HO
1 CYIIECTBEHHO YCHJIMBAET CBSI3aHHBIE C HEM MPAaKTUYECKHE acTeKThl, UMEIOIIHe
HEIMOCpeJICTBEHHOE BIHWSIHUE Ha MEPCHEeKTHUBHOE pa3BUTHE BBICHIETO
¢mnonornyeckoro o0pa3oBaHUS, a TaK)Ke Ha TMEAarOTHYECKYI0 JESTeIhHOCTh
MIPEeTIoIaBaTeNsI-CIIOBECHIKA B 00IIe00pa3oBaTebHON IITKOIIE.
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OcoOpIif mHTEpPEC TPENCTaBIsIeT MpoOiieMa HAyYHOTO JHMANIoTa, a WHOTIA
1 ocTpori mosemMuku mnpodeccopa UnuepuHa ¢ BukTopom BuHOTpamoBbIM,
Muxannom baxtunsiM, FOpuem Jlormanom m mp. OcBemas Teé KOHKPETHBIE
METOJIOJIOTHUECKHE TMPUHIUIBl U acleKThl, KOTOPHIE pa3Jesiii JbBOBCKOIO
npodeccopa u ero onmnoneHToB, . Ko3nmuk TeM He MeHee MPUXOIHUT K BHIBOLY
0 eIMHCTBE MHPOBO33PEHUECKUX IapaMeTpOB, OMPEAENSIOMNUX THOCEOJIOTH-
YEeCKyI0 JIeATeNbHOCTh ATON TUIeAasl OnecTAmux y4deHbIX. CPOopMHPOBABIINCH
B JIOHE OPraHWYECKOro (UIOJIOTHYECKOr0 IOJAXO0Ja C €r0 BOCIPHUITHEM
OHTOJIOTHYECKO MMMAaHEHTHOCTH XYyJOKECTBEHHOW IJIMTEpaTypbl, BCE OHHU
OPHEHTUPOBAINCH Ha >KMBOE TBOPYECTBO, TPEOOBAIM OT HMCCIEIOBATEIIS
KOMIIETEHTHOCTH H II€JEyCTPEMJICHHOCTH, JI0OOBH K CBOEMY MpEIMETY,
TOYHOCTH W KOHKPETHOCTH MBICIIH, €€ apryMEeHTHPOBAaHHOCTH, a TaKXKe
OCO3HaHUS BBICOKOHM IYXOBHOH, OOIIECTBEHHON W KYNBTYPHON MHCCHHM HAyKH
0 JIUTEpATypE.

Iryna Betko

Mooanvhocme Kak cemanmuueckan yHueepcanus, COOPHUK HAyIHbBIX
Tpyaos nox pena. N.IO. Kykceosl. U3nareascrBo Pocuiickoro roccynap-
CTBeHHOTr0 yHuBepcuTera uM. Ummanyniia Kanra, Kasmumaunrpan 2010.

B cootBercTBUM cO cTHIIEM FOOWIICHHOTO M3/1aHMS, TOCBALIEHHOTO I00HIICIO
npod. Cernansl CepreeBHbl BaymuHol, cOopHuk npensapsercs Crogom 0O
Yyénom, Hacmasnuke, Pykosodumene (6mecmo npeducrosus). Jlamee
noMereHsl [[Impuxu x nopmpenty, BKIIOUaomme B ceds ctuxu P.D. Amu-
mrueBoil U Tarbsinbl EpmakoBoi, nosapasieHusi Banentsr [Tunara, M.1O. Ky-
kcel, O.JI. Kouetkooii, U.P. ®enoporoii, M.A. Tpodumonroii, B.B. Xumuka
u ap. B wactHocTH, mpod. Bamentsl [lunat oTmMeTwsn OTpoOMHBIH BKIIaj
IOOunspa B pa3BuUTHE W YKpEIUICHUE COTPYAHUYECTBA Mexay BapmuHcko-
Masypckum 1 KaJlmHUHIpacCKuM yHUBEPCUTETaMH U IOIYEPKHYI, 4TO ,,[1 B Hac-
tosimee BpeMmsi CBernana CepreeBHa ycrenmrHo paboTaeT B el YKpPEIDICHHUS
PYCCKO-TIONBCKUX HaydHBIX cBsizei” (c. 11). B cBoto ouepems, moment M.FHO. Ky-
Kca BBIJINIMII HanOoJee moka3aTenbHble 4epThl HO00mmspa: ,,becipructpacTHOCTD
AHATUTHKA W CTPOTOCTh HAaCTaBHWKA, MPEAyCMOTPUTEIHLHOCTH CTpaTera
W OTEPaTHUBHOCTh TAKTHKa, MYIpPOCTh Quiocoda u Tpygoatodue y4éHOro
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TAQPMOHUYHO COYETAIOTCS B HEH C MCKPOMETHBIM YyBCTBOM IOMOpa, IIAPOTOM
JIyIITA ¥ OT3BIBUMBOCTHIO” (C. 12).

Hay4nbie Marepuaiibl COOpHHUKA pa3/ieieHbl Ha YeThIpe OJIoKa:

1. MoaanbHOCTh B CBETE COBPEMEHHBIX IMOIXOJIOB.

2. SI3pIKOBast MOAAILHOCTD B TUAXPOHUU U CUHXPOHUH.

3. MonanbHOCTh B XyJ0KECTBEHHOM TEKCTE U JIUCKYypCe.

4. MonansHOCTh B COTIOCTaBUTEIILHOM aCIIeKTe.

[lepBrrii O6OK HaydHBIX MaTepHayoB OTKpeiBaeT ctarbs C.C. BaymmHoi
n M.IO. Kykewr (Kamuuunrpan) Mooanvnocms npeonosicenus - MOOATbHOCHb
meKcma: aKmyaibHble dACHeKmbl U3yueHus, KOoTopas paHee Oblna
ormyOnuKoBaHa B xKypHaie ,,Acta Polono-Ruthenica” (1. XIV, Olsztyn 2009).

[locne KpaTkoro 3KCKypca B HCTOPHMIO M3YYEHHS KaTerOpud MOJAbHOCTH
B JUHTBUCTHYECKON HayKe aBTOPHI OTMETHIN OCOOYI0 Ba)XHOCTH IyOIHITH-
CTHYECKOTO JTUCKYpPCa, TIie BBEIpaKEeHHUE ,,aBTOPCTBA” MPUHITUITHAIHFHO BaYKHO IS
MUcaress, MMOCKOJIBKY €ro TIaBHAas IIe7b — OTKPBITO JIOHECTU JIO YUTATEINs CBOM
MBICIIA, CBOHM TpeJCcTaBiIeHUs U cBou oleHKU (c. 31). [lanee B nanHOM pasnuemne
nomMenieHbl emé aBe ctatbu KOOwsapa: Oyenounocmv u MOOANILHOCHb:
cneyuguka MmexncKkameopualbHvlx omuowlenut W Jluaxpounuueckue
acnekmsl ucciedo8anus kamezopuu mooanbHocmu. [1OMyTHO OTMETHM, YTO
IUIST pEeIeH3UpyeMoTro COOpHHKAa B IEJIOM XapaKTepeH Iapaiielu3M
CHHXPOHHYECKOTO W JUAXPOHUYECKOTO B HCCIEIOBAHUH MOJAIBHOCTH Kak
ceMaHTHYeCcKo yHuBepcanuu. OO0 ATOM CBHUACTEIBCTBYET, B YAaCTHOCTH,
W BTOpOH OJIOK cTareld, KOTOPBIH HOCHUT Ha3BaHHE AH3bIKOGASI MOOANLHOCHIL
6 ouaxpornuu u cunxponuu. B aém momemensr 10 crareit: 3 crareu C.C. Bay-
JIUHOW W, KpOME TOTro, oTaenbHbie crathul .P. ®emoposoii, O.JI. KoueTkoBoit
Y IPYTHX aBTOPOB. 5 cTaTel MOCBAIICHO IHAXPOHHYECKOMY aCIeKTy W3ydeHHS
MOJAITLHOCTH (Ha MaTepuaie JPEeBHEPYCCKOTO sI3bIKAa M PYCCKOTO SI3bIKa BTOPOH
nonoBuHbl X VII — Hayana XVIII BekoB) u 5 crareli CHHXpPOHUYECKOMY acCIICKTY
(nepdopmMaTHBHBIC TJIArOJIBI, CEMaHTHKAa BO3MOXKHOCTH, TJIaroJibl SMHCTEMH-
YEeCKOI OIEHKH, MOJAIbHBIE SKCTUTUKATOPHI, CIIOKHBIE TIPEATIOKEHNE).

[Ipobneme MOTANBHOCTH B XyJOKECTBEHHOM TEKCTE M TMCKYpCE IOCBAIICH
3-mit Omok HayuyHBIX crareid. Cpeaw OTOOpPAaHHBIX JJIsl aHAIHM3a TEKCTOB POMaH
JIbBa Tonctoro Awna Kapenuna, MO3TUYECKUE TEKCThl MakCUMUIHMAHA
Bonomuna, Cepress Ecenuna, Anekcanapa TBapIOBCKOro, Mpo3andecKue
npousBeaeHuss AHtoHa YexoBa, pomaH E.A. Kynekuna [lpowensiii ek,
Kenwuna 6 rxonooye. CeMb cTaTeil MOCBSAIICHBI aHAJIU3y TEKCTOB IPECCHI
(razernsie TekcThl XVIII Beka M TEKCTHI COBPEMEHHOW MPECCHl, a TakKke
MyOMUIUCTHYeCKne TEeKCThl AJiekcaHapa TBapioBckoro). B mocnmemaux Tpéx
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crarpsax (C.C. Baynunoii, FO.B. I'amonosoii u 3.J1. HoBoxkeHOBOIH) mpezcTaBieH
aHaJIu3 PEKJaMHBIX TEKCTOB, KOTOPBIH IO3BOJAECT BBIACIUTH TIJIaBHBIC
creuuuIecKkre 0COOCHHOCTH SI3BIKOBON OpraHU3aluy PEKIIaMBl.

[Tocneanuii OI0K HAy4YHBIX CTaTel MOCBANIECH aHAIW3Y MOIAIbHOCTH
B conocmasumenvriom actekre. C.S. T'extap m E.B. Insik paccmarpuBaroT
rccienyemyto mnpobnemy Ha marepuaine pomana JIsBa Tomcrtoro Boiina u mup
M €r0 HEMEIKO — M aHmION3bIIHOTO TiepeBonoB. M.B. OctpoBepxas oOparunach
K aHmuickoMy nepeBony pomana Toncroro Awna Kapenuna. N.A. JlemunoBa
czenanga cBOM 00OOLICHMSI HA MaTepualie COBPEMEHHBIX PYCCKMX M aHIJIMHCKUX
razet, JI.B. KokoBuna — Ha ocHOoBe TekcTta mosMbel Hukomnas oronst Mépmesie
Oywu n e€ anrmiickux nepesogos; C.C. Baynmuna u M.B. Jlonatiok — Ha
marepuaie poMmaHa [Ipecmynienue u naxazanue Penopa JI0CTOEBCKOTO U €ro
ncnanckoro mepeoga. COopHuk 3akaHumBaercs crtarthéil E.H. Marmanmackoit
DyuKyuoHuUposaHUe AOEPHLIX IKCNAUKAMOPOE MOOANbHO20 3HAYEHUs
JHCENAMENLHOCMU 6 PYCCKOU U NONbCKOU npecce.

K coxanenuto, B peueHsupyeMoMm cOOpHHKE HE 3aTpoHyTa Ipoliema
Coco0O0B BBIpAXEHHUS MOJAJIbHOCTH B COBPEMEHHOM HEralMOHHOM
¥ ME30HMMHOM TPOCTPAHCTBE (WU pPe30HAHmMHOM TIPOCTPAHCTBE TEKCTa/
/mutepatypsl o ompexaenenuio B.H. TomopoBa), xors mannas cdepa JaBHO
HYXJIaeTCsl B CEPhE3HOM HAYYHOM OOOOIICHHH.

Penien3upyemsplii COOpPHHUK HaydHBIX PabOT XapaKTEepHU3yeTCs BBICOKHM
YPOBHEM ITyONMKalLMii; €ro MaTepHajbl MOTYT OBITH C YCIIEXOM HCIIONB30BaHbI B
Hay4HBIX HMCCIEJOBAHMIX IO MpobdiieMe MOJalbHOCTH MpenojaaBaTelsIMH
YHUBEPCUTETOB, a TaKXKe aCIHpaHTaAMU M MarucTpaHTaMH.

Leontij Mironiuk
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Zbigniew Zakiewicz, Rosja, Rosja... Notatki 7 podrézy. Ludzie. Lektury
1964-2002, Wydawnictwo ,,Oskar”, Gdansk 2006, ss. 240.

Rosja, Rosja... — dwa takie same poczatkowe wyrazy w tytule ksigzki
1 wymowny po nich wielokropek: dwa symboliczne oddechy, dwa glgbokie wes-
tchnienia, w ktorych zamknigto wspomnienia, wspolczucie i zadume cztowieka
dojrzalego nad labiryntowymi losami naszego wschodniego sasiada — nad jego
historia, kultura, literatura. A po tytule, w roli motta, jeden z najbardziej znanych
Tiutczewowskich czterowierszy, rozpoczynajacy si¢ teza Ymom Poccuio ne
nouams... — w oryginale oraz dwoch konkurencyjnych wersjach translatorskich:
jednej autorstwa Ryszarda Luznego, drugiej — Artura Sandauera.

Tekstu nie buduja zwykte notatki z podrézy, w ktorych braknie na ogodt
dystansu wobec spraw i ludzi. Zapiski wtopione w panorame¢ dziewigtnasto-
wiecznej i modernistycznej literatury rosyjskiej, pretendujacej nie od dzisiaj do
wielkiej roli nauczycielki zycia, nawiazuja do najlepszych wzorow literatury po-
wszechnej. Sg subiektywnym lirycznym reportazem-esejem, przeniknigtym we-
wngtrznym narracyjnym cieptem, co wcale nie znaczy, ze towarzyszy im bezkry-
tyczny stosunek do bolesnej przesztosci Rosji. Literatura wciaz pozostaje dla
autora Wilczych tqk najwrazliwsza czastka kultury, zdolng do stawiania trafnych
diagnoz w stosunku do wspotczesnosci i bezbtednego przewidywania rozwoju
wydarzen historycznych w przysztosci.

Ksiazka Zakiewicza, mimo ze w tytule zapowiada trzydziesto$mioletnia ce-
zurg (1964-2002), tak naprawde zaczyna si¢ w roku 1939, inicjujacym pierwsze
kontakty Autora z bolszewikami, dzigki czemu pole wnikliwej obserwacji nasta-
wionej na powroty ku wilenskim praelementom — prapamigci, praswiadomosci,
prahistorii — poszerza si¢ o nast¢pne dziesigciolecia. Szczegoly biograficzne za-
warl pisarz w czgsci poprzedzajacej narracje wlasciwa w Zamiast wstepu. Z niej
dowiadujemy sig, ze od lutego 1946 pisarz przebywal w Polsce, wedrujac przez
Olsztyn, £.0dz, Wroctaw i1 Opole, by zrobi¢ nagly zwrot i latem 1967 roku osiasé¢
na state w Gdansku, czyniac z Kaszub namiastke Wyzyny Oszmianskiej i by
przez geograficzne zblizenie oraz wspomnienia nie traci¢ wigzi z duchowa Ojczy-
zna, Wilenszczyzna oraz Motodecznem.

Rosja, Rosja... sktada si¢ z szeSciu czeSci: 1964—1965, 1968—-1969,
1971-1972, 1988-2001, Lektury Rosji, Moja Bialorus. Prawdg powiedziaw-
szy, kazdy jej fragment odznacza si¢ catkowita narracyjna niezaleznoscia i moze
funkcjonowaé jako samodzielny szkic. Kazdy kaze nam dziata¢, zmuszajac na
przyktad do zmiany ustalonych sadow historycznoliterackich. Kazdy zachgca do
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dialogu z Autorem, w ktoérym nie zabrakloby takze miejsca na badawczy spor, na
przyktad o ,,szalonego epileptyka” Dostojewskiego czy ,,bezwzglednego” Bunina.

Lata 71964-1965 sa zapisem pierwszych wrazen, ktorych zrodlem stata sig
weryfikacja nabytej wiedzy rusycystycznej z rzeczywistoscia dwoch molochow:
Moskwy i Leningradu. Zakiewicz postepuje, wydawaé by sie moglo, catkowicie
nielogicznie, zaprzeczajac swojemu filologicznemu przygotowaniu. Wie przeciez,
ze literatura rzadzi si¢ swoimi prawami, zgodnie z ktorymi fikcji nie uznajemy za
prawde, a mimo to jak wytrwaly detektyw chodzi ulicami znanymi z klasyki
dziewigtnastowiecznej w poszukiwaniu wrazen, otwarty na mierzenie si¢ z wy-
imaginowang rzeczywistoscia, zaglada do domoéw, poznaje mieszkania i sprzgty,
przywotuje obrazy gtéwnie z Dostojewskiego i1 Totstoja, kojarzy postacie literackie
z autentycznymi pierwowzorami.

Po wielu trudnych wewngtrznych remanentach historycznych i literackich
formutuje pojemne kulturologicznie uogodlnienia, ktéorych dwczesna cenzura na
pewno by nie przepuscita. Kusi si¢ o podanie przyczyn bezdziejowosci Rosji
i pijanstwa Rosjan, traktowanego na rowni z religia. Odstania okrucienstwo wyni-
kajace z kultu jednostki. Dostrzega ztozonos¢ duszy rosyjskiej, wiecznie rozdartej
mi¢dzy Europa i Azja. Przedstawia, bada i rozpoznaje rosyjski charakter, lecz
czyni to znacznie spokojniej i bez nadmiernego tadunku ekspresywnego, czym
wyraznie si¢ rozni na przyktad od Wiktora Jerofiejewa, Rosjanina, ktory miat
odwage odwaznie zdiagnozowac swoja ojczyzng oraz swoich rodakow i oglosi¢
$wiatu zaskakujace wyniki brutalnie szczerej ekspertyzy w postaci Encyklopedii
duszy rosyjskiej.

Okres 1968-1969 staje si¢ kontynuacja intelektualnej przygody rozpoczetej
na powaznie kilka lat wczesniej. Zakiewicz po raz kolejny odstania w esejach
swe impresjonistyczne inklinacje potaczone z niezwykla wrazliwoscia na barwy
i ksztalty oraz zbliza si¢ przede wszystkim do jednego z ulubionych pisarzy, tj.
Iwana Bunina, za sprawa wnikliwej rejestracji doznan sensorycznych: smakow,
zapachow, dzwigkow. Buninowi poswigca szkic, aby odstoni¢ tajemnicg literac-
kiego sukcesu autora Antonowek. Poszukuje momentéw, w ktorych w jednej
chwili tacza si¢ czasy, biografie, style, kultury. Drazy. Nie przechodzi obojetnie
obok Bloka, akcentujac oryginalnos¢ jego koncepcji historiozoficznej, wyrazonej
najpetniej w poemacie Dwunastu, czy naturalng umiejgtnos¢ porozumiewania sig
ze §wiatem ,,bez protez i1 przeno$ni” tak typowa dla Wielemira Chlebnikowa,
franciszkanskiego z ducha tworcy, otwartego na przyrodg, wszystkie czasy
1 wszystkie kultury.

O ile w poprzednim rozdziale Zakiewicz pisat o naturze duszy rosyjskiej,
o tyle obecnie przedstawia spostrzezenia wlasne i uslyszane z ust poety Jewgienija
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Winokurowa na temat natury Polakow. Skrajnemu emocjonalizmowi Rosjan,
zdolnych kocha¢ i nienawidzi¢ jednoczesnie, gotowych w tej samej chwili do
lamentu i zademonstrowania niepohamowanego gniewu oraz okrucienstwa, prze-
ciwstawia portret Polaka, w ktérym dominuje sktonno$¢ do romantycznych ge-
stow, gloryfikowania fantazji i fantastycznosci. W ocenie Winokurowa nie jeste-
$my nacja epikow, lecz lirykow, narodem silnie kochajacym wolnos¢.

W poszukiwaniu prapamieci i historii Zakiewicz blaka sig¢ niczym petersbur-
skie widmo po starych cmentarzach, cerkwiach, po wybranych ulicach, podwor-
kach oraz domach-muzeach, aby zmierzy¢ sig¢ z dziedzictwem kultury, by mental-
nie 1 fizycznie zblizy¢ si¢ do biograficzno-literackich tajemnic. Do Zrodet
pisarskich natchnien. Do rozpraw klasykow z samym soba (np. watek Karenin
— Totstoj). Laczy ponownie zycie pisarzy z ich tekstami. Odstania paradoksy.
Dostrzega paralele osobowe, o ktoérych milcza podreczniki literatury. W ten spo-
sob wzbogaca nasza wiedz¢ o wyniki wnikliwych $ledztw w sprawie Dostojew-
skiego, Totstoja, Btoka, Bunina, Turgieniewa, Andriejewa, Chlebnikowa czy orna-
mentalisty Wiesiolego. Niepostrzezenie przeprawia czytelnika z jednego brzegu
na drugi, z dziewigtnastego wicku w pelne napigcia i nieoczekiwanych zwrotow
historii, nowych jakosci etyczno-estetycznych nastgpne burzliwe stulecie. Btoka
nazywa Puszkinem rzuconym w XX wiek, doceniajac wielko$¢ poety-symbolisty
oraz to samo uwiklanie w bieg popazdziernikowych wydarzen, w ten sam co do
istoty dramat, ktérego zrodtem byto wyostrzone wyczucie rytmu historii oraz
prorocze widzenie skutkow dziejowych zmian.

Nastgpne dwa lata 71971-1972 wiaza si¢ z Rosja Brezniewa, czasem spo-
teczno-politycznych przymrozkow, trwania w dziejowym bezruchu nasyconym
katkowska podejrzliwoscia 1 najczarniejszym absurdem. Bohaterami tej czesci
ksiazki sa bez watpienia Leningrad oraz Odessa, a spos$rod tworcow — Josif
Brodski, poeta obdarzony niezwykta $wiadomoscia swoich czasow. Zakiewicz
wielokrotnie podkresla glgbokie zakorzenienie Brodskiego w kulturze europejskie;j
oraz t¢ sama jak u Piotra Czaadajewa umieje¢tno$¢ rozmawiania o Rosji bez
najmniejszych nalotow wielkoruskiego szowinizmu. Pojecie ,,rosyjska klaustrofo-
bia”, rozumiane jako ,,uczucie zamknigcia i niemoznosci przekroczenia przekletej
$ciany, ktora odgradza od wolnego $wiata” (s. 113), $wietnie ilustruje stan niewoli
tworczej 1 osobistej otrzymanej w smutnym spadku po czasach Stalina. W Ode-
ssie pisarz tropi Babla, dostrzega dramat egzystencji rosyjskiego Zyda na granicy
wielu ras 1 rozmaitych kultur. Tutaj takze, nad Morzem Czarnym, staja przed
oczyma Lermontow, Mickiewicz, Stowacki, Conrad. Wielcy niepokorni, chociaz
kazdy na swdj sposdb. Ponownie odlegta przeszto$¢ spina si¢ w obecnosci wod-
nych zywioldow z terazniejszoscia, przypominajac o sile tyranii wpisanej w dzieje
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Rusi-Rosji 1 ngdznej kondycji zar6wno wybitnej, jak tez catkiem szarej jednostki
wobec trybow wielowiekowej despotycznej maszynerii.

Trzynascie lat 1988-2001 zamknat Autor w dwoch waznych dla Rosji
wydarzeniach: z jednej strony tysiaclecie chrztu Rusi, z drugiej — przekazanie
wladzy Putinowi. W ten sposob duch potaczyt si¢ z materia, co znalazto wyraz
w zawartosci tej czedci ksiazki. Zakiewicz nie przemieszcza sig juz z rozmachem
po rosyjskich przestrzeniach, nie peregrynuje na linii Leningrad — Tbilisi jak po-
przednio, lecz przyglada si¢ wnikliwie skutkom owych przestrzeni, ktore przesa-
dzaja o innosci rosyjskiej mentalnosci. Jest to fragment gorzki i smutny, absolutnie
nieoptymistyczny, albowiem zamiast fascynacji Rosja Autora dopada autentyczne
duchowe zmeczenie, stan bliski zapasci. Wczesniej zebrane doswiadczenia,
w ktorych niemato miejsca zajety obserwacje zwiazane z brutalizacja zycia, co-
dziennymi scenami chamstwa, tyranizowania stabszych przez silniejszych, teraz
wybuchty z cala skrywana moca. Chaos w sercach Rosjan polaczyl si¢ z ogdlna
brzydota wszystkiego, co komunistyczne i czerwone, co dokumentowalo bez-
myslne niszczenie historii ,,bialych”. Ale Zakiewicz nie ucieka przed samym soba,
nie zamyka uszu i oczu na jek 1 okropnosci Rosji, bo wie, ze ,,nie ma ucieczki od
siebie samego, a jedynie potrzeba zrozumienia, kim si¢ jest” (s. 142—143). Otwar-
ty monolog z Mariuszem Wilkiem staje si¢ dla pisarza dogodna okazja do posta-
wienia tezy o przyszlych losach odradzajacego si¢ imperium. ,,Wielkiej Rosji
— czytamy — wciaz grozi implozja: zapas¢ do $rodka, wewngtrzny chaos lub
wieczny bunt w duchu Pugaczowa czy rozpgtanej przez Lenina wyniszczajacej
rewolucji” (s. 145). To naprawdg powazna przestroga.

Lektury Rosji sa refleksyjnym zdaniem sprawy pisarza ze studiow dawnych
1 wspotczesnych, w ktérych dominuje temat Rosji, natury charakteru rosyjskiego
i perspektyw dziejowych tego wielkiego panstwa. Zakiewicz wychodzi od tekstu
markiza de Custine’a z 1839 r., widzac we francuskim podrdzniku proroka paz-
dziernikowego przewrotu. Autor chgtnie powraca takze do listow filozoficznych
Piotra Czaadajewa, z ktorym wiaze poczatek samoswiadomosci narodowej Ro-
sjan. Literackimi kontynuatorami czaadajewskich ,,przeczu¢” stali si¢ Gogol, Do-
stojewski, Totstoj, Sattykow-Szczedrin, Korolenko, Czechow, Bunin, Gorki. Wszy-
scy oni wskazywali na wystgpowanie obok siebie w naturze Rosjan drastycznych
sprzecznosci, jak pokora i bunt, rezygnacja i nadgorliwo$¢, bezgraniczne poswig-
cenie 1 barbarzynskie okrucienstwo.

Innym $wiadkiem historii Rosji byl Mieczystaw Jatowiecki. Jego obserwacje
z cala pewnoscia nie mogly by¢ popularne w okresie totalitaryzmu. Zadna prze-
ciez cenzura nie o$mielitaby si¢ przepusci¢ na przyklad zdania o twarzy Lenina:
,»Byla to twarz nie czlowieka, a szatana” (s. 158). Sa i inne bardzo dosadne
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okreslenia oraz dane biograficzne, towarzyszace ujawnianiu skrzetnie ukrywane;j
przez komunistow prawdy o wodzu pazdziernika czy Lwie Trockim. Z kolei
Przeklete dni Twana Bunina i jego Wspomnienia staty si¢ dla Zakiewicza dodat-
kowym, podswiadomie wyczuwanym od Motodeczna, Zrédlem wiedzy o nieludz-
kich czasach oraz impulsem do snucia refleksji migdzy innymi o biesach naczel-
nych (Lenin, Trocki) i biesach pomniejszych (Dzierzynski, Lunaczarski) minionej
epoki totalitaryzmu i ich destrukcyjnym wptywie na ciaglos¢ rosyjskiego dziedzic-
twa kulturalnego. Uwagi Lwa Gumilowa, syna Anny Achmatowej i Nikotaja
Gumilowa, zawarte w dziele Od Rusi do Rosji, sa zdaniem Zakiewicza proba
odpowiedzi na pytanie o stopien europejskosci i azjatyckosci Rosji. W ocenie
Gumilowa duchowa tozsamos¢ oraz sila rosyjskiego etnosu kryje si¢ w byciu
Euroazjatami, a wigc jakoscia sktadajaca si¢ z dwdch innych genetycznie kompo-
nentéw historycznych, mentalnych, emocjonalnych.

Szczegbdlnego znaczenia nabierajq dla pisarza materialty najnowsze, jak cho-
ciazby ksiazka Witalija Szentalinskiego Wskrzeszone stowo — z archiwow lite-
rackich KGB, wydane juz w okresie rozkwitu pieriestrojki 1 glasnosti. Tekst
ten stat si¢ dokumentem o epoce ukazanej przez odstony dramatycznych loséw
wybitnych tworcow. Wigkszo$¢ z nich stracita zycie za usitowanie bycia soba, za
otwarte NIE! wobec zdemoralizowanego komunistycznego systemu. Wstrzasaja-
ca szczeros¢ dokumentalisty Szentalinskiego zostala zademonstrowana w szki-
cach poswigconych pisarzom sowieckiego piekla, zaszczutym, zniewazonym, roz-
strzelanym, na przyktad Bablowi, Mandelsztamowi, Buthakowowi, Pilniakowi,
Platonowowi, Klujewowi, ojcu Pawtowi Floresnkiemu, a nawet ulubiencowi
Kremla — Gorkiemu. Ich teczki opatrzono w Lubiance napisem Beuwo
xpanumy!, utrwalajac dla potomnych ogromne ostrzezenie przed mozliwoscia
powtorzenia sig historii i pozornej bezkarnosci gtownych ,,mechanikow” 6wcze-
snego ustroju. Kazdy, kto jak Klujew przewidywat upadek rezimu i kres bezmysl-
nego ludobojstwa, byt zagrozeniem dla jedynie stusznego sytemu i musial zginac.
Ten sam system zadbal o pelne, $lepe i skuteczne instrumentarium w postaci
Zwiazku Pisarzy Radzieckich, ktorego panteon — dzisiaj zapomniany — byt uprzy-
wilejowany, lecz nie za dokonania twdrcze, a postepy w sztuce donosicielstwa.
Fakt ten Zakiewicz skomentuje z wlasciwym sobie dystansem: ,,Zamordowani
pisarze powracaja w swych dzietach i historii tragicznej egzystencji. Tworcy
literatury socrealistycznej wpadaja w otchtan zapomnienia lub hanby” (s. 177);
bardziej hanby — chciatoby si¢ dopowiedzie¢ za Autorem Rosji, Rosji...

Moja Bialorus zamyka rozwazania Zbigniewa Zakiewicza nad Rosja i Ro-
sjanami. Autor powraca raz jeszcze, przestrzegajac zasad kompozycji literackiej,
do najmtodszych lat, okresu, gdy ,,po zyciu biegat jak po tace”. Bohaterami tej
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czesci ksiazki sa bez watpienia trzy postacie: poeta biatoruski Janka Bryl (,,biato-
ruski Iwaszkiewicz”, §wiadek samobojczej $Smierci putkownika Dabka na Oksy-
wiu), biatoruski nauczyciel Zakiewicza z 1944 r. — Julian Sierhiejewicz i najmtod-
szy wojt w wolnej Polsce — Feliks Zylko. Trzy odmienne zyciorysy, trzy rézne
losy, mpu cyouvouL...

Poznawszy dzieje rodziny Zytkow, ktérzy powrdcili w 1956 r. z Kazachstanu,
dokad wywieziono ich z litewskich Zodziszek, w ktorych wszystkie sprawy se-
kretarskie prowadzit stryj Zakiewicza, Henryk, u§wiadomitem sobie, jak maty jest
jednak $wiat. Syn Feliksa Zytki, Bogustaw, obecnie profesor Uniwersytetu Gdan-
skiego, w 1982 r. wypromowal mnie na magistra; pracg magisterska recenzowat
Zbigniew Zakiewicz, ten sam, ktory nazywa mnie i Bogustawa Zytke swoimi
najlepszymi studentami. Potem stajemy si¢ Kolegami, nastgpnie Przyjacidtmi.
Historia si¢ toczy. Lat przybywa. Ich przeszios¢ stata si¢ cze¢scia mojej terazniej-
szosci, a ich do§wiadczenia — zrodtem recenzenckich refleks;ji.

Czas na syntez¢. Moskwa i Leningrad jako miasta-symbole odgrywaja w re-
trospekcji Autora Rosji, Rosji... najwazniejsza rolg. Nie bytoby Zakiewicza rusy-
cysty bez 17 wrzesnia 1939, bez Motodeczna, bez Smierci ojca po tamtej stronie,
bez przymusowej emigracji w roku 1946, bez tej wewngtrznej iskry, ktora po-
wigkszala si¢ wraz z dorastaniem chiopca i1 ktéra juz w dziecinstwie, chociaz
zapewne wtedy jeszcze podswiadomie, nakazata solidnie zbada¢ praprzyczyne
kulturowego tutactwa po historii i literaturze Rosji. Po ,,ztotym” i ,,srebrnym”
wieku Dostojewski, Tolstoj i Bunin sa dla pisarza trzema najwazniejszymi punkta-
mi odniesienia w konstruowaniu uogolnien na temat dziejow Rosji 1 perspektyw
jej trwania. W dokonaniach Wielkiej Trojki zbiega si¢ doskonatos¢ literackiej
tradycji: formy, jezyka, prawdziwos$ci obrazu rosyjskiej duszy. Europa i Azja sa
dla Zakiewicza naturalnymi, bo wpisanymi w geografie, granicami natury
wschodnich Slowian, pozwalajacymi wytlumaczy¢ zdolno$¢ do niebywatego
okrucienstwa Rosjan i jednoczesna gotowos$¢ do ztozenia z siebie najwyzszej
ofiary. Dwa ludzkie komponenty — tyran i tyranizowany — sa na stale wpisane
w rosyjski pejzaz despotyzmu. Lekarstwa na ,,chorobg¢ na Rosj¢” jak dotad nie
ma, dlatego rokowanie w kazdym indywidualnym przypadku osob nia dotknigtych
jest bardzo powazne.

Inicjaty Autora Rosji, Rosji... zamykaja polski alfabet, ale pomigdzy literami
,Z” jak Zbigniew i ,,2” jak Zakiewicz znajdujemy jeszcze litere ,,Z”. Jest ona
naturalnym elementem graficznym, symbolicznie taczacym lewa i prawa strong
biografii pisarza, jest oczywistym pomostem migdzy $wiadomos$cia zrodzona
w okresie dziecinstwa w Motodecznie a samoswiadomos$cia budowana stopniowo,
lecz konsekwentnie juz w Polsce, przez doglebne poznawanie Rosji i dokonywanie
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wizji tekstowo-lokalnych przeprowadzanych wielokrotnie nawet na tym samym
miejscu historycznych, kulturowych oraz literackich zdarzen. Zakiewicz niczego
z przesztosci nie wykresla, analizuje wlasne doswiadczenia i wlasne ograniczenia,
by przekroczy¢ natur¢ w imi¢ zachowania ciagtosci wielokulturowego dziedzictwa,
by powiedzie¢ o sensie sztuki, ktorej zadaniem gtdéwnym niezmiennie pozostaje
podprowadzanie do progu tajemnicy, do swego rodzaju plus nieskonczonosci.

Rosja, Rosja... Zbigniewa Zakiewicza jest dla mnie ksiazka niezwykla i na
pewno na zawsze taka pozostanie. Moje przekonanie bierze si¢ nie tylko z senty-
mentu, jakim niezmiennie darzg Jego pisarstwo, ale takze ze wspomnien zwiaza-
nych z wyktadami Mistrza i czasem studiow oraz wspolnej pracy na Uniwersyte-
cie Gdanskim. Wzmacnia je podziw dla intelektualnej elegancji Autora, ,,prostej
jak podanie dtoni”, zdolnej pokonywa¢ wszelkie sztuczne granice w imig dziejo-
wej solidarnosci, dla ktorej nieistotne okazuja si¢ podziaty polityczne i narodowe
uprzedzenia. Dla mnie, dla moich studentéw oraz dla przysztych pokolen rusycy-
stow Rosja, Rosja... bedzie wiecznie zywa zaczarowang fontanna, zrodlem sto-
wa, z ktorego Puszkin i Bunin byliby jednakowo dumni. ,,Wielka literatura
— napisze Autor Tryptyku wilenskiego — zabija swego tworcg, w perspektywie
czasu ginie cztowiek, ale pozostaje jego dzieto, juz wyzwolone z ograniczen czasu,
przypadkowos$ci chwili, ktérej podlega czlowiek zyjacy” (s. 70). I wszystko
wskazuje na to, ze ten okrutny, ale zarazem wspanialy los, gdy traci sig siebie, by
istnie¢ w wiecznosci, spotka takze Zbigniewa Zakiewicza.

Grzegorz Ojcewicz

Iwona Anna Ndiaye, Hipertrofia tgsknoty za utraconym domem w poezji
emigrantow rosyjskich ,,pierwszej fali”, Wydawnictwo Uniwersytetu War-
minsko-Mazurskiego, Olsztyn 2008, ss. 320.

Przed trzema laty ukazata si¢ — od dawna oczekiwana zwtaszcza w polskim
srodowisku rusycystycznym — antologia liryki kobiecej ,,pierwszej fali” rosyjskiej
emigracji Poetycka Atlantyda, ktéra przygotowata do druku Iwona Anna
Ndiaye'. Ta liczaca 429 stron monografia zawierata we Wstepie syntetyczne

1 Zob. np. moja recenzje: 1.A. Ndiaye, Poetycka Atlantyda. Antologia liryki kobiecej ,, pierw-
szej fali” rosyjskiej emigracji, Olsztyn 2006, ss. 430, ,,Slavia Orientalis” 2007, nr 1, s. 129-132.
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rozpoznanie tematu rosyjskiej literatury emigracyjne;j ,,pierwszej fali” i zapowia-
data nowy jakosciowy skok w badaniach nad tworczoscia najwybitniejszych pisa-
rzy, przedstawicieli Rosjan-uchodzcow po 1917 .

Skok ten dokonat si¢ wkrotce, w nastgpnej obszernej monografii zatytutowa-
nej Hipertrofia tesknoty za utraconym domem w poezji emigrantow rosyj-
skich ,,pierwszej fali”. Opini¢ wydawnicza napisata dr hab. Anna Bednarczyk,
prof. Uniwersytetu L.odzkiego, taczaca w sobie doskonale szerokie kompetencje
literaturoznawcze z kompetencjami translatologicznymi, zapewniajac w ten spo-
sob ksiazce solidny oglad i rzetelna oceng.

Hipertrofia tesknoty... wieficzy bardzo udanie okres wieloletnich poszuki-
wan przez Iwon¢ Ann¢ Ndiaye wlasnej odpowiedzi na pytanie o miejsce i rolg
toposu domu w dorobku literackim wybranych — z koniecznosci — tworcow, przy
czym siggnela ona po nazwiska niezwykle znaczace i charakterystyczne w dzie-
jach literatury rosyjskiej, eksponujac status pisarski takich indywidualnosci, jak
Marina Cwietajewa, Wtadimir Nabokow i Iwan Bunin. Tym samym na podsta-
wie ich biografii i dokonan tworczych mogta sformutowa¢ pewne uniwersalne
prawdy o losie pisarzy im podobnych.

Monografia sktada si¢ ze wstegpu, pieciu rozdziatdéw, zakonczenia, wyboru
bibliograficznego, streszczenia w jezyku rosyjskim, spisu rysunkow i zestawien
oraz indeksu osob. Rozdziat pierwszy, Topos domu w tradycji literackiej, zostat
podzielony na trzy podrozdziaty, jak: 1. Antropologiczna i literacka semiotyka
domu, 2. Dom pojmowany wspolczesnie — tradycja i jej wykorzenianie,
3. Dom w literaturze rosyjskiej — rys historyczny. Taki uktad pozwolit Autorce
na przejrzyste i precyzyjne zarysowanie problemu, w ktérym aspekty antropolo-
giczne 1 semiotyczne goruja nad innymi. Badaczka umiejgtnie taczy przesztosé
7 terazniejszoscia, akcentujac zwlaszcza wspotczesny status domu, pisze o skutkach
naturalnych przemian w sferze spoteczno-obyczajowe;j i stopniowej utracie niekto-
rych tradycyjnych pierwiastkow kojarzonych odruchowo z domem oraz jego oto-
czeniem, do jakich byli szczegdlnie przywiazani rosyjscy emigranci ,,pierwszej fali”.
Omowienie w dwoch pierwszych podrozdziatach kwestii zasadniczych dla dal-
szych, bardziej szczegdtowych analiz, umozliwito Autorce zajecie si¢ problematyka
domu, szeroko i od dawna obecna w literaturze rosyjskiej, lecz nie rozpatrywana
w tacznym aspekcie semiotyczno-antropologicznym w tak znacznym zakresie.

Na podstawie dokonanego rozpoznania Autorka przechodzi nastgpnie w roz-
dziale drugim do zarysowania fenomenu emigracji rosyjskiej przez erudycyjna
dyskusje nad kwestiami nazewniczymi (podrozdzial pierwszy), zjawiskiem
,pierwszej fali” (podrozdziat drugi) i misja literatury emigracyjnej, do ktorej przy-
znawali si¢ uciekinierzy z Rosji po roku 1917 i z ktora si¢ utozsamiali (podrozdziat
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trzeci). Trzeba zaznaczy¢, ze bardzo stusznie zaakcentowano w opracowaniu
$wiadoma potrzebg emigrantdéw zachowania w $rodowiskach emigracyjnych pa-
migei o prawdziwej Rosji, tj. Rosji za panowania cara, Rosji sprzed przewrotu
pazdziernikowego, tej Rosji, ktora byta — w ich mniemaniu — nosicielka rzeczywi-
stych warto$ci narodowych. Otrzymalismy w konsekwencji bogata i ciekawa
panoramg spraw oraz 0sob, ktorej znajomos¢ okazuje si¢ konieczna dla zrozumie-
nia specyfiki loséw rosyjskich emigrantow ,,pierwszej fali” w Europie i poza nia.

Rozdziat trzeci, Emigracja a przestrzen egzystencjalna, stanowi juz glebo-
ki ingres w istot¢ problemu badawczego ujetego w tytule monografii. W podroz-
dziale pierwszym Autorka omawia zagadnienie eksterytorialno$ci w zderzeniu ze
$wiadomoscia tworcza, w podrozdziale drugim przedstawia rozwazania natury
translatologicznej o statusie bilingwizmu w poezji, wreszcie w podrozdziale trze-
cim nawiazuje do tematyki emigracyjnej, wiazac ja z szerokim ttem interkulturo-
wosci. Dzigki takiemu ujgciu problemu hipertrofia tgsknoty za utraconym domem
staje si¢ nie tylko zjawiskiem lokalnym, ograniczonym do bolu emigrantéw rosyj-
skich, ale takze nabiera wymiaru ogo6lnoludzkiego, powszechnego i da sig bez trudu
zaobserwowa¢ rowniez w innych kulturach, innym pismiennictwie artystycznym,
innych utworach literackich. Po raz pierwszy w opracowaniach tego typu z taka
dociekliwoscia i przekonaniem zostala zarysowana zalezno$¢ recepcji dziet pisarza
od jego wielojezycznosci artystycznej lub jej braku. Nie bez znaczenia w tworzeniu
przestrzeni egzystencjalnej tworcow-emigrantow, co podkresla Autorka, okazat sig
takze ich wiek biologiczny i poglady na naturg kreacji stowne;.

Rozdziat czwarty, Poeci bezdomni?, ma migdzy innymi za zadanie zilustro-
wanie zaprezentowanych w poprzednich rozdziatach tez na przyktadzie dokonan
tworczych wybranych, ale charakterystycznych i istotnych postaci w dziejach
literatury rosyjskiej (a w odniesieniu do Nabokowa — i amerykanskiej), jak Marina
Cwietajewa, Wiadimir Nabokow i Iwan Bunin; odpowiednio: podrozdziat pierwszy:
Duchowa entropia domu Mariny Cwietajewej, podrozdziat drugi: Nabokowa
powrot do domu dziecinstwa, podrozdziat trzeci: Buninowska apoteoza bezdom-
nosci. Znak zapytania umieszczony przez Autorke w tytule rozdziatu nie jest dzie-
tem przypadku, lecz §wiadomym zabiegiem otwierajacym interkulturowa dyskusje
nad istotag bezdomno$ci i przeniesieniem punktu cigzkosci z bezdomnosci zewngtrz-
nej, fizycznej, zwiazanej z brakiem domu, na bezdomnos$¢ wewnetrzna, psychiczna,
zwiazana z brakiem zrozumienia dla wlasnej tworczosci i pustka recepcyjna.

Rozdziat piaty, Tesknota za utraconym domem w poetyckich konkretyza-
cjach, znajduje realizacje w kolejnych trzech podrozdziatach: 1. Dom — schro-
nienie, 2. Dom rodzinny, 3. Dom — Ojczyzna. Trzy punkty odniesienia wpisuja
si¢ w tradycyjne i najcenniejsze symbole zwiazane z domem. Wyeksponowanie
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tych symboli, wskazanie ich dominujacego miejsca i roli w emigracyjnej rzeczy-
wistosci Rosjan nalezacych do ,,pierwszej fali”, a takze tworczo$ci poetyckiej
poetéw-emigrantow zamyka rozwazania Autorki o nierzadko przerysowanym
ekspresywnie i emocjonalnie stosunku piszacych do wlasnej ojczyzny i zwiaza-
nych z nig wspomnien.

Bibliografia, chociaz sporzadzona na zasadzie wyboru, okazata si¢ zbiorem
bardzo cennych i waznych prac o rosyjskiej emigracji. Zawiera ona rozmaite wyka-
Zy mocno zwigzane z monografia, jak dane o antologiach, tomikach zbiorowych
i almanachach emigracyjnych (opublikowanych w jezyku rosyjskim i polskim), in-
formacje o encyklopediach, stownikach, informatorach i materiatach biobibliogra-
ficznych tematycznie korespondujacych z ksiazka (zrodta — rowniez w jezyku ro-
syjskim 1 polskim), publikacje na temat domu w ujeciu literaturoznawczym,
antropologicznym oraz kulturowym (ponownie zestawienia rosyjsko- i polskoj¢zycz-
ne), wreszcie — $wietnie dobrane materialy zrédtowe o tworczosci Mariny Cwieta-
jewej, Wiladimira Nabokowa i Iwana Bunina. Integralna czg¢$cia monografii sa
takze oryginalne rysunki, zwtaszcza ilustrujace przenicowania terytorialno-duchowe
w relacjach geograficznych (Rosja~Emigracja, Rosja~Emigracja~Nowa Kultura),
a takze personalnych (Cwictajewa, Nabokow, Bunin). Pozwalaja one na jeszcze
lepsze uzmystowienie sobie autorskich wizji zmian, jakie dokonywaty si¢ w biogra-
fiach tworcow pod wpltywem przebywania na uchodzstwie. Staranny /ndeks osob
zamyka to ze wszech miar warto$ciowe dzielo. Jest ono w Polsce najnowszym,
najpelniejszym i ze znawstwem napisanym kompendium literaturoznawczym, ktore
ukazuje ,,dom” jako jeden z najwazniejszych obrazéw topicznych w odniesieniu do
calej rosyjskiej literatury emigracyjnej ,,pierwszej fali”.

Grzegorz Ojcewicz
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wbanTuiicknii pernon”, Ne 3(5), Kasmmuunrpaag 2010.

B wuzparenscrBe POCCHIMCKOTO rocylapCTBEHHOIO YHHUBEPCUTETA HMEHU
Nmmanynna Kanta B Kanmnwmurpage m3gan B 2010 r. Ne 3 xypHama
,,DanTHICKUN pernoH”, KOTOPBIM MOJHOCTHIO TOCBSIIEH BOTPOCAM HayKH
n o0pa3oBaHMs, NpoOieMaTuke O4YeHb AKTYaJIbHOW M BaKHOH B COBPEMEHHOM
Mmupe. M3nanume ocHoBaHO Ha Marepuaine nokiaagoB IV bantuiickoro
oOpasoBartenbHoro ¢opyma, mnposereHHoro B Kamumnunrpage 13—15 aBrycra
2010 r. B HeM mnpuHsIM ydacTHe ,,pyKOBOJMTENH CUCTEM OOpa3OBaHHUS
cyonekToB Poccuiickoit Denepanun’, MPEACTABUTEIN CUCTEMBI 00Opa30BaHUS
PasHBIX YPOBHEMH, 4TO JOIKHO ,,CIOCOOCTBOBATH PEIICHUIO TTPOOIeM HHTETPAIIH
BEICIIIETO U 0011ero oopa3zoanus B EBpore” (c. 7).

Ot popymsl mpoBoasaTcs B Kanumnunrpage exerogHo. B HuX ywacTByIOT
PEKTOPBI U3 POCCHHCKUX M E€BPONEHCKHX YHHBEPCHTETOB ,,C IIEIbI0 OOMeHa
OTIBITOM JUISI TIOBBIIICHUS] Ka4eCTBa 00pa30BaHUs U BHIPAOOTKH OOIEH MO3HIIUH
M0 TIPUHLMITHAIBHBIM BOIIPOCaM pa3BUTHUS BBICIHIEro oOpa3oBaHus B EBpore
¥ MHpe”, C 1Lenbio 00BbeIWHEHHS ,,yCHIINH YHUBEpCUTETOB B Poccuu u 3apy-
O0exxHoil EBpomnsl B pemenun npoOieM HHTEpHAIMOHAIU3AallMU BBICLIETO
oOpasoBanus B EBpore” (c. 7).

B xypHanme HaxonuTcs ceMb pa3lenoB. B mepBoM mMoMeEIIeHO MIECTh
JIOKIIaJ0B, OOBEAMHECHHBIX TEMOHW ,,MexayHapoJIHOE COTPYAHHYECTBO
B oOyiacTHl BbICIIEro obpazoBanus” (c. 8—65) aBTOpoB u3 lepMaHUM U Pa3HBIX
ropoaoB Poccum (Kammaunrpan, MockBa, Mypmanck, Cank-IlerepOypr).
CB0eoOpa3HBIM NPOAOJDKCHUEM 3TOH TeMbl sBISIETCS pasnen ,llpakruueckuii
OTIBIT peau3ali MEXYHApOJIHBIX 00pa30oBaTelbHBIX MPOEKTOB” (c. 92—-104),
rae asTopsl B.B. HMonos, E.I. Kpommuosa (c. 92-97) mpoananuzupoBaiu
nporpammy ,bantuiickuii ynusepcuter”. Ha ocHoBe 3TOro 00pa3oBaTesIbHOTO
MpOEeKTa MPOBOAUTCA MEXIyHAPOIHOE MEKYHHBEPCHTETCKOE COTPYIHHYECTBO,
KOTOpOE€ JaeT BO3MOXXHOCTHh Pa3BHUBATh MEXKYIbTYPHYIO KOMMYHHUKAIHIO
MEXIy CTyICHTaMHM W IpernojaBaTeisiMH B banTuiickom permoHe, a Takxe
pacmupsATh MCCIEIOBaHMs, HANpaBJICHHbIC HAa HACYIIHbIE COBPEMEHHBIC
9KOJIOTHYECKHE ¥ COLUATIBHBIE TPOOIEMBEI.

[MonpoOHBINT aHanu3 coTpyaHHYeCcTBAa Mexay KaluHUHTPaICKUM
a Bapmuucko-Masypckum yauBepcuretoM nomectuna C.C. Baynuna, octana-
BIIMBAsICb B CBOEH CTarhe ,, bonbuioe GuUOUMcs Ha paccmosHuu’X HeKomopbule
umozu compyoHuvecmea @Qunronozcoe Bapmumncxo-Ma3zypckoeo ynueepcu-
mema u PI'Y um. U. Kauma (c. 98-104) Ha pesynpratax padoT (HUIOIOroB
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JIByX By30B. B Tekcre mpencTaBieHa WCTOPUS W HAYAIO KOHTAKTOB MEXIY
yueOHbIME 3aBeneHussMH Kanwnauarpaga m OnpmteiHa ¢ 1980 T, KOTOpBIE
HayaJIMCh HA OCHOBE JIOTOBOpPa O COBMECTHOM COTpymaHHYecTBe. [laercs Toxe
TIIATEJIBHBIE OCMOTP OCHOBHBIX HpOOJIEM, BONPOCOB, aclEKTOB, TEM B ATHX
KOHTaKTax MperojiaBaresiel U CTYJeHTOB, YUEHBIX M HCCIEIOoBaTeNel, a Takxke
OTOBOPEHBI UX pe3yJIbTaThl, Ha3BaHbl COBMECTHBIC IMEYaTHbIE H3JAAHUSI
Y TIpOBeNIeHHbIEe KOH(epeHIHH.

3HAYNTENBHBIA BKIIAJ BHECITH B PAa3BUTHE COTPYJIHWYECTBA MHOTHE YUEHBIC
YHUBEPCHUTETOB, KOTOpPhIe ABTOPOM Ha3BaHbBl M OXapaKTEePHU30BaHBI.
,»JlONITOJIETHEE COTPYAHHYECTBO, cuMTaeT Baynuua, ¢umomoros PI'Y wnm.
M. Kanta u BMY B OnpmThiHE, OCHOBAHHOEC Ha HCTHHHOW JHOOBH
K CJIaBSTHCKOMY CJIOBY M CIIaBSTHCKOM KYJIBType, CKPEIJIEHHOE CEeplIeYHOCTHIO
WCKPEHHHUX JPYKECKUX OTHOIIEHWHA W YyBCTBOM COTEPEKMBAHUA, MOXKET
B U3BECTHOW Mepe CIYXHUTh CBOEOOPa3HOW MHHHU-MOJENBIO CIIABTHCKOTO
¢unomoruueckoro OparcTBa. A 3TO OTKPBIBAET HOBBIE IMEPCHEKTHBHI
COTPYAHUYECTBA MEKAY HaUMHU By3amu™ (c. 104).

JlBa nmokyaja B CIEAYIOIIEM pasjeiie MOCBsIIeHbl ,,O0pa30oBaTelIbHOM
cucteMe B cTpanax banruiickoro permona”. OHH KacaloTCsi 0Opa3oBaTeIbHOM
cuctemMbl JIaTBUM B OlleHKe ee HaceseHus (C. 66—75) W MIKOIBHOTO 00pa30BaHUS
B JlutBe B 20-50-¢ romer XX Beka (c. 76-84). Tekct U. H. CumaeBoit
B paznene ,,l[cuxomornvyeckue aclieKThl HHHOBAIIMOHHOM JeSITeIbHOCTH B cepe
oOpa3oBaHus” KacaeTcs MPOOIEMbl MCUXOJIOTHYECKOTO PUCKA JUISI 3[J0POBbS
JICTEH B COBPEMEHHOM crcTteMe oOpa3oBanus (¢. 85-91).

3amenienHas B cOopuHuke penensus (c. 105-113) roBoput o kHuUTe
Poccuiickoe obpaszoeanue: meHOenyuu u 6vl308bl, COJEpKaliel pabOTHI,
aHaNM3BI, TIPOCMOTPHI W JIOKJIAABI, OTHOCSIIHECS K MOJEpPHH3aluu B cdepe
00pa30BaHUs B BBICIIIEM H MTOCIEBY30BCKOM MPO(ecCHOHaThHOM 00yUYeHHH.

B paspene ,,Hayunas xu3Hb” mpeacTaBIE€HBl UTOTH MEXKIyHapOJHOIO
ceMHHapa ,,Pa3BUTHE NMOJUTHYECKON HAyKH: HCCIEI0BAaTEbCKUE IMPOEKTHI
U ceTeBoe B3amMojieiicTBue”, mpoBenenHoro 2 uioHs 2010 r. B Cep/uioBcke.
B sToli MexIyHapoAgHOW BCTpede y4acTBOBAJIW MpeACTaBUTENU U3 JIUTBHI,
[onmpmm, Poccnn m mpuHSIHM perieHne 00 yTBEpKIEHHH KOHKPETHOTO IIJIaHa
HCCIIEIOBATEIILCKOTO MPOEKTAa, OXBATHIBAIONIET0o banTUWCKUN peruoH
U cMexHble Tepputopuu: bemopyccum, JlarBum, JIuteel, Ilonemm, Poccun,
OCTOHUU.

[Mocnemuuit pazmen (c. 117-119) comepkut UHGOPMAIIUIO O COBMECTHOM
npoekre CankT-lIleTepOyprckoro rocyaapcTBEHHOTO YHHUBEPCHUTETa W Tpex
HEMEIIKMX YHHUBEPCHUTETOB. DTa Marucrepckas MporpaMMa TpeaHa3HaueHa IS
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CTYJICHTOB, MMEIOIIMX JUILIOM OakajaBpa HayK M BBICOKUN YPOBEHb 3HAHHU IO
(¢u3nKe U MaTeMaTHKe.

B konme toma HaxoxgsaTcs ,,CBemeHus o0 aBTopax” (c. 119-123),
HaIlCUYaTaHHBIX B HOMEPE TEKCTOB.

Kax wmam xaxertcs, u3nanueli B KanwmHuHTrpame HoMep >XKypHana
,banTuiickuii pernon” MOXXeT 3aMHTEpecoBaTh HE TOJbKO YHUTaTeNeH,
CBSI3aHHBIX C BOIIPOCAMHU HAayKH U 00pa30BaHUs Ha TEPPUTOPUN BOKPYT banTukw,
HO W JAPYTUX TpeJCcTaBUTENed pa3HBIX CTpPaH, 3aHUMAIOIIUXCS DTOH
MPOOIEeMaTHKOH.

Irena Rudziewicz

Literatury Wschodniostowianskie. Z najnowszych badan. Ksiega dedyko-
wana Profesorowi Janowi Czykwinowi w siedemdziesigciolecie urodzin,
pod red. Haliny Twaranowicz, Wyd. Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialy-
stok 2010, ss. 558.

W Uniwersytecie w Biatymstoku w 2010 r. ukazata si¢ ksigga pt. Literatury
Wschodniostowianskie. Z najnowszych badan pod redakcja prof. Haliny Twa-
ranowicz, dedykowana prof. Janowi Czykwinowi w siedemdziesigciolecie uro-
dzin. Tom sklada si¢ z trzech czgsci i zawiera 41 artykutéw w jezyku angielskim,
biatoruskim, polskim i rosyjskim.

Na czes¢ 1 (s. 7-185) sktada si¢ 13 tekstow w calosci poswigconych bada-
niom nad tworczoscia Jana Czykwina. Wigkszo$¢ z nich napisana zostala przez
autoréw z Biatorusi (Minck — 4, T'omens — 3, Bpact — 3), jeden w jezyku polskim
(Lublin) 1 dwa w jezyku rosyjskim (Witebsk i Minsk). Autorzy przeanalizowali
badania naukowe prof. Czykwina, podkreslajac jego zainteresowania biatoruska
literatura emigracyjna (JIrommina CiapkoBa, s. 7—17; Mikona Mirmganuyx, s. 151-172);
omoéwili elementy religijne w tekstach poetyckich i formy podejscia badacza
i poety do spraw wiary (FOpsiit [TaTankoy, s. 99—128).

W wigkszosci prac brano pod uwagg konkretne utwory lub wybrane tomiki
poezji Czykwina (Jlromminma Mamrusuckas, s. 45-64; Ima IlBex, s. 85-98
— JKmens nsacky, Bonwra lllerakapanka, s. 79-84 — Aowno orcoyyé). Autorzy
podkreslali rowniez znaczenie wystgpujacych w utworach Czykwina ,,BedHBIX
™M’ (Ana bpamzixina, s. 19-25); zwrocili uwagg na stylistyczny i tematyczny
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rozwdj poetyckich dokonan biatoruskiego poety, omawiajac ich najbardziej cha-
rakterystyczne cechy, jak ,.sfie amkpbITacp y agHOCIHAX Ja CaMBIX pa3HaTalHBIX
npasiy macrainkara i 3K3iCTIHIIBIFfHArTa BOTBITY $K HaIlbIsSHAIbHAW, Tak
i cycBetHaii nitaparypsl” (SIyren [Napagniuki, s. 32); przedstawili droge tworcza
poety (amina Teiuka, s. 129—137), a takze ,,HallbIssHaJIbHA-CBETAIATIISIHBI
xapakrap nas3zii”, gdzie ,,HapojHa-Oenapyckae BBICTyIae SIK apraHiyHas 4yacTKa
BBIKIITAIIOHa-eyparneiickara” (Amkena MenbHikaBa, s. 139).

Beata Siwek w tekscie pt. Czlowiek w Swiecie wartosci (s. 37-44) na
podstawie wybranych przyktadow z poezji Czykwina omowita podejscie poety do
problematyki ojczyznianej, do dziecinstwa, do cztowieka odchodzacego ze wsi.
Pokazata stosunek twoércy do rodzimego domu, do wiasnego zycia i przyrody,
ktéra odgrywa znaczaca rolg w poezji bialoruskiego pisarza. Do niej ,,jak do
matki, ucieka bohater liryczny jego wierszy od cywilizacji i zgietku wspotczesnego
$wiata, tu szuka pierwotnego tadu, harmonii, spokoju. To przyroda tak czgsto
stanowi antidotum na wszystkie leki i niepokoje, to ona wlewa w dusze¢ podmiotu
lirycznego optymizm, wiarg i nadziej¢” (s. 41).

Nuua CnemueBa w artykule Jlumepamypno-xyodoocecmeennoe
npoussedenue 8 OuHamuke nocmagmopckoeo odvimus (s. 65—77) przedstawila
tworczos¢ Jana Czykwina w poréwnaniu z rozwojem poezji rosyjskiej, zauwaza-
jac, ze jest on ,IOPTOM JpamMaTHYECKOW SKCIPECCUHU, KOTOpPask TPaHUIUT
C 5CXATOJIOTHYCCKU-CIOPPEATUCTUUECKOW MHUCTEpUEH, a TaKKe H3BICKAHHBIM
MeTadoprctoM” (s. 65). Muxann CnemuaeB u Anekcanap TabaukoB odwotali si¢
do dziatalnosci i tworczosci ,,M3BECTHOTO y4eHOTro-(hrionora M yIWBUTEIBHO
ToHKoro mosta fna UukeuHa” w artykule Hcmopuueckoe epems kax
onmonoeuweckuil genomen (s. 173-185) i podkreslili, iz jego poezj¢ ,,MOKHO
C TIOJTHBIM OCHOBaHWEM IPHYUCIUTH K kKaHpy ¢unocodekoii”’, a wiodaca idea
jego utwordéw jest ,,pyHIaMEHTAlbHAs MHPOBO33PEHUYECKO-METONOIOTHYCCKAS
tema «bbrtre u Bpems»” (s. 173).

W czesci 11 (s. 189-329) recenzowanego tomu zamieszczono 6 artykulow
w jezyku polskim i 5 w rosyjskim. Ich autorzy analizuja konkretne utwory literac-
kie, w tym Anekcannpa Ilymkwaa Meonwiii 6caonux (Anekcelr JIMATPOBCKHUH,
s. 173-185); nueBrnku FOnwmm Peittmunarep (Monna MsHoBcka, s. 225-275);
wiersz Yepuwiti uenosex Ceprest Ecennna (Ixerox OiueBnd, s. 255-275);
utwory Anrtyana Barro i ['eoprust Banosa (Mpuna ®enopuyk, s. 277-293) oraz
wspotczesna powies¢ Jleonnna HO3edosuua Kazaposza (Anmxeit SIHKOBCKH,
s. 303-312). Adam Bezwinski (s. 201-213) omoéwit pierwszy ,,List do ksigznej D.”
Piotra Czaadajewa; Bronistaw Kodzis (s. 215-223) zajat si¢ beletryzacja i mitolo-
gizacja przeszto$ci w pamigtnikach Iriny Odojewcewej; Joanna Dziedzic (s. 241-254)
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zwrocita uwage na echa toposu teatrum mundi w poezji Fiodora Tiutczewa; Jan
Orlowski (s. 295-302) przeanalizowal wizjeg Polski w poetyckim $§wiecie Wiktora
Krugtowa; Danuta Myszko (s. 325-329) omdwita znaczenie ody w poezji Stani-
stawa Trembeckiego.

Telesfor Pozniak (s. 313—-324) poruszyt sprawe obecnosci w szeregach Woj-
ska Polskiego Biatorusinow, zwracajac uwage na ,,cechy morfologiczne, fone-
tyczne oraz ekspresywne imienia, szczegdlnie za$ nazwiska”, co stanowi obok
,J€zyka, miejsca narodzenia i zamieszkania, religii, kultury, obyczaju, $wiatopogla-
du, poczucia wspolnoty losu, czci dla wspolnej symboliki, jeden ze sktadnikow
konstytutywnych $wiadomosci grupowo-narodowej jej nosicieli” (s. 314).

W czesci 1T (s. 333-558) znalazto sig 17 tekstow w catosci poswigconych
literaturze biatoruskiej. Zostaly napisane gtownie w jezyku biatoruskim (12), ale
takze w polskim (3), rosyjskim (1) i angielskim (1). Autorzy przedstawili rozwoj
biatoruskiego procesu literackiego oraz wybranych gatunkow literackich w roz-
nych okresach (Pycnan Kasznoycki, s. 375-379; Mikona Mikymid, s. 381-395);
wplywy wybranych i znanych tworcow oraz faktow historyczno-literackich na
rozwoj literatury biatoruskiej oraz tworczos¢ konkretnych pisarzy i poetow
(Csipre#t Kamanéy, s. 333-345; Vmaasimip Mapxens, s. 347-359; VYmanzimip
Komnan, s. 361-371; FOpsii Jlabeamay, Jlapeica [luasinckas, s. 397-402; 3os
MenbHikaBa, s. 429-435; Boxpra Hikidapasa, s. 437-452). Pozostale teksty
omawiaja tworczos¢ wybranych pisarzy lub ich utwory (AHHa ANBIITBIHIOK
— liryczne miniatury Janki Bryla, s. 453-462; Axcana [aHinpublk — tworczose
Taicet bounap, s. 463—473; Irena Rudziewicz — recepcja tworczosci Maksima
Tanka, s. 475-481; Irena Chowanska — utwory Michasia Stralcowa, s. 483-491;
Tomasz Wielg — powies¢ historyczna Utadzimira Karatkiewicza, s. 493—-508).

Jlromvuia 3apem6o (s. 509-530) przeanalizowala tworczos¢ Bacuns Butku
z uwzglednieniem jego zainteresowan utworem Crnoso o noaxy Heopese, pod-
kreslajac, ze ,,qOCTH)KEHHME M XYHAOXXECTBEHHOE ocMmbicieHne B. Butkoii
JIPEBHETO TIPOU3BE/ICHUS COJACPKHUT B ceOe MHOTHE CHMITOMATHYECKUE YEpPTH,
MO3BOJISIIOIINE YTIITyOUTh HAIIN TPEJICTABICHUS HE TOJIBKO 00 HHMBUIYAILHOCTH
M09Ta, HO M COJICPIKAHHUH JINTEPATYPHOTO MpOoIlecca CepeInHbI BTOPOU TIOJIOBHHEI
XX B.” (s. 511).

Tamapa TapacaBa (s. 531-549) zwrocita uwage na ,.cyp’€3HYyIO
¢inocodekyro npadiaeMy yzaemacTacyHKay SK3ICTAHLBIIbHATA 1 calblsuibHara”
(s. 536) w utworach Bikropa Kaspko i Minmas YannOeka. Anna CakoBiu
(s. 551-558) przedstawita bogate zyciowe i tworcze doswiadczenia ,,I'eopris
BankaBwilikara— 3acHaBaJibHIKA 1 IMepIrmara mMaTtrajmoBara pbiaakTapa
Oemapyckara teinHEBiIKa «HiBa», cTBapanpHika i mepmiara CTaplibliHI
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bemapyckara mitapatypuara a0’smananas ¥ I[lompmmdgel, rpamanckara m3esda,
mickMeHHika, masta” (s. 551), doktadnie analizujac jego prace autobiograficzna
Bipvi. Hamamxki padaxkmapa.

Jak si¢ wydaje, omawiana ksigzka jest bardzo interesujaca pozycja na rynku
wydawniczym. W sposob wszechstronny przedstawia nowe, oryginalne, znacza-
ce problemy wspodtczesnego biatoruskiego procesu literackiego, tworczos¢ mniej
lub bardziej znanych pisarzy i poetow biatoruskich. Na tym tle zdecydowanie
pozytywnie wyroznia si¢ tworczos¢ Jana Czykwina, przeanalizowana przez auto-
row artykutow z réznych punktow widzenia, pokazana wszechstronnie, w sposob
wnikliwy 1 udokumentowany,

Omawiana Ksigga Jubileuszowa powinna wzbudzi¢ zainteresowanie zarow-
no studentow, wyktadowcow-filologdw, jak i szerokich kregow czytelnikow pra-
gnacych pozna¢ najnowsze osiagnigcia literatury biatoruskie;.

Irena Rudziewicz

Agnieszka Matusiak, W kregu secesji ukrainskiej. Wybrane problemy
poetyki tworczosci pisarzy ,, Mlodej Muzy”, Wroctaw 2006.

Secesja byta nurtem dazacym do stworzenia nowego stylu i zerwania z histo-
ryzmem, a recenzowana monografia jest jej pierwszym obszernym opracowa-
niem. Agnieszka Matusiak doskonale pokazuje rozwdj literatury ukrainskiej, jej
historig, koncentrujac si¢ na stylu wczesnej fazy ukrainskiej moderny. Poswigca
rowniez duzo uwagi pisarzom tego okresu, m.in. ukazujac, jak nastawiali si¢ na
nowoczesno$¢. Zajmuje si¢ portretami i opowiesciami o zyciu wybranych twor-
cow. Matusiak ujmuje symbol jako ucielesnienie nieokreslonej ekspresji, analizuje
fenomen muzyki stowa, tanca i §wiat mlodomuzowskich obrazéw w otoczeniu
natury. Opisuje proces europeizacji kultury ukrainskiej, poszukiwanie nowego
ksztattu w literaturze i sztuce. Laczy opisy i analizuje ukrainskie spoleczenstwo
na przetomie XIX-XX wieku.

Kazdy z czterech rozdzialow ksiazki zostal poprzedzony mottami pochodza-
cymi z utworéw roznych znanych pisarzy, ktore trafnie nawiazuja do poruszanych
w nich tematow i petlnia funkcj¢ wyktadni problemu. Autorka ukazuje bowiem
pewien lancuch problemowy, ktorego tematyka nie jest przypadkowa. Ponadto
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ksiazke dopehia precyzyjnie zestawiona wielojgzyczna bibliografia, streszczenie
w jezyku angielskim oraz indeks osob, ktory stanowi niewatpliwie cenna pomoc.

W pierwszym z rozdziatow Matusiak teoretyzuje glownie secesjg, ktora okre-
$la juz w samym tytule jako Fenomen kulturowy konca XIX i poczqtku XX w.
Zaden kraj nie mogl bowiem przejéé obojetnie obok nowego, awangardowego
stylu. Autorka rozwaza przestanie ideowe secesji, czyli panestetyzm, oraz oma-
wia rozkwit tej sztuki w Europie. Zycie kulturalne na Ukrainie charakteryzowato
si¢ wowczas bezprecedensowa atmosfera, dzigki ktorej pojawity sig nowe teorie
i kierunki artystyczne. Wedlug Matusiak gtéwnym czynnikiem oddziatujacym na
procesy kulturalno-artystyczne we Lwowie byta prasa, krytyka artystyczna oraz
kawiarnie literackie. Atmosfera kawiarni sprzyjata swobodnym wymianom mysli
na pokrewne tematy, a w rezultacie sprzyjata otwartym i szczerym kontaktom
artystow. To tam podczas spotkan rodzity si¢ nowe, cickawe poglady na sztuke.

W drugim rozdziale pt. W kregu muzyki i muzycznosci stowa. Wspotdzia-
tania i symbiozy literacko-muzyczne badaczka skupia si¢ na strukturach dzwig-
kowych, ktére wedhug niej sa obfitym zrodtem inspiracji, poczawszy juz od same-
go tytulu dziet. Muzyka w tekstach modernistycznych wyrazata dusze narodu,
wigc tworcy szczegblnie koncentrowali si¢ na doborze stow, ktore prowadzity do
asocjacji z muzyka. Mtodomuzowcy starali sig, aby tekst odbierany byt jak muzy-
ka, gdyz to najbardziej ich zdaniem przykuwalo uwage czytelnika. Dbali tez
o estetyke dzwigku, aby uwidoczni¢ pigkno swoich utworéw. Nie ulega watpli-
wosci, ze autorzy z kregu Mtodej Muzy w kazdy mozliwy sposob probowali
umuzyczni¢ swoje utwory, wiedzac, iz dzwigk oddziatuje najsilniej i inspiruje od-
biorce swoja moca.

Roéwnie ciekawe analizy odnajdujemy w rozdziale W kregu tanca i tanecz-
nosci stowa, w ktorym autorka skupita si¢ na potaczeniu tego, co przyziemne
i duchowe. Taniec ma warto$¢ estetyczna, bowiem ruch oznacza zycie. Jego
obecnos¢ w utworach mtodomuzowskich wynikata z przeswiadczenia, ze Zrodtem
tanca jest odwieczna mito$¢, za$ spotkanie si¢ dwojga ludzi twarza w twarz
— wyzwoleniem od rzeczywisto$ci, powrotem do krainy marzen. Taniec staje si¢
symbolem egzystencjalnej postawy narodu ukrainskiego, uswiadamia jego smutna
sytuacjg. W tancu istnieje jaka$ nieznana moc, ktéra prowadzi do pragnienia
poznania §wiata. W dobie secesji zmienito si¢ podejscie do kobiety, ktora niesa-
mowicie wspotgrata z natura. Wizerunki kobiet byly przeciez waznym elementem
w sztuce tego okresu i czgsto ukazywano je, jakby wirowaty w tancu.

Konczacy ksiazke rozdziat W kregu inspiracji naturq. Swiat mlodomu-
zowskich obrazow przypomina, ze zroédtem inspiracji artystow jest natura. Niby
zwykla, szara rzeczywisto$§¢ ma w sobie tyle intrygujacych epizodow, ktore warto
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opisa¢. Dlatego czgsto wlasnie w naturze tworcy odnajdowali natchnienie,
a przyroda stawata si¢ bezposrednia kopalnia pomystow. Natura w okresie sece-
sji stanowita takze pole realizacji dazen pisarzy do doskonato$ci, poniewaz wedtug
nich to ona jest urzeczywistnieniem wytworu wyobrazni. W wierszach poetow
z krggu Mtodej Muzy czgsto spotykane sa rozmaite emocje: od smutku, melan-
cholii, samotno$ci do egzystencjalnego bolu, cierpienia i poczuciu marnosci wobec
przeznaczenia.

W ksigzce Agnieszki Matusiak odnajdujemy tendencje i upodobania arty-
styczne najbardziej typowe dla dziet mlodomuzowskich i dla samej secesji. Twor-
cy Mtodej Muzy wszystkie te elementy, ktore wymienia badaczka, wiazali z prze-
zyciami wewngtrznymi. Ponadto §wiadomie czerpali z kultur zachodnio-
europejskich, starajac si¢ z jednej strony nawiazywac do tradycji swojego narodu,
a z drugiej za§ przelamac istniejace zasady narodnickiego ukrainocentryzmu.
W efekcie zaczeli tama¢ obowiazujace konwencje i wniesli powiew nowosci do
zycia literackiego. Z tego powodu zostawili po sobie dokonania, ktére maja
znaczny wplyw na rozwdj literatury ukrainskie;.

Ksiazka Agnieszki Matusiak to wnikliwe opracowanie literatury ukrainskiej
przetomu XIX—XX wieku. Poprzez ciekawy sposob ukazania podjetej problema-
tyki badaczka inspiruje odbiorc¢ do ponownego spojrzenia na znane utwory, zas
szczegolowa analiza modernizmu ukrainskiego na tle sztuki polskiej uwypukla
punkty wspolne pomigdzy dzietami i tworcami obydwu narodow. Bez watpienia
monografia wnosi trwaly wklad do badan nad literatura ukrainska.

Monika Wroblewska
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