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Anna Krawczyk-Laskarzewska
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Wstep
Postacie w pozornym znieruchomieniu

Czwarty tom cyklu Posta¢ w kulturze wizualnej poswigcony zostal w gléwnej
mierze postaciom o, zdawaloby si¢, zredukowanej dynamice: zastyglym
na kartach utwordw literackich, listow czy prasowych felietondw, a takze
prezentowanym w obrazach statycznych, przekazywanych za posrednictwem
takich srodkéw wizualnego oddzialywania, jak ilustracja ksigzkowa, fotografia,
plakat czy (s)logo. Owo znieruchomienie coraz intensywniej przetamuja media
spolecznos$ciowe, i nawet najbardziej ikoniczne wizerunki kojarzone dotychczas
z literaturg mogg, rzecz jasna, plenic sie¢, replikowac¢ i mutowaé w tworczosci
filmowej, telewizyjnej czy muzyczne;.

Literackie spotkania z postaciami otwiera tekst Michata Ostrowskiego,
»Dusza duszy jego. O roli Delfiny Potockiej w Zyciu Zygmunta Krasinskiego”
Aby przyblizy¢ czytelnikom dos¢ osobliwe zycie uczuciowe jednego z najwy-
bitniejszych pisarzy polskiego romantyzmu i jego muzy, autor odwoluje sie
do bogatego materialtu epistolograficznego, ukazujac rozdzwiek miedzy ideatem
romantycznej mito$ci kreowanym w egzaltowanych listach Krasinskiego a przy-
ziemng naturg rzeczywisto$ci, ktorej dane mu bylo doswiadczac.

Artykul Agnieszki Kurzynskiej, pt. ,Kobieta w meskim $wiecie, czyli jak
zlapac przestepce? O postaci kobiety-detektywa we wspodtczesnych powiesciach
kryminalnych”, poréwnuje i kontrastuje wizerunki kobiet-detektywéw w popu-
larnych cyklach powiesciowych z poczatku XXI wieku. GIéwnym celem analizy
jest ustalenie, do jakiego stopnia postacie Jane Rizzoli, Maury Isles, Maggie
O’Dell oraz Eriki Falck ograniczone s3 konwencja gatunkows i czy sa w stanie
przetama¢ dominujace wzorce kobieco$ci oraz stereotypowe role przypisywane
kobietom we wspdlczesnym spoleczenstwie,

Problemy dotyczace definicji, typologii i funkcji ilustracji literackiej
porusza Anna Krawczyk-Laskarzewska w artykule ,Damy i wampir(z)y(ce):
Carmilla ilustrowana”. Na przykladzie rysunkow Edwarda Ardizzone’a do bodaj
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najstynniejszej, a w kazdym razie najbardziej transgresyjnej noweli Josepha
Sheridana Le Fanu omawia relacje migdzy warstwa werbalng utworu i komen-
tujacym go materialem wizualnym oraz wyciaga wnioski dotyczace znaczenia
ilustracji w procesie ponownej interpretacji dzieta literackiego.

Na pograniczu literatury i mediéw wizualnych miesci si¢ réwniez tekst
Joanny Szewczyk, zatytulowany ,,Siostry Ofelii. O kilku wizualnych reprezen-
tacjach kobiecej melancholii i histerii”. Ofelia to literacki archetyp kobiecego
obledu, a takze posta¢ kojarzona z estetyzacja $mierci, lecz niektore jej wize-
runki we wspoélczesnej fotografii, filmach czy muzycznych wideoklipach daleko
wykraczajg poza jej patriarchalne odczytania, redukujace ja do roli obiektu
(nekroestetycznej) kontemplacji.

Artykut ,,Matle ironistki w czarnych sukienkach. Subwersywna posta¢
dziewczynki w najnowszej literaturze dla dzieci i mlodziezy” Joanny Fruzynskiej
zestawia wybrane teksty literackie z konwencjami stosowanymi w sztukach pla-
stycznych i filmowych Umozliwia to autorce przesledzenie nieustannie ewoluuja-
cego kulturowego obrazu dziecka, od wizerunkdéw anielskich, wyidealizowanych
po charakterystyczne dla ostatnich trzech dekad mroczne i niepokojace repre-
zentacje wizualne mlodocianych protagonistek, nawigzujace nie tylko do estetyki
wiktorianskiej, ale rowniez do takich subkultur, jak goth, punk czy emo.

Z kolei Marcin Skibicki, autor tekstu ,,»To, co wiecznie kobiece, pocigga nas
wzwyz«. Posta¢ kobiety na francuskim plakacie reklamowym przetomu XIX
i XX wieku”, poréwnuje wizerunki kobiet w tworczosci dwoch modnych i uzna-
nych plakacistéow tamtej epoki, mianowicie Julesa Chéreta i Eugéne’a Grasseta.
Wprawdzie prace obu tworcodw charakteryzuje, powszechna w $wiecie grafiki
uzytkowej art nouveau, erotyzacja postaci kobiecej, niemniej jednak r6znia sie
specyficznymi ujeciami archetypu kobiecej urody, od dominujacej u Chéreta lek-
kosci i nie przekraczajacej granic dobrego smaku frywolnosci az po eklektyczny,
uduchowiony, a takze wigzacy kobiete z naturg symbolizm Grasseta.

~Wizerunek ludzi morza w promowaniu fotografii marynistycznej przez
gdanskie srodowisko artystyczne, od zakonczenia II wojny $wiatowej do po-
czatku lat osiemdziesigtych XX wieku” Anny Polanskiej stawia teze o istnieniu
nieformalnej gdanskiej szkole fotografii o tematyce morskiej, ktéra na prze-
strzeni niemal pieciu dekad odcisnela znaczace pietno na historii polskiej
fotografii powojennej, zwlaszcza jesli chodzi o prezentacje postaci ludzkich.
Autorka opisuje czynniki ekonomiczno-polityczne wptywajace na dziatalnosé
gdanskich fotografow, taczac je z charakterystyka wyzwan natury artystycznej
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(np. ograniczenia estetyki piktorialnej i jej silnie skonwencjonalizowany mariaz
z socrealizmem).

Artykul ,,»Kochane, ruszamy z turbo wyzwaniem!« O sposobach budowania
autorytetu w mediach spoteczno$ciowych na przykladzie profilu na Facebooku
Ewy Chodakowskiej” Magdaleny Szulc przybliza metody i strategie jezykowo
-wizualne stosowane przez znang trenerke fitnessu w celu pozyskiwania obser-
watordéw i wywierania na nich wplywu. Opisane zostaja sposoby komunikowania
sie Chodakowskiej z odbiorcami na jej koncie facebookowym, w szczegdlnosci
umiejetne faczenie przez nig wsparcia emocjonalnego i motywacyjnego z po-
radami o czysto merytorycznym charakterze, dotyczacymi np. zasad zdrowe-
go Zywienia.

Tekst Mariki Szczepaniak, zatytulowany ,,Czy nastala era globalnego Step-
ford? Kobieta generacji Z a wptyw kultury wizualnej na autowizerunek”, jest
proba ujecia specyficznego doswiadczenia pokoleniowego kobiet, ktdre urodzity
sie w polowie lat 90., a wiec w erze cyfrowej, charakteryzujacej sie wyrazna
dominacja kultury wizualnej. Koncentrujac si¢ na wizerunku kobiety w reklamie
telewizyjnej, autorka podkresla znaczenie takich czynnikéw, jak medialna pro-
mocja celebrytow, sprzyjajacy stereotypizacji patriarchalny model spoteczenstwa
oraz dynamiczny rozwdj technologii.

W tekscie ,,Postaci a wartosci. Jezykowo-kulturowy obraz postaci kobiety
i mezczyzny w wybranych felietonach Tomasza Raczka z poczatku XXI wieku”
Magdalena Majewska skupia natomiast uwage na charakterystycznych dla tego
autora zabiegach semantycznych i stylistycznych. Analiza tekstow publikowa-
nych przez Raczka w popularnej rubryce Ekran osobisty na famach tygodnika
»Wprost” pozwala uchwyci¢ nie tylko ich idiosynkratyczne cechy jezykowe, ale
takze uwidocznione za ich posrednictwem wartosci aksjologiczne, stanowigce
fundament subiektywnej wizji kultury i spoteczenstwa.

Wienczacy tom artykut Anny Adamus-Matuszynskiej i Piotra Dzika, ,, Postac
w sloganie. Analiza »slogo« polskich jednostek samorzadu terytorialnego’, sta-
nowi kontynuacje projektu badawczego, w ramach ktorego autorzy dokonuja
analizy znakéw promocyjnych polskich regionéw, miast i gmin, aby ustali¢,
czy poczesng role odgrywa w nich posta¢, rozumiana zasadniczo jako sylwetka
ludzka. W niniejszej publikacji ich uwaga koncentruje si¢ na tresci sloganow
wizerunkowych okreélanych terminem ‘slogo, przy czym zebrany material po-
twierdza wstepne rozpoznanie, iz posta¢ na ogol nie stanowi istotnego elementu,
jesli chodzi o symbolike i zindywidualizowany charakter danego miejsca.
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Dusza duszy jego. O roli Delfiny Potockiej
w Zyciu Zygmunta Krasinskiego

Abstrakt:

Artykul przybliza zainteresowanym osobe Zygmunta Krasinskiego, ze szczegdlnym
naciskiem na jego zycie uczuciowe. Biografia poety obfitowala nie tylko w wydarzenia
bedace poklosiem powstania listopadowego i licznych podrdzy, ale réwniez w milosne
uniesienia i wyznania niepozbawione, niestety, rozczarowan i dojmujacego smutku.
Szczegodlng estyma darzyl wieszcz Delfing Potocka, poznang w Wigilie 1838 roku.
Kobieta z czasem stala sie jego najwieksza muzg, kochanka, powiernica, a takze adre-
satkg pokazniej korespondencji i utworéw poetyckich. Celem artykulu jest ukazanie
zlozonosci relacji pigknej arystokratki i dziewigtnastowiecznego poety oraz dowiedzenie
wyraznej rozbiezno$ci miedzy milosnymi uniesieniami przybierajacymi czestokroé
postac egzaltacji najwyzszej rangi, a Zyciem rodzinnym wieszcza.

Slowa kluczowe:
autokreacja, korespondencja, mito$¢ romantyczna, muza Przedswitu

Kabotyn i dandys? O Zygmuncie Krasifiskim

Zygmunt Krasinski uznawany jest za jednego z najwybitniejszych przedstawi-
cieli pierwszego pokolenia romantykéw polskich (Napierata 2008: 58). Nalezy
do wielkiej trojcy wieszczow. Przez cale zycie kierunek wyznaczaly mu idee
dziewietnastowieczne, ktére wspomagaly ,,uzaleznianie biografii od tworczosci
literackiej” (tamze: 59). W perspektywie badan nad dzialalnoscig artystyczng
i rekonstrukcja biografii Krasinskiego nie tworczo$¢, ale nade wszystko $wiato-
poglad obiera si¢ za czynnik pozwalajacy na umieszczenie poety w panteonie
literatury narodowej na miejscu bardzo szczeg6lnym.
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Jak twierdzi Maria Janion, urodzony 19 lutego 1812 r. w Paryzu autor Nie-Boskiej
komedii nalezal do grona najbardziej ,,steatralizowanych” postaci catej epoki
(tamze: 58). Na 6w stan niewatpliwie mialo wpltyw przybieranie rozmaitych péz
w zalezno$ci od Zyciowego potozenia oraz sposobu radzenia sobie z przeciwno-
$ciami losu. Najbardziej widocznymi postawami, ktore stanowily metode ekspo-
nowania wewnetrznych przezy¢, czestokro¢ na granicy egzaltacji i obtedu, byly
kabotynska oraz dandysowska. Aby w pelni zrozumie¢ znaczenie i przypisang im
problematyke, sprobujmy przyjrze¢ si¢ ich stownikowym definicjom. Kabotyn
to ,osoba starajaca sie zaimponowac innym tanimi efektami, komediant” (Dunaj
1999: 173). Natomiast dandysem jest ,,mezczyzna odznaczajacy sie wyszukang
elegancja w stroju i sposobie bycia, faczacy si¢ ze zblazowaniem i ekstrawagancja;
modnis, elegant” (Napierata 2008: 69).

Widac¢ zatem, ze obie te pozy, polegajace na swoiscie patetycznym i efektow-
nym wyrazaniu siebie, przynalezg do poetyki autokreacji. Slady ich obecnosci
zauwazalne s3 zaréwno w poezji i dramacie Zygmunta Krasinskiego, jak i -
co chyba najistotniejsze — w korespondencji, posiadajacej zresztg bardzo duze
walory stylistyczne. Do$¢ dlugo pozostawata ona jednak w stanie rozproszenia
lub ulegata obrébkom wydawniczym okreslanym przez Stanistawa Pigonia jako
unicestwiajace ,,w przebiegu wieloletniego i wytrwalego, a zdroznego zaniedba-
nia” (Zottowska 1996: 474).

Niezwyklo$¢ poety okresla dodatkowo skomplikowana osobowos¢ niedajaca
sie jasno ani fatwo zweryfikowac i zamkna¢ w jakichkolwiek kluczach, ktora
praktycznie az do momentu jego $mierci 23 lutego 1859 r. zdawala si¢ by¢
odzwierciedleniem silnego wewnetrznego dysonansu. Wedlug Anity Napieraly
(2008: 62), autorki jednej z syntez romantycznych, na zfozono$¢ natury Krasin-
skiego skladaly sie ,,antynomie wynikajace z rozdzielenia sfery serca i rozumu’,
ktére powodowaly diametralng i nagla zmienno$¢ nastrojow.

Dopelnieniem znacznie wylamujacej si¢ z ogélnych ram epoki indywidual-
nosci tworcy Irydiona byly w duzym stopniu marzenia — wywodzace si¢ skadinad
z okresu wczesnej mlodosci - ktére, jak pisal, stanowily dla niego ,,przezwy-
cigzenie poczucia epizodycznosci wlasnego istnienia” (tamze: 64). Istotna role
odgrywaly takze podrdze, ktdre pierwotnie byty determinowane koniecznoscia
ucieczki z Krolestwa Polskiego. Krasinski zostal bowiem potepiony przez braé
studencka, kiedy postapil zgodnie z wolg ojca, gen. Wincentego Krasinskiego,
i nie wziat udzialu w pogrzebie senatora Piotra Bielinskiego (Witkowska 2007:
374). Pézniej motyw podrdzniczy przerodzit sie w intensywny proces kreowania
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artystycznej tozsamosci i dal poczatek wielkiej epistolograficznej stylizacji
na spotecznego odrzutka i wygnanca (Napierata 2008: 59).

Tesknota wywolywana przebywaniem poza granicami kraju (podroz
do Szwajcarii, Wloch i Wiednia w latach 1829-1832) (Sudolski 1997: 91) - sktlo-
nifa poete do prowadzenia regularnej korespondencji. Biorac pod uwage liczbe
»mnozacych si¢” w tym okresie listow, i to juz w pare tygodni po wyjezdzie poety,
Zbigniew Sudolski (1968: 16) nazwal je ,,prawdziwa eksplozjg epistolomanii”.

Ogromng role w tworzeniu korespondencji emigracyjnej odegrato takze
zamilowanie poety do filozofii. Pomagata ona Krasinskiemu w zrozumieniu
otaczajacej go rzeczywistosci, a nierzadko pozwalala nawet na rozeznanie si¢
w samym sobie (tamze: 17).

Znaczna cze$¢ wydarzen, ktore skladajg sie na biografie wieszcza, po-
wigzana byla z postacig ojca oraz ulegtoscig wobec jego apodyktycznosci.
Zygmunt Krasinski ani nie potrafil zdoby¢ si¢ na odwage, aby wypowiedzie¢
mu postuszenstwo, ani podzieli¢ jego zapatrywan na kwestie narodowosciowe.
Spojrzenie na sprawy Polski z perspektywy przymusowej emigracji pozwolito
jednak poecie nabra¢ dystansu oraz krytycznej postawy, ktora zaczeta wyrazac
sie na przyktad w tezach o niedojrzaltosci i niemoralnosci tych, ktérzy powzieli
decyzje o walce w powstaniu listopadowym. Niesolidaryzowanie si¢ z wlasnym
krajem zaowocowalo wieloma przykrymi skutkami. Najistotniejszym z nich byto
jawne uchybienie arystokratycznemu rodowodowi, ktéry, w mniemaniu jego
ojca, powinien ukazywac wysokie ideaty patriotyczne.

Potrzeba podrézowania byla zatem dla autora Agaj-Hana nie tylko dos¢
dobrym pretekstem do unikania powrotu do kraju, ktéry, jak pisal w 1836
roku do Konstantego Gaszynskiego, nieustannie przypominal mu o ,,dreczacej
do niego przynaleznosci” (Napierata 2008: 61), ale takze metodg poszukiwania
estetycznych wrazen mogacych stanowi¢ dopelnienie dziewigtnastowiecznego
toposu wewnetrznej turystyki (tamze: 59-61) i romantycznego $wiatopogladu.

Najwigkszg inspiracje dla Zygmunta Krasinskiego stanowila mitos¢. Kon-
cepcja milosci, ktdrej podporzadkowal niemalze cale swoje zycie, odnosita si¢
do rozpowszechnionego w epoce romantyzmu mitu ,komunii dusz”, ktory
podnosit potrzebe idealizowania, sakralizacji oraz nadawania temu uczuciu
cech teatralnosci. Krasinski, adaptujgc w mit na grunt wlasnych potrzeb, zdotat
wykreowac wtasng definicje mitosci. Milo$ci niemozliwej do ziszczenia na ziemi,
posiadajacej za to wymiar i warto$¢ duchowy. Jak pisze Anna Kubale (1997:
101), ,,mialo to by¢ spelnianie si¢ w idealnie pojetej mitosci, ktéra pozwalataby
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wznies$¢ sie ponad nieakceptowang rzeczywistos¢, wlasne duchowe rozbicie oraz
tajone uczucie zhanbienia”.

Teoria niekonczacej sie milosci, poparta idealizacja i bogata symbolika,
zdawala sie realizowac chyba najpelniej w listach wieszcza adresowanych do jego
najwigkszej zyciowej muzy - Delfiny Potockie;.

Okolicznosci poznania poety i jego muzy

Delfina Potocka nalezala niewatpliwie do najbarwniejszych osobowosci swojej
epoki. Pochodzita z zubozalej podolskiej rodziny ziemianskiej, ktorej rozglos
przyniosty bliskie kontakty z caryca Katarzyna II. Ojciec Potockiej, Stanistaw
Delfin Komar, petnil funkcje majora wojsk rosyjskich, a matka, Honorata
Komar, w mtodosci byta jedng ze stuzek rosyjskiej wtadczyni (Krzywoblocka
1974: 95-96).

Delfina, starsza od autora Nie-Boskiej komedii o pigc lat, odznaczala si¢ — jak
wynika z zachowanych materiatéw i licznych opracowan — niezwyklg uroda
i wieloma talentami, ktérymi czarowala najznakomitszych ludzi 6wczesnej kul-
tury. Te powszechnie znang w §wiatowych salonach i dworach opinie potwierdza
nakreslony przez Ferdynanda Hoesicka, cho¢ nie wiadomo na ile prawdziwy,
opis jej sylwetki:

Blondynka, o przepysznych, niezmiernie bujnych wlosach, o cerze bialej, alaba-
strowej, z oczami szafirowymi, cudnie oprawnymi w ciemne brwi i rzesy, o rysach
twarzy, ktére cho¢ niezupetnie regularne i klasyczne, mimo to byty nadzwyczaj
szlachetne i piekne, bardzo wysoka, przeslicznie zbudowana, z wielka gracja
ruchu, okazala i majestatyczna, zmyslowo kuszaca i powabna w najwyzszym
stopniu (Sudolski 2006: 82).

Fizjonomia urodzonej w 1807 roku w Kurytlowcach Murowanych ziemianki
herbu Korczak, pozniejszej hrabiny, jakkolwiek zachwycajaca i zapewniajaca
jej wysoka pozycje w rankingu najpiekniejszych kobiet epoki, przysporzyla jej
réwniez w dworskim $rodowisku sporo negatywnych opinii, ktore, niestety,
miaty wiele wspolnego z prawda. Od najmtodszych lat Potocka charakteryzo-
wala sie bowiem proznoscig, obojetnoscia wobec spraw politycznych (co bylo
wynikiem wychowania w duchu kosmopolityzmu), bardzo mocnym zepsuciem
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i zmanierowaniem, ktdrego przyczyna z cala pewnoscig byto duze zaintereso-
wanie nig mezczyzn (tamze: 83).

Znaczacy wplyw na postrzeganie Delfiny mial §lub, ktéry zawarta 7 listopada
1825 roku z Mieczystawem Potockim, przedstawicielem kontrowersyjnego rodu
owianego legendg zdrad, intryg i nieczystych ,,zagrywek” (tamze: 96). Pomimo
wizji bardzo korzystnych warunkow bytowych oraz wzajemnego przyciggania
zwigzek ten okazal si¢ by¢ nieszczesliwy. Mocne i szczere uczucie Delfiny stlamsit
zaraz po Slubie wrodzony, ,,patologiczny” charakter malzonka (Rudzki 1990: 20).
Potocki, posiadajacy duzg posiadtos¢ w Tulczynie, zgodnie z licznymi relacjami
(cho¢, wedtug Rudzkiego, w niektorych przypadkach majacymi charakter plotki)
stynal z bezwzglednosci, okrucienstwa oraz msciwosci. W naglym przyplywie
zlosci byl w stanie ,,gnebi¢ poddanych i oszukiwa¢ dzierzawcow i oficjalistow”
(tamze). Nieszczesliwa w pozyciu i skazana na samotnos¢ mioda hrabina od-
nalazla spetnienie w literaturze oraz wyprawach zagranicznych, ktére pomogty
pozyskac kobiecie wielu adoratoréw (Krzywobtocka 1974: 100).

Gléwnym zrédlem konfliktu matzenskiego byta niecierpliwos¢ Mieczystawa
wzgledem doczekania si¢ meskiego potomka, w ktérym pokladal nadzieje
godnego reprezentowania intereséw rodziny oraz sprawowania pieczy nad ma-
jatkiem. Frustracja mezczyzny zaczeta znajdowac ujscie w rekoczynach. Edward
Rudzki, jeden z nielicznych biograféw Delfiny Potockiej, pisat:

Mieczystaw zwyczajnie bil swojg Zone. Czasami czynil to w dodatku publicznie.
[...] Wiadomo takze, zZe nawet w wiele lat pdzniej Potocka bala sie mezczyzn,
ktérzy mogliby ja bi¢, co w wyzszych sferach bylo zdarzeniem wyjatkowym
(Rudzki 1990: 29).

Narastajace konflikty bedace poklosiem m.in. kilku poronien Delfiny,
przyczynily sie najpierw do czestych ucieczek przed agresywnym matzonkiem
do domu rodzinnego, a w konsekwencji do podjecia przez kobiete decyzji
o definitywnym opuszczeniu Tulczyna. Podréz do Paryza, ktéra odbyla wraz
zrodzing w 1832 roku w celach wypoczynkowo-towarzyskich, byta ostatecznym
aktem odciecia si¢ od toksycznego meza i doswiadczanej brutalnosci.

Pojawienie si¢ Delfiny na zachodnich salonach szybko zyskalo miano
moralno-obyczajowego skandalu. Hrabina nie ukrywala swoich doswiadczen
wynikajgcych z wieloletniej matzenskiej gehenny, dlatego, szczegdlnie w towa-
rzystwie, z upodobaniem przybierala role une femme abandonnée, czyli kobiety
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opuszczonej (Krzywoblocka 1974: 103). Czynnikiem potegujacym publiczne
zgorszenie byta nie tylko przybierana przez Potocka poza, ktéra sama w sobie
stanowila juz przykry wyjatek w schemacie funkcjonowania wyzszych sfer, ale
réwniez to, ze kobieta taka jak Delfina, nazywana ,forteca bez zatogi” (tam-
ze), z upodobaniem oddawala si¢ jawnym, niczym nieskrepowanym flirtom.
Dwuznaczne zachowanie mlodej szlachcianki, odbierane jako ,hipokrytyczna
swoboda”, budzito bardzo negatywne opinie. Pisze o tym Bozena Krzywobtoc-
ka (tamze):

Inaczej patrzono w dwczesnym wielkim $wiecie na flirty mezatek. Jesli bowiem
dama nie chciala uchodzi¢ za parafianke, czyli gaske gtupio zakochana we wta-
snym mezu, musiala gra¢ role kobiety niezrozumianej, niedocenianej przez
meza. Pocieszycielem niezrozumianej duszy bywal jaki§ wytworny arystokrata
lub oficer. Taki jawny flirt nie gorszyl nikogo i mezowie niezrozumianych pan
zyli w najwiekszej przyjazni z owymi ,,pocieszycielami”. Ale kobieta zupetnie
opuszczona przez meza byla czyms bardziej gorszacym salonowe opinie.

Podczas swych podrdzy Delfina ,,pocieszycieli” doczekata si¢ wielu. Sposrod
gwiazd paryskiego $§wiata warto byloby wymieni¢ chociazby hrabiego Charlesa
de Flahauta, ksigcia Ferdynanda Filipa Orleanskiego (generala wojen napoleon-
skich) i najstarszego syna kréla Ludwika Filipa — znanego powszechnie z licznych
podbojow mitosnych (tamze: 101). Na wdzigki atrakcyjnej arystokratki nie
pozostal obojetny rowniez Juliusz Stowacki, ktory spotkat sie z Potocka we Fry-
burgu, co odzwierciedlil na kartach Fantazego (tamze: 104).

To wlasnie w okresie zyskiwania najwigkszej liczby niewybrednych opinii,
a takze ulegania coraz to intensywniejszemu zmanierowaniu, Delfina Potocka
poznala Zygmunta Krasinskiego. Do spotkania kochankéw doszto w wigilie
Bozego Narodzenia 1838 roku w Neapolu, do ktérego wieszcz udat si¢ wraz
z ojcem. W tym czasie poeta zmagal si¢ z silng depresja, ktorej powodem byto
przerwanie romansu z Joanng Bobrowg i wzmozone starania ojca, by ozeni¢
swojego jedynaka (Sudolski 2006: 83).

Zdawac¢ by si¢ moglo, iz okolicznosci spotkania szlachcianki i wieszcza do-
wodzg istnienia milo$ci od pierwszego wejrzenia. Nic bardziej mylnego. Delfina
wywarla na romantycznym poecie zte wrazenie. Widac to w liscie Zygmunta,
z 1 stycznia 1839 roku, skierowanym do przyjaciela, Adama Sultana, w ktérym
to wyrazal swa nieche¢ do urodziwej arystokratki:
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Wirdd nich wszystkich (rodziny Komaréw — przyp. M.O.) jest dziwna istota,
ktora stoi juz za przepascia. [...] Istota, ktorej dusze zywa i silng, i prawdziwie
wszystkimi dary, ktérymi Bog Polki obdarzyl, do najwyzszego stopnia obrzu-
cona, przepsul Paryz i Londyn. [...] Mimo to jednak zostaly w tej duszy iskry
podobne wybuchom wulkanu, kiedy wspomnienie jakie lud nadto silna bole$¢
jerozdmucha; [...] Kiedy zas te iskry gasng lub drzemia, niezno$na to kaprysnica,
niemogaca dwdch stéw powaznych wyrzec, potrzebujaca $miac si¢ i zartowac,
by unikna¢ strasznej nudy, ktoéra ja toczy. [...] Literatura francuska dzisiejsza
zna takie kobiety. Cywilizacja dzisiejsza takie ptodzi twory, ale w nich jest jakas
nieskonczonos¢ bolu, jakas przyszlos¢ nieodwolalna coraz srozszych cierpien,
ktére mnie przejmuja litoscig. [...] Czy poznasz z tych ryséw panig Delfine
Potocka? (Krasinski 1966: 17-18).

Jak mozna zauwazy¢, relacja z pierwszego spotkania z Delfing pelna jest pejora-
tywnych okreslen. Obok ,,dziwnej istoty’, ,,przepsutej Paryzem i Londynem’, uzyte
zostalo stowo ,, kaprysnica’, ktore najdobitniej chyba obrazuje niestato$¢ nastrojow
arystokratki. Krasinski, przyblizajac Sottanowi charakter Potockiej, spostrzegl
takze, iz jest ona osobg smutng, ktéra notorycznymi zartami i niepowaznoscia
zdaje si¢ reckompensowac sobie wewnetrzne okaleczenie. Tak negatywne wrazenie
nie mogto wzbudzi¢ w poecie innego uczucia procz litosci. Litoéci, ktora, nawia-
sem mowiac, potegowac moglo dostrzezenie w zachowaniu atrakcyjnej hrabiny
podobienstwa do wiasnych, chwiejnych i budzacych watpliwosci zachowan.

Ten przejmujacy, rozbudowany psychologicznie i ostry w wydzwieku
opis, eksponujacy drzemigce juz w tworcy Nie-Boskiej komedii sktonnosci
do idealizacji Delfiny (Sudolski 2006: 83), jest potwierdzeniem znanych opinii
na temat kobiety. Krasinski, relacjonujac owe spotkanie przyjacielowi, uzupetnit
portret szlachcianki o dodatkowe spostrzezenia. Utozsamil piekng arystokratke
z francuskim, rozczochranym ,,fashionem” (Wasylewski 1958: 197). ,,Fashion”
w wydaniu Potockiej oznacza¢ mial fascynacje kulturg francuska, ktorej $miatosé
i bezpardonowo$¢ rodzita w niej che¢ zycia wedlug propagowanych - szcze-
gllnie w literaturze — wzorcéw pelnych patosu i nienaturalnej emocjonalnosci.
Zestawienie szlachcianki z nadmierna fascynacja Zachodem jest tym trafniejsze,
ze pochlanianie literatury — zwlaszcza tej uprawianej przez George Sand i Alfreda
de Musseta (Sudolski 1968: 50) — w celu doszukiwania sie lepszego zycia, nie
tylko nie pokrywalo si¢ z jej Zyciem osobistym, ale wrecz przyblizalo ja do owej
wzmiankowanej juz ,,przepasci’.
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Zainteresowanie poety ostudzit rowniez stanowczy, nieustepliwy i nieskory
do zadnych kompromiséw charakter Potockiej, ktory szybko stal si¢ przyczyna
nieporozumien. W dalszym fragmencie listu do Sottana Krasinski pisze:

Przez to, com powiedzial, prosze cie, nie rozumiej jednak, by cokolwiek innego
procz litoéci wigzato mnie do Pani Delfiny. Zrazu ki6ciliémy sie okropnie, bo szyi
nie chcialem zgig¢ przed jej zewnetrznym fashionem; tak sie nawet kiocilismy,
ze ona mnie, a ja jej dziwnie przykre powiedzialem rzeczy. Ale dopiero kiedy
ton swoj paryski odmienila i zaczeta mowic szczerze, i ja ton odmienitem, i teraz
co wieczor ona smutno zatobnie opowiada mi swoje zycie moralne, a ja stucham
i czasem ja ciesze (Krasinski 1966: 18).

Ogodlne, niekorzystne wrazenie, ktore kobieta wywarla na Zygmuncie, bardzo
szybko poszlo w niepamig¢, ustepujac miejsca oczarowaniu. Diugie, szczere
rozmowy obojga oraz odkrycie zdolnosci Delfiny do pieknego $piewu — artysta
uslyszal w wykonaniu pigknej arystokratki arie Julii z opery Belliniego, a potem,
w liscie do Sottana, poréwnat kobiete do spiewaczki operowej, Marii Malibran,
ktéra uchodzila za najwigksza $piewaczke swiata (Rudzki 1990: 70) — spowo-
dowaly, ze coraz cze$ciej szukal sposobnosci, aby spedza¢ z nig kazdg wolng
chwile w palacu Valle, w ktérym akurat przebywala z rodzing. Jak podaje Edward
Rudzki (tamze: 69-71), poeta przywital wraz z ukochang Nowy Rok, a takze,
w poczatkach stycznia 1839 roku, ogladal z nig wybuch Wezuwiusza.

Zachwytem swym poeta podzielil si¢ ze wspomnianym juz przyjacielem
doktadnie w miesigc po pamietnej dla niego Wigilii:

Gdybym byl spotkal Delfing wtedy, kiedy blyszczala préznoscia, bytbym sie
od niej odwrdcit, nigdy stowa do niej nie wyrzekl, ale teraz to jest taka biedna,
zewszad napadnieta, w kazdym punkcie zraniona kobieta, a zarazem harda w bo-
ledci, nie zebrzaca nigdy politowania, a przyjmujaca je, kiedy szczerze danym,
ze jakiem Ci pisal juz, gawedze z nig przez dlugie godziny. Z rozbicia wdzigkdéw
ocalal jeden wielki wdziek u niej — glos, a kiedy szczerze §piewa po artystowsku,
nie dla mdtych popisywan sie, jest co stucha¢; czasem, daje Ci stowo, cho¢ trudno
temu wierzy¢, ze przypomina Malibranowa (Krasinski 1970: 266-267).

Wyjazd Krasinskiego z Neapolu - 15 lutego 1839 roku - zapoczatkowat kilku-
nastoletnig, plomienna korespondencje, na ktéra, wedtug oszacowan naukowcow
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w latach 70. XX wieku, sktadalo sie 7000 listow, z ktorych, w wyniku wojny oraz
zapewne wskutek ,,zdroznych zaniedban’, zachowalo si¢ tylko 700. Owa ,,fala”
korespondencyjna, przepelniona idealizacjg, zestawiajaca milos¢ do ukochanej
z miloscig do ojczyzny oraz powinnosciami wobec niej, dowodzi, iz uczucie,
ktore wzbudzita w autorze Przedswitu urodziwa dama z wyzszych sfer, ,wypetnito
catkowicie [jego — przyp. M.O.] wyobraznie¢ tworcza” (Sudolski 1968: 50-51).

Romans epistolograficzny

Pierwszy list Zygmunta Krasinskiego do Delfiny pochodzi z 18 lutego 1839
roku. Data owego listu, a takze miejsce (Rzym), pozwalaja okresli¢, iz zostal on
napisany zaledwie trzy dni po opuszczeniu przez wieszcza i jego ojca Neapolu.
Mimo, zdawaloby sig, krotkiego przedzialu czasowego, a takze pierwotnych
niekorzystnych rokowan wynikajacych z charakterologicznego niedopasowania
obojga, jego tres¢ obrazuje emocjonalng bliskos¢. Owe przywigzanie, mogace
z dzisiejszej perspektywy by¢ postrzegane jako cos irracjonalnego, uwypuklaja
postawione na poczatku listu pytania:

Co myslisz? Co czynisz? Jak sie miewasz? Wszak bol zniknat z piersi, wszak
juz $piewa¢ mozesz? Niech Bog da mi jeszcze raz ustysze¢ Wilhelma Tella z ust
Twoich (Krasinski 1975a: 25).

Ciekawos¢, czy moze $cidlej zadza poznania odpowiedzi, jest probg wskrze-
szenia wspolnych chwil, rozmoéw, a takze sposobem ponownego, telepatycznego
zfaczenia.

Niemozliwo$¢ ziszczenia pragnien i uzyskania informacji zwrotnej spotego-
wana zostala przez odleglos¢, na co wskazuje dalsza czg$¢ przywolanego juz listu:

Dopdkim jechal w moim powozie, nie czulem sie dalekim od Ciebie. Teraz do-
piero, wirod tego miasta, wydaje mi sig, Ze juz od bardzo dawna Ci¢ pozegnalem.
Darmo patrze na zegarek, miarkuje godziny, dochodze, gdzie jestes w kazdej
z nich i co robisz. Wczoraj jeszcze, zawczoraj niezawodnie méglbym byt to py-
tanie rozstrzygna¢. Dzi$ juz si¢ waham, nie wiem, w jakim pokoju pafacu Valle
Cie szukad, nie wiem, przy jakim z sze$ciu stoléw jesz obiad, z jaka z dwunastu
otaczajacych Ci¢ osob rozmawiasz i jaki sfinks na strazy (tamze: 26).
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Podkreslanie odlegtosci w korespondenciji z Delfing stalo sie swoista tradycja
i leitmotivem (Kubale 1997: 106). Czgsto zdarzalo si¢ — a wnioski takie wysnué
mozna bazujac na catym bloku niniejszej korespondencji - ze zwiedzajac dane
miejsca podczas licznych podrozy, Krasinski intensywnie, niemalze ze zwie-
lokrotniong sila, odczuwal nieobecno$¢ ukochanej, ktora z racji dzielgcych
ja od poety kilometréw nie mogla uczestniczy¢ w jego codziennym zyciu.
Samotno$¢ wzmagala w poecie sklonnos¢ do idealizowania ukochanej. Jak
pisze Anna Kubale (tamze), ,w takich chwilach posta¢ Delfiny na rézne sposoby
bywa »wkreowywana« i »wmalowywana« w ogladany pejzaz”. Kobieta na tyle
zaprzatala mysli autora Przedswitu, ze pojawiala sie czesto ,,niby byt intencjo-
nalny” (tamze) — wytwor wyobrazni. Taki wlasnie sposob przezwycigzania
rozlaki realizuje si¢ w listach z sycylijskich podrézy Zygmunta. Widoczne jest
to chociazby w tym z 18 kwietnia 1839 roku:

Ot6z zaczalem pisa¢ do Ciebie w Albano. Czekam na Ciebie, patrze na Kampania
Rzymska, dawng znajomg, dawna przyjacidtke. Pobratatem sie z nig w smutnych
chwilach; [...] wszystkie natchnienia mojej mlodosci urodzily sie w niej i jej
ponurg barwe nosza. [...] Ku Rzymowi, gdzie dotad jestes$, wytezalem wzrok, ale
Rzymu niepodobna ujrzeé, mgta w oddali go zakryla; widziatem tylko Kampanig,
podobna do szarego morza, i z drugiej strony morze podobne do biatej Kampanii.
Te dwie nieskonczono$ci przypomniaty mi, ze Ty nie lubisz mysle¢ o nieskonczo-
noéci. [...] Chcialbym objaé Ci¢ ramieniem i z tej Kampanii Rzymskiej porwaé
Cie do niebios (Krasinski 1983: 23-24).

Szczegdlnie smutny obraz wylania si¢ z listu nadanego z Rzymu 22 stycznia
1840 roku:

Droga moja! Co$ bezrozumnego, co$ zwariowanego jest w rozdziale dwoch serc
kochajacych sie. Zycie obojgu zamienia si¢ wtedy na cigglynonsen's i na wiecz-
na boles¢. Co na przykiad znaczy przeby¢ tak noc calg, jak ja dzisiejszg — stysze¢
od 12-tej wszystkie bijace godziny az do drugiej 12-tej, nie zmruzy¢ oka, a jednak
wcigz $ni¢ 1 marzy¢ — z Toba ciagle by¢ razem, a jednak nie by¢ jednej chwili
z Tobg. Nie wiem, czegom niebu nie §lubowal dzisiaj za dzien chocby jeszcze
jeden wolny od przebycia z Toba (Krasinski 1975a: 32).
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Fragment ten, jakkolwiek dramatyczny i §$wiadczacy o popadaniu w coraz
wiekszg rozpacz, w wyczerpujacy sposob pokazuje podejscie Krasinskiego
do spraw egzystencji i odczuwania. Rozpacz, stylizowane uczucie i zastosowanie
konfesyjnej formy wypowiedzi w kontekscie interpretacji powyzszego ustepu
obra¢ mozna za czeéci sktadowe zycia, w ktore wpisany jest chaos, dezintegracja
osobowosci oraz konieczno$¢ walki z losem (Kubale 1997: 104). Proces inten-
sywnej i dynamicznej dezintegracji osobowosci mozna zaobserwowac w dalszej
czesci tegoz listu:

Byly chwile, w ktorych jak dziki zwierz rzucalem sie i szarpatem firanki t6zka.
Okrazytem mare Twoja ramionami, bralem glowe Twoja w ciemnosciach i przyci-
skatem jg do serca. Wotalem po cichu: ,,Dialy, Dialy, $pij’, az fzy mi z 6cz poplynely,
na przemian wsciekte, na przemian teskne i smetne. Z dziecka przetwarzalem sie
nocy, ze peknie mi serce z zalu - mézg pelny iskier na popiét si¢ spali! O moja
Dysz, Ty$ nie slyszala, jak zgrzytalem zebami i wszystkimi myslami - jakem
przeklinal i buntowal sie, jakem wzywat Ciebie, jakem dawat za Ciebie dusze
mojg, marzac, Ze szatan jest na tym $wiecie, i zartujac z niego — bo kto dojdzie
do takiego szczytu namietnosci, do takiej burzy uczué, do tak nieskonczonego
upragnienia, do takiego braku szczescia i do takich marzen o szcze$ciu - ten nie
leka sie zadnych poteg na ziemi, ten by zaprosil umartych na biesiade i pit z nimi
zdrowie $mierci, nie bledngc! (Krasinski 1975a: 33).

Milo$¢ pojmowana przez poete jako absolutne spelnienie wszystkich
doczesnych marzen o szcze$ciu, w rzeczywistosci stanowita ,,druga strone
rozpaczy i melancholii” (Kubale 1997: 104). Milo$¢, a raczej jej brak, zdaje sie
uzasadnia¢ cierpienie, jednak z drugiej strony zasmucajaca nieobecnos¢ kobie-
ty utwierdza w przekonaniu, ze ,,nie mozna inaczej niz w wyobrazni wyzwoli¢
sie z rozpaczy i bolu istnienia” (tamze). Wlasnie z niemozliwo$ci uciszenia
w sobie ,,bolu istnienia” rodzila si¢ w poecie koniecznos¢ epistolograficznej
walki z rozdzieleniem.

Obok listow koncentrujacych si¢ na cierpieniu oraz nawolujacych do prze-
trzymania chwil rozlaki, znalez¢ mozna i takie, ktére $wiadczg o przybieraniu
w tej relacji przez Krasinskiego roli kogos, kto dba o rozwéj duchowy ukochane;.
Tak oto w lidcie pisanym z Warszawy z 1 na 2 wrzesnia 1844 roku poeta staral
sie wplyna¢ na $wiatopoglad pieknej hrabiny:
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Nie zrazaj si¢ tym nigdy, aniele moj, ze wracaja czesto ciemnosci wkoto $wiatel
zapalajacych sie w duchu. Komuz to nie zdarzalo si¢ na planecie tym? Znak to nie
stabej umystowosci, jedno natury nie przeanielonej dotad. Czyz najwieksi swieci
nie doznali chwil zwatpienia? Najpotezniejsze geniusze chwil bezwladno$ci i pra-
wie glupstwa, a gtupstwo jest smetkiem rozumu, jak zwatpienie jest smetkiem
serca (Krasinski 1975b: 553).

Intensywnie angazuje sie réwniez w edukacje ukochanej:

Nie zrazaj si¢ wiec nigdy i wierz stowom moim, ze w Tobie wszystkie sg dary in-
teligencji wznioslej i moznej, wszystko poja¢ zdolnej i pojawszy na nowo w sobie
odtworzy¢, czyli inteligencji tworczej takze, bo nikt nie tworzy z niczego procz
Boga, ktéryz niczegoinnego tylko z siebie tworzy. [...] Lecz na milos¢
Boska, nigdy nie wierz radom, moze bardzo sumiennym, ale arcyniedorzecznym
i obcigzonym peruka, [...] radom bijacym na Twoja imaginacje. Imaginacja jest
wlasnie silg tworczg w duszy czlowieka. [...] Odejm Aleksandrowi Wielkiemu,
Platonowi, Napoleonowi imaginacje, a zobaczysz, co z nich pozostanie. [...] Nie
daj wiec sobie, majacej wy zsz o § ¢ wmowic sobie, ze to zle — owszem, roz-
wijaj imaginacji sile, o ile mozesz, ale opierajac ja na inteligencji. Orzet to orzel,
ale potrzeba mu zawsze oczy wpite trzymac w stonice! A wtedy poleci i utonie
w stoncu! (tamze: 554-555).

W korespondencji z Potocka poeta przyjmuje takze posta¢ moralizatora —
kogos, kto z tytulu uczucia rosci sobie prawo do ewentualnej krytyki zachowania
kobiety. W liscie z drugiej potowy 1845 roku Krasinski przybral karcaca postawe
wobec niepohamowanych zachowan ukochanej:

Powiedz, czyz niewarta byla niczego sfera idei $wietych i urodziwych, ktéraémy
przez te trzy miesiace wciaz przebiegali? Czemuz zaraz od niej si¢ odlaczylas?
Czemuz wrocila do prézni? Czemu mnie nie kochasz dalekim, w ideach, w kto-
rych tak Ciebie ja kocham, gdym przy Tobie? Czemu odlogiem lezy ta czarno-
aksamitna ksiega, na ktdrej pierwsza kartke zlalem wszystkie blogostawienistwa
duszy mojej? [...] Cisza i mito$¢ - oto dwa jedyne leki na zte, ktore neka Cie
i trawi? (tamze: 739).
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Anna Kubale (1997: 104) romans poety i arystokratki okresla mianem
~romansu egzystencjalnego”. Czynnikiem przemawiajacym za obraniem wia-
$nie takiego kierunku interpretacji jest przede wszystkim stylizacja na forme
konfesyjng. Milosna rozmowa, prowadzona jak gdyby szeptem, w kameralnej
scenerii znanej tylko zakochanym, jest pelna znaczen i symboli. Takze to,
ze samo juz uczucie traktowane jako forma, konsekwentnie przeciwstawiane
rozpadowi i zgniliznie zycia, jest namiastka ,,pickniejszej egzystencji” (tam-
ze: 103-104).

Znamienne dla zrozumienia zazylosci faczacej kochankow sg stowa zawarte
w liscie z poczatkowej fazy ich zwigzku, ktore poeta kazal wygrawerowac na da-
rowanej arystokratce bizuterii:

Na drugiej stronie kamienia do Twojej bizuterii kaze wyry¢: Ty-Niebo-Ja. Na-
jogromniej mistyczny napis. Czy go do nas zastosujesz? - Czy nazwiesz Boga
Ty, to jest nie to, co Ja, co zewnatrz mnie! Czy znéw tak bedziesz czytaé z gory
na dot: nie Ty, a z drugiej strony, bo Ja, i znéw na krzyz - nie Ja, bo Ty. Czyli razem
nie Ty, bo Ja, bo Ty, a zatem przelanie sie Ja w Ty i Ty w Ja. - Milosci jedno$¢ -
prawda dwdch serc i prawda ogdlna $wiata. Zycie jednego zyjace w drugim i zycie
drugiego zyjace w pierwszym, a razem cato$¢. Taka caloscig jest Bog i duch nasz.
Taka sama jest moje i Twoje serce (Goik 2009: 217).

Przetlomowym okresem w korespondencji z Delfing byt rok 1843. Splot
wydarzen z niego wynikajacy bedzie mial niematy wpltyw na poruszane przez
autora Agaj-Hana tematy, formy ich realizacji, nastroje oraz charakter i czestotli-
wos¢ spotkan kochankéw. Chodzi o wydany przez ojca poety nakaz poslubienia
Elzbiety ,,Elizy” z Branickich.

Wzmianki o usilnych staraniach gen. Wincentego Krasinskiego pojawiaja si¢
juz wlistach z 1840 roku, kiedy to miaty miejsce pierwsze aranzowane spotkania
Zygmunta i Elzbiety. Byly one dla poety przykra koniecznoscia. Obowigzek
stuchania rodzica budzi¢ musial poczucie niedochowania wiernosci ukochanej
Delfinie, co wywolywalo pesymistyczne nastroje. Preludium ,,cierpigtniczych”
stanow stanowi list wystany przez Zygmunta z Karlsbadu (jednej z rezydencji
panstwa Branickich) 31 lipca 1840 roku:

Chodzilem za nim, gdzie chcial, przetamatem wszystkie moje wnetrznosci,
by przybra¢ zewnetrzno$¢, ktora by mu si¢ podobatla, ale to wszystko na nic si¢

21



Michat Ostrowski

nie zdalo, na nic - o tylem tylko mu synem, o ile bym panne E/liz¢/ wzial za zone
(Krasinski 1975a: 209).

Przebywajac w Karlsbadzie poeta pisal rowniez:

Zeby$ Ty wiedziata co to za przeklete miasto, co to za miejsce glupie, piekielne,
jak mi Zle, gorzko, smutno, nudno, niedobrze! Czyz oni mysla, ze ja nie dbam
o to, co im sie wierzcholkiem szczescia wydaje. Z innego ja $wiata, oni z inne-
go. Ja z $wiata duchéw! oni z $wiata machin, i $rub, pieniedzy i roastbeaféw.
[...] Jawrdce do Ciebie. Ja chee ciszy, ja chce pomaranczowych drzew i lucioléw
[tj. robaczkéw $wigtojaniskich - przyp. M.O.]. [...] czemuz Ci, ktérzy by mnie
kocha¢ winni, zatruwajg mi zycie? Czemu probuja w fancuchy skuc to, co nie
do skucia, serce moje! (Krasinski 1975a: 213-215).

Zdajac sobie sprawe z dramatycznego potozenia, ulegajac ostatecznie woli
ojca argumentujacego swa decyzje checig zadbania o przysztos¢ magnackiego
rodowodu (Sudolski 2006: 100-101), Zygmunt wzial §lub z Elzbietg Branicka

26 lipca 1843 roku w Dreznie.

Zawarcie zwigzku malzenskiego nie popchneto bynajmniej poety do zerwania
kontaktu z Delfing Potocka. Kochankowie w dalszym ciagu spotykali si¢ w wybra-
nych przez siebie miejscach, a uzupelnieniem wspoélnych eskapad, odbywajacych
sie niejako z konieczno$ci w tajemnicy i zawsze ,w pot drogi”, byly bogate, episto-
lograficzne opisy histerycznych wrecz stanéw emocjonalnych. Napady rozpaczy

byly co najmniej tak 1zawe, jak te ptynace z listu z czerwca 1846 roku:

W pojezdzie zaczalem rozpaczac i Izami najgorzkniejszymi, niechcacymi prze-
sta¢ plyna¢, ptakatem wciaz, wolatem Ciebie na pomoc, kiedy$ mnie juz stysze¢
nie mogla. [...] zupelnie z sil opadtem, ale to zupelnie, nie czulem juz prawie,
zem cielesny, zdawalo mi sie, jakbym byl z powietrza tylko ulany, lecz z takiego,
co bardzo boli, i jechalem, jechalem, czasem, tylko zrywajac sig, obracatem glowe
w tyl, ku Tobie (Krasinski 1975¢: 7).

Aby méc w dalszym ciggu korespondowac¢ z ukochang, Zygmunt poprosit
Delfine o to, by zaczeta pisa¢ w jezyku polskim (Krasinski 1975b: 95). Poeta
obiecal jej nawet korepetycje z zakresu gramatyki polskiej. Bedac pod wrazeniem

zdolnosci kochanki, tak pisat do niej w listopadzie 1841 roku:
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Ty $licznie piszesz po polsku, Twoj ostatni list wywarl na mnie wrazenie najprze-
cudniejszego niewymusu w stylu polskim; jakby won konwalii rozlata si¢ koto
mnie z tych wierszy, ogromna prostota wyrazenia, a glebokie uczucie pod nig.
Zeby$ wiecej chciala sobie zadawa¢ trud takowy, to recze, ze za niewiele czasu,
przeslicznie by$, przezroczysto pisata po polsku (Krasinski 1975a: 370).

Rok 1848 jest momentem, w ktérym dochodzi do stopniowego, aczkolwiek
bardzo wyraznego, ochlodzenia stosunkéw autora Nie-Boskiej komedii i Potoc-
kiej (Sudolski 2006: 95). Widoczne jest to zwlaszcza w sposobie prowadzenia
korespondencji, ktéra zaczyna przybierac raczej forme zwierzen skierowanych
do przyjaciotki z dawnych lat, anizeli do zyciowej muzy i kobiety wywolujacej
w mezczyznie najwieksze natchnienie. Cigzar ,,mitosci nie do ziszczenia na zie-
mi” oraz analizowanego przez Anne Kubale ,,bolu istnienia” zdawal si¢ niekiedy
tagodnie¢, a z biegiem czasu pozwolit wieszczowi spojrzec z innej perspektywy
na zwigzek z Delfing. Definicja milo$ci w koncowym okresie zycia poety nabrata
innego znaczenia, zupelnie réznego od tego wykreowanego po pamie¢tnej Wigilii
1838 roku.

Nigdy nie doszto do formalnego zakonczenia zwigzku Zygmunta Krasinskiego
i Delfiny Potockiej (tamze: 112-113). Cho¢ u boku kobiety w 1849 roku pojawit
sie nowy adorator — wybitny malarz Paul Delaroche - korespondencja ich trwata
az do $mierci poety 23 II 1859 roku (tamze). Ostatnie listy wieszcza adresowane
do ukochanej, o charakterze typowo oficjalnym i oszczgdne w apostrofach, na-
znaczone s3 choroba i udreczeniem. Stanowig obraz zalu wynikajacego z nazbyt
biernego zycia. Zycia, od ktérego nie sposdb uciec. Warto przywotaé fragment
jednego z nich:

Znekanym i schorzalym, i smutnym nad miare. Zycie jak szkto pekto mi w dto-
niach, a odtamki wcisnely sie w serce. Ach, to nie lada przeprawa ten byt ziemski!

Ilez znie$¢ trzeba! A najwiecej, ze nie ma za kogo zging¢! Toz i nie warto zy¢!
(Szargot 1993: 131).

Idealizacja kochanki

W bloku korespondencyjnym autora Przedswitu i Delfiny zdumiewa swoista
»pasja nazewnicza” poety, tj. pomyslowos¢ w tworzeniu niekiedy bardzo
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rozbudowanych i wyszukanych apostrof, ktore ukazujg szczegolny, wrecz sa-
kralny szacunek dziewietnastowiecznego tworcy do jego muzy.

Wedlug Macieja Szargota (1993: 131) ,,pasja nazewnicza’, ktora przenik-
neta w zasadzie zaréwno calg tworczo$¢ Krasinskiego, jak i epistolografie, jest
ewidentnie ,jednym z wymiaréw literackiej rzeczywistosci’, a zarazem przy-
czynkiem do wyeksponowania istniejagcych na gruncie literatury i Zycia napiec.
W przypadku korespondencji z Delfing Potockg pomystowos¢ w konstruowaniu
spieszczen oraz pseudoniméw adresatki wychodzi poza znane badaczom lite-
ratury przyklady (tamze).

Moéwiac o korespondencji autora Agaj-Hana i Delfiny mamy wiec na mysli
ogromng inwencj¢ nazewnicza. Obok licznych zdrobnien oraz spieszczen, ktd-
rych zadaniem bylo zapewne maksymalne zmniejszenie dystansu i uwznio$lenie
(tamze), zaobserwowa¢ mozna czgste stosowanie roéznych form salonowych
imienia pigknej arystokratki bedacych zapozyczeniami z jezyka angielskiego
i francuskiego, a nawet stanowigcych jawne, czytelne odniesienie do mitologii,
jak np. ,,Dialy”, ,Didysza” , ,,Didysz’, ,Dysz” (tamze). Jeden z tych wariantéw
uzyty zostal w liscie z 1 marca 1842 roku wystanym z Munich:

Najdrozsza Didyszo moja! [...] Na mifo$¢ Boga, prosze Cig, zaklinam, bije czotem
0 ndzki, ani mi si¢ ruszaj z Paryza, dopoki nie bede mogt sam do Bazylei pojecha¢
naprzeciwko Ciebie (Krasinski 1966: 80).

Podobna forme da sie¢ zauwazy¢ w liscie nadanym kilka dni pdzniej:

Droga Dysz! Pisze wciaz do Paryza w nadziei, ze Cig tam listy moje wstrzymaly
i ze dopiero w konicu miesigca wedtug prosby mojej wyjedziesz (tamze: 81).

Kolejna forma wystepujaca nader czesto w omawianym bloku korespon-
dencyjnym jest apostrofa: ,,O duszo duszy mojej!”, ktora znalazta zastosowanie

chociazby w liScie z 2 kwietnia 1848, z Rzymu:

O duszo duszy mojej! Wszyscysmy w uroczystej chwili, wszyscy przed Bogiem.
Okrutnie mi, okrutnie [...] (Krasinski 1975b: 302).

Krasinski czgsto nazywat réwniez kochanke swoim aniotem, jak w przykta-
dzie ponizszym:
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Aniele mdj! Jaki niesmak we mnie do zycia, jaka olowiana, zgnifa gnusno$¢, jaka
grobowa ospato$¢! — Lezalby tylko i jeczal, i spal, i prosit o koniec wszelkiego
istnienia! bo piekielne zgryzoty tocza mi serce i ilekro¢ pomysle o Tobie, o Twoich
mekach, [...] nieskoficzonym boélem, strachem, oczekiwaniem przeszyte mam
serce i widze, Ze mi umrze¢ trzeba, ze inaczej nie zdotam rozcig¢ wezla czy
zagadki zycia (Krasinski 1966: 39).

Poeta pragnie w ten sposob wydoby¢ na $wiatto dzienne ,wiez idealnego
braterstwa dusz”, ,najblizsze duchowe pokrewienstwo” i mityczne, stworzone
na potrzeby popularyzowania romantycznego mitu, sformutowanie , komunii
dusz” (Szargot 1993: 136). Z duchowej siostry urodziwa dama wielokrotnie
przeobraza sie w przewodniczke, aniota i opiekunke. Owo przeistaczanie sie
$wiadczy zatem o pelnieniu przez Delfine w zyciu poety bardzo wielu funkcji,
ktoérych wspolnym mianownikiem jest przynalezno$¢ do sfery sacrum - strefy
niewyrazalno$ci.

O wielo$ci rél Potockiej w zyciu romantycznego tworcy $wiadczy przytaczany
juz we wczedniejszych partiach pracy list z 22 lutego 1840 roku:

Ty strachu, duchu, Ty siostro, kochanko, Ty moja, Ty, co wszystkim tym razem
jestes, bo kiedy$ bliska, siostra i kochanka sie zowiesz dni moich, a kiedy sie
oddalisz, stajesz si¢ krolowa nocy, widmem, duchem nocy bezsennych, Ty zawsze
jednak ta sama, Ty kochana, Ty Dialy moja! [...] Dialy, Dialy, Dialy, jedno albo
drugie, Ty albo zgina¢! Bo zy¢ bez Ciebie, marzac o Tobie, to by¢ szatanem,
co siedzi w piekle na stosie popiotu, a przypomina, ze niegdy$ tron mial z tecz
uwity na gtowach gwiazd (Krasinski 1966: 33).

Dzi$ juz wiemy, ze sklonnos$¢ poety do poddawania ukochanej licznym
przeobrazeniom w celu demonstrowania mistycznego charakteru zwigzku oraz
talent do tworzenia wielu kwiecistych, pieknych apostrof, traktowa¢ nalezaloby
jako swoiste ucieczki w egzotyke — jako ,,podréz-poszukiwanie” (Szargot 1993:
136), ktora przynosita namiastke spefnienia.

»Pasja nazewnicza” odzwierciedlajaca wybujala zmystowo$¢ poety (Sudolski
1997: 558-559), bedaca skfadnikiem stylizacji i techniki kreacji przestrzeni, zu-
pelnie nie pokrywala si¢ ze stanem faktycznym. Wrecz ktécita si¢ z rzeczywistym
portretem Delfiny. Rozbiezno$¢ poglebity zachowania Potockiej, ktére mialy
miejsce zaraz po $mierci Zygmunta Krasinskiego.
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W pare miesiecy po zgonie ukochanego kobieta zaczeta bowiem ,czesto
agresja i podstepem” (tamze: 547) nekac¢ zone poety, Elzbiete, roszczac sobie
prawo do spadku po wieloletnim kochanku (tamze: 549). Wedlug przeprowa-
dzonych przez Zbigniewa Sudolskiego badan dochodzito i do tego, ze urodziwa
hrabianka nachodzita pograzong w smutku rodzing oraz przyjaciot, wymuszajac
na nich rekompensate za towarzyszenie poecie w najwazniejszych momentach
jego egzystencji. Agresywnie i bezwzglednie straszyta najblizszych zmarlego
wydaniem posiadanych listow, za ktérych edytowanie zabrala si¢ po pogrzebie
poety, a ktérych najpikantniejsze fragmenty wysylata Krasinskiej (tamze). Jak
pisze Sudolski w obszernej monografii poswieconej autorowi Irydiona, Delfina
owymi niepoczytalnymi, a juz na pewno perfidnymi zachowaniami, chciata
przejs¢ do historii (tamze). Patrzac na liczbe opublikowanych dotychczas listow,
mozna powiedzie¢, ze plany Delfiny doczekaly si¢ realizacji.

Potocka zmartla 2 kwietnia 1877 roku w Paryzu w wieku 70 lat. Pochowana
zostala na cmentarzu Montmorency, ktory stanowi miejsce spoczynku wielu
wybitnych Polakéw (tamze: 549-550).

Chcac zakonczy¢ rozwazania na temat relacji Zygmunta Krasinskiego
i Delfiny Potockiej, wypadaloby postawic¢ sobie kilka wazkich pytan. Jaka role
w zyciu poety rzeczywiscie pelnila §liczna arystokratka? Czy w istocie byta ona
uciele$nieniem jego marzen o ,piekniejszej egzystencji’? Czy milos¢, ktorej
definiowaniu poswiecil zycie romantyk, byta spetniona, i czy racjonalnym kro-
kiem bytoby doszukiwanie si¢ sposobu, ktory pozwolitby ztaczy¢ na wiecznosé
tych dwoje?

Na wiekszo$¢ pytan nie sposob odpowiedziec ze wzgledu na niezachowanie
sie listéw Delfiny Potockiej do wieszcza, ktére dalyby, rzecz jasna, pelniejszy
obraz ich zazytosci. Pomimo licznych trudnosci warto przywola¢ przynajmniej
opini¢ Ferdynanda Hoesicka (1899: 157), ktéry tak oto, nadzwyczaj dosadnie,
pisal o arystokratce:

Jezeli komu, to jej wlasnie przypadta rola tej symbolicznej pantery, ktérg Dante
spotkal w I Pie$ni swego poematu, a ktéra podobno oznacza zamilowanie roz-
koszy zmystowych. Prawie wszystko, co Krasinski kiedykolwiek popelnit ztego
i nieetycznego zawdzieczal swej rzekomej Beatrycze.

Czy Delfina Potocka byla faktycznym uciele$nieniem tego, co popchneto po-
ete do jakichs nieetycznych czynéw? Tego nie dowiemy si¢ nigdy. Zaryzykowac
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mozna za to stwierdzenie, ze stusznos¢ miata Bozena Krzywoblocka (1974:
95), nadajac jednemu z rozdziatéw swej ksiazki tytul: Delfina z Komarow, czyli
szatan wcielony.
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Agnieszka Kurzynska
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Kobieta w meskim $wiecie, czyli jak zlapac przestepce?
O postaci kobiety-detektywa we wspolczesnych
powiesciach kryminalnych

Abstrakt:

Artykul jest proba charakterystyki wybranych bohaterek wspoélczesnych powiesci
kryminalnych w kontekscie stereotypowego, utrwalonego konwencja gatunku, wize-
runku detektywa. Jego celem jest takze skonfrontowanie wizerunkéw wykreowanych
w powiesci z funkcjonujacymi wspoélczesnie wzorcami kobiet i przypisywanych im rél
spotecznych.

Stowa kluczowe:
wizerunek kobiety, kobieta detektyw, wspolczesna powies¢ kryminalna

Faktem jest, ze w wielu spoleczenstwach kobiety pracuja niemal
we wszystkich dziedzinach zycia. Winny one jednak mie¢ mozliwo$¢
wykonywania w pelni swoich zadan zgodnie z wlasciwg im natura,
bez dyskryminacji i bez pozbawienia moznosci podjecia takiego
zatrudnienia, do jakiego sa zdolne; nie pomniejszajac poszanowania
dla ich aspiracji rodzinnych, jak tez i dla ich szczegdlnego wktadu, jaki
wraz z mezczyznami wnosza w dobro spoleczenstwa (Jan Pawel IT) .

Wspolczesny $wiat to $wiat postepu, rozkwitu technologicznego i przemian
spotecznych. Oficjalnie deklaruje si¢ w nim tolerancje, poprawnos¢ polityczng
i zrownanie praw wszystkich obywateli, niezaleznie od ich plci, wyznania czy
przynalezno$ci rasowej. Czy tak jest w istocie, mozna watpi¢, chociazby w kon-
tek$cie nastepujacych stow:

! Cyt. za: ,Wikipedia’, https://pl.wikiquote.org/wiki/Laborem_exercens [dostep: 25.10.2018].
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Kobiety nie moga by¢ zbyt inteligentne — dba o to mechanizm Ewolucji Natural-
nej. Inteligentna istota nie wytrzymataby przebywania przez dtuzej niz godzine
dziennie z paplajacym dzieckiem! Dlatego wlasnie (i nie tylko dlatego) mezczyzni
nie lubig wigza¢ si¢ z kobietami inteligentnymi: instynktownie chca, by ich dzieci
mialy dobra opieke? (Janusz Korwin-Mikke).

Oczywiscie, aby nie by¢ jednostronnym, mozna tu przywota¢ stowa Marleny
Dietrich, ktora z kolei mawiala, ze ,,pigkno$¢ jest dla kobiety wazniejsza niz
inteligencja, bo mezczyznie fatwiej przychodzi patrzenie niz myslenie™. Jednak
obydwa cytaty pokazujg, ze pomimo uptywu czasu i gloszonych oficjalnie
hasel ciagle jeszcze daleko do faktycznego zréwnania wszystkich obywateli.
Dyskusje na ten temat pewnie dlugo jeszcze nie znajda rozstrzygniecia. Moga
za to by¢ przyczynkiem do rozwazan, na ile postrzeganie $wiata i realizowanie
danych rdl spotecznych odzwierciedla si¢ w wytworach wspdlczesnej kultury.
Wiadomo, ze prezentowane postawy zyciowe z jednej strony zaleza od wplywow
najblizszego otoczenia, z drugiej nalezy pamietaé, ze swoim zasiggiem moga
objac¢ takze srodowiska dalsze, o ile beda istnie¢ $rodki i okolicznosci dla ich
upowszechnienia. Izabela Desperak pisze o tym nastgpujaco:

Teatr Zycia przeznacza nas do réznych rél. Do pelnienia rol kobiet i mezczyzn,
zon i mezow, matek i ojcow jestesSmy przygotowani od najwczesniejszego dzie-
cistwa. Rodzicéw wspieraja w tym trudnym zadaniu babcie, ciocie i sasiadki,
potem pani w szkole, podrecznik, bajka. Proces ten dodatkowo jest wspierany
przez wszechobecne media (Desperak 2002: 63).

Dodatkowo wiadomo, ze ze wzgledu na wrodzong sklonno$¢ do generali-
zowania zjawisk chetnie postugujemy sie dostepnymi szablonami i schematami
w mysleniu i recepcji §wiata. Stereotypy dotyczace plci nie sg niczym innym,
jak proba kompaktowego okreslenia ram kobiecosci lub meskosci. Warto zatem
zwrdci¢ baczniejsza uwage na sposob, w jaki owa kobiecos¢ jest wspolczesnie
definiowana i jaka role odgrywaja w tym procesie juz utrwalone klisze. Jak
stwierdza Zbyszko Melosik,

2 Cyt. za: ,Fakt.pl’, https://www.fakt.pl/wydarzenia/polska/madrosci-koriwn-mikkego-o
-kobietach/wyqx98t [dostep: 19.10.2018].
* Cyt. za: ,Wikipedia’, https://pl.wikiquote.org/wiki/Marlena_Dietrich [dostep: 19.10.2018].
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tozsamo$¢ kobiety jest [...] redukowana czesto do jej ciala, z kolei ciato do jego
zdyscyplinowanej (pieknej) reprezentacji. Od wczesnego dziecifistwa pte¢ kobie-
ty jest konstruowana wlasnie poprzez jej wyglad. Kobieta — uprzedmiotawiana
nieustannie przez innych (poprzez normatywne oczekiwania wobec jej ciala)
- uprzedmiotawia samg siebie. W rezultacie cialo, jako uosobienie kobiecosci,
staje si¢ dla niej podstawg konstruowania tozsamosci. [...] Uwaza sie, ze pigkna
kobieta jest ,,bardziej kobietg” niz brzydka (Melosik 2010: 24).

Wynikac¢ stad moze, ze za czynnik determinujacy kobiecos¢ uwazac nalezy
wyglad i atrakcyjnos¢ zewnetrzng, powigzane oczywiscie z plcig biologiczng.
Za takie definiowanie bycia kobieta w znacznej mierze s3 odpowiedzialne utarte
schematy i wyobrazenia, utrwalane przez wieki. Nie mozna pomina¢ tu jednak
znaczenia kultury, w tym kultury masowej, a do takiej zalicza si¢ m.in. literatura
popularna. Stad tez wydaje si¢ celowym skierowanie uwagi na sposoby, w jakie
kreuje sie¢ w niej obecnie postaci kobiece, zwlaszcza w kontekscie dyskusji
poswieconych kobietom w Zyciu spolecznym i szeroko rozumianej kobiecosci.

Ze wspomnianych wzgledéow przedmiotem prowadzonej analizy bedzie
wizerunek kobiety-detektywa, wystepujacy w powiesciach kryminalnych. Jak
wiadomo*, ten typ powiesci narzuca do$¢ powtarzalny schemat prowadzenia
narracji, ktéry powinien skutkowa¢ rozwiktaniem zagadki detektywistycznej.
Akcja koncentruje si¢ wokot przejawow i skutkdéw dzialan przestepczych,
ze szczegdlnym naciskiem na metody walki z przestepczoscia, podejmowanej
przez organa $cigania i instytucje wymiaru sprawiedliwosci. Bardzo czesto fa-
bularnym punktem wyjscia jest morderstwo lub (rzadziej) inny czyn zabroniony
prawem, do ktérych doszto w tajemniczych badz nietypowych okolicznosciach.
Cechg charakterystyczna fabuly jest ciagle budowanie i/lub modyfikowanie
napiecia az do finalowego rozstrzygniecia zawiazanej intrygi. Postacig kluczowa
jest zwykle zawodowy $ledczy prowadzacy oficjalne dochodzenie; rzadziej jest
nig detektyw amator.

Na uwage zastuguje tutaj fakt, iz w bogatej literaturze sensacyjnej w roli tej
pojawiaja si¢ zaréwno mezczyzni, jak i kobiety. Istotnym jest jednak, ze sposob
ich kreowania w powiesci rézni si¢ w zaleznosci od plci, nawet jezeli pominie
sie juz kwestig statystyczna (tzn. istniejaca w literaturze dysproporcje w licz-
bie detektywow obojga plci). Wystarczy przywola¢ klasyczne juz przyktady.

* Pisze o tym m.in. Paulina Portykus-Wozniak (2010).
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W powiesciach sir Arthura Conan Doyle’a jego Sherlock Holmes to zawodowy
detektyw, ktéry pomimo swoich ewidentnych wad (jest arogancki, pewny siebie,
nie zawsze mily w obyciu) i nalogéw (uzywki typu morfina i inne) jest w swej
pracy genialny, a co za tym idzie - szanowany przez spoleczno$¢ i doceniany
(cho¢ niekiedy niechetnie) przez policje, z ktorg wspodtpracuje. Dla odmiany
jedna z czolowych bohaterek powiesci Agathy Christie, panna Marple, to jedynie
amatorka, starsza pani, ktéra w wolnym czasie, zamiast wykonywac robotki
reczne i piec ciasteczka zajmuje sie rozwigzywaniem zagadek detektywistycznych
ijest to jej — dos¢ nietypowe, ale jednak tylko — hobby. Postrzega si¢ ja przy tym
raczej jako wécibska staruszke, ktora niepotrzebnie wtraca si¢ w dzialania policji
i w nich przeszkadza.

Wiadomo, ze na taki a nie inny wizerunek obu przywolanych postaci miaty
wplyw zaréwno czasy, w jakich powstaly powiesci z ich udziatem, jak i obowia-
zujace wowczas reguly spoleczne, przekonania i stereotypy. Wobec ponownego
wzrostu zainteresowania powiescig kryminalng jako gatunkiem na przetomie
XX i XXI wieku® warto zatem zadac sobie pytanie, w jakim stopniu przemia-
ny we wspolczesnym $wiecie, kulturze i spoleczenstwie wplynely na sposéb
budowania pierwszoplanowych postaci kobiecych. Temu zagadnieniu poswie-
cone s3 moje dalsze rozwazania. Analizie poddane zostaly wybrane bohaterki
powiesci sensacyjnych, ktorych gléwna cechg wspodlna jest ich aktywny udziat
w prowadzeniu dochodzenia. Postaci te to Jane Rizzoli i Maura Isles z powiesci
Tess Gerritsen, Maggie O’'Dell z serii Alex Kavy oraz Erika Falck z kryminatow
Camilli Lackberg. Waznym jest, ze wszystkie wspomniane panie wystepuja
w powiesciach cyklicznych, wydawanych w formie serii.

Zanim jednak przejde do ich bezposredniej charakterystyki, pozwole sobie
krotko przypomnie¢ definicje postaci literackiej. Zgodnie ze Sfownikiem termi-
noéw literackich® (2005) jest to

fikcyjna osoba wystepujaca w $wiecie przedstawionym dzieta literackiego;
w utworach dramatycznych i epickich (z wyjatkiem form narracji w pierwszej
osobie) zachowujgca niezaleznos¢ wzgledem podmiotu literackiego, w utwo-
rach lirycznych czesto z nim tozsama. Postac literacka jest caloscia zbudowana

*Jest to tzw. trzecia fala w historii kryminalu, o czym pisza m.in. Burszta i Czubaj w Krwawej
setce (2007).

¢ Za Stownikiem terminéw literackich (2005) M. Glowinskiego, T. Kostkiewiczowej, A. Oko-
pien-Stawinskiej i J. Stowinskiego.
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z réznorodnych motywow; sktadajg sie na nig cechy (wygladu i charakteru), dzia-
tania, mysli, przypisywane jej wypowiedzi; o ich powiazaniu decyduje okreslony
wzOr integracji, ktorego zewnetrznym wykladnikiem jest imie wlasne postaci
literackiej, wyodrebniajgce ja sposrod elementdw swiata przedstawionego. Wzor
taki jest kazdorazowo wypadkowa trzech sktadnikéw: 1. stereotypu literackiego
utwierdzonego w tradycji danego gatunku; 2. pozaliterackiego modelu osobowe-
go uksztattowanego w warunkach spotecznych podlegajacych obserwacji pisarza;
3. propagowanego przez tworce ideatu postawy wobec zycia (Stownik terminéw
literackich 2005: 412).

Juz z samej definicji wynika, ze uksztaltowany w konwencji danego gatunku
szablon tworzenia postaci jest elementem wzglednie trwalym i powtarzalnym.
Czynnikiem najsilniej modyfikujacym dany schemat literacki wydaja sie by¢
zatem osobiste przekonania autora danej powiesci, jego podporzadkowanie
wobec aktualnie obowiazujgcych norm spotecznych badz niezaleznos¢ od nich.
Mozna zatem oczekiwa¢, ze wykreowane bohaterki beda w jakims$ stopniu
odzwierciedla¢ przemiany, jakie zachodza we wspolczesnym spoteczenstwie.
Nalezy jednak pamieta¢ réwniez, ze

znalezienie w gaszczu fikcyjnych bytoéw jakich$ cech wspdlnych jest niezwykle
trudne, podobnie jak okreslenie historycznych zmian, ktdre zaszly w ukazywaniu
postaci. Tym, co niewatpliwie taczy wszystkie literackie postaci, jest ich bytowa
podwdjnosé — postac jest jednoczesnie figurg semantyczna w obrebie tekstu,
jednostka dyskursu (tj. suma zdan odnoszacych sie do wspdlnego obiektu czy
podmiotu, jezykowym konstruktem), jak i figurg w $wiecie przedstawionym
(grupa powiazanych ze sobg motywdéw pozostajacych w $cistym zwiazku z cato-
$cig przedstawionej rzeczywistosci, typem fikcji, gtéwna motywacja utworu czy
przebiegiem akcji) (Korwin-Piotrowska 2011: 143).

Czy zatem wspomniane wcze$niej protagonistki okaza si¢ znakiem nowych
czasow i mentalno-spolecznych przemian? Wszystkie one sg bohaterkami
powiesci kryminalnych z poczatku XXI wieku. We wszystkich przypadkach ich
tworcami sg kobiety — dobrze wyksztalcone, czynne zawodowo (Tess Gerrit-
sen, Amerykanka, z zawodu jest internistg; Alex Kava, rowniez Amerykanka,
wczesniej pracowala w reklamie i marketingu; Camilla Lickberg, Szwedka,
z wyksztalcenia jest ekonomistka i specjalistka od marketingu). Wszystkie
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autorki odniosty sukces w branzy literackiej i obecnie utrzymuja sie z pisania,
bo ich powiesci dobrze si¢ sprzedaja i majg swoich zagorzatych fanéw. S zatem
kobietami, ktore odnalazly si¢ we wspotczesnym $wiecie. Czy jednak to samo
mozna powiedzie¢ o bohaterkach ich powiesci? I na ile posta¢ kobiety-detektywa
powiela istniejacy schemat, a na ile jest jego zaprzeczeniem?

Prébujac znalezé odpowiedzi na postawione pytania, rozpoczng rozwazania
od charakterystyki kobiecego duetu Rizzoli & Isles z cyklu powiesci Tess Gerrit-
sen’. Jane Rizzoli jest detektywem z Wydzialu Zabojstw w Bostonie. Czytelnik
poznaje ja, gdy ma ona 33 lata i bierze udzial w sekcji zwlok wraz ze swoim
partnerem, Barrym Frostem. Juz pierwszy opis tej postaci daje jasne wyobrazenie
o sposobie, w jaki jej wizerunek zostal stworzony przez autorke.

Po drugiej stronie stotu stala Jane Rizzoli, rowniez z Wydzialu Zabojstw
w Bostonie. Miala trzydziesci trzy lata i byta niewysoka kobietg o kanciastym
podbrdédku. Rysy jej twarzy zdawaly si¢ ostrzejsze niz zwykle, bo nie tagodzily
ich niesforne czarne loki, ukryte teraz pod papierowym czepkiem, a ciemne oczy
patrzyly przenikliwie. Pot roku temu przeniosta sie z obyczajowki. Byta jedyna
kobietg w wydziale i doszto juz do konfliktéw miedzy nig a jednym z detektywow,
do oskarzen o molestowanie seksualne i babski szowinizm (Gerritsen 2016: 10).

Sposob przedstawienia pani detektyw wyrdznia sie zwiezloscig i od razu
zwraca uwage czytelnika na kilka kwestii. Po pierwsze, nie ma tu zbyt wielu
szczegolow dotyczacych jej wygladu, za to z podanych cech mozna wywnio-
skowac, ze jest ona osoba o do$¢ zdecydowanym typie urody (jest brunetka
o ciemnych oczach). Niesforno$¢ uczesania moze sugerowaé matg dbatos¢ o wy-
glad zewnetrzny i brak checi podobania sie otoczeniu. Niski wzrost, kanciasty
podbrodek wskazuja na fakt, ze Rizzoli nie jest typem modelki o regularnych
rysach, a raczej kobietg przecietnej urody, niewyrdzniajacg si¢ z thumu. Jest o tym
takze mowa nieco po6zniej.

7Tess Gerritsen jest obecnie jedng z popularniejszych autorek thrilleréw medycznych, a cykl
Rizzoli & Isles stat si¢ kanwa serialu Partnerki. W jego sktad wchodzg powiesci Chirurg (2001),
Skalpel (2002), Grzesznik (2003), Sobowtdr (2004), Autopsja (2005), Klub Mefista (2006), Mumia
(2008), Dolina umartych (2010), Milczgca dziewczyna (2011), Ostatni, ktéry umrze (2012), Umrzeé
po raz drugi (2014) i Sekret, ktérego nie zdradze (2017).
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Nie pojmowal, jak Rizzoli moze wytrzymaé w zakiecie. [...] Wiedzial, Ze musi
jej by¢ goraco, gdyz dostrzegt kropelki potu, I$nigce na jej gornej wardze, ktéra
prawdopodobnie nigdy nie miafa kontaktu ze szminka. Rizzoli nie byta brzydka,
ale gdy inne kobiety staraly si¢ poprawi¢ swoja urode makijazem lub ozdobami,
ona jakby celowo o siebie nie dbata. Nosita ponure ciemne garsonki, niepasu-
jace do jej drobnej postury, a czarne krecone wlosy miata zawsze w nieladzie.
Byla, jaka byta i albo czlowiek to akceptowal, albo mdgt is¢ do diabta. Moore
rozumial, dlaczego przyjeta taka wojownicza postawe. W zawodzie policjantki
byto to zapewne konieczne. Rizzoli musiafa ciggle toczy¢ walke o przetrwanie
(Gerritsen 2001: 44-45).

Po drugie, wymienione cechy zewnetrzne stuza manifestacji konkretnych
cech charakteru bohaterki albo ich podkresleniu. Zwrdcenie uwagi na prze-
nikliwo$¢ spojrzenia sugeruje jej wnikliwo$¢, skoncentrowanie na obserwacji
i umiejetnos¢ wychwytywania detali. Mimo to duzo wigksze znaczenie w kre-
owaniu wizerunku Rizzoli niz opis jej fizycznosci ma jej pte¢ i wynikajacy stad
fakt, ze jest ona kobietg-detektywem. Wida¢ to szczegdlnie, kiedy jest mowa
0 jej miejscu pracy - to, ze jest jedyna kobieta w wydziale, jest niezwykle istotne
i dla wspotpracownikéw Rizzoli, i dla niej samej. Kwestia ta jest zresztg wielo-
krotnie podkreslana, takze przez sama detektyw. Z fabuly wynika bowiem, Ze jej
obecnos¢ byta dla wiekszosci kolegdw z pracy raczej trudna do zaakceptowania.
Problemem byto gléwnie to, ze Rizzoli nie zgadzala si¢ na zastane warunki
i uktady, nie zamierzala potulnie parzy¢ im kawy i zajmowac si¢ tzw. papierkowa
robotg. Stusznie skadinad uznata, ze skoro réwniez z zawodu jest detektywem,
to nie zostanie np. czyja$ sekretarka w wydziale. Skoro ma odpowiednie
kwalifikacje, to ma prawo i obowigzek samodzielnie prowadzi¢ dochodzenie
i stosowac wlasne metody pracy. Z tego wzgledu nie pozwala nikomu traktowaé
sie lekcewazaco, jest zadziorna, wygadana i nie przebiera przy tym w stowach.
Kolejne przyznawane jej sprawy pokazuja, ze jest dobrym $ledczym, w pracy
jest bezposrednia, zdecydowana i dociekliwa. W razie potrzeby wykazuje si¢
brawurg i ma zyltke ryzykanta. Co ciekawe, wszystkie wspomniane wyzej cechy
u mezczyzny-detektywa bylyby gwarancjg uznania i szacunku kolegéw. Tymcza-
sem z Rizzoli jest odwrotnie: ma w wydziale opini¢ osoby humorzastej, klotliwej,
wybuchowej i ogélnie nie jest zbyt lubiana. Na uwage zastuguje fakt, Ze sama
ma dos¢ niskie poczucie wlasnej wartoéci, do czego nawet przed soba nieche¢tnie
sie przyznaje. Przejawia si¢ ono m.in. w jej potrzebie ciaglego sprawdzania si¢
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w roli policjantki i udowadniania kolegom, Ze jest tak samo odporna psychicznie
jak oni (a moze nawet bardziej). Dlatego nie okazuje publicznie, ze si¢ czego$
boi, nawet w sytuacji zagrozenia stara si¢ by¢ strong atakujaca, zeby uniknac
stania si¢ bezbronng ofiarg. Takze uczestniczac w sekcjach zwlok, przez caly
czas kontroluje u siebie naturalne przejawy stabosci fizycznej, takie jak mdlosci
czy zawroty glowy.

Mimo iz podejrzewala, ze nie jest bardziej wrazliwa od swoich kolegdw, nie znosi-
ta mysli, ze moglaby okaza¢ jakakolwiek niedoskonatoé¢. Mezczyzni zbyt dobrze
wyczuwajg stabos¢ psychiczng, wiec koledzy niewatpliwie probowaliby atakowa¢
jej czule punkty swoimi niewybrednymi kawatami i przytykami. Nauczyla sie
zachowywac stoicki spokoj, oglada¢ bez zmruzenia oka najgorsze widoki na stole
w prosektorium. [...] Jane Rizzoli, jedza z jajami (Gerritsen 2002: 44).

Pani detektyw jest przy tym wyczulona na seksistowskie uwagi, przez co wiele
meskich zartow traktuje zbyt personalnie. Niekiedy draznig jg réwniez kobiety,
jesli w jej odczuciu starajg sie¢ wywalczy¢ sobie profity wykorzystujac wlasna
plec. Nie bez znaczenia jest tutaj jej zycie rodzinne oraz pochodzenie. Rizzoli
wywodzi si¢ z rodziny wloskich imigrantéw, ma dwdch braci, ktérzy do spétki
z jej ojcem skupiajg na sobie cala uwage rodziny. W domu panuje tradycyjny
podzial rél, czyli matka zajmuje sie domem, natomiast me¢zczyzni sg wprawdzie
aktywni zawodowo, ale poza pracg nie majg zadnych obowigzkow. Stad tez
sukcesy zawodowe Rizzoli przechodza bez echa, jej praca jest lekcewazona, po-
czatkowo nikt nie ma nawet orientacji, Ze pani detektyw nie siedzi za biurkiem,
tylko naprawde tropi i zatrzymuje przestepcow. Jej sytuacja rodzinna wyjasnia
poniekad zanizone poczucie wartosci i bunt wobec meskiej dominacji, ktéra
w jej przypadku obecna jest rowniez w relacjach zawodowych. W miare rozwoju
fabuty (kiedy Rizzoli wychodzi za maz za agenta FBI, rodzi dziecko, a jej matka
rozwodzi si¢ z me¢zem) zmienia si¢ sposob, w jaki jest postrzegana przez swoje
otoczenie, ale takze przez siebie samg. Jednak, pomimo ugruntowania pozycji
w wydziale po kolejnych rozwigzanych sprawach, nadal nie ma mowy o uznaniu
jej zastug stuzbowych, co w przypadku mezczyzny bytoby pewne. Dla wigkszosci
kolegdéw istotne jest bowiem przekonanie, ze Rizzoli, bedac kobieta, kieruje sie
nie tyle doswiadczeniem, co emocjami, a instynkt, ktéry ma, zapewne predzej
czy pozniej okaze sie zawodny.
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W poréwnaniu z Jane jej kolezanka, Maura Isles, ma duzo silniejszg pozycje
zawodowa. Jako lekarz sadowy stanu Massachusetts cieszy sie szacunkiem i uzna-
niem $rodowiska. Jej raporty maja spore znaczenie w dochodzeniu i schwytaniu
sprawcy, dlatego traktuje si¢ je z nalezyta powagg. Nie podwaza si¢ jej opinii
medycznych tylko z tego powodu, ze Maura jest kobieta. Fizycznie Jane i Maura
réwniez bardzo si¢ od siebie réznig. O ile Jane jest przecigtnej urody, o tyle Maura
moze uchodzi¢ za pigknos¢. Jednak réwniez tu autorka od samego poczatku
jasno okreslita, jaki bedzie zwigzek pomiedzy powierzchownoscig bohaterki
a cechami jej charakteru. W pierwszej obszernej wzmiance o Maurze Gerritsen
pisze bowiem tak:

Na swoje pierwsze wystapienie w sadzie w charakterze bieglego, reprezentujacego
Urzad Lekarza Sgdowego, przybyta ubrana w gotycka czern. Kamery telewizyjne
$ledzity jej krolewska sylwetke, kiedy wstepowata po schodach do budynku sadu,
pokazujac w zblizeniach jej trupio bladg twarz, przecietg kreska krwistoczerwonej
szminki na ustach, siegajace ramion kruczoczarne wlosy, z réwna linig grzywki
nad brwiami, i mine wyrazajacg zimng obojetno$¢. W trakcie zeznawania nic nie
byto w stanie wytracic jej z rOwnowagi. Adwokat prébowal umizgéw, pochlebstw,
w koncu z rozpaczy probowat jg zastraszy¢, lecz doktor Isles, usémiechajgc si¢ jak
Mona Lisa, odpowiadala z niezachwiang logika na wszystkie pytania. Obroncy
bali si¢ jej jak ognia, za to media ja uwielbialy. Jesli chodzi o gliniarzy z wydziatu
zabdjstw, kobieta spedzajaca caly czas w towarzystwie zwlok w tym samym
stopniu straszyla ich i fascynowata (Gerritsen 2002: 45-46).

Z powyzszego opisu wynika, Ze, tak jak Rizzoli, ta bohaterka réwniez jest
brunetka, ale nieprzecietng, o szlachetnej urodzie. Zwraca uwage na swoj
wyglad, bo wie, ze poprzez swoja powierzchownos$¢ moze wplynac na sposob,
w jaki postrzega ja otoczenie. Jest osobg powsciagliwg, chlodng, nie okazuje
emocji, co w polaczeniu z zawodem, jaki wykonuje, dodatkowo podnosi jej
autorytet. Mowiac, wazy stowa, ma pewno$¢, ze wie, o czym mowi, i nie daje
sie wyprowadzi¢ z réwnowagi. Kieruje si¢ logika i wiedza, zaréwno wykonujac
obowiazki stuzbowe w prosektorium, jak i w kontaktach z mediami. Wizeru-
nek, jaki sama sobie wykreowala, zapewnia jej poczucie kontroli, szacunek
zawodowy i spoleczny. Pani patolog, w odréznieniu od Rizzoli, ma charyzme,
co w polaczeniu z umiejetno$ciami gwarantuje jej respekt takze z strony
mezczyzn. Co istotne, Maura nie musi udowadnia¢, ze jest dobra czy wrecz
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lepsza od innych, a jeszcze wazniejsze, Ze sama takiej potrzeby nie odczuwa.
W otaczajacym ja meskim $wiecie prezentowane przez nig cechy zapewniaja jej
szacunek, a pomoc w §ledztwie, jaka zapewnia jej wiedza medyczna, przyjmowa-
na jest bez dyskusji i szowinistycznych komentarzy. Jedyng prébg umniejszenia
jej roli byto nadanie jej przydomka ,,Krélowa Trupéw”/,,Krélowa Umartych”
przez policjantow z tutejszego wydzialu. Jednak wbrew intencjonalnej ironii
przydomek zostal skwapliwie przejety przez media, natomiast jego adresatka nie
przejeta sie nim zbytnio. Wraz z rozwojem cyklu powiesci posta¢ pani patolog
zyskuje dodatkowe, mroczne rysy (gdy okazuje sig, ze jej biologicznymi rodzi-
cami byli psychopatyczni mordercy, natomiast ona sama wikta si¢ w romans
z duchownym). Nie rzutuje to jednak na jej wiarygodnos¢ w trakcie kolejnych
$ledztw ani tez nie podwaza jej zawodowej reputaciji.

Kolejnym przykladem kobiecej postaci we wspdlczesnej prozie kryminalne;j
jest agentka specjalna FBI Maggie O’Dell z cyklu powiesci Alex Kavy?®. Nie da si¢
w niej nie zauwazy¢ pewnych analogii do obu poprzednich bohaterek, co moze
potwierdzac¢ istnienie schematu w sposobie ich kreowania. I tak, podobnie jak
Jane Rizzoli, agentka O’Dell jest jedng z niewielu kobiet w zdominowanym przez
mezczyzn $Srodowisku FBI. Jednak w odréznieniu od niej wykazuje duzy dystans
do siebie i nie probuje wykaza¢ si¢ za wszelka cene. Wynika to najpewniej z jej
ugruntowanej pozycji zawodowej. Pomimo mlodego wieku (czytelnik poznaje
ja, gdy ma ona ok. 30 lat) zdazyla juz przekonac zaréwno swoich wspdtpracow-
nikéw, jak i zwierzchnikéw o tym, ze jest odpowiednig osobg na tym stanowisku.
Wprawdzie jest mowa o trudnych poczatkach jej kariery w FBI, kiedy ,,niczego
sie nie bata i wiele musiala udowodni¢” (Kava 2015: 16), ale s3 one poréwnywalne
z wdrazaniem si¢ do pracy w kazdym innym zawodzie. Chociaz sa wzmianki,
sugerujace, ze musiala uodpornic si¢ na rézne reakcje z powodu swojej plci,
nie oznaczaja one jednak jeszcze, ze bycie agentka oznaczalo nieustanng walke
z meskimi uprzedzeniami. O’Dell z wyksztalcenia jest psychologiem, dysponuje
zatem rowniez wiedza medyczna. Poza tym ma wysokie kwalifikacje (m.in.
uczestniczyla w prestizowym szkoleniu w Quantico) oraz doswiadczenie w tro-
pieniu seryjnych mordercéw. Jest opanowana na miejscu zbrodni i zachowuje
zimng krew, ale odpornos¢ ta jest wyuczona, nabyta. Z powodu niektérych

8 Cykl o Maggie O’Dell autorstwa Alex Kavy (wt. Sharon Kavy, pisarki amerykanskiej) tworza
powiesci: Dotyk zla (2000), W utamku sekundy (2001), Lowca dusz (2003), Granice szaletistwa
(2004), Zto konieczne (2006), Zabdjczy wirus (2008), Czarny Pigtek (2009), Kolekcjoner (2010),
Smiertelne napiecie (2011), Plomienie smierci (2012), Ostateczny cel (2013) i Przedsmak zta (2017).
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zamknietych juz spraw agentka nadal musi bowiem przepracowywac wlasne
leki i fobie. Mimo to swoboda, z jaka reaguje na widok zwlok w réznym stopniu
rozkladu, imponuje otoczeniu.

Henry podat agentce O’Dell stoiczek VapoRub Vicksa. Kiedy wyciagna nie-
szczesnika, smréd bedzie nie do zniesienia. Tymczasem agentka grzecznie
podzigkowata. Co$ mu powiedzialo, ze nie ma to nic wspoélnego z udawaniem
twardziela. Nie, ona tego naprawde nie potrzebowata. Byla przyzwyczajona do za-
pachu $mierci [...]. Powoli zaczeli wyciagaé ciato z beczki i natychmiast rozlegt
sie niski, cichy, odrazajacy dzwigk, nasuwajacy na mysl ssanie. Henry wzdrygnat
sie z obrzydzeniem. To byly calkiem $wieze zwloki. Zerknat na O’Dell. Moze
mial nadziej¢ zobaczy¢, ze i ona czuje obrzydzenie. Nic podobnego. Patrzyla
z zaciekawieniem, bez zmieszania czy niepokoju’ (Kava 2014: 101-102).

Jak wynika z powyzszego fragmentu, to wlasnie wewnetrzne opanowanie,
spokdj i niewrazliwo$¢ (nawet pozorna) zapewniajg agentce szacunek. Widaé
zatem pewna analogi¢ do postaci Maury Isles z powiesci Gerritsen. Kolejnym
podobienstwem jest fizyczna atrakcyjnosc agentki O'Dell, ktéra przy pierwszym
z nig spotkaniu jest zwykle dla otoczenia sporym zaskoczeniem.

O’Dell byla drobnej, a réwnocze$nie mocnej budowy ciala, i na tyle urodziwa,
ze nie pasowata szeryfowi do stereotypowego wizerunku agentki FBL. [...] [J]ej
pewnos$¢ siebie dziatala na niego kojaco. Zauwazyl to juz podczas rozmowy
telefonicznej. Pewna siebie, ale nie zadufana. Nie nagadalby jej tyle, gdyby byla
zuchwata lub z tupetem, tak powszechnym u federalséw (Kava 2014: 102).

Wisrdd cech charakteru, ktore pomagajg jej w pracy, trzeba podkresli¢ upor
i stanowczos¢, ale tez logike w dzialaniu i zdyscyplinowanie. Pod wzgledem
zawodowym jawi si¢ zatem jako dobry detektyw, dobrze przygotowany do swo-
ich obowigzkéw i wzglednie dobrze funkcjonujacy w relacjach z otoczeniem.
Ma swoje stabosci, o ktérych jest mowa wielokrotnie (lubi paczki z lukrem
i dietetyczng pepsi), ma niepoukladane zycie emocjonalne (jest rozwiedziona,
unika zaangazowania w nowy zwigzek, bo na pierwszym miejscu stawia prace).
Jednak jesli chodzi o $ledztwo, zawsze po$wigca si¢ mu w calosci. Jest wytrwala,

° Podkreslenie wlasne.
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odpowiedzialna i zdeterminowana, wie, jak profesjonalnie prowadzi¢ dochodze-
nie i rzadko ulega impulsom.

Ostatnig z wymienionych bohaterek, na ktéra chciatabym zwroci¢ uwage,
jest Erika Falck z powiesci Camilli Lackberg®. W odrdznieniu od pozostatych
protagonistek, Erika nie jest zatrudniona w policji, ale jest pisarka. Jako postac li-
teracka jest wigc niejako facznikiem miedzy klasyczng juz powiescia kryminalng
a powiescig wspolczesna, bo, tak jak wspomniana wcze$niej panna Marple, jest
amatorka. Po zagadkowej $mierci przyjaciotki z dziecinstwa Erika postanawia
wroci¢ do rodzinnego miasteczka, Fjéllbacki, a na skutek splotu réznych wyda-
rzen ostatecznie osiedla si¢ w nim na stafe. Zostaje Zong miejscowego policjanta,
Patrika Hedstroma i zaklada z nim rodzing (majg troje dzieci). Jest przy tym
atrakcyjng kobietg po trzydziestce, pracuje jako freelancerka, piszac ksigzki
biograficzne. Réwnoczesnie nieustannie probuje rozwigzywac kolejne zagadki
kryminalne. Zwykle popada przez nie w tarapaty, z ktérych czesto ratuje ja maz,
postrzegajacy ja niejednoznacznie:

Patrik pokrecit glowq. Wiedzial, ze jego zona lubi si¢ wtracaé w nie swoje sprawy,
a w dodatku rozpedza si¢ z wycigganiem daleko idacych wnioskéw. Inna rzecz,
musial przyzna¢, ze czesto ma racje. Ale czasem robi niezly zamet (Lackberg
2012: 20).

To, co charakteryzuje Erike, to nadmierna ciekawos¢, dociekliwo$¢ (po-
czatkowo pisarska, ale tez detektywistyczna), brawura i upér w poszukiwaniu
prawdy. Pomimo ze potrafilogicznie taczy¢ fakty i jej prywatne $ledztwa zwykle
uzupelniaja luki w dochodzeniu policyjnym, to jej dzialania bywaja na tyle
impulsywne i chaotyczne, ze ona sama wydaje si¢ postacig do$¢ irytujaca i stwa-
rzajacy niepotrzebne zagrozenia. Podobnego zdania s3 takze inni policjanci,
prowadzacy dang sprawe, nawet jesli, jak nie do konca przeciez obiektywny
Patrik, doceniajg uzytecznos¢ wspotpracy z pisarka.

Podczas ostatnich powaznych dochodzen Erika okazata si¢ bardziej pomocna
niz on". Zdawat sobie sprawe, ze podszczypywanie Mellberga niczemu nie stuzy.

1 Cykl o Fjallbace obejmuje powiesci: Ksigzniczka z lodu (2003), Kaznodzieja (2004),
Kamieniarz (2005), Ofiara losu (2006), Niemiecki bekart (2007), Syrenka (2008), Latarnik (2009),
Fabrykantka aniotkéw (2011), Pogromca Iwéw (2014) i Czarownica (2017).

"'Tu i w kolejnym zdaniu jest mowa o Mellbergu, przetozonym Patrika.
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I tak zywil niezachwiane przekonanie o wlasnej doskonatoéci, a on* nauczyl sie
dziata¢, mimo ze mu przeszkadzal, zamiast z nim wspdtpracowa’. Jednocze$nie
uwazal, ze nie ma co méwic Erice, zeby nie zajmowala si¢ sprawg Stelli, bo Erika,
jesli juz ztapie trop, nie ustapi, dopdki nie znajdzie odpowiedzi na swoje pytania
(Lackberg 2017: 110).

Niezaleznie od wymiernych efektow i korzysci w sledztwie, zwykle stwier-
dzaja oni wprost:

[M]ieliémy wystarczajaco duzo klopotéw z twoja wécibska zong. Wszedzie
by wlazita i sie wtracala. To sprawa dla policji, a nie dla cywiléw bez przygoto-
wania (Lackberg 2017: 110).

Taki sposob prowadzenia postaci poprzez fabule utrwala skonwencjonalizo-
wane wyobrazenie detektywa-amatorki, ktére eksponuje gléwnie kobiece wady,
takie jak przesadna emocjonalno$¢, niemoznos¢ zapanowania nad sobg czy
wécibstwo. Posta¢ Eriki wydaje si¢ by¢ przez to proba dostosowania klasycznego
juz schematu postaci do wspolczesnych realiow, ale z pominigciem niektorych
zmian, jakie do tej pory zaszty w spoleczenstwie. Erika ma by¢ zatem nieco uno-
wocze$niong wersja panny Marple, co niekiedy moze czytelnika nawet draznic.
Bohaterka kreuje si¢ bowiem z jednej strony na kobiete wyzwolona, swiadoma
swej wartosci, niezalezng i samodzielna, z drugiej natomiast ma wszystkie cechy
negatywne, utrwalone w stereotypach, ktore zreszta probuje si¢ obecnie zwalczac.

Z powyzszych rozwazan wynika kilka kwestii. Posta¢ kobiety detektywa nie
jest budowana wedtug jednego stusznego, obowiazujacego schematu. Mimo
to omawiane bohaterki wykazuja pewne cechy wspdlne, takie jak:

- atrakcyjno$¢ fizyczna — zwykle wysoka, czesto niezaleznie od warunkoéw,
w jakich znajduje si¢ bohaterka (np. po wysitku fizycznym, bez makijazu czy
po akgji policyjnej), lub przecietna, przy czym wéwczas istniejg inne cechy
wyrdzniajace dang bohaterke (np. sugerujace jej nieprzecietne zdolnosci
umysiowe);

- wiek: 30-40 lat, z czego wynika réwniez pewne doswiadczenie zyciowe,
przekladajace si¢ na sprawne taczenie faktow, fatwos¢ tworzenia sensownych
hipotez i trafno$¢ podejmowanych dzialan;

12 Tzn. Patrik Hedstrom.
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- posiadane wyksztalcenie — wyzsze, poparte odpowiednimi kwalifikacjami,
dowodzace wysokiego poziomu inteligencji;

- aktywnos¢ zawodowa - praca w zawodzie zgodnym z posiadanym wyksztat-
ceniem, przy czym praca ta jest dla bohaterek réwnoczesnie pasja, ktorag
realizujg nawet za ceng rezygnacji z zZycia rodzinnego lub jego kosztem;

- predyspozycje psychiczne — wysoka odporno$¢ psychiczna, niekiedy takze
fizyczna, zdolnos¢ logicznego myslenia i szybkiego kojarzenia faktéw, opano-
wanie w sytuacjach kryzysowych, sktonno$¢ do ryzyka (nie tylko w sytuacjach
bezposredniego zagrozenia), umiejetnos¢ radzenia sobie ze stereotypami
(takze tymi, ktorych skutkiem sg ograniczenia wynikajace z posiadanej pici).
Na uwage zastuguje tu fakt, Ze wspomniane cechy wspdlne dotyczy¢ moga

protagonistek w roznym stopniu i w miare rozwoju fabuly zmienia sie niekiedy

ich natezenie. Przykladowo, policjantka w srodowisku zdominowanym wczesniej
przez mezczyzn moze by¢ bardziej ich obecno$cig zmotywowana (jak Rizzoli) lub
mie¢ do tego dystans (O'Dell). Poczucie wsparcia ze strony najblizszych (Falck)
pomaga w dazeniu do celu w réwnym stopniu, jak swiadomo$¢ bycia zdang
wylacznie na siebie (O’Dell, Rizzoli). Na tle réznic, widocznych po poréwnaniu
wszystkich postaci, tym bardziej ewidentne wydaja si¢ istniejace w ich wizerun-
kach analogie. Omawiane bohaterki to kobiety silne, zdecydowane, o mocnej
psychice, co pozwala im wchodzi¢ w $wiat zbrodni i uczestniczy¢ w tropieniu
przestepcow. Pomimo niekiedy traumatycznych przezy¢ i skomplikowanych lub
nieuporzadkowanych relacji rodzinnych sa w stanie oddzieli¢ si¢ od probleméw
osobistych na rzecz tak odpowiedzialnego zadania, jakim jest §ledztwo. Logiczne
myslenie, umiejetne taczenie faktéw i hipotez oraz rzeczowo$¢ pozwalaja im
dostrzec z pozoru niewidoczne motywy zbrodni, a dociekliwo$¢ i up6r ulatwiajg
znalezienie potwierdzenia dla stawianych odwaznie tez. Nie przejmuja si¢ opiniami
otoczenia, o ile s3 przekonane o stusznosci swoich dzialan, chociaz uszczypliwe
uwagi zwykle biorg mocno do siebie. Réwnoczesnie jednak unikaja okazywania
wlasnej stabosci, zachowuja dystans i niechetnie angazuja si¢ w blizsze relacje

(mifosne, przyjacielskie, rodzinne). Wyjatkiem jest tu posta¢ Eriki, ktéra wydaje

sie osobg bardzo rodzinng, otwarta, a bywa, ze zbyt fatwowierna i ufna. Co wazne,

im mniej s3 w swoich dzialaniach impulsywne, emocjonalne i empatyczne, tym

wigkszy szacunek okazujg im mezczyzni, z ktorymi wspotpracuja.

Pozostaje jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie, na ile wspdlczesne postaci
kobiet-detektywow odzwierciedlaja rzeczywistos¢. Wiadomo, ze $wiat zbrodni
obecny w powiesci kryminalnej rzadzi si¢ swoimi prawami i ze jest to mimo
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wszystko $wiat zdominowany przez mezczyzn. Czy jednak faktycznie kobieta
moze si¢ w nim czu¢ swobodnie dopiero wtedy, gdy udowodni wszystkim swdj
profesjonalizm, okaze niewrazliwo$¢ i chtéd? Wydaje sie, ze nie do korica. Swiat
wspolczesny nadal jest niedoskonaly, nadal nie ma w nim réwnosci, jednak
wiele zmienilo si¢ na lepsze. Kobieta prowadzaca dochodzenie juz nikogo nie
szokuje, podobnie jak kobieta patolog czy profiler. To samo dotyczy postaci
detektywa — kobiety w literaturze wspodtczesnej. Warto jednak pamietad, ze

literacka ,,personologia” to dziedzina wyobrazni, a takze projekeji spotecznych
badz indywidualnych probleméw, wyzwan estetycznych, fobii, fascynacji,
mad, osiagnie¢ technologicznych itd. Miliardy fikcyjnych istnien zaludniaja
razem z nami Ziemi¢ — mdéwig za nas, o nas i ,nami” (tj. naszym jezykiem,
uwzgledniajac nasze widzenie $wiata), czasem takze do nas lub przeciwko nam,
a bywa ze probuja by¢ od nas radykalnie rézne. Za ich pomoca uczymy sie zy¢
z innoscig i obcoscig, ktdra nosimy w sobie i ktérg zauwazamy w innych. Zawsze
aktualne jest wiec pytanie, co méwig o nas wspdlczesne nam postacie literackie
(Korwin-Piotrowska 2011: 154).
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Anna Krawczyk-Laskarzewska
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Damy i wampir(z)y(ce): Carmilla ilustrowana

Abstrakt:

Carmilla, nowatorskie opowiadanie Josepha Sheridana Le Fanu (1872), byto wielokrotnie
adaptowane na potrzeby literatury, filmu, seriali telewizyjnych i internetowych, radia,
teatru, opery, komiksu czy gier wideo. Carmilla i Laura, dwie gléwne bohaterki wspo-
mnianej noweli, inspirowaly réwniez malarzy i grafikow, w tym artystow specjalizujacych
sie w ilustrowaniu utwordw literackich. W rozbudowanej czesci teoretycznej niniejszego
artykutu omdéwiony zostanie specyficzny status i funkcje ilustracji literackiej oraz typy
relacji, w jakie moze ona wchodzi¢ z warstwg werbalng utworu. Jesli chodzi o zderzenie
tych koncepcji z artystyczng praktyka, przedmiotem komentarza bedg wybrane ilustracje
autorstwa Edwarda Ardizzone’a z tomu In a Glass Darkly z 1929 roku, w ktérym zamiesz-
czona zostala m.in. Carmilla. Wizualna reprezentacja protagonistek Le Fanu zostanie
scharakteryzowana w kontekscie literackiego gotyku, zwlaszcza jego wampirycznej
odmiany. Ponadto podjeta zostanie préba ustalenia, czy dialog Ardizzone’a ze stowem
pisanym moze rzuci¢ nowe $wiatlo na literacki oryginal, tym bardziej, ze stworzony
przez niego ekwiwalent wizualny dotyczy postaci kontrowersyjnych, enigmatycznych,
»hiedopisanych”

Stowa kluczowe:
ilustracja literacka, stowo, obraz, posta¢, wampir, wampirzyca

Wstep

Skonstruowanie spdjnej teorii na temat relacji miedzy tekstami literackimi,
towarzyszaca im forma typograficzng oraz ilustrujacymi je obrazami, jest trudne
z kilku wzgledow. Przede wszystkim precyzyjne okreslenie stopnia blisko$ci
miedzy stowem pisanym i jego oprawa graficzna bywa niemozliwe, zwlaszcza
ze oba typy tresci generuja liczne, niekiedy rozbiezne interpretacje. Kolejnym,
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nieuchronnie subiektywnym czynnikiem jest artystyczna natura komponentu
graficznego — po$rdd innych kontrowersji punktem spornym moze by¢ np. to,
czy dany styl lub estetyka pasuja do ilustrowanego utworu. Wreszcie, w szerszej
perspektywie, dorzuci¢ nalezatoby problemy z ustaleniem autorstwa danego
projektu graficznego i stopnia jego oryginalnoéci. Badacze tacy jak Edward
Hodnett (1988: 2) nieraz podkreslali umowno$¢ lub nieuchwytno$¢ granicy mie-
dzy plagiatem i hotdem, a takze nie zawsze dajaca si¢ odtworzy¢ proweniencje
nawet najbardziej znanych i wielokrotnie replikowanych oraz przeksztalcanych
motywow graficznych.

Juz same proby doktadnego scharakteryzowania ilustracji literackiej i jej
funkcji w tekécie moga budzi¢ watpliwosci, nawet w przypadku definicji i para-
metrow prezentowanych przez niekwestionowane autorytety w tej dziedzinie.
W kontekscie ilustracji literackiej, z zalozenia dzialajacej na wyobraznie czytelni-
ka (woryg. ,imaginative”), David Bland odnotowuje, ze za sprawg uzaleznienia
od tekstu ilustracja nie jest czystg sztuka, stanowi ,,co§ w rodzaju jego rozsze-
rzenia, gdyz wyraza wizualnie rzeczy, ktérych nie da si¢ powiedzie¢ stowami”
(1962: 13)', ale dodaje, iz ,,dobra ilustracja musi by¢ dobrze zaprojektowana bez
wzgledu na tekst, z ktorym sasiaduje” (1962: 14). Od razu wkraczamy tu na pole
minowe, i to nie tylko dlatego, ze Bland uzywa niedostatecznie precyzyjnych
sformulowan. Jak w §wietle jego przemyslen mozna byloby np. zakwalifikowaé
ilustracje pokazujace rzeczy, ktore daje si¢ wyrazi¢ stowami? Dokfadnie jakie
warunki musiataby spetni¢ ilustracja, by zastuzy¢ na miano ,,dobrze zaprojek-
towanej”? Kto przesadza o jakos$ci koncepcji graficznej w powiazaniu z danym
tekstem literackim i kto powinien mie¢ w tej kwestii ostatnie stowo? Wydawca?
Czytelnik? Historyk sztuki? Profesjonalny artysta? Literaturoznawca?

Elzbieta Skierkowska definiuje ilustracje (w ogélnosci) jako ,,kompozycje
graficzng, rysunkowg czy malarska stanowigcg plastyczne uzupelnienie tresci
drukowanego tekstu ksigzki lub czasopisma” (1969: 11). Specyfika ilustracji
literackiej polega wedtug niej na tym, ze, z wyjatkiem ksigzek dla najmlodszych
czytelnikéw, ilustrator ,,nie objasnia tekstu, lecz go uzupelnia plastycznymi
wyobrazeniami” (1969: 12). Z kolei wedtug bardziej rozbudowanej definicji
zaproponowanej przez Janine Wiercinska, ilustracja ksigzkowa to ,,akompaniu-
jacy tekstowi, srodkami graficzno-drukarskimi przekazany obraz, objasniajacy,
ewokujacy pewne stany psychiczne, poglebiajacy odczucie tresci anegdotycznej

! Jesli nie podano inaczej, wszystkie cytaty w ttumaczeniu autorki.
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lub wewnetrznej, ukrytej w partii literackiej dzieta” (1974: 73). Ponadto Wier-
cinska rozpatruje ilustracje w szerszym kontekscie zdobnictwa ksigzkowego,
obejmujacego rowniez ,okladke, oprawe i obwolute, wyklejki, [...] winiety,
inicjaly, frontispis, karte tytulowa, drobne ozdobniki i ornamenty, typografie,
ekslibris” (1986: 32-33) itd., a jednoczesnie podkresla:

Wszystkie te komponenty, a takze uktad i proporcja kolumn i marginesow, for-
mat, dobdr papieru, styl catoéci, uzalezniony od tresci dzieta i §cisle mu poddany,
powinny legitymowac si¢ zaletami ocenianymi z punktu widzenia artystycznego
i to zar6wno osobno, jak i we wzajemnym ze soba wspotdziataniu (Wiercinska
1986: 33).

Kluczowy dla tej autorki jest zatem bliski zwigzek miedzy tym co literackie
i tym co artystyczne, albowiem - zgodnie z teza wielu stosownych opracowan
encyklopedycznych - o ilustracji mozna méwic ,,tylko i wylacznie, gdy towarzy-
szy tekstowi” (Wspdlczesne polskie drukarstwo... 1982: 109). O ,semiotycznie
podporzadkowanej funkcji obrazu w odniesieniu do tekstu, ktory ilustruje’,
pisze rowniez Winfried Noth (1995: 454), przywotujac koronny argument,
ze utwory literackie moga, ale nie musza by¢ wydawane w wersjach ilustro-
wanych. Wierciniska uzywa nawet sformutowania ,wi¢Z symultaniczna obrazu
i litery, pisma, druku” (1986: 38), a w jednej ze swoich wcze$niejszych prac
zastrzega, ze nie uwaza za ilustracje ,w znaczeniu sztuki ksigzki” takich obrazow
czy rysunkow, ktore ,,nie dzialaja razem z tekstem, z drukiem, z litera, gdy sie
bez niego obywaja” (1974: 73), i ubolewa, ze ilustracja ,,rzadko potrafi si¢ zdoby¢
na wspoldzwieczacy akompaniament tekstu”, na ,dopowiedzenie bez gadulstwa
tego, co istotne a nieuchwytne” (1986: 45).

Frustrujagcym aspektem sformutowanych powyzej kryteriéw literackosci
ilustracji jest ich weryfikacja w praktyce, czyli w toku lektury. Jesli bowiem
przyjmiemy, ze ilustracja ma ,wspotpracowac” z caloksztaltem utworu ksigz-
kowego i ze analizy jej ,,ilustracyjnosci” dokonuje czytelnik nie tylko oczytany,
ale i wystarczajaco kompetentny, by dostrzec, zinterpretowac i w petni doceni¢
rozwigzania typograficzne zastosowane w danej ksigzce, moze si¢ okazac,
ze nawet ilustracje wybitne, ikoniczne, nie do konca zastuguja na miano li-
terackich. Co wigcej, bioragc pod uwage znaczenie zasobéw internetowych
dla ksztaltowania §wiadomosci wspotczesnych czytelnikéw, trzeba przyznac,
ze wiele ilustracji, zwlaszcza autorstwa znanych artystéw, funkcjonuje obecnie
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gltéwnie w formie niezaleznej od swojego ksigzkowego zywota, np. na blogach
tematycznych, stronach antykwariatow, ale tez w opracowaniach naukowych,
katalogach sztuki, portalach w rodzaju Deviant Art itp.

Naturalnie, tego podwojnego czy wrecz rozproszonego zycia ilustracji
ksigzkowej nie da si¢ dzisiaj unikna¢: sprzyja mu miedzy innymi hipertekstowa
architektura zasobow dostepnych online. Warto réwniez przypomnie¢, ze nie
kazda ilustrowana ksigzka stanowi przemyslany, kompletny i konsekwentny
projekt artystyczny (por. Wiercinska 1986: 32-33). Niemniej jednak kryterium
wspolistnienia (w idealnym ujeciu: wzajemnego oddziatywania) stowa i obrazu
oddaje sprawiedliwo$¢ specyfice tych dwdch mediéw, a ponadto pozwala, przy-
najmniej na poczatkowym etapie kontaktu z ksigzka ilustrowang, rozpatrywac
material wizualny w pewnym wyabstrahowaniu, jako przejaw okreslonej estetyki
czy warsztatu artystycznego, albo w kontekscie jakosci reprodukeji (por. Bland
1962: 14).

Wiercinska porusza jeszcze jeden problem zwigzany z tym, jak ilustracje
moga wplywac na recepcj¢ danych utworéw. Pisze m.in.: ,ta narzucajaca sie,
niekiedy wbrew autorowi tekstu dziela literackiego, czasem natretna wizja,
budzila sprzeciw. Istnieli i istnie¢ beda zawsze przeciwnicy wszelkiej, poza
czysto typograficzng, ingerencji w zamyst autorski pisarza® (1974: 73). Trafny
z historycznego punktu widzenia, komentarz ten ma jednak inng, by¢ moze
istotniejszg zalete: ,natretnie” przypomina o watpliwosciach zwigzanych
z funkcjami ilustracji literackich. Czego spodziewaja sie po nich czytelnicy? Czy
istnieje rozbieznos¢ miedzy tymi oczekiwaniami i faktycznym oddziatywaniem
ilustracji literackiej? Co obecnos¢ ilustracji faktycznie zmienia?

Internetowy Stownik jezyka polskiego PWN podaje trzy gléwne znaczenia
czasownika ,ilustrowac¢” 1. opatrywac teksty ilustracjami; 2. uzupelniac,
wyjasniaé, unaoczniaé co$ za pomocg komentarza, dokumentacji, zdjec itp.; 3.
interpretowac cos, postugujac si¢ stowem, gestem, mimika itp.2. Dla poréwnania,
Merriam-Webster Dictionary oferuje list¢ nieco szersza, bo ujmujacg dawniejsze
uzycia tego stowa: 1. wyposaza¢ w cechy wizualne majace na celu wyjasnienie
lub ozdobienie; objasnia¢ poprzez podanie przykltadow; precyzowaé; 2. poka-
zywaé wyraznie; 3. (forma przestarzala) o$wiecaé; rozéwietlaé; 4. (archaizm)

2 https://sjp.pwn.pl/sjp/ilustrowac;2465734.html [dostep: 17.01.2019].
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czyni¢ wspanialym, znamienitym; (forma przestarzala) rozjasnia¢; ozdabiad; 5.
przytacza¢ przyklad lub przypadek®.

Istotna wydaje sie tu nie tylko réznorodnos$¢ znaczen przypisywanych ilu-
strowaniu, ale tez ich hierarchizacja. Z tymi warunkami wyjsciowymi musieli si¢
zmierzy¢ praktycznie wszyscy naukowcy badajacy ilustracje literackie jako twory
intermedialne. Bioragc pod uwage juz istniejace i powszechnie akceptowane
ujecia leksykograficzne, starali si¢ traktowac je eklektycznie, modyfikowac palete
dostepnych znaczen tak, by uwzgledni¢ szczegélny sposéb funkcjonowania ilu-
stracji literackiej. Np. Hodnett wyrdznil trzy szeroko rozumiane funkcje ilustracji
(»,ozdabia¢, informowac, interpretowac”), przy czym zastrzegl, ze ,,gtéwnym
tworczym dziataniem ilustracji literackiej jest interpretacja tekstu” (1988: 2)
iZe to na niej (na interpretacji, aczkolwiek wedtug Hodnetta bardziej precyzyjne
byltoby okreslenie ,,realizacja”) powinna si¢ skupia¢ ocena pracy ilustratora.

Jak zatem traktowac problem podlegtosci ilustracji wobec utworu literackie-
go? Dla wigkszosci teoretykéw byta ona niepodwazalnym faktem, ale zdarzaty
sie przemyslenia wykraczajace poza ten schemat. Dla przykiadu, Wola Lachow
przypisywal warstwie wizualnej bardzo szczeg6lna misje¢, mianowicie uwazal,
ze ,wasko profesjonalne funkcje ilustracji” ,,zwigzane sa z odkryciem nowego
w literaturze za pomocg sztuk plastycznych™:

[N]ajwazniejszym zadaniem ilustratora jest tworzenie takich dzief, ktore
dawalyby czytelnikowi mozliwo$¢ zrozumienia na nowo i odczucia wartosci
literackiej tresci i formy w zwigzku ze stale zmieniajagcymi si¢ zainteresowaniami
spoteczenstwa. Dotyczy to w réwnym stopniu ideowych jak i artystycznych cech
literatury (1978: 197).

»Nowe spojrzenie” byto dla Lachowa absolutnie niezbednym elementem
i korzystnym efektem dialogu zachodzacego miedzy artystami i pisarzami.
Tylko woéwczas, jego zdaniem, ilustracja moze si¢ stac¢ ,,silnym katalizatorem
wszechstronnego zrozumienia [...] sensu dziefa’, aczkolwiek sama musi ,,po-
siada¢ wlasng warto$¢ artystyczna jako dzieto sztuki” (1978: 197).

Jak kazda taksonomia, proponowane przez wyzej cytowanych uczonych
rozrdznienia i klasyfikacje nie sg calkowicie przekonujace, gdy zostaja skon-
frontowane z wydawniczg rzeczywisto$cig. Najwazniejsze wydaje si¢ w tym

* https://www.merriam-webster.com/dictionary/illustrate [dostep: 17.01.2019].
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miejscu pytanie o $cisto$¢ zwigzku miedzy stowem i obrazem: jakimi metodami
ja mierzy¢ i ocenia¢; jak przelozy¢ na analityczny konkret proporcje miedzy
rozmaitymi, w tym ozdobnymi komponentami ksiazki; jak pogodzi¢ auto-
nomie grafiki artystycznej z autonomig dzieta literackiego? Z drugiej strony,
spostrzezenia Wiercinskiej moga stanowi¢ inspiracje, by ponownie przyjrze¢
sie przyjetemu przez nig kryterium. By¢ moze zamiast wykluczajacego podziatu
na ilustracje literackie z prawdziwego zdarzenia i ilustracje ,,pozorne” (czyli ta-
kie, ktére nie wspdtpracujg z warstwa werbalng tekstow w sposéb zadowalajacy,
przynajmniej wedlug badaczy problematyki), warto bytoby péjs¢ inna droga:
umiescic je na szerszym spektrum, dokonac rozréznien miedzy reprezentacjami
wizualnymi, ktére narzucajg idiosynkratyczng interpretacje utworu, ilustracjami
zdystansowanymi od tekstu i takimi ukladami graficznymi, ktdre zdaja si¢ po-
twierdzac jego ucukrowane, najbezpieczniejsze i najbardziej ,mainstreamowe”
odczytania.

Wampirka na papierze

Carmilla jest opowiescia bogatg w rekwizyty typowe dla literackiego gotyku.
Mamy tu zamek (czy raczej zameczek) na odludziu, narazong na $miertelne
niebezpieczenstwo cnotliwg (i nieSwiadoma zagrozenia) heroing, ratujacych
ja mezczyzn, czynnik nadprzyrodzony, oniryczne halucynacje, narastajaca at-
mosfere grozy, ttamszony erotyzm, a takze, kluczowa z punktu widzenia dynami-
ki relacji migdzy gléwnymi postaciami, sugestie nienormatywnej seksualnosci,
zgodnie z teza Freda Bottinga, ze gotyk jest ,pisarstwem nadmiaru’, ,wcigz
zafascynowanym obiektami i praktykami, ktdre konstruuje si¢ jako negatywne,
irracjonalne, niemoralne i nierzeczywiste [w oryg. fantastic]” (1996: 1).
Narratorem utworu jest 27-letnia Laura, Angielka, ktéra relacjonuje wyda-
rzenia sprzed mniej wiecej o$miu laty, kiedy mieszkata ze swoim owdowialym
ojcem w austriackiej Styrii, w murach nabytego okazyjnie zamku (w prologu
opowiesci wspomina sie, ze powstala na bazie notatek sporzadzonych przez
znawce choréb umystowych, niemieckiego doktora Martina Hesseliusa, a potem
przettumaczonych i zredagowanych przez jego sekretarza — ta rama narracyjna
dotyczy wszystkich nowel w zbiorze). Spokojne, monotonne i bardzo samotne
zycie dziewczyny przerywa osobliwy wypadek, w wyniku ktérego Laura i jej ojciec
przyjmuja pod swoj dach przemity, tajemniczg i oszatamiajaco pigkng Carmille.
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Podczas pierwszej rozmowy ze swoim gosciem, Laura uswiadamia sobie, ze jako
szecioletnie dziecko widziala juz twarz Carmilli w swoim pokoju, gdy byla
pograzona w polsnie — zasnela wowczas w objeciach nieznajomej, ale obudzila

sie majac wrazenie, ze kto$ wbit dwie igly w jej piers, ,tuz pod gardlem” (Le Fanu
2015: 423)*. Carmilla reaguje zapewnieniem, iz do$§wiadczyla czegos podobnego,
tyle ze w twarzy wowczas przez siebie ujrzanej rozpoznaje teraz Laure.

W CIEMNYM b ti
ZWIERCIADLE |

Po lewej, zaprojektowana przez Macieja Szajkowskiego okladka tomu W ciemnym
zwierciadle, wydanego w 2015 roku (przez wydawnictwo Zysk i S-ka) zbioru pieciu
opowiadan Le Fanu (w tym Carmilli) w thumaczeniu Miry Czarneckiej®. Zrédto ilustracji:
http://lubimyczytac. pl/ksiazka/256556/w-ciemnym-zwierciadle. Po prawej, okladka
albumowego wydania Carmilli z 2014 roku, z francuskojezycznym przektadem tekstu
iilustracjamiIsabelli Mazzanti, ktora zaprojektowata réwniez reprodukowang tu oktad-
ke. Zrédlo ilustracji: https://www. pinterest.fr/pin/151363237452604620/.

* Wedtug Anny Gemry ,,nie ulega watpliwosci, Ze ta wampirza napas¢ nosi wszelkie cechy
gwaltu na dziecku, cho¢ ujety on zostal w metafore sennego koszmaru” (2008: 148).

* Podstawg wszystkich cytowanych w niniejszym artykule fragmentéw Carmilli jest przektad
dokonany przez Mire Czarnecka.
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W nastepnych partiach utworu stopniowo ujawniona zostaje prawdziwa
tozsamo$¢ Carmilli - to grasujaca w tych stronach od niemal stulecia hrabina
Mircalla Karnstein, obdarzona nadludzka sila i nadprzyrodzonymi zdolnosciami
wampirzyca. Przybierajgc postac zwierzecia i zjawy, kontynuuje udane wampirze
ataki na okolicznych mieszkancéow i doklada wszelkich staran, by uwies¢ nie
catkiem obojetna na jej wdzigki Laure, doprowadzajac ja do niemal catkowitej
utraty sil. Kiedy mezczyzni pod wodzg generata Spielsdorfa (ktérego siostrzenica
réwniez padla ofiarg hrabiny) odnajdujg grobowiec rodu Karnsteinéw, a w nim
trumne z cialem zanurzonej we krwi, ale oddychajacej wampirzycy, przebijaja
serce Carmilli kotkiem, a nastepnie odcinaja wiecznie mtodej kobiecie gtowe
i spalaja jej cialo na popiol.

Mimo uplywu ponad roku od tamtych wydarzen Laura nie jest w stanie
otrzasnac si¢ z traumy. Poniewaz z prologu dowiadujemy sie, ze po przekazaniu
swojej relacji doktorowi Hesseliusowi Laura zmarta, istnieje spore prawdopo-
dobienstwo, Ze ostatecznie i ona przeistoczyta si¢ w wampirzyce, tym bardziej,
ze z racji pokrewienstwa z Carmillg zapewne byta szczegdlnie podatna na ,,ataki
upiora” (Gemra 2008: przypis na str. 150). Anna Gemra trafnie podsumowuje
dwubiegunowg charakteryzacje kobiecej postaci u Le Fanu oraz psychofizyczne
zespolenie Laury i Carmilli: ,,jest ofiarg i katem zarazem’, ,,stodka i drapiezna,
anielska i szataniska, niewinna i rozpustna: aniot i demon w jednym pieknym
ciele. Carmilla-Laura, Laura-Carmilla, polgczone na wieki” (2008: 150). Gemra
podkresla réwniez, ze w rozmaitych adaptacjach utworu domniemana diabo-
licznos¢ ustapila miejsca zniewalajgcej urodzie i seksualnemu magnetyzmowi
Carmilli (2008: 151).

Nowela irlandzkiego pisarza byta i jest analizowana pod wieloma katami:
jako utwor reprezentujacy okreslony gatunek, np. gotycki horror czy nasycony
erotyzmem thriller (Jones 2014: 142), w kategoriach psychoanalitycznych
(to ,opowies¢ o sttumieniu”; zob. Veeder 1980: 198), czy w kontekscie opresyjnej
kultury wiktorianskiej, nie tolerujacej i nie umiejacej poja¢ zachowan niehete-
ronormatywnych. Posréd licznych interpretacji utworu nie zabrakto réwniez
szeroko rozumianych uje¢ spotecznych (rozwarstwienie klasowe), polityczno-re-
ligijnych i alegorycznych - sugerujacych m.in., Ze historia (swojskiej, niewinnej,
angielskiej) Laury i (egzotycznej, katolickiej, potwornej) Carmilli symbolizuje
konflikt miedzy protestantyzmem i katolicyzmem (por. teorie Roberta Tracyego
i Patricka O’'Malleya, zreferowane przez Alberto Lazaro 2017: 74-75).
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Zobaczy¢ wampira i...

W Carmilli Le Fanu stworzyl prototyp uwodzicielskiej, seksualnie agresywnej,
bezlitosnie manipulujgcej ludzmi i posuwajacej si¢ do przemocy wampirzycy
(por. Crawford 2016: 71). Jednak wampiryczne sklonnosci Carmilli przez
wiekszos¢ opowiadania nie sg pokazywane wprost - czytelnik musi ,,pofaczy¢
kropki”, by mie¢ pewnos¢ co do jej prawdziwej natury. Niezbednym dla tej fabuty
warunkiem jest niewiedza i zaslepienie wystepujacych w niej postaci (zwlaszcza
ojca Laury - naiwnego, pozbawionego mocy sprawczej, a nawet imienia; por.
Auerbach 1995: 40). Jak konstatuje Michael Davis, gtéwnym procesem zachodza-
cym w Carmilli jest ,wysilek, by poja¢ zagadki’, ,,przettumaczy¢ enigmatycznego
Innego na co$, co bedzie mialo sens” (2004: 224). Kroki styszane przez Laure
pod sam koniec opowiesci mozna interpretowac jako symptom pozadania - tak
intensywnego, jak twierdzi Davis, ze ,zdaje si¢ ono mie¢ moc przywotywania
[...] [Carmilli] do zycia” (2004: 228).

Stopniowe odkrywanie prawdy — w taki sposob, zeby czytelnik byl zawsze
o krok przed Laurg, przy jednoczesnym podtrzymywaniu napigcia do samego
konca - stanowilo wyzwanie zaréwno dla pisarza, jak i artystow ilustrujacych
jego utwor. Czynnikiem utrudniajacym to zadanie mégl by¢ nieco rozczarowu-
jacy, bo mato dynamiczny charakter rozprawy z Carmillg (zwlaszcza przegadany,
pseudonaukowy wywod na temat jej rzeczywistej proweniencji — skrzetnie
pomniejszajacy znaczenie faktu, ze Carmilla stala sie wampirem wbrew wiasnej
woli). Jednak najbardziej interesujagcym aspektem warstwy wizualnej utworu
wydaja si¢ sposoby portretowania jego dwoch protagonistek. Proby podazania
za konstrukcjg narracyjna Carmilli musza nastreczaé trudnosci biorac pod
uwage, ze nowela jest opowiadana z punktu widzenia narratorki dysponujacej
ograniczong wiedzg i rozeznaniem sytuacji. Warto w tym miejscu przypomniec
uogdlniajaca formule Williama Hughesa, podiug ktérej ,,dziewietnastowieczny
wampir jest, zazwyczaj, obiektem narracji, a nie narratorem” (2012: 202). Przez
wiekszos¢ czasu postrzegamy zatem Carmille oczami Laury. Coz jednak moze
ona zobaczy¢ oprdcz obezwladniajacej urody swojej nowej przyjaciotki? Czy
jest w stanie ukazac jej przewrotng nature, wyrazi¢ obrzydzenie wywolane jej
demoniczng obecnoscig, wskazac i nazwac typowe dla takich wampiréw cechy
i zachowania?

Erberto Petoia pisze, ze ,,klasyczna definicja wampira utozsamia go z duchem
zmarlej osoby lub jej trupem, ozywionym przez wlasnego ducha lub demona,
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ktory powraca, zeby zakldca¢ spokdj zywym, pozbawiajac ich krwi lub jakiego$
podstawowego organu w celu zwigkszenia wlasnej witalnosci” (2003 : 35). Z kolei
Nina Auerbach podkresla, Ze z racji swojej niesmiertelnosci wampiry ,,moga sie
zmienia¢ nieustannie” (1995: 5). We wstepie do ksigzki o wampirach i wilkotakach
Alfonso Di Nola zapowiada natomiast, iz bedzie omawia¢ wampiryzm do spotu
z likantropig, gdyz oba zjawiska laczy obecna w wielu mitologiach wiara w ,,prze-
miane osobnika w drapiezne zwierze lub upiorng zjawe, czesto przedstawiang
jako skrzydlaty drapieznik, poszukujacy trupéw i krwi” (Di Nola, w: Petoia 2003:
5). Ujmujac rzecz ogdlniej i antropologicznie, wampiryzm bylby dla zachodnich
kultur odzwierciedleniem ,,przemiany stanu ludzkiego w co$ innego, prawie
zawsze napawajacego strachem i niepokojacego” (Di Nola, w: Petoia 2003: 18).

W kontekscie powyzszych przemyslen werbalizacja odczu¢ Laury jest szcze-
gblnie interesujgca. W szdstym rozdziale noweli Le Fanu, zatytutowanym ,,Bardzo
dziwna agonia’, dziewczyna opisuje $rodki bezpieczenstwa, ktére podjeta przed
zasnieciem (nasladujac zwyczaje Carmilli), i ubolewa, ze ,,sny przedostajq sie przez
$ciany z kamieni, rozjasniaja ciemne pokoje i przyciemniajg jasne, a ich aktorzy
wchodzg i wychodzg, jak im si¢ podoba, i $miejq sie ze $lusarzy” (Le Fanu 2015:
476). Mogtoby sie wydawa¢, ze najbardziej niepokoi Laure 6w ponadnaturalny
aspekt absurdalnej ,,logiki” snu. Jednak jej opis sennego koszmaru (a do pewnego
stopnia réwniez pogranicza snu i jawy) i tego, co zobaczyla po przebudzeniu, nie
przeczy regulom realizmu. Laura widzi w ciemnym pokoju, ze ,,co$ porusza si¢
w nogach t6zka’, i dopiero po jakims czasie uswiadamia sobie, ze ,,bylo to czarne
jak sadza zwierzg, ktdre przypominalto ogromnego kota’, ,,dlugie na okolo péttora
metra” (Le Fanu 2015: 477). Zwierze¢ chodzi coraz szybciej po pokoju, wskakuje
na 16zko. Laura widzi ,,[d]woje szerokich oczu”, czuje przeszywajacy bol w piersi,
budzi sie i dostrzega ,,kobieca postac stojaca u nég16zka, nieco po prawej stronie’,
»w ciemnej luznej sukni’, z rozpuszczonymi wlosami (Le Fanu 2015: 477):

Posag z kamienia nie mogtby by¢ bardziej nieruchomy. Nie bylo nawet najmniej-
szego znaku oddechu. Gdy tak si¢ w nig wpatrywalam, posta¢ zdala si¢ zmieni¢
miejsce i byta teraz blizej drzwi, potem tuz przy nich, nastepnie drzwi sie otwarly,
a ona wyszta (Le Fanu 2015: 477-478).

Wedlug Auerbach, scena w sypialni §wiadczy o tym, ze Carmilla nie jest dla
Laury kim§ upiornym, abstrakcyjnym, nawet jesli zachowuje si¢ dziwnie. To ra-

czej mezczyzni chcieliby widzie¢ w niej pozbawiong materialnosci, potworng
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zjawe, przenikajaca okna i drzwi dzieki jakiej$ ztowrogiej magii (1995: 45).
»Kolaz [kilku] Carmilli” (1995: 44), ktére widzi po naglym przebudzeniu Laura
w przytoczonym wyzej fragmencie, wydaje si¢ osobliwie realistyczny, mimo iz
wizualizuje wampirze cechy:

Cudem tego opisu, w tamtych czasach i teraz, jest jego oszalamiajaca wolno$¢
od konwencji. Nie ma tu kléw, ani $linienia si¢, ani czerwonych oczu, ani hipno-
tyzmu, ani odciele$nienia, tylko ponadwymiarowy kot i drzwi, ktore si¢ otwieraja.
Otwierajace sie drzwi stanowig klucz do tej wampirzycy: ona jest cala cialem,
cho¢ jest to ciato mutujace, nie ma tu zadnej wampirycznej putapki narzucajacej
przezroczysto$¢ (Auerbach 1995: 45).

Jesli chodzi o powierzchownos¢ obu protagonistek, tekst Le Fanu nie oferuje
ilustratorom zbyt wielu konkretéw. Wiadomo tylko, ze s3 bardzo tadne, a roman-
tyczne zakodowanie ich relacji polega wyltacznie na impulsach wzrokowych. To,
co piekne, staje si¢ ,,gwarancja” dobrej duszy i zacheta do zacie$nienia wiezi. ,,Iwdj
wyglad podbil moje serce”, powiada Carmilla (Le Fanu 2015: 447). ,,Gdyby$ nie byla
taka fadna, mysle, ze bardzo bym sie ciebie bata, ale poniewaz jestes wlasnie taka
i obydwie jestesmy miode, wiem tylko, ze poznalam ci¢ dwanascie lat temu i mam
juz prawo do blisko$ci” (Le Fanu 2015: 447). Opisujac Laure z snu z dziecinstwa,
wampirzyca mowi, ze ujrzala ,,piekng mtoda dame ze zlotymi wlosami i duzymi
blekitnymi oczami, i ustami... twoimi ustami... taka, jak jeste$ tutaj” (Le Fanu
2015: 447), ijest to jedyna precyzyjna informacja o jej wygladzie. Jednak narracja
Laury zawiera nieco wigcej szczeg6low na temat nowo poznanej przyjaciotki:

Byla wyzsza niz $redni wzrost kobiety. Zaczne od jej opisania. Szczupta i cudow-
nie zgrabna. Tyle ze ruchy miala powolne - bardzo powolne — a mimo to nic
w wygladzie nie wskazywalo na chorobe. Jej cera byla zdrowa i jasna, rysy twarzy
drobne i §liczne, oczy duze, ciemne i I$nigce. Cudowne wlosy - nigdy nie wi-
dziatam wlosow tak gestych i dlugich, gdy puszczata je luzno na ramiona. Czesto
wsuwatam pod nie dlonie i §miatam sie, nie dowierzajac, ze sa takie cigzkie. Byly
cudownie delikatne i migkkie — bardzo glebokiego, bardzo ciemnego brazowego
koloru, z przeblyskami zlota (Le Fanu 2015: 450).

Ten opis sugeruje, ze mimo uplywu czasu Laura nie moze zapomnie¢ o Car-
milli, a przezyte wspdlnie chwile wciaz ,,stoja zywo przed [...] [jej] oczami”
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Doswiadczywszy zarowno zadurzenia, jak i traumy, zauwaza, ze wszystko to,
co zdarzylo si¢ w jej zyciu wezedniej i pdzniej, jest ,,zamazane”. Niczym pacjentka,
ktéra doznala wstrzasu mézgu lub czasowej utraty przytomnosci, Laura dostrze-
ga jedynie ,,pojedyncze obrazy fantasmagorii otoczonej ciemnoscig” (Le Fanu
2015: 426), a w ostatnim akapicie noweli wyznaje, iz widzi Carmille ,,dwojako,
z mieszanymi uczuciami - czasami jako wesola, powolng, pigkna dziewczyne,
czasami jako wijacego si¢ wroga” i czesto ma wrazenie, ze styszy jej ,,lekki krok
[...] pod drzwiami salonu” (Le Fanu 2015: 546).

Podsumowujac, wiele opiséw i dialogdw w Carmilli wyraza ideg intensywnej,
czgsto ograniczonej i przerazajacej wizualno$ci. Zdaniem Lisabeth Buchelt
mozna wrecz uznaé, ze Le Fanu - bedacy zresztg historykiem sztuki — poswie-
ca wiecej miejsca ,wizualnej estetyce wzniostosci, pickna, malowniczosci niz
[...] bardziej klasycznym wyznacznikom literackiego gotyku, takim jak zawita
fabuta, skomplikowane relacje rodzinne czy sformulowane niezrozumiale testa-
menty czy inne dokumenty prawne” (2013: 123).

W czesci analitycznej niniejszej publikacji oméwione zostang pokrotce
ilustracje i koncepcje graficzne Edwarda Ardizzone’a towarzyszace klasycznej
dzis$ antologii In a Glass Darkly Josepha Sheridana Le Fanu w wydaniu z 1929
roku (nakladem oficyny Petera Daviesa). Wybor Ardizzone’a sposrdd stosun-
kowo duzej liczby artystow, ktorzy podjeli si¢ zilustrowania tego utworu, byt
podyktowany w pewnej mierze szczupltoscig ram artykutu, ale przede wszystkim
idiosynkratycznym stylem zaproponowanej przez niego warstwy graficznej.
Biorac pod uwage to, ze ilustracje moga by¢ ,wlaczone w tekst, przedzielajace
pewne jego partie lub zgrupowane poza tekstem w ukladzie albumowym”; moga
by¢ ,,réznej wielkosci, calostronicowe, spadowe [zajmujace takze margines],
otrawiane, oblamywane tekstem, podpisem [...]” itd., a umieszczone na oddziel-
nych wklejkach moga w wigkszym stopniu pobudzaé wyobraznie czytelnikow,
»podsuwa[¢] nowe sposoby odczytywania tekstu i utatwia[¢] odbior ksigzki”
(Wspétczesne polskie drukarstwo... 1982: 294, 295), skomentowany zostanie
takze specyficzny uklad werbalno-wizualny w noweli i w calym tomie.

Oprocz znaczen generowanych za sprawg wybranej przez Ardizzonea meto-
dy, jego ilustracje pozwalaja poruszy¢ szereg kwestii pomniejszych, zwigzanych
np. z typowym lub ewoluujacym stylem artysty, mniej lub bardziej skonwencjo-
nalizowanymi sposobami opisywania i pokazywania postaci wampirycznych,
zaleznoscig miedzy typem ilustracji i gatunkiem literackim, skfonnoscia do apo-
steriorycznego przypisywania okreslonej intencji reprezentacjom wizualnym
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itp. Jednak najwazniejsze z punktu widzenia niniejszego artykutu beda wizualne
reprezentacje Carmilli i Laury, zwlaszcza podejscie Ardizzone’a do transformacji
fizycznej lub ,,charakterologicznej” postaci, ktéra moglaby powodowac ich bliska
relacja, a takze okoliczno$¢, ze s one lub moga sie sta¢ wampirami. Szczegdlnie
istotny bedzie stopien spojnosci zaproponowanej przez artyste charakteryzaciji,
relacja przestrzenna migdzy dwiema bohaterkami, ich zakomponowanie w $wie-
cie diegetycznym i na tle innych postaci w wybranych do analizy ilustracjach.

Sztuka niedopowiedzenia

Edward Ardizzone (1900-1979), angielski malarz i grafik, a takze oficjalny kroni-
karz wojenny podczas drugiej wojny §wiatowej, zdobyt rozgtos i uznanie przede
wszystkim za ilustracje do utworéw dla mlodego czytelnika, z ktérych czes§é
napisal samodzielnie, i to z my$lg o wlasnych dzieciach, aczkolwiek zdaniem
Nicka i Tessy Souteréw ,,jego plynna linia i ekspresyjny styl [...] byly réwniez
odpowiednie do prezentowania tematow ze swiata dorostych” (2012: 183). Tom
In a Glass Darkly byt jego pierwszym duzym zleceniem. Wydanie opowiadan Le
Fanu z ilustracjami tego artysty ukazalo si¢ w 1929 roku.

Najbardziej charakterystyczna cechg grafik Ardizzone’a jest ich mini-
malistyczna, a zarazem bardzo efektywna kreska. W artykule poswigconym
tworczosci artysty, Nicholas Tucker przytoczyl jego opinie, ze ,[n]ajlepszy
widok bohatera . . . to widok z tylu” (1970: 21). Ostentacyjna lakonicznos¢ stylu
Ardizzonea graniczy z metoda kaligraficzna, gdzie rysunkowi bez odrywania
reki towarzyszy mozliwie najmniejsza liczba kresek (por. Crane 1914: 7). Cyto-
wany juz Hodnett podziwial Ardizzone’a za lapidarnos¢ stylu - za to, Ze artysta
potrzebuje zaledwie kilku kresek, by uchwycic¢ ,,postawe, gesty i wyraz twarzy”,
ajego ,,steganograficzne szkice” nie maja w sobie nic ze sztywnego, napuszonego
formalizmu i nie udaja, iz sa nowatorskie. Z drugiej strony, Hodnett krytykowat
kreske artysty za nieczystos¢ i brak wdzieku (1988: 241); uwazal wrecz, ze kre-
skowanie w ilustrowanych przezen utworach jest ,niedbale i przesadzone”, zas
cieniowanie nie wnosi do rysunkéw niczego w sensie formalnym, co najwyzej
~przypadkowe efekty tonalne” (1988: 241).

Ilustracje Ardizzonea w In a Glass Darkly sa liczne, ale, z wyjatkiem fron-
tyspisu i kart tytutowych dla wszystkich pieciu utworéw, nigdy nie zajmuja
calej strony. Cechujg si¢ malymi, ,winietopodobnymi” rozmiarami i stanowig
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integralng czes¢ tekstow, jednak bardzo rzadko naruszajg regularnos¢ tamu
i nawet gdy dany rysunek wystaje poza ustalong dla kolumn szerokos¢, bra-
kuje tu konsekwentnej semantycznej korelacji (np. podkreslanie szczegdlnie
dramatycznych scen). Do kazdego z zawartych w tomie opowiadan powstalo
kilkadziesiat ilustracji. Na potrzeby Carmilli Ardizzone wykonat 32 rysunki.
Poniewaz nowela miesci si¢ w tym wydaniu na ok. 90 stronach, oznacza to, iz
na ponad jednej trzeciej z nich tekstowi towarzyszy komentarz wizualny.

Carmilla pojawia si¢ przed tekstem zasadniczym az trzykrotnie: na frontyspisie
(gdzie stoi nad Laurg), na karcie tytulowej tomu i na osobnej karcie tytutowej
opowiadania. Klamrg spinajacg jej wizualne reprezentacje na przestrzeni calej
ksigzki jest obfoczek symbolizujacy ludzka wyobraznie. W obloczku na frontyspi-
sie widniejg uproszczone motywy z czesci z pigciu zawartych w zbiorze nowel.
To $wiat wyobrazni pisarza, ktory siedzi przy stole i uzywajac gesiego piora zapisuje
kartke papieru, bez reszty pochloniety procesem tworzenia. Obloczek jest poka-
zany réwniez w finaliku wienczacym Carmille — ostatnie opowiadanie w tomie
- ale tym razem otrzymujemy wglad w wyobrazni¢ Laury, ktdrg zaprzataja mysli
o Carmilli (pokazane s3 tu az trzy wcielenia wampirki). Laura siedzi na krzesle
ze spuszczonag gtowa, w pozie sugerujacej zadume lub melancholi¢. Na kolanach
trzyma ksigzke, lecz nie ma udziatu w jej tworzeniu. Uktad kompozycyjny ilustracji
w tomie komunikuje, w do$¢ wyrazisty sposob, ze wyobraznia pisarza nie jest trak-
towana jako element §wiata przedstawionego. Jednak przemozny wptyw Carmilli,
stanowigcej gldwny obiekt zainteresowania pisarza, ale ustawicznie, do samego
konca, nawiedzajacej wyobraznie postaci fikcyjnej, faczy i do pewnego stopnia
zréwnuje $wiat pozatekstowy i fikcyjny. Przy okazji Ardizzone oferuje, zamierzony
lub nie, wizualny komentarz na temat wszystkich zebranych tu opowiadan; zdaje
si¢ zachecac czytelnikéw, by utozsamiali si¢ z Laurg — podobnie jak ona, pod koniec
lektury majg oni w pamieci niemal wylgcznie Carmille.

Ciekawie wypada pordwnanie frontyspisu z ilustracyjna winieta na karcie
tytulowej. Frontyspis 6w koncentruje si¢ na najbardziej makabrycznych
aspektach wymyslanych przez pisarza historii. Ich przerazajaca nature poteguje
chaotyczne, niechlujne kreskowanie kleboéw obloku, w ktorych wida¢ wisielca,
morderce, nawiedzenie przez upiora, trumng czy wzlatujace ku ksiezycowi
czarne ptaszyska. Natomiast winieta karty tytulowej sytuuje postacie Carmilli
i uciekajacego w poptochu mezczyzny w bardziej uporzadkowanej, typowej dla
literackiego gotyku nokturnalnej scenerii, gdzie smagane wiatrem drzewa i géry
tworzg malownicze tto dla samotnej wiezy zamku czy tez kosciofa.
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Frontyspis tomu In a Glass Darkly (1929), na ktérym pojawia si¢, jako centralny element
wyobrazonego przez pisarza $wiata, calkowicie zakryta bialg szatg posta¢ Carmilli.
Zrédlo ilustracji: zdjecie whasne.
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J. SHERIDAN LE FANU

K
IN A GLASS DAR

Karta tytutowa In a Glass Darkly (1929). Ustawiona frontalnie, Carmilla znajduje sie
w punkcie zbiegu linii perspektywy, potwierdzajac szczegdlny status noweli w zbiorze.
Zrédlo ilustracji: zdjecie wlasne.

60



Damy i wampir(z)y(ce): Carmilla ilustrowana

LAV

TN

W

RN SV VRN

) \)
N

Ty
IR

———
il

g

.
f

|
|

i

Osobna karta tytutowa dla opowiadania Carmilla w tomie In a Glass Darkly (1929).
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Najosobliwszym elementem ilustracji Ardizzone’a jest gwaltowny kontrast
miedzy zwyczajnoscig Carmilli a jej wampirycznym wydaniem. Juz trzy repro-
dukowane powyzej karty przedstawiaja Carmille wytacznie jako zlowroga zjawe
lub personifikacje $mierci. Biala szata bohaterki calkowicie zakrywa jej cialo
i twarz; wraz z absurdalnie wysokim, spiczastym ni to kapturem, ni to infulg
(w wersji uzywanej przez dostojnikow kosciota rzymskokatolickiego) tworzy
stréj mogacy si¢ kojarzy¢ z procesjami pokutnikéw (co byloby zgodne z juz
wzmiankowanymi, religijno-politycznymi interpretacjami utworu). Zasadnicza
réznica polega na tym, ze nie ma w nim otwordw na oczy lub usta, lecz akurat ten
rodzaj wizualizacji znajduje uzasadnienie w scenach nawiedzania Laury, podczas
ktorych, przynajmniej wedtug relacji tej pierwszej, Carmilla nie méwi ani stowa.

Nie-wampiryczne wcielenia Carmilli s3 natomiast pozbawione elementéw
$wiadczacych o jej przewrotnym charakterze. W wiekszo$ci ilustracji, na ktérych
jest przedstawiona razem z Laurg, typowa dla Ardizzonea prostota (zaréwno
pod katem doboru tresci, jak i formy) oraz brak zainteresowania szczegétem
sprawiaja, Zze dziewczyny wygladaja niemal identycznie. Nieodrdznialno$¢
dotyka wprawdzie réwniez postaci na ilustracjach do pozostatych opowiadan
tomu, ale ma szczegdlnie interesujace konsekwencje w przypadku Carmilli,
gdyz w podobienstwie bohaterek mozna si¢ dopatrywa¢ archetypu gotyckiego
sobowtdra, a nawet uznac, ze artysta pragnat zasugerowac dualizm natury obu
bohaterek, zaréwno hrabiny-wampirzycy, jak i jej ukochanej ofiary.

Paradoksalnie, szkicowa natura narysowanych przez Ardizzone’a postaci
przydaje im plynnosci i gracji, ktdrej nalezaloby oczekiwa¢ raczej po reali-
zacjach malarskich. Mozna tez dostrzec u niego tendencje¢ do prezentowania
postaci i ich otoczenia w sposéb nieco steatralizowany, dzigki czemu udaje mu
sie udramatyzowac nawet najbardziej statyczne sceny. Ta ekspresyjna maniera
przynosi jeszcze jeden, bardzo korzystny efekt. Uwazna analiza p6z dwoch
protagonistek pozwala je, wreszcie, rozrézni¢. Postacie stanowig oczywista
dominante kompozycyjna wigkszosci ilustracji Ardizzone’a, lecz uwaga skupia
sie nie na ich powierzchownosci, tylko na mowie ciata, wrazeniu ruchu, rytmie,
oraz wzglednie zbalansowanym uzyciu czerni i bieli.
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In a Glass Darkly (1929), s. 305. Nad przewrdcona karetg wisi krzyz, przewrotnie
zwiastujgcy nadciggniecie zta. Bezksztaltna, pozbawiona jakichkolwiek cech postaé
w ramionach mezczyzny to zapewne do$wiadczajaca omdlenia Carmilla. Zrédto ilu-
stracji: zdjecie wlasne.

\%

In a Glass Darkly (1929), s. 323. Scena, w ktdrej wedrowny handlarz dostrzega u Car-
milli ,,najostrzejszy zab — diugi, cienki, ostry jak szydlo, jak igta” (Le Fanu 2015: 461).
Ardizzone nie pokazuje jednak z¢ba czesciowo schowanej za oknem Carmilli, tylko jej
gniewny grymas (dziewczyna obawia si¢ demaskacji). Zrédlo ilustracji: zdjecie wlasne.
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In a Glass Darkly (1929), s. 320. Tylko pozy identycznie wygladajacych postaci, ktére
obserwuja kondukt zalobny, pozwalajg sadzi¢, ze dziewczyna trzymajaca reke na sercu
to Laura, za$ jej niemal zgieta wp6t towarzyszka jest Carmillg. Zrédlo ilustracji: zdje-
cie wlasne.

In a Glass Darkly (1929), s. 317. W zilustrowanym tutaj momencie Laura opowiada
o powtarzajacych si¢ sytuacjach, w ktérych Carmilla oplata jej szyje ramionami i czyni
jej mitosne wyznania. Posta¢, ktdra ma rozpuszczone wlosy i ktadzie dton na rece swojej
towarzyszki, to zapewne Carmilla. Zrédto ilustracji: zdjecie wlasne.
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In a Glass Darkly (1929), s. 315. Ilustracja nie oddaje ambiwalentnych uczu¢ (dziwnej
fascynacji i odrazy) Laury wzgledem Carmilli, ktéra méwi jej: ,,Dobranoc, kochana.
[...]Jutro,lecz nie bardzo wczeénie, znowu cie zobacze” (Le Fanu 2015: 448) — robiac tym
samym aluzje do swego wampirycznego trybu zycia. Zrédlo ilustracji: zdjecie wiasne.

entle, and he told me they were

inds to- N\ N

y softly \ \ -
vd, hear = -
;' sake.”

InaGlass Darkly (1929), s. 3261299. Pozbawione detali, niemal identycznie zakreskowane
postacie stajg si¢ elementem rytmizujgcym kompozycje. Zrodto ilustracji: zdjecie whasne.
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In a Glass Darkly (1929), s. 336. Scena nawiedzenia Laury przez Carmille-upiora/
wampira, zaanonsowana na frontyspisie, tyle ze w wersji przerzuconej. Zrédto ilustracji:
zdjecie wlasne.

Viadame Perrodon and the vivacious
Wademoiselle Lafontaine. They both
ierceived that I was out of spirits
nd nervous, and at length I told
hem what lay so heavy at my
eart.

Mademoiselle laughed, but I
incied that Madame Perrodon
oked anxious.

“By-the-by,” said Mademoi-
lle, laughing, “the long lime
ze walk, behind Carmilla’s bed-

In a Glass Darkly (1929), s. 337. Carmilla pokazana z pozycji wszechwiedzacego nar-
ratora nie rézni si¢ niczym od tej, ktéra widzi nawiedzana przez nig Laura. Statyczna
reprezentacje frontalnie i centralnie ustawionej postaci réwnowazy powtarzalny rytm
gesciej zakreskowanych koron i pni drzew ,,pochylajacych si¢” w tuk nad zjawa i oferu-
jacych iluzje dodatkowego planu. Zrédto ilustracji: zdjecie wlasne.
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Podsumowanie

W popularnym kompendium Nicka i Tessy Souteréw na temat ilustracji zostala
zawarta uwaga, ze ,przez dlugi czas ilustratorzy w niewielkim stopniu liczyli
sie z kierunkami rozwoju sztuki czystej i w zwiazku z tym ewolugcji ilustracji
nie mozna ukaza¢ przez odwolanie si¢ do réznych »izmoéw« i szkét myslenia”
(Souter, Souter 2012: 11; odmienny poglad reprezentuje m.in. Nilce Pereira; zob.
Pereira 2008: 107). Z drugiej strony, wizualizowanie postaci i zdarzen w medium
ilustracji ksigzkowej wigze si¢ nieuchronnie z demonstracja niepowtarzalnego,
rozpoznawalnego stylu artysty, ktory wszak ksztaltuje si¢ w okreslonych warun-
kach i reprodukuje okreslone wartosci kulturowe, spoteczne, ekonomiczne itp.
Jednak w kontekscie teorii ilustracji literackiej i jej materialnego funkcjonowa-
nia przynajmniej jeden zestaw pytan wydaje si¢ uzasadniony, mianowicie czy
6w idiosynkratyczny styl narzuca si¢ danemu utworowi zbyt mocno, czy prowa-
dzi do znieksztalcenia lub wrecz karykaturyzacji utworu i wystepujacych w nim
postaci, i czy broni si¢ sam w sobie, jako wartosciowe, oryginalne dzieto sztuki.

David Bland wyrazit si¢ bardzo pochlebnie o ilustracjach Ardizzone’a do pro-
zy Le Fanu, twierdzac, ze znakomicie wpasowuja si¢ one w tekst, ,,fizycznie i pod
wzgledem temperamentu”, a reprodukcja liniowo-blokowa ,,wspaniale podtrzy-
muje energicznos$¢ rysowanych pidrkiem kresek” (1958: 376). Sam Ardizzone
zadeklarowal niegdys, ze wszystkich wielkich ilustratorow cechowata niechec
do rysowania z natury (w oryg. from life; zob. Ardizzone 1986: 3). Ow brak
zainteresowania przyziemnym, drobiazgowym mimetyzmem oraz nacisk
na udramatyzowanie akgcji (czes¢ ilustracji w tomie In A Glass Darkly nasuwa
skojarzenia ze scenopisem rysunkowym) i specyfika medium daja jednak do$¢
ambiwalentny efekt jesli chodzi o dwie protagonistki Le Fanu.

Na przeszkodzie stoi nie tylko metonimiczna natura ilustracji, ale tez jej
problem z oddaniem narracji pierwszoosobowej, ktéra (w przypadku gdy su-
biektywny narrator jest cze$cig obrazu), zmienia si¢ ,w portretowanie postaci
i zdarzen z obiektywnego, zewnetrznego punktu widzenia” (Eells 2003: 229),
za$ wizualnym odpowiednikiem narratora trzecioosobowego staje si¢ ilustrator
trzecioosobowy. Subiektywny, nie catkiem wiarygodny punkt widzenia Laury
zostaje wiec przez artyste pominiety na rzecz nieco chlodnego, graniczacego
z wszechwiedzg zdystansowania, ktdre jednak, w polaczeniu ze szkicowoscig
rysunkow, nie stuzy wzbogaceniu charakterystyki postaci i ich wzajemnej relacji.
Wprawdzie oszczedny, ,malomdéwny” styl Ardizzone’a catkiem przekonujaco
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oddaje ide¢ enigmatycznosci postaci, to jednak nie odkrywa, jak postulowat
Lachow, ,nowego w literaturze za pomocg sztuk plastycznych” (1978: 197), nie
zacheca czytelnika do spojrzenia na nowele Le Fanu w inny sposéb, nie prowo-
kuje do jej reinterpretacji. Nie ulega natomiast watpliwosci wartos¢ artystyczna
tych ilustracji, co sktania do wniosku, ze dialog miedzy pisarzami i ich ilustrato-
rami bywa pozorny, a w kazdym razie nie calkiem satysfakcjonujacy, i to nawet
wowczas, gdy ,konwersujg” ze soba wybitna literatura i wybitna sztuka.
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Siostry Ofelii. O kilku wizualnych reprezentacjach
kobiecej melancholii i histerii

Abstrakt:

Tematem artykulu sg reprezentacje kobiecego szalenstwa w XX-wiecznej kulturze
wizualnej, ktérym patronuje postaé Ofelii, z jednej strony stanowigca wedlug Elaine
Showalter archetyp kobiecego obtedu oraz swoistg soczewke skupiajacg kulturowo
i historycznie zmienne przekonania na jego temat, z drugiej za$ bedaca figura estetyzacji/
oswojenia zywiotu §mierci. Celem artykutu jest ukazanie, w jaki sposdb ikonografia Ofe-
lii przenika do wspolczesnej fotografii, filmu i teledysku, utrwalajac i nicujac kulturowe
klisze, prowokujac pytania o nacechowang genderowo przemoc widzialnosci, lecz takze
o swdj transgresyjny potencjal.

Stowa kluczowe:
Ofelia, ofelizm, histeria, szaleristwo, kultura wizualna

Smutna Ofelia, fantom cichy, biaty,

Lat przeszlo tysigc plynie falg czarng;

Lat przeszlo tysigc rozkoszne jej szaly
Stodko ku wiewom wieczornym sie garna.
Arthur Rimbaud (Kasprowicz 1912: 281)

Biala Ofelia z wiersza Arthura Rimbauda pojawia si¢ na poczatku moich roz-
wazan nieprzypadkowo. Stanowi ona jedno z licznych literackich uciele$nien
popadajacej w obted bohaterki Szekspira, krag skojarzen wokot ktérej wyznaczajg
pojecia kobiecosci, szalenstwa i wizualnej reprezentacji (Showalter 1997: 148).
Jak zauwazyta Elaine Showalter, posta¢ Ofelii sytuuje si¢ miedzy nieobecnoscia
w tekstach krytycznych poswieconych Hamletowi, a nadmiernie rozpleniong
przedmiotowa obecnoscia w rozmaitych tekstach kultury, gdzie ulega ona
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swoistej mitestetyzacji', bedac zarazem literackim archetypem nierozerwalnie
ze sobg zwiazanych zywioléw kobiecosci i szaleristwa (Showalter 1997: 149).

Niewatpliwie kulturowy fenomen Ofelii ma swoje Zrédlo w zespole wyobra-
zen, jednoczacych wode, kobiete i $mier¢. Analizujac kompleks Ofelii, Gaston
Bachelard zwrdcit uwage, iz bohaterka ta

moze [...] sta¢ si¢ dla nas przyktadem kobiecej odmiany samobojstwa. Jest ona
zaprawde stworzona na to, by umrze¢ w wodzie, jak powiada Szekspir, w wodzie
odnajduje swoj wlasny zywiol. Woda jest zywiotem $mierci miodej, pieknej,
ukwieconej, [...] jest zywiolem $mierci wyzbytej pychy czy zemsty, $mierci
masochistycznej (Bachelard 1975: 155).

Fantazmat $mierci mlodej i pigknej kobiety w wodzie odstania nierozerwalny
zwigzek Erosa i Thanatosa, lecz jest takze — od czaséw romantyzmu - sposobem
radzenia sobie ze $miercig jako wtargnigciem nieokielznanego zywiolu w spo-
teczny fad (Aries 2011: 607; Romanska 2005: 492; Czeczot 2016: 20). Uczynienie
przedmiotem ogladu $mierci Ofelii w nurtach rzeki jest zwigzane wedltug Elizabeth
Bronfen z wyksztalceniem si¢ romantycznej nekroestetyki, majacej na celu odda-
lenie realnej $mierci przez obiekt przeznaczony do kontemplacji i jednoczesnie jej
trwale powigzanie z kobieco$cig (Czeczot 2016: 30-31; Bronfen 1992; Sosnowska:
2013). Dlatego tez Ofelia nigdy nie tonie, lecz dryfuje na przestrzeni wiekéw, stale
bedac przedmiotem fascynacji i obsesji (Peterson, Williams: 2012)2.

Showalter, autorka znakomitego szkicu po$wieconego teatralnym i malar-
skim reprezentacjom Ofelii, zwraca uwage, ze ze wszystkich bohaterek szekspi-
rowskich jest ona najczesciej postrzegana przez pryzmat symboli kojarzonych
z kobiecoscia i seksualno$cia, stajac sie tym samym postacig emblematyczng
(Showalter 1997: 153). W niezwykle inspirujacym studium po$wigconym obra-
zom ofelicznym Katarzyna Czeczot wprowadza natomiast pojecie ofelizmu, ktory
definiuje jako wizualny kod, majacy swe zroédlo w wizerunkach mtodej i pieknej
kobiety w otoczeniu wody i/lub kwiatow, stale zasilajacy zachodnioeuropejskie

! Pod pojeciem mitestetyzacji rozumiem praktyki estetyzujace dany obiekt, ktory pod
ich wplywem ulega mitologizacji, zmieniajac swoje pierwotne znaczenie i zakorzeniajac sie
w mitologii kulturowe;.

* Jak pisze Bachelard: ,Na prézno pogrzebiag w ziemi szczatki Ofelii. [...] Przez cale wieki
jawi¢ sie bedzie marzycielom i poetom, unoszac sie na falach swego potoku, z kwiatami i wtosami
rozpostartymi na wodzie” (Bachelard 1975: 155-156).
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imaginarium. Jak pisze badaczka, ,,ofelizm nie jest wiec pojeciem analogicznym
do hamletyzmu, oznaczajacego pewna postawe Zyciowa; w pierwszej kolejnosci
bowiem odnosi si¢ on do sfery wizualnej” (Czeczot 2016: 13)°.

Sadze, iz ukonstytuowanie sie wizerunku Ofelii jako czesci mitologii kultu-
rowej odzwierciedla opisany przez Rolanda Barthesa mechanizm powstawania
mitu jako rozplenienie si¢ elementu oznaczajacego (signifiant) kosztem elementu
oznaczanego (signifié):

To, co jest znakiem (tzn. asocjacyjna caloscig pojecia i obrazu), [...] staje sie
prostym signifiant [...]. Bez wzgledu na to, czy chodzi o zapis literowy, czy o zapis
obrazowy, mit dostrzega tu jedynie sume znakéw, jedynie jakis znak globalny,
ostateczny wyraz jakiego$ lancucha semiologicznego. I wlasnie ten ostateczny
wyraz stanie si¢ pierwszym wyrazem lub czastkowym wyrazem tego narostego
systemu, ktory buduje (Barthes 2000: 245; Plat 2001: 175-179).

Odczytana przez pryzmat teorii Barthesa figura Ofelii bylaby wiec czescig
kulturowej mitologii, okreslonym przez signifiant wody, kwiatéw, rozpuszczo-
nych wloséw, bialej sukni i tesknych piesni pustym znakiem, w ktérym zrédto
majg okreslone wyobrazenia estetyczne, spoleczne i kulturowe. Pojawia si¢
zatem pytanie: na ile mit Ofelii stabilizuje patriarchalne przekonania na temat
kobiecosci, na ile za§ moze zosta¢ skradziony przez krytyke feministyczna
(Szczuka 2001)?

W kolejnych czgsciach tego artykutu chciatabym przesledzic¢ kilka wybranych,
wspolczesnych wizerunkow ,,sidstr Ofelii” pojawiajacych sie w projektach foto-
graficznych, muzyce popularnej oraz filmie. Analizujgc ich warstwe wizualna,
pragne z jednej strony wskaza¢ na obecno$¢/powtorzenie ofelicznych emble-
matow, z drugiej za§ zwrdci¢ uwage na ich transgresyjny potencjal, zwigzany
z przekraczaniem/nicowaniem struktury znakowej ,,pieknej topielicy”.

* W swoim studium poswieconym ofelizmowi Czeczot nawigzuje do koncepcji ,dwoch ciat
Ofelii” Magdy Romanskiej, zgodnie z ktora pierwsze cialo ustanawiaja sceniczne reprezentacje
szekspirowskiej bohaterki, drugie za$ estetyczne przedstawienie jej zwlok. Badaczke interesuje
natomiast ,,trzecie ciato” Ofelii, bedace przestrzeniag oporu wobec ugruntowanych w kulturze
patriarchalnej dychotomii kobieta-mezczyzna, natura-kultura, aktywny-bierny etc., odstaniajace
swoj wywrotowy potencjal. Niniejszy artykul zawdziecza wiele ustaleniom Czeczot, jednak
moim celem jest przede wszystkim uchwycenie napiecia miedzy wspdétobecnymi w kulturze
wspolczesnej wizualnymi reprezentacjami Ofelii utrwalajacymi kulturowe matryce, a tymi,
w obrebie ktérych dokonuje si¢ negocjowanie znaczen.
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Portrety Doroty Goreckiej skupione sa woké! triady kobieta-woda-roslinnos¢.
W jej pracach daje si¢ dostrzec wyrazna inspiracja malarstwem prerafaelitow,
obsesyjnie malujacych szekspirowska bohaterke. Przedstawione na fotografiach
modelki zanurzone s3 w wodzie lub bujnej roslinnosci, ktéra zdaje si¢ je pochla-
nia¢, przypominajg nimfy lub zmystowe syreny przynalezace do porzadku natury.
W cyklu Ophelia’s Madness bezposrednio nawigzujacym do sceny utoniecia Ofelii,
zobaczy¢ mozna pigkne kobiety, fagodnie i bezwolnie dryfujace w wodzie, czesto
pograzone we $nie. Na ich twarzach maluje si¢ wyraz spokoju lub mistycznego
uniesienia, zapatrzenia w cos, co pozostaje ukryte poza oczami widza, a co jeszcze
bardziej przybliza je do Ofelii ze stynnego plétna Johna Everetta Millais.

Tym, co zwraca tu szczeg6lng uwage, jest swoista ptynnos$¢ i pogranicznosé¢
bohaterek. Ciala kobiet zdajg si¢ zatraca¢ swe granice i zespala¢ z zywiolem
wody, przemieszczajg si¢ w strone tego, co juz-nie-ludzkie, zawieszone miedzy
snem a $miercig. Piszac o kompleksie Ofelii, Bachelard zwrécil uwage, ze kobieca
$mier¢ w wodzie jawi si¢ jako powrdt do macierzy, fagodne rozpuszczenie si¢
w zywiole kobiecosci (1975: 154-155). Zdaniem autora Wyobrazni poetyckiej,
»hie mozna rozbi¢ syntetycznego obrazu, w ktéorym kojarzg si¢: woda, kobieta
i $mier¢” (Bachelard 1975: 160). Wrazenie wilgotnosci i niestalosci dryfujacych
cial siostr Ofelii na fotografiach Géreckiej poteguja suknie i welony przypomina-
jace obtoki i mgty. Ich biel skontrastowana zostaje z ciemnozielona roslinnoscia
oraz niemal czarng woda, symbolizujacg $mier¢, lecz takze wywolujaca asocjacje
z gotycyzmem, tajemniczg seksualnoscig i czarnym lustrem melancholii. Woda
jest bowiem zywiotem melancholizujacym (Bachelard 1975: 164), znoszacym
granice podmiotowosci, prowadzacym do absolutnego rozptynigcia, do substan-
cjalnej nicosci. Stworzone przez Goérecka fotografie pograzonych w wodzie i ro-
slinnosci pieknych topielic nie tylko przywodza na mys$l wyobrazenia kobiecego
ciala jako ogrodu?, lecz motywuja takze do przemyslenia pojecia martwej natury.

Nie sposéb nie zada¢ pytania, czy fotografie wpisujace si¢ w tradycje ro-
mantycznej nekroestetyki nie przypieczetowuja binarnych opozycji, w ktérych
kobieta utozsamiana jest z naturg i biernoscia, stajac si¢ przedmiotem sztuki

* Camille Paglia pisze o ciele kobiety, iz ,,jest ono ogrodem otoczonym murami, §rednio-
wiecznym hortus conclusus, w ktérym natura odprawia swoje daimoniczne czary” (2006: 11;
zob. tez Bakke 2000: 74; Mikotejko 2010: 139).
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i malowniczym obiektem kontemplacji? Ciekawy punkt odniesienia dla twor-
czosci Doroty Géreckiej moze stanowi¢ fotograficzny projekt Silvii Camporesi,
w ramach ktérego wloska artystka stworzyla fotograficzne kopie obrazu Ofelia
Johna Everetta Millais. Na pozér wydawa¢ by sie moglo, ze stanowig one
tylko powielenie nekroestetycznych klisz, przedstawiaja bowiem unoszaca si¢
na wodzie kobiete otoczong zielong roslinnoscig i kwiatami, a tren jej sukni
przypomina syreni ogon. Fotografie te zostaly jednak skontrastowane ze zdjecia-
mi dryfujacych lalek. To odestanie do ambiwalentnego statusu lalki w kulturze
wywoluje niepokdj i prowokuje namyst nad sposobem postrzegania Ofelii zawie-
szonej miedzy tym, co ludzkie i nieludzkie, lecz takze kobiety jako ,,przedmiotu
do patrzenia” w patriarchalnym porzadku spotecznym, gdzie wtadza spojrzenia
przypisana zostaje mezczyzZnie.

Fotograficzne projekty Doroty Géreckiej i Silvii Camporesi czerpia wyraznie
z ofelicznej estetyki, jednak pierwszy zdaje sie utrwala¢ kulturowe wyobrazenia
dotyczace zwigzku kobiety i natury. Drugi z nich pozwala natomiast na dopa-
trzenie si¢ pekni¢¢ w pozornie monolitycznych reprezentacjach pigknej $mier-
ci w wodzie.

Szczegdlnie wyrazistym przykladem ujawniajacym transgresyjny potencjat
przedstawien ofelicznych jest praca amerykanskiego fotografa Gregoryego
Crewdsona Untitled (Ophelia) z 2001 roku, deszyfrujaca zwigzki miedzy kobieta,
$miercig a szalenstwem. Fotografia przedstawia wnetrze mieszkalne wypelnione
woda, ktorej tafla stanowi zwierciadlo odbijajace i podwajajace przestrzen pokoju
i znajdujacych si¢ w nim w nieladzie przedmiotéw, co poteguje wrazenie glebi
i niepokoju. Na pierwszym planie, w centralnym punkcie fotografii, znajduje
sie czesciowo zanurzona mloda kobieta w polprzezroczystej biatej bieliznie,
dodatkowo uwydatniajacej jej blados$¢ kontrastujaca z czernig wody. Ulozenie
ciala bohaterki zdjecia, jej szeroko otwarte nieruchome oczy i bezwladne rece
wywoluja oczywiste skojarzenia z malarskimi reprezentacjami postaci Ofelii.
Piekna topielica unosi si¢ na powierzchni wody, jednak nie w otoczeniu kwiatow
i bujnej roélinno$ci. Swiadkiem jej $mierci jest przestrzenn domu, ktéra zdaje
sie gorowac nad bohaterka i zawtaszczaé jej ciato. Miejsce utozsamienia ko-
bieta-natura zajmuje zatem inne, rownie trwale wyobrazenie faczace kobiete
ze sferg prywatng.

Fotografia Crewdsona nicuje utrwalone stereotypy i wyobrazenia dotyczace
genderowo nacechowanej przestrzeni domowej jako ,,naturalnego” miejsca ko-
biety. Nieruchomo$¢ i bezwladnos¢ ,,udomowionej” Ofelii nie wywoluje wrazenia
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spokoju, ukojenia zwigzanego z polgczeniem si¢ z kobiecym zywiotem, lecz
jest niepokojaca, sugeruje raczej jej uwiezienie w klaustrofobicznej przestrzeni
»amerykanskiego domu na przedmiesciach”. Pigkna topielica jawi si¢ jako jeszcze
jeden zanurzony w wodzie przedmiot — domowy sprzet, co konfrontuje widza
z problemem kulturowej reifikacji kobiety i jej przywigzania do sfeminizowanej
przestrzeni domu.

Gregory Crewdson, Untitled (Ophelia), 2000/2001, The Art Institute of Chicago’.

Wedlug Katarzyny Czeczot martwa dziewczyna unoszgca si¢ na wodzie
w otoczeniu kwiatow, tak intensywnie oddzialujaca na XIX-wieczng meska
wyobraznig, jest postacig fascynujaca lecz i ambiwalentng, wzbudzajaca lek.
Zdaniem badaczki romantyczna nekroestetyka jest odpowiedzig na lek nowo-
czesnego, meskiego podmiotu ,,dazacego do scalenia swojej jazni, uszczelnienia
jej granic i zabezpieczenia ich przed naporem nieznanej, zewnetrznej sity”

* Dziekuje Agacie Berniak-Klich za wskazanie mi fotografii Crewdsona.
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(Czeczot 2016: 33). Rozmycie granic podmiotowosci, ktorej figure stanowi
rozpuszczenie sie w wodzie, jest wigc jedna z obsesji nowoczesnego, meskiego
»ja. Nalezy jednak zwréci¢ uwage, ze takze przestrzen domowa stanowi dla
meskiego modernistycznego podmiotu zrédto napiec¢ i niepokojow. Piszac
o plci domu, David Morley podejmuje polemike ze ,szczesliwg fenomenolo-
gia domu” w ujeciu Bachelarda, zwracajac uwage, iz jego spojrzenie okresla
perspektywa mezczyzny — beneficjenta domowego ogniska (Morley 2011: 73).
Badacz przywotuje tu krytyczng rozprawe Luce Irigaray, wedtug ktdrej element
kobiecy zapewnia mezczyznom dom, lecz w rezultacie sama kobieta zostaje
skazana na wiezienie lub bezdomnos¢ (Morley 2011: 79). Jednocze$nie zas
zrodlem lekéw modernistycznego podmiotu staje sie uwigzienie w przestrzeni
domowej, niemoznos¢ kultywowania wolnosci przestrzennej (Morley 2011: 82).
W tym kontekscie fotografie Crewdsona mozna odczytywac jako Barthesowska
kradziez ofelicznego mitu, rozbicie binarnych opozycji mezczyzna — kobieta,
kultura - natura, aktywnos$¢ —biernos¢, publiczne — prywatne, ktorych drugi
czlon zawsze wartosciowany jest negatywnie, oraz zwrdcenie uwagi, iz uplcio-
wiony dom moze stac si¢ dla kobiety przestrzenig szalenstwa.

II

Kolejnym zagadnieniem, ktore chciatabym poruszy¢, jest wykorzystanie ofelicz-
nych wizerunkéw w teledyskach muzyki popularnej, gdzie, obok analizowanych
dotychczas emblematow bohaterki Szekspira, pojawia si¢ §piew, liryczna skarga
porzuconej lub zdradzonej dziewczyny. W pochodzacym z 2000 roku utworze
Anny Marii Jopek Szepty i tzy, skomponowanym przez Wojciecha Kilara®,
wyrazne s3 inspiracje polska muzyka ludowa, co przejawia sie zaréwno w jego
warstwie sfowno-instrumentalnej, jak i wizualnej promujacego go teledysku.
Tto dla milosnej skargi dziewczyny roztaczonej z ukochanym, w ktéra wciela
sie artystka, stanowig sielskie krajobrazy pdl i tak.

¢ Kompozycja Kilara powstala pierwotnie na potrzeby filmu Portret damy (1996) w rezyserii
Jane Campion.
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Kadr z teledysku Szepty i {zy Anny Marii Jopek (2000).

Bohaterka wystepuje tu w biatym stroju i woalu, ktéry upodobnia ja do sto-
wianskiej rusalki zwierzajacej si¢ ze swej milosnej tesknoty siostrze wierzbie
- nagrobnemu drzewu, niememu $wiadkowi $mierci szekspirowskiej Ofelii’.
Stylizacja piosenkarki jest czytelnym nawigzaniem do ofelicznej estetyki, ktora
ujawnia na pierwszy rzut oka zaskakujacy zwigzek ze stowianska melancholia.
Wrazenie to ulega dodatkowemu wzmocnieniu, gdyz teledysk otwiera sekwencja
zdje¢ 1ak i falujacej wody, w ktdrej kilkakrotnie odbija¢ si¢ bedzie zamglona
i nieostra posta¢ kobiety. Jej obraz lagodnie wtapia si¢ w tlo, rozmyty zostaje
na tafli wody przez spadajace krople deszczu lub ez, zmienia si¢ w przeptywajacy
oblok, co podkresla zawieszenie bohaterki miedzy obecnoscig i nieobecnoscia,

7 Wedlug Wtadystawa Kopalinskiego wierzba symbolizuje m.in. wode, dziewictwo, kres
milosci, porzucona kochanke, rozczarowanie, tesknote, smutek, $mier¢, zalobe, co uwydatnia
jej szczegblne miejsce w ofelicznej mitologii (Kopalinski 2007: 464). W opisie $mierci Ofelii
w Hamlecie pojawia si¢ bezposrednie przywolanie tego drzewa: Jest jedna wierzba na brzegu
strumienia -/ Jej siwe liscie drza w zwierciadle wody./ Tam to sie stalo (Shakespeare 2006: 362).
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jawa a sennym marzeniem. Szczegdlnego znaczenia nabiera kadr, w ktérym
artystka lezy okryta woalem niczym calunem w zaglebieniu na ukwieconej face,
ktére przypomina wyschnigte koryto rzeki lub trumne. Btadzaca po polach
i fakach, $piewajaca swa teskng skarge Ofelia znika ostatecznie niczym rusatka
wsrod zamglonych moczaréw.

Teledysk do utworu Wuthering Heights (1978) z debiutanckiego albumu
Kate Bush uwidacznia silne kulturowe zwigzki miedzy wizualng reprezentacja
a kobiecym szalenstwem. Jego tytut i fabuta nawigzuja do powiesci Emily Bronte,
przedstawiajacej tragiczna historie mitosci Heathcliffa i Catherine, ktéra po za-
warciu malzenstwa z innym popada w obled i umiera. Tekst piosenki stanowi
apokryficzny ciagg dalszy milosnego dramatu - jest on bowiem skierowanym
do Heathcliffa monologiem Catherine powracajacej po $mierci jako duch
do ukochanych Wichrowych Wzgérz.

W moim przekonaniu $piew artystki, jej str6j, mimika oraz wykonywane
gesty stanowia efektowne inscenizowanie histerii, z ktérg w XIX wieku laczone
byto szalenstwo Ofelii (Showalter 1997: 158). Showalter pisze, iz w XIX wieku
»ikonografia romantycznej Ofelii zaczeta przenikac do rzeczywistosci okreslajac
styl charakterystyczny dla niezréwnowazonych mtodych kobiet, usitujacych
wyrazi¢ i uzewnetrznic¢ swoje cierpienie” (1997: 158). Dyrektorzy wiktoriariskich
szpitali psychiatrycznych, wykorzystujac nowa wéwczas technike fotografii,
narzucali swoim pacjentkom kostiumy, pozy i gesty Ofelii. Badaczka trafnie
zwrocila uwage, iz rzeczywisto$¢, psychiatria i konwencja przedstawienia ulegty
szczegolnemu przemieszaniu w fotograficznych zapisach histerii Jeana-Martina
Charcota, dyrektora paryskiego szpitala Salpétriére, ktory stal si¢ przestrzenia
teatralizacji histerii i zarazem muzeum zywej patologii, gdzie upozowane
na Ofeli¢ obfgkane kobiety w bialym szpitalnym odzieniu z rozpuszczonymi
wlosami przyuczano do roli szekspirowskiej bohaterki (Showalter 1997: 160).
Sam Charcot wyrdznil cztery etapy kryzysu histerycznego, sposrod ktdrych naj-
bardziej interesowala go tzw. faza blazenska, charakteryzujaca sie pobudzeniem
ruchowym, grymasami i teatralnymi gestami nasladujacymi wielkie namietnosci
(Appignanesi, Forrester 1998: 74; Skrabek 2016: 119; Trillat 1993). Nalezy takze
zwrdci¢ uwage na erotyczng nadbudowe objawow histerii i fakt, ze byla ona
kojarzona z kobiecg seksualnoscig — tym samym szalenstwo ulega tutaj wyraznej
genderyzacji.
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_
Kadr z teledysku Wuthering Heights Kate Bush (1978).

W teledysku Wuthering Heights Kate Bush przekonujaco inscenizuje objawy
histerii, przeksztalcajac swoje cialo w teatralny spektakl. Ubrana w bialg suknie
mloda kobieta z rozpuszczonymi wlosami wyraznie odcina si¢ od ciemnego
tla. Jej gesty i mimika sg przerysowane i egzaltowane, co sugeruje ich zwigzek
z pozami przybieranymi przez histeryczki, podobnie jak rozerotyzowane
ruchy artystki w tancu. Jej wyltaniajaca si¢ z dymu czy tez mgly posta¢ ulega
podwojeniu, co wywoluje wrazenie gry lustrzanych odbi¢, rozszczepienia jej
osobowosci. Wykonawczyni filmowana jest z bardzo bliska, co uwidacznia
jej sposob nasladowania wielkich namietnosci, za$ odjazd kamery powoduje
wrazenie zapadania sie przerazonej kobiety w nico$¢ i ciemnos¢. Artystka
odgrywa tu swego rodzaju pantomime dotykajac palcami wyimaginowanej
szyby (a moze tafli wody?), ktéra oddziela ja od ukochanego ,,pana i mistrza”
a w rzeczywisto$ci od $wiata zywych. Zwraca réwniez uwage fakt, ze Cathe-
rine wzywajaca w swej lirycznej piesni Heathcliffa wydaje si¢ nieswiadoma
faktu, ze nalezy juz do $wiata umartych, jest zawieszona miedzy istnieniem
i nieistnieniem jak Ofelia, rzekomo w chwili §mierci niezdajaca sobie sprawy
ze swego polozenia (Shakespeare 2006: 362).
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Podobny watek pojawia si¢ w pdzniejszym o dwie dekady utworze Nicka
Cave’a i Kylie Minogue Where the Wild Roses Grow (1995), w ktérym powracaja
motywy szalenstwa, $mierci i milosci w polaczeniu z motywami ofelicznymi.
Jest to kolejny obraz okreslony przez prerafaelickg estetyke i wyrazne nawigzanie
do stynnego ptétna Johna Everetta Millais. Liryczna ballada stanowi retrospekcje
historii mitosnego zwiazku opowiedziang z perspektywy mezczyzny i zamor-
dowanej przez niego kobiety, nazywanej ,Dzikg R6zg3” wbrew jej prawdziwe-
mu imieniu. Przywodzi to na mysl Ofelie okreslang przeciez mianem ,Rézy
Elsynoru”.

Teledysk rozpoczyna sekwencja zdje¢ wykonanych za pomoca powolnych
ruchow kamery, ktorej obiektyw niczym meskie oko przesuwa si¢ po zanu-
rzonym w rzece wsrdd przybrzeznych zarosli ciele kobiety w biatej sukience,
by nastepnie uchwyci¢ zakrwawione i zanurzane w wodzie dfonie mezczyzny.
Nastepujacy po tym liryczny dwugtos bohateréw jest opowiescia o fascynacji
i leku, ktére doprowadzaja do zbrodni nad brzegiem rzeki. Dochodzi tu,
na kilku poziomach, do utozsamienia kobiety i kwiatu (jego znakiem jest
konwencjonalne utozsamienie czerwonej rozy, krwi i ust dziewczyny). Réza
symbolizuje miedzy innymi zasade zenska, piekno, kruchos¢, przemijanie
i $mier¢, dziewiczo$¢, cnotliwos¢ i mitos¢ seksualng (Kopalinski 2007:
362-363). Symbolizm kwiatu odsyla tu zatem do konwencjonalnego ujmo-
wania kobiecosci (na zasadzie utozsamienia kobieta-kwiat) i jej kulturowej po-
laryzacji jako niewinnosci i zrédta grzechu, co zgodne jest z przedstawianiem
Ofelii jako dziewiczej i zarazem upadlej. Nieprzypadkowo zatem w utworze
Where The Wild Roses Grow po zanurzonym w wodzie ciele kobiety pelznie
waz. Showalter zwraca uwage, Ze:

Kwiaty Ofelii sugerujg niezgodne ze sobg obrazy kobiecej seksualnosci, zaréwno
niewinne zakwitanie jak i nierzadne zbrukanie; jest ona zaréwno ,niewinng
dziewczyng” z literatury pastoralnej, dziewicza ,R6z3 Majowq’, i wariatka otwar-
cie méwigca o sprawach seksu, ktora rozdajac dzikie kwiaty i ziota w symboliczny
sposob sama sie defloruje (Showalter 1997: 153).

W utworze Where The Wild Roses Grow szalenstwo zostaje przypisane
mezczyznie i zdaje si¢ mie¢ zZrédlo w fascynacji i leku przed esencjalistycznie
pojmowana kobiecoscig. Zabdjstwo kobiety zyskuje tu paradoksalny charakter
zatrzymania jej kruchego pigkna skazanego na przemijanie. Dlatego zwigzek
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miedzy bohaterami utworu przeksztalcony zostaje w relacje miedzy artysta
$mierci a jego muza, ktorej nieruchome cialo upozowuje on na ksztalt dzieta
sztuki, czynigc zen wanitatywng alegorie. W tym sensie analizowany teledysk
stanowi kontynuacje XIX-wiecznej praktyki wypierania/estetyzowania §mierci,
poprzez ,umieszczenie w centrum tanatycznej ikonografii kobiecego ciata,
ktére — kulturowo konstruowane jako cialo Innego - umozliwia patrzacym
zajecie pozycji na zewnatrz’, transformowanie kobiety i §mierci w przeznaczony
do kontemplacji obiekt sztuki (Czeczot 2016: 30-33).

Kadr z teledysku Where The Wild Roses Grow Nicka Cavea i Kylie Minogue (1995).

Zupelnie odmienng wizj¢ $mierci szekspirowskiej bohaterki prezentuje
teledysk do utworu Marii Peszek Ophelia, bedacego muzyczna ilustracja
spektaklu Hamlet w rezyserii Blazeja Peszka, ktorego premiera miata miejsce
w Gorzowskim Teatrze im. Juliusza Osterwy 10 listopada 2017 roku. Teledysk
rozpoczyna nieostry obraz tagodnie falujacej wody, na ktorej zalamuje si¢
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swiatlo. Wrazenie pltynnosci i monotonnosci poteguja jednostajne dzwieki
fortepianu. Widz nie od razu dostrzeze tu artystke wcielajaca sie w posta¢ Ofelii
- wraz z pierwszymi stowami jej monologu, w ktérym wyrzuca Hamletowi
niedotrzymanie zlozonych obietnic, widoczna staje si¢ jej reka, ktdrej ruch
zdaje sie nasladowac falowanie wody, lecz sprawia takze wrazenie poszukiwa-
nia, proby uchwycenia czegos stalego w migotliwej i efemerycznej przestrzeni.
Cialo Ofelii ulega tu swoistej fragmentaryzacji — ani przez moment widz nie
oglada go jako calosci, nie stanowi wigc ono tutaj przedmiotu kontemplacji.
Kiedy w refrenicznych partiach utworu skarga Ofelii przybiera na sile, zblizenie
kamery ukazuje jej twarz i nagie piersi.

Cielesng fragmentaryzacje bohaterki mozna odczytywac jako figure rozpadu
jej osobowosci, lecz takze jako zerwanie z tradycyjng konwencja jej reprezen-
tacji. Rowniez wyraz twarzy kobiety pozostaje w sprzecznosci ze sposobem
przedstawiania Ofelii jako posagowej i tagodnej, pogodzonej ze swym losem
i odnajdujacej spokdj w zjednoczeniu z zywiotem wody. Wydaje sie, ze Ofelia
$ni niespokojny sen, z ktérego nie moze si¢ obudzi¢, za§ w miare¢ narastania
emocji jej mimika poczatkowo sugeruje mitosng ekstaze, ktéra przeradza si¢
nastepnie w uczucie duszenia sie, probe rozpaczliwego zaczerpniecia powietrza
- staje si¢ zatem wyrazem niezgody na swdj los. Na plaszczyznie muzycznej
przedstawieniu temu odpowiada przechodzacy w krzyk glos artystki. Woda
nie jest tu zywiotem przyjaznym, lecz niebezpiecznym i zagrazajacym, ktory
stopniowo zaczyna przypominac przezroczysta folie zastaniajacg twarz kobiety.
To upodobnienie sprawia, ze wrazenie duszenia sie Ofelii staje si¢ szczegolnie
dojmujace.

W analizowanym teledysku konwencja przedstawienia Ofelii zostaje
przetamana tak na plaszczyznie wizualnej, jak i tekstowej. Bohaterka zostaje
tu pozbawiona swych tradycyjnych emblematéw, czego wymownym znakiem
jest jej nagos¢. Paradoksalnie, nie przynalezy jej nawet zywiot wody, z ktérym —
wbrew kulturowym wizjom kobieco$ci kojarzonej z symbolizmem akwatycznym
- utozsamiony zostaje Hamlet. Do niego bowiem zwraca si¢ Ofelia, $piewajac:
»youre the perfect wave and I'm seaweed”. W tym kontekscie rozpaczliwg walke
bohaterki o kazdy oddech mozna interpretowac jako probe wyrwania sie spod

wplywu mezczyzny.
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Kadr z teledysku Ophelia Marii Peszek (2017).

Nie ulega watpliwosci, ze teledysk Marii Peszek ujawnia z jednej strony na-
piecie miedzy probg wyzwolenia Ofelii z tradycyjnej konwencji przedstawienia
i ugruntowanych kulturowo dychotomii, z drugiej za$ - sytuuje ja na pozycji
kobiety-rosliny, ktéra nie moze zy¢ bez wody, bez Hamleta.

I1I

Potencjal wyobrazen ofelicznych wykorzystany zostaje rowniez w kinematografii
podejmujacej temat kobiecego szalenstwa, niezgody na powigzane z kobieco-
$cig ciasne role genderowe, jak ma to miejsce w filmie Niebezpieczna metoda
(2011). Dramat Davida Cronenberga oparty na sztuce teatralnej Christophera
Hamptona, przedstawia histori¢ romansu Carla Gustava Junga i jego pacjentki,
pdzniejszej psychoanalityczki, Sabiny Spielrein, ktdrej posta¢ wywarta znaczacy
wplyw na relacje ,,0jcOw psychoanalizy” oraz rozwdj tytulowej ,,niebezpiecznej
metody” (Covington, Wharton 2015). Jak zauwazyli autorzy monografii Ko-
biety Freuda:
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Trojkat Jung - Spielrein - Freud najwyrazniej odzwierciedlat wezesnoanalityczne
poglady na uklady miedzyludzkie, widziane jako zbidr relacji zachodzacych mie-
dzy mezczyznami [...]. Wszedzie tam kobieta wystepowata jako towar wymienny
i ofiara. W stosunkach miedzy Freudem a Jungiem postaé Sabiny Spielrein
zawsze stanowila pewng niewiadoma, nigdy nie poddajac sie catkowitej kontroli
z zadnej ze stron, nawet po ich rozejsciu si¢. Poniewaz zaden z nich nie zdawat
sobie dokladnie sprawy z jej wplywu na nich, zaden nie mégl otwarcie uznaé
jej wyraznego wkladu w rozwoj myslenia psychoanalitycznego (Appignanesi,
Forrester 1998: 215).

Akcentujac wyraznie role Sabiny Spielrein, film Cronenberga zwraca takze
uwage na obecno$¢ kobiet w pierwszym pokoleniu freudystéw. Niebezpieczng
metode mozna interpretowac jako rewizjonistyczny obraz ukazujacy przejscie
od historii do herstorii psychoanalizy, poczatkowo oferujacej kobietom jedynie
role pacjentki — histeryczki, nastepnie jednak stajac si¢ dla nich dostepna i re-
alng drogg emancypacji i kariery zawodowej (Magnone 2015: 44). To przejscie
od przedmiotu do podmiotu badan znakomicie obrazujg ujecia tworzace klamre
spinajaca poczatek i koniec filmu. W pierwszych scenach przedstawiony zostaje
atak histeryczny Sabiny (granej przez Keire Knightley), przewiezionej latem 1904
roku do szwajcarskiej kliniki psychiatrycznej, gdzie trafia pod opieke Junga.
W ostatnich ujeciach Spielrein ukazana zostaje jako samoswiadoma i wyksztal-
cona psychoanalityczka, dokonujaca swoistej analizy popadajacego w zalamanie
nerwowe u progu I wojny swiatowej dawnego kochanka i mistrza.

W tym kontekscie wpleciony w narracje filmu obraz ofeliczny stanowi
znaczacy epizod. Ukazuje on kapiel gtéwnej bohaterki — pacjentki szpitala
wymykajacej sie swym opiekunom, w blotnistej sadzawce. Scena ta ujawnia roz-
dzwigk miedzy wizerunkiem Ofelii fagodnie unoszacej si¢ na wodzie a postacia
histeryczki ubranej w bialy szpitalny stréj, zbrukany mulem i szlamem, dajacej
upust swoim emocjom, buntowi i wécieklosci, niezgodzie na podporzadkowanie
si¢ autorytetowi lekarza. Obraz ten zyskuje dodatkowe znaczenia, jesli wziac
pod uwage wspomniane juz stylizowanie pacjentek wiktorianskich szpitali
psychiatrycznych na Ofelie i rezyserowanie ich zachowania.
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Kadr z filmu Niebezpieczna metoda, 2011, rez. David Cronenberg.

Zbrukanie bialego stroju nieokielznanej i tajemniczej pacjentki mozna od-
czytywac jako wyraz jej seksualnych pragnien i masochistycznych sktonnosci,
ale tez niezgody na sztywny gorset kobiecych rdl genderowych. Jak trafnie
zauwazyla Krystyna Klosinska, atak histeryczny stanowi moment, w ktérym
kobieta ,,rozrywa kostium, metaforycznie odblokowuje ciato i uwalnia zasznu-
rowang mowe~ (Klosinska 2006: 76). Wypowiada bunt przeciwko narzuconej
wizji ,kobiecosci”. Rozbicie ofelicznego obrazu w filmie Cronenberga to takze
zapowiedZ ,,u$miercenia” histerii przez psychoanalize, ktéra dokonuje jej
uszlachetnienia: ,wprowadzenie psychologicznych terminéw do sposobow
rozumienia pacjenta spowodowalo, iz dotychczasowy sposéb méwienia poprzez
ciato [...] stal sie niemozliwy do stosowania” (Appignanesi, Forrester 1998:
80). Dla Sabiny Spielrein i wielu innych kobiet, poczatkowo pacjentek, potem
psychoanalityczek, ,,niebezpieczna metoda” wyznaczyla przejscie od kulturowe;
reifikacji do ustanowienia wlasnej podmiotowosci.

Jeden z najstynniejszych kadréw filmu Larsa von Triera Melancholia (2011)
ukazuje jego gléwna bohaterke, cierpiaca na depresje Justine (Kirsten Dunst),
zanurzong w wodzie, w welonie i sukni §lubnej, z bukietem konwalii w dloni.
To bezposrednie przywotanie malarskich przedstawien Ofelii mozna potrakto-
wac jako szczegdlne nawigzanie do archetypicznego obrazu kobiecego szalenstwa
i zarazem jako jeden z wielu pojawiajacych sie w filmie intertekstow, ktorych
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deszyfracja jest konieczna dla jego zrozumienia. Stworzona przez rezysera
Tariczgc w ciemnosciach apokaliptyczna wizja zderzenia Ziemi z jej ,,mroczna
blizniaczky™®, planeta Melancholig opiera si¢ na zasadzie lustrzanych odbi¢
(Zolkos 2015: 198-208). W skali mikro, jej odpowiednikiem jest psychiczna
destrukeja Justine, odczuwajacej silny i irracjonalny zwigzek ze zblizajacym si¢
cialem niebieskim.

I gy ™
Kadr z filmu Melancholia (2011), rez. Lars von Tier.

Narzuca si¢ tu feministyczna wykladnia melancholii, zgodnie z kt6rg ma ona
zwigzek z utraconym ciatem matki (Irigaray 2000: 107-113), ktdrej nieobecno$é
dotyka bohaterke zaréwno w planie biograficznym, jak i symbolicznym. Justine
faczy bowiem szczegdlna wiez ze zblizajaca si¢ planeta, podczas gdy utozsamiana
z macierzg Ziemia jest jej obca. Nieprzypadkowo zatem w filmie von Triera
przywolany zostaje fantazmat $mierci w wodzie, zywiole macierzynskim i me-
lancholizujacym (Bachelard 1975: 164), ktory rozpuszcza i unicestwia istnienie
w sposob absolutny. Nalezy takze zwrdci¢ uwage na symboliczny zwiazek tego
wyobrazenia ze sceng, w ktorej naga bohaterka lezy na ziemi w $wietle ksigzyca

® Nawiazuje tutaj do archetypu sobowtéra jako mrocznej polowy osobowosci. Pojecie
»mrocznej blizniaczki” pojawia si¢ wielokrotnie w tworczoéci Joanny Bator, m.in. w jej powiesci
Wyspa tza, gdzie ustanawia zasade konstrukcyjna.
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i zblizajacej sie planety. Wedlug Bachelarda kompleks Ofelii moze uzyskac wy-
miar kosmiczny symbolizujac jednos¢ ksiezyca i fal - woda jawi sie wowczas jako
kosmos $mierci, ktory pochlania zamierajacy i zmierzchajacy $wiat (Bachelard
1975: 164). To z nim pragnie zjednoczenia Justine, przekonana o nieuchronnosci
nadciagajacej katastrofy.

Wykorzystanie ofelicznego obrazu jako plakatu promujacego film oraz
zapowiadajace go motto: ,To bedzie piekny koniec $wiata’, zdaje sie odsylac
do dokonywanego przez meskie ,,ja” romantycznego oswojenia zywiotu $mierci
poprzez jej estetyzacje. W filmie von Triera na pierwszy plan wysuwa si¢ jednak
podmiot kobiecy — ukazana jako siostra Ofelii, bohaterka tylko pozornie jawi sie
jako alegoria tytutowej melancholii, co zgodne byltoby z ugruntowanym kodem
europejskiej kultury, taczagcym melancholi¢ z mgskim geniuszem, kobiete zas sy-
tuujacym w roli jej poetyckich i malarskich wyobrazen (Araszkiewicz 2001: 49).
W filmie von Triera gléwna bohaterka jest najblizsza zrozumienia nadciagajacej
apokalipsy, podwazajacej porzadek oparty na logice i racjonalnosci, zas zrédlo
jej wiedzy stanowi uwewnetrznienie i do§wiadczenie melancholii. Justine nie jest
tylko ikong melancholii i jej upozowanym na Ofeli¢ znakiem — na pierwszy plan
wysuwa sie tu bowiem jej glebokie melancholijne $wiatoodczucie, umozliwiajace
zamieszkanie planety kobiecej melancholii.

Przeanalizowane w niniejszym wystapieniu wspdlczesne wizerunki Ofelii
ujawniajg napiecie miedzy utrwalaniem a destabilizacjg przypisywanych im
znaczen, miedzy reifikacja a podmiotowa obecno$cia bohaterki w przestrzeni
dzialan artystycznych. W szczegélny sposob owa biegunowos¢ odstania perfor-
mans Izabeli Chlewinskiej Ophelia is not dead, ktérego premiera miata miejsce
19 listopada 2008 roku w Teatrze Nowym im. K. Dejmka w Lodzi. Jednoosobowy
spektakl rozpoczyna si¢ tuz po $mierci Ofelii, ktéra w dramacie Szekspira nie
zostaje przedstawiona, a jedynie zrelacjonowana przez Krélowa Gertrude.
W ,,pozascenicznosci” §mierci Ofelii Showalter dopatruje si¢ przyczyn wzmo-
zonego nig zainteresowania w II polowie XIX wieku. Jak zauwazyta badaczka,
angielscy prerafaelici wybierali ja, gdyz w tym przypadku aktorska interpretacja
nie poprzedzala i nie krepowala ich wyobrazni (Showalter 1997: 158). Paradok-
salnie to wlasnie ,,nieprzedstawialna” $mier¢ Ofelii prowokuje rozplenienie si¢ jej
przedstawien w kulturze europejskiej. Ta sama scena stanowi dla performansu
Chlewinskiej punkt wyjscia i stuzy zarazem przetamaniu utrwalonego przez nig
kodu wizualnego, uwolnieniu bohaterki z thanatoerotycznej konwencji, gdyz —
jak mozna przeczytac w opisie spektaklu - ,,w zwigzku z wlasnym nieistnieniem
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Ofelia robi i méwi tylko to, co jej sie wlasnie podoba™. Wyzwolona od swoich em-
blematycznych atrybutéw Ofelia moze bez przeszkdd oddac si¢ nieskrepowanej
ruchomej ekspresji, wykroczy¢ poza wizerunek bezwolnego, dryfujacego ciata.
Jak zauwazyla Monika Wasilewska: ,,przypomina to praktyke amerykanskiej
postmodernistki Simone Forti, ktéra w doroslym ciele realizuje ruch zwierzat
i dzieci — przejawy nieuksztaltowanej przez spoteczenstwo natury”.

Spektakl Izabeli Chlewinskiej odwoluje si¢ zatem do relacji kobieta — natura
nie poprzez otaczajace Ofelie kwiaty, lecz poprzez ruch, i zarazem jg kontestuje,
gdyz wolnos¢ szekspirowskiej bohaterce przynosi ekspresja artystyczna, bedaca
takze odzyskaniem unieruchomionego przez mitestetyzacje ciata, dokonujaca
sie w nieokre§lonym czasie i przestrzeni, bez ofelicznych signifiants. Dlatego
performans Chlewinskiej odczytuje jako przekroczenie surrealistycznej mi-
tologii szalenstwa, afirmujacej postaci mtodych szalonych kobiet. Dzialania
polskiej artystki mozna potraktowa¢ jako nawigzanie do ,surrealistycznego
tanca” Hélene Vanel, ktory towarzyszyl Miedzynarodowej Wystawie Surrealizmu
w Paryzu, 17 stycznia 1938 roku. Wyglad i zachowanie artystki inspirowane
byly postaciami pacjentek szpitala Salpétriére. Vanel wykorzystywata ofeliczne
atrybuty, taniczac w zainscenizowanej sadzawce, odgrywajac atak szalenstwa
na fozu - symbolu mitosci, za$ wiszacy obok obraz André Massona Smier¢ Ofelii
stanowil nawigzanie do ikonografii kobiecego szalenstwa (Taborska 2007: 226).

W spektaklu Ophelia is not dead mozna dostrzec czytelng aluzje do surre-
alistycznej praktyki Vanel, przejawiajacg si¢ miedzy innymi w nasladowaniu
zachowan histeryczek oraz wyodregbnionego przez Charcota stadium tzw. fuku
histerycznego. Smier¢ jest tu momentem granicznym, w ktérym bohaterka pré-
bujac sie uwolni¢ od zawlaszczajacych ja relacji wladzy dekomponuje kulturowe
elementy odnoszace sie do reprezentacji kobiecego obledu. Spektakl Chlewinskiej
wychodzac od $mierci Ofelii zaprzecza jej, umieszczajac bohaterke w przestrzeni
performansu, gdzie uzyskuje ona sprawczoé¢. Smier¢ Ofelii nie oznacza tutaj
podmiotowej dezintegracji, a raczej jest proba ustanowienia podmiotowosci poza
opozycjami natury i kultury, podmiotu i przedmiotu, obecnosci i nieobecnosci.
W tym kontekscie tytut Ophelia is not dead mozna odczytywac jako ironiczne
powtdrzenie/przenicowanie mysli Bachelarda, konstatujacego trwala obecnos¢
fantazmatu pigknej topielicy w kulturze europejskiej.

? http://centrumwruchu.pl/ophelia-is-not-dead/ [dostep: 18.04.2018].
1 Tamze.
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Analiza rozmaitych, wspodlczesnych wizerunkéw ofelicznych prowadzi
do wniosku, Ze obok siebie wspolistnieja te, ktore reprodukujac kulturowe
klisze, wpisuja sie w relacje wzajemnie do siebie odsylajacych kopii", oraz te,
ktdre je ironicznie cytujg i przetwarzaja, ujawniajac swoj transgresyjny potencjal,
a zarazem stawiajac pytania o mozliwos¢ przekroczenia reprezentacji kobiecego
szalenstwa oraz o etycznos¢ gestu patrzenia. To wlasnie dzigki nim Ofelia jest
czyms$ wiecej niz wydrgzonym znakiem, obiektem kontemplacji ulegajacym
przemocy widzialnosci.
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Male ironistki w czarnych sukienkach. Subwersywna
postac dziewczynki w najnowszej literaturze dla dzieci
i mlodziezy

Abstrakt:

Tematem artykulu jest ewolucja obrazu dziewczynki w literaturze dla dzieci oraz
w sztukach plastycznych. Analiza tekstow literackich i konwencji ikonicznych wskazuje
na stopniowe zastepowanie tradycyjnego obrazu anielskiego jasnego dziecka nowym
typem postaci, ktéra zostala tu okreslona jako ,,mata ironistka w czarnej sukience”
Reprezentacje wizualne postaci tego typu odznaczaja si¢ nawiazaniami do estetyki
wiktorianskiej oraz ,,mrocznych” subkultur, takich jak goth, punk i emo. Analizowane
teksty kultury czerpia z dziedzictwa powiesci i filmu grozy, ukazuja ambiwalentne relacje
dzieci i rodzicdw, kreujg postaci jako niezwykle inteligentne, dojrzale emocjonalnie
i zdystansowane do $wiata dziewczynki o cechach dorostych kobiet.

Slowa kluczowe:

posta¢, dziewczynka, bunt, groza, gotycyzm, emocje, kolorystyka

Grzegorz Leszczynski, autor eseju Ikona aniota w portrecie dziecka (2006: 22),
stawia teze o istnieniu w wyobrazni zachodniej, zwlaszcza na gruncie sztuk
plastycznych, dziecigco-anielskiej jedni, przejawiajacej si¢ w uderzajacych
analogiach ikonograficznych. Maja one by¢ moze zrédto w ewangelicznym bto-
goslawienstwie: na mocy stléw Jezusa z Nazaretu obraz dziecka jest wzorowany
na archetypowym wyobrazeniu, ktorego konstytutywne elementy to pickno
ijasno$¢. Jasnos$¢ ujawnia sie w planie wizualnym jako echo aksjologii - dziecko
jest niewinne i bliskie Bogu, co sprawia, ze jego cialo emanuje $wiattem. Szereg
obrazéw potwierdza obecng juz w barokowym malarstwie i zywa przez cale
stulecia konwencje, ktdra kazata malarzom przedstawiaé dzieci jako postaci
jasniejsze od dojrzatych ludzi.
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Leszczynski sadzi, ze zwyczaj reprezentowania dzieci jako zminiaturyzowa-
nych dorostych, w strojach, sytuacjach i pozach typowych dla starszego poko-
lenia, sprawil, ze najwazniejszym sygnalem dzieciecosci przedstawionej postaci
stala sie kolorystyka (2006: 34-35). Badacz gromadzi takze wiele literackich
dowodéw na zywotnos¢ modelu, w XIX wieku w pelni juz ustabilizowanego,
zgodnie z ktérym dziecko to pelna wdzigku istota o bialej cerze i wlosach na ogoét
jasnych, ztotych, stonecznych, konopnych, Inianych lub stomkowych, z duzymi
oczami w kolorze blekitnym, czasem turkusowym albo fiotkowym. Jeszcze
bardziej spektakularne efekty daje analiza obrazéw: spotykamy portrety rodzin-
ne, w ktorych stopniowe ciemnienie wloséw jest jednoznacznie skorelowane
z wiekiem: niemowl¢ ma wlosy niemal biate, kazde ze starszych dzieci o ton
ciemniejsze, az do czarnowlosych rodzicéw - ,,dzieci jest dziewigcioro i opisa-
ne wyzej cechy ich wygladu sg wynikiem przyjetego przez malarza programu
ikonograficznego” (Leszczynski 2006: 29). Portrety wielu znanych osobistosci
(reprezentatywnym przykladem mogg tu by¢ wizerunki infantki Malgorzaty
Teresy Habsburg) wskazujg na trwalos¢ tej konwencji, ktéra kazata artystom
przedstawia¢ portretowanych jako blondynéw - tym jasniejszych, im byli
mlodsi - tylko przed osiagnigciem dorostosci. Sceny mitologiczne czy rodzajowe
jeszcze bardziej jednoznacznie wiaza dziecinstwo z jasng barwg oczu i wlosow.
Leszczynski zauwaza tez analogiczng korelacje wieku i stroju: dzieci przedsta-
wionych realistycznie chtopdw, ludzi wykonujacych ciezka prace, zmeczonych,
ubogich, a nawet zebrzacych, sa (w przeciwienstwie do swoich rodzin) ubrane
w jasng, czesto nieskazitelnie bialg odziez, a ich twarze - zwlaszcza w zesta-
wieniu z napigciem widocznym w mimice przedstawicieli starszego pokolenia
- s3 niezmiennie pogodne, wyrazaja spokdj i nadzieje (Leszczynski 2006: 32-34).
Dziecko jest obojetne wobec cierpienia i $mierci, pelne wewnetrznej harmonii,
trwa w sakralnej postawie akceptacji bytu.

Zdaniem Leszczynskiego archetyp jasnego anielskiego dziecka przetrwal
w kulturze do XXI wieku (2006: 38), cho¢ - trzeba doda¢ - nie jest juz wize-
runkiem jedynym ani zdecydowanie dominujgcym; wspolczesna ikonosfera jest
pod tym wzgledem dosy¢ pluralistyczna, zwlaszcza w poréwnaniu z kulturowym
repertuarem przedstawien dziecka w wieku XVIII i XIX. Chcialabym w tym
miejscu podkresli¢ zastanawiajacg korelacje chronologiczng: okres zdecydo-
wanej dominacji idealistycznego obrazu dziecka w ikonografii i literaturze dla
czytelnikdw dorostych wspotwystepuje z najciemniejsza faza rozwoju opresyjnej
pedagogiki, a takze z niemal stuprocentowym podporzadkowaniem literatury
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dla dzieci postulatom agresywnego dydaktyzmu, ktéry widzial w dziecku istote
niebezpieczng i pelng ztych sktonnosci. Mozna byloby wobec tego przypusci¢,
ze widoczne w kulturze europejskiej sprzeczne tendencje do idealizowania
i do demonizowania dziecinstwa pozostaja w stanie dynamicznej rownowagi.
Potwierdza te obserwacje przeciwstawny kierunek przemian charakterystycz-
nych dla XX wieku: w literaturze dla dorostych odbiorcéw odnajdujemy postacie
dzieci wykazujace emocjonalng ambiwalencje, za sprawg freudyzmu i psycho-
logii rozwojowej obrazy dzieciecej osobowosci zyskuja wymiar nieswiadomy,
a w literackich portretach dziecka pojawia si¢ coraz czgsciej rys okrucienstwa
i perwersyjnos¢. W tym samym czasie literatura dla dzieci rozwija sie w kie-
runku pajdocentrycznej afirmacji dziecinstwa; pisarze akcentujg zrozumienie
i szacunek dla potrzeb dziecigcego czytelnika, rosnie spoteczna §wiadomosé
praw dziecka.

Jak ma sie do tych zjawisk wizerunek dziecka we wspoélczesnej ikonosferze?
Pobiezne spojrzenie na najnowsza kulture dziecigca pozwala stwierdzi¢, ze ide-
alistyczny obraz jasnego dziecka nie zanikl calkowicie — przetrwal na przyktad
w estetyce wielu filméw adresowanych do mtodych odbiorcéw, zwlaszcza w pro-
dukcjach wytworni Walt Disney Pictures, i to zaréwno w filmach animowanych
(na przyktad Kraina lodu, 2013), jak i aktorskich (na przyktad Czarownica, 2014)
- ale stracit dominujaca pozycje. Chcialabym zwroci¢ uwage zwlaszcza na ude-
rzajace przemiany postaci dziewczynki: od pewnego czasu mozna zaobserwowac
w kulturze dziecigcej ekspansje czarnowlosych dziewczynek w ciemnych stro-
jach. Emblematycznym przejawem tej tendencji jest - moim zdaniem — postac
Dziwnej Emily, stworzona na poczatku lat 90. przez Roba Regera, poczatkowo
jako znak graficzny, a p6zniej bohaterka kilku ksigzek obrazkowych'.

Emily to czarnowlosa dziewczynka w czarnej sukience, zaprzyjazniona z czte-
rema czarnymi kotami. Minimalna narracja ksiazek obrazkowych akcentuje
jej niezaleznos¢ i myslowa samodzielnos¢, przedstawiajgc Emily jako dziecko
wylaczone z relacji miedzyludzkich, lekcewazace wszelkie normy spoleczne
i czerpigce satysfakcje z okrucienstwa. Pojawia sie takze sugestia, ze ,,dziwnos$¢”

! Dwie sposrod nich — Emily the Strange (2001) i Emily’s Secret Book of Strange (2003),
chronologicznie pierwsza i druga, ukazaly si¢ w przektadzie na jezyk polski w Wydawnictwie
»Nasza Ksiegarnia”: Rob Reger, 2007, Emily the Strange. Dziwna Emily, ttum. Bartosz Wierzbieta,
Warszawa, oraz Rob Reger, 2007, Emily - tajna ksigga dziwéw, ttum. Bartosz Wierzbieta,
Warszawa. Dwie pozostale ksigzki obrazkowe — Emily’s Good Nightmares (2004) i Emily’s Seeing
Is Deceiving (2006) — nie doczekaly si¢ jak dotad polskiej edycji.

95



Joanna Fruzynska

Emily ma zrédlo w jej specyficznej, by¢ moze zaburzonej osobowosci — Emily
jest wewnetrznie zwielokrotniona, ma kocig nature (czy wrecz: jest kotem,
bo w takiej postaci odbija si¢ w lustrze, a ponadto rzuca koci cien). Otacza
ja aura niesamowitosci, skonstruowana z motywéw znanych z literatury grozy.
Wizualne zwigzki Emily z Rodzing Addamsow — zwlaszcza uderzajace podo-
bienstwo do Wednesday Addams - kazg upatrywac poczatkow tego typu postaci
w kulturze popularnej. Bliskie analogie prowadzg najpierw do estetyki serialu
telewizyjnego z lat szes¢dziesigtych (cho¢ satyryczna Rodzina Addamséw nie
byta zasadniczo adresowana specjalnie do dzieci), a za jego posrednictwem —
do zalozycielskich komikséw Charlesa Addamsa publikowanych w czasopismie
»New Yorker” od roku 1938. Dalsze kulturowe odniesienia to horror, zwlaszcza
horror filmowy, przywodzacy na mysl postaci opetanych dziewczynek z filméw,
dla ktérych kanonicznym dzietem pozostaje Egzorcysta (1973), rozpoczynajacy
triumf horroru w popularnym Kkinie, a takze powies¢ gotycka, najstarsza forma
fantastyki grozy.

Mimo glebokiego zakorzenienia w historii literatury popularnej, ekspansja
ciemnowlosych dziewczynek w czarnych sukienkach w tekstach kultury adreso-
wanych intencjonalnie do dzieci jest zjawiskiem stosunkowo nowym. W moim
przekonaniu w ciggu ostatnich trzech dekad narodzit si¢ i rozwinal w kulturze
dzieciecej nowy typ ,,ciemnej” postaci, i chodzi mi tu nie tylko o barwy domi-
nujace w ilustracjach. Mysle, ze jest to wielowymiarowy fenomen, skorelowany
z szeregiem przemian kulturowego obrazu dziecka. Trzeba podkredli¢, ze idzie
tu wylacznie o postaci protagonistek, pierwszoplanowe i zasadniczo pozytywne,
z roznych wzgledéw mroczne i niepokojace, przy czym ztowrogie pekniecie, kla-
dace sie cieniem na ich osobowosci, koresponduje zazwyczaj ze specyficznymi
cechami wizualnych reprezentacji ich ciata i stroju.

Postaci mrocznych dziewczynek spotykamy w wielu mediach, bardzo czesto
w systemach rozrywkowych czy opowiadaniach transmedialnych; zdarzaja si¢
wsrod nich popularne marki, funkcjonujace na zasadzie franczyzy. Przedstawie
zwiezle katalog interesujacych mnie postaci, by zobrazowac¢ rozpietos$é typu
i jego wariacje, zaczynajac od cech powierzchniowych, najtatwiej uchwytnych.

Po pierwsze, posta¢ ciemnowlosej dziewczynki w czarnej sukience nawigzuje
do tradycji horroru, czgsto nalezy do typu niezwykle produktywnego w tekstach
dla dziewczat i miodych dorostych kobiet — postaci wampirycznych. Przykladem
tego zjawiska sa popularne lalki Monster High, zaprojektowane jako potaczenie
postaci amerykanskiej nastolatki i potwora, na przyktad wampira (Draculaura,
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corka Draculi) czy monstrum z powiesci Mary Shelley (Frankie Stein, dziecko
stwora ozywionego przez Frankensteina). Ich potworno$¢ jest oczywiscie
catkowicie utadzona i pozbawiona grozy, zgodnie z ogdélniejszym kierunkiem
przemian motywow gotyckich - jak zauwaza Alicja Kuczynska, ,,obecna sytuacja
toposow, charakterystycznych dla gotycyzmu, wskazuje na znaczny stopien ich
zuzycia emocjonalnego” (2003: 20). Monstrualno$¢ lalek Monster High w ogéle
nie jest zwigzana z lgkiem, staje si¢ raczej motywacja dla groteskowej formy ko-
mizmu, cho¢, jak si¢ przekonamy, nie wszystkie postaci mrocznych dziewczynek
nawigzujg do tradycji literatury grozy w sposob réwnie powierzchowny. Czasem,
jak w przypadku Dziwnej Emily Roba Regera czy Koraliny Neila Gaimana, groza
przepelniajaca $wiat przedstawiony dociera do glebokich dziecigcych lekow
i emocjonalnych ambiwalencji, ale nawet wtedy opowiesci o ciemnowlosych
dziewczynkach w czarnych sukienkach nie s3 pozbawione poczucia humoru,
ujawniajacego si¢ w subtelnej parodii wykorzystywanych konwencji. Efekt
parodystyczny bywa intensyfikowany za sprawa groteskowego rysunku postaci
czy komizmu jezykowego i sytuacyjnego.

Po drugie, zwigzek z tradycja grozy jest czesto skorelowany z réznego typu
nawigzaniami do kultury wiktorianskiej. Odniesienia te moga wystepowac
na roznych poziomach utworu - czasem pojawia si¢ architektura wiktorianska,
charakterystyczna dla tej epoki moda, czasem kostium historyczny obejmuje
caly $wiat przedstawiony. Najszerszy zakres stylizacji wiktorianskiej znajdujemy
w filmach Tima Burtona, na przyktad w Gnijgcej pannie mtodej (2005). Boha-
terka tego utworu wydaje si¢ z wielu wzgledéw nietypowa - jest dorosla, a jej
atrybutem jest biata suknia. Mimo to nie sposéb moim zdaniem poming¢ tej
postaci, gdyz reprezentuje wiele cech kluczowych dla mrocznych dziewczynek:
jej problemem jest samotnos¢ i deprywacja, zostala brutalnie skrzywdzona, ale
nie wchodzi w role ofiary, lecz bierze krwawy odwet na swoim mezu, mordercy
kobiet. Warto w tym miejscu podkresli¢ podobienstwo tej ztowrogiej postaci
do basniowego Sinobrodego, ktdry jest w kanonie europejskich basni najbardziej
okrutnym wcieleniem brutalnej wtadzy mezczyzn nad kobietami.

Liczne odniesienia do epoki wiktorianskiej, charakterystyczne dla tekstow
kultury, w ktérych wystepuja mroczne dziewczynki, s3 z pewnoscig znaczace.
Sadze, ze mozna je wyjasni¢ na wiele sposobow: przede wszystkim wcigz zywa
moda, za sprawg ktdrej popularne filmy, seriale czy gry maja czesto akcje osadzo-
na w realiach dziewietnastowiecznej Anglii. Po drugie, postaci ciemnowlosych
dziewczynek w czarnych sukienkach s3 w pewnej mierze zwigzane z estetyka
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»mrocznych” subkultur mtodziezowych, przede wszystkim emo, ale takze ze sty-
lem ,,gotyckim’, ktory czerpie na rozne sposoby z tradycji wiktorianskiej. Nie bez
znaczenia wydaje si¢ takze rola, jaka kultura wiktorianska odegrata w rozwoju
angielskiej literatury dla dzieci - ze wzgledu na duzg liczbe stworzonych wéwczas
arcydziel i tekstow prekursorskich okresla sie okres panowania krélowej Wiktorii
jako ,,zloty wiek” tej literatury. Istotng dla kreacji postaci dziewczynek czescia
wiktorianskiego dziedzictwa jest przede wszystkim tworczos¢ Charlesa Dickensa
i Lewisa Carrolla. Mygle, ze jedna z kluczowych cech w pelni uksztaltowanej
postaci mrocznej dziewczynki jest poczucie bezwzglednej sprawiedliwosci, ktore
sklania bohaterke do wzigcia odwetu za wszelkie formy przemocy wobec siebie
jako dziecka, a takze wobec swojej infantylnej kobiecosci. Droge do tej specy-
ficznej dzieciecej rewindykacji praw czlowieka otworzyt z pewnoscig Dickens
— pisarz, ktory rzucil $wiatto na zatrwazajace formy opresji dotykajacej dzieci
w owczesnym systemie wychowawczym. Lewis Carroll natomiast jest - moim
zdaniem - twdrcg pierwszej w historii literatury dla dzieci fikcyjnej dziewczynki,
ktora przekroczyta ograniczenia postaci-typu i stala si¢ postacig-charakterem.
Alicja jest takze najstarsza znang mi bohaterka dziewczeca, ktéra mozna - przy-
najmniej w jednej z mozliwych interpretacji - odczytac jako posta¢ subwersyw-
ng, co potwierdzaja stale obecne w krytycznej kulturze dzieciecej intertekstualne
odniesienia do jej przygdd w Krainie Czaréw i po drugiej stronie lustra.
Uderzajacym i z pewnoscig zamierzonym podobienstwem do Alicji odznacza
sie Koralina z powie$ci Neila Gaimana (2003), wydanej w angielskim oryginale
w roku 2002. Koralina jest spadkobierczynia wszystkich wymienionych wyzej
kulturowych odniesien, za sprawa ktérych postac ta jest zakorzeniona zaréwno
w tradycji literatury grozy, jak i w dos¢ przewrotnym dziedzictwie wyobrazni
wiktorianskiej. Jej najwazniejsza cechg jest jednak bunt. Koralina to dziew-
czynka, ktéra - przynajmniej na poczatku podrézy w rzeczywisto$¢ oniryczng
— kontestuje §wiat, a w szczegolnosci zyje w stanie ciaglego konfliktu z rodzicami,
konsekwentnie odmawiajac przyjecia proponowanych przez nich niesymetrycz-
nych zasad. Stale odczuwane przez nig pretensje do dorostych przyjmuja typowa
dla mrocznych dziewczynek forme¢ - Koralina jest ironiczna, introwertyczna,
w niedzieciecy sposéb panuje nad emocjami. Ujawnia tym samym niepokojaca
ceche wielu dziewczynek w czarnych sukienkach: jest w pewnej mierze dorosta.
Dziecko niezadowolone z opieki rodzicéw, fantazjujace na temat ich porzu-
cenia i snujgce mysli o zemscie, a przy tym niezwykle inteligentne - to takze
charakterystyka Matyldy, tytulowej bohaterki angielskiej powiesci z roku 1988.
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Jeden z najbardziej kontrowersyjnych utworéw Roalda Dahla (2018) ukazuje
na poly fantastyczne losy pigciolatki, ktdra odznacza si¢ inteligencja przewyzsza-
jaca znacznie nawet mozliwosci wielu wyksztatconych dorostych — Matylda bez
trudu mnozy w pamieci wielocyfrowe liczby, uktada znakomite limeryki i czytuje
Ernesta Hemingwaya i Josepha Conrada, a wszystko to wzbudza nieopanowang
nienawi$¢ jej prymitywnych i pazernych rodzicéw. Na domiar zlego Matylda
i inne dzieci s3 w niewyobrazalnie okrutny sposéb krzywdzone w szkole przez
brutalng dyrektorke, ktéra zneca sie takze nad nauczycielami, w szczegdlnosci
nad ukochang wychowawczynig Matyldy, panng Honey. Zwrot akcji nastepuje,
gdy niepojety moézg Matyldy rozwija si¢ w sposob umozliwiajacy jej poruszanie
przedmiotéw na odleglos¢, dzigki czemu mata mécicielka odplaca si¢ swoim
przesladowcom i samodzielnie wybiera sobie nowg opiekunke, porzuciwszy bez
chwili wahania znienawidzonych rodzicéw.

Genialng inteligencja odznacza si¢ takze Flawia de Luce, jedna z najbardziej
oryginalnych bohaterek adresowanej do dzieci powiesci detektywistycznej,
centralna posta¢ cyklu powiesciowego Alana Bradleya®. O niezwyklosci jego
pomystu $wiadczy niespotykana w literaturze dziecigcej wiernos¢ formule kla-
sycznego kryminalu typu mystery: w powiesciach o Flawii de Luce osig intrygi
s3 — czesto bardzo brutalne — morderstwa, pociagajace za sobg zazwyczaj kolejne
akty okrucieristwa. Zywotnie zainteresowana zbrodnig dziewczynka jest genial-
nie uzdolniong mlodg chemiczka, totez prowadzone przez nig $ledztwa toczg sie
w znacznej mierze w domowym laboratorium. Flawia, osierocona przez matke,
jest ukochanym dzieckiem pograzonego w depresji ojca, toczy natomiast wojne
z dwiema starszymi siostrami, jednoznacznie stylizowanymi na okrutne siostry
Kopciuszka. Dysfunkcyjna rodzina nie zapewnia bohaterce nawet minimalnego
bezpieczenstwa — agresja siostr kilkakrotnie zagraza jej $miercia, co zmusza
Flawi¢ do nieustannej walki o przetrwanie. Niepokojaca niedziecigcos¢ tej

2 Pisarz jest Kanadyjczykiem, ale akcja powiesci rozgrywa sie¢ w Wielkiej Brytanii. Fabula
zostala osadzona w latach 50. XX wieku, w niewielkiej, prowincjonalnej spotecznosci; $wiat
przedstawiony nasuwa oczywiste skojarzenia z tworczoscig Agathy Christie, zwlaszcza z serig
powiesci i opowiadan o pannie Marple. Powiesci o przygodach Flawii powstalo dotad dziesie¢;
pierwsza z nich — The Sweetness at the Bottom of the Pie - ukazala si¢ w roku 2009. Tylko ostatnia,
The Golden Tresses of the Dead (2019) nie zostala jeszcze przettumaczona na jezyk polski. Pozostate
ukazaly si¢ nakladem wydawnictwa Vesper: Zatrute ciasteczko (2010), Badyl na katowski wor
(2010), Ucho od sledzia w smietanie (2011), Tych cieni oczy znies¢ nie mogg (2012), Gdzie si¢ cis
nad grobem schyla (2014), Obelisk kladzie si¢ cieniem (2015), Jak kominiarzy Smier¢ w proch
zmieni (2017), Trzykroé wrzasngt kocur szary (2018), Przytulnym miejscem jest mogita (2019).
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postaci ujawnia si¢ na kazdym kroku, poniewaz inteligencja Flawii przyjmuje
formy niemal diaboliczne, rozsadzajac konwencje powiesci realistycznej.

Powiesci o Flawii de Luce ukazuja si¢ w polskich wydaniach bez ilustracji,
majg natomiast charakterystyczne, utrzymane w stylistyce ,,gotyckiej” okfadki
(wystepujace takze w edycji niemieckiej), ktorych twdrca jest pochodzacy
z Wloch artysta Iacopo Bruno. We wszystkich bez wyjatku tomach serii ilu-
stracja prologowa przedstawia bohaterke jako chudg, czarnowtosg dziewczynke
w czarnej sukience z bialym kolnierzykiem, przypominajacej raczej habit niz
szkolny fartuch. Jej melancholii, chtodnej obojetnosci wobec losu i genialnej
inteligencji towarzyszy jeszcze jedna charakterystyczna cecha matych ironistek
— Flawia de Luce nie jest i nie chce by¢ w konwencjonalny, dziewczecy sposéb
tadna, catkowicie lekcewazy swo6j wyglad i nie przezywa typowego dla postaci
zakompleksionych dziewczynek ,tabedziego rozkwitu”, ktéry — na wzér basni
o brzydkim kaczatku — wieniczyt czesto smutny los niepozornej acz mitej sieroty.

Brzydka i rozgoryczona jest takze Molly Moon, bohaterka brytyjskiej serii
powiesciowej Georgii Byng®. Porzucona w kartonowym pudle jako noworodek,
dreczona i ponizana w ponurym sierocincu, dziewczynka jako jedenastolatka
odnajduje podrecznik hipnozy i odkrywa w sobie potezny talent hipnotyzerski,
dzieki ktoremu uzyskuje niemal nieograniczony wptyw na ludzi, zwlaszcza
na swoich niedawnych przesladowcéw. Zanim nowo odkryty dar losu zmieni
nieodwracalnie jej smutne zycie w kosmiczng przygode, Molly prébuje — wpa-
trujac si¢ we wlasne odbicie w lustrze — zahipnotyzowa¢ samg siebie. Ujawnia
sie przy tej okazji jej prawdziwa natura — charakterystyczny dla kazdej malej
ironistki kontrkulturowy styl:

Podeszta do lustra i przyjrzata sie¢ swemu odbiciu. Rézowa plamista cera, nos
jak kartofel. Wpatrzyla sie w swoje blisko osadzone oczy, ktére odwzajemnity
intensywnie zielone, iskrzace sie spojrzenie [...]. Molly skoncentrowata sie. Starala
sie nie mruga¢, prébowala nakaza¢ swoim oczom, by znowu zaczely sie iskrzy¢.
Nagle zdarzylo si¢ co$ dziwnego. Twarz Molly zniknela, a na jej miejscu ukazata
sie, jak za dotknieciem czarodziejskiej r6zdzki, jakas zupelnie obca. Wlosy przy-
braly pomaranczowa barwe i najezone sterczaly na wszystkie strony. Z boku nosa

* Cykl sktada sie z szesciu tomow, opublikowanych w latach 2002-2012. W Polsce ukazaly sie
cztery pierwsze, wszystkie wydane przez wydawnictwo Egmont: Niezwykla ksiega hipnotyzmu
Molly Moon (2003), Molly Moon zatrzymuje czas (2004), Hipnotyczna podréz w czasie Molly
Moon (2006), Molly Moon, Mickey Minus i megawysysacz mysli (2008).
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tkwila agrafka, a na powiekach pojawit si¢ biato-niebieski makijaz. Wygladata
jak punkéwa (Byng 2003: 72).

Obok wspomnianej wcze$niej subkultury ,,gotyckiej” i emo istotny dla kreacji
ironicznych dziewczynek jest takze punk, trzecia spo$réd mrocznych estetyk
popkultury, najsilniej akcentujaca kontestacyjny aspekt somaestetycznych
praktyk®. Trzeba tu wreszcie zaakcentowa¢ najbardziej by¢ moze wywrotowa
wlasciwos$¢ matych ironistek w czarnych sukienkach: sg to dziewczynki per-
manentnie przezywajace negatywne emocje. Sg smutne, samotne, krzywdzone,
rozzalone i zbuntowane; cierpig i sg nieszczesliwe. Choc¢ zazwyczaj akcja zmierza
do poprawy ich losu, mate ironistki nigdy nie uwalniaja si¢ catkowicie od cia-
zacego na nich rysu melancholii, na zawsze pozostajg zranione, w glebi duszy
gardza zyciem i §wiatem, ktéremu odwaznie stawiajg czota.

Korelacja sytuacji egzystencjalnej postaciijej charakteru z wygladem wydaje
sie zwrotna - trudno byloby wskaza¢ przyklady utwordéw, w ktorych postaé
wybitnie inteligentnej, samotnej, zbuntowanej i budzacej niepokéj niedorostej
bohaterki nie zostalaby przedstawiona wizualnie w opisanej wyzej konwencji
kolorystycznej — dziewczynki o ciemnych wlosach, w ciemnym stroju. Czasem
»ciemno$¢” sygnalizujaca wewnetrzny mrok bohaterki migruje do $wiata
przedstawionego, jak stalo si¢ w przypadku Gnijgcej panny miodej, ktérej biata
suknia zostala zréwnowazona ciemnos$cig krypty. Nieco podobne zjawisko
mozna zaobserwowac¢ w ksigzce obrazkowej Wilki w $cianach Neila Gaimana
(2004) z ilustracjami Dave’a McKeana - caly $wiat przedstawiony spowija mrok,
z ktorego wylania sie obraz bohaterki w kontrastowym jasnym stroju.

Wiele uwagi poswiecili badacze - a zwlaszcza badaczki zwigzane z nurtem
feministycznym - refleksji na temat ubioru w literaturze dla dzieci. Jest to motyw
o wielkiej doniostosci symbolicznej, skorelowany z szeregiem sytuacji fabular-
nych, konotujacych inicjacyjna przemiane. O jego ogromnej produktywnosci
mozna mowi¢ zwlaszcza w utworach siegajacych do dziedzictwa basniowego,
organizujacych opowies¢ na wzor loséw Kopciuszka czy brzydkiego kaczatka,
a takze rywalizujacej z macochg Sniezki. Motyw przemiany stroju skorelowany
jest na ogdt z typowym dla tekstow adresowanych do dziewczynek, wcigz zywym

* Zupelnie inng interpretacje estetyki punk zaproponowata Naomi Wolf (2014: 176-177),
ktora ocenia punkrockowa mode jako antyfeministyczng reakcje kultury patriarchalnej na druga
fale feminizmu.
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w kulturze przekonaniem, Ze najwazniejszg wartoscig kobiet jest fizyczne piekno.
Obecna w wielu basniach sugestia, ze kobieta moze prowadzi¢ satysfakcjonujace
zycie tylko, jesli jest atrakcyjna fizycznie, a takze ontologiczne powigzanie dobra
i piekna oraz zla i brzydoty sprawia, Ze sukienka staje sie¢ motywem w jakims
sensie podejrzanym, nader czesto wykorzystywanym do utrwalania antyfe-
ministycznych stereotypéw. Warto wobec tego zada¢ pytanie, dlaczego kazda
ciemnowtosa ironistka nosi sukienke, co chocby ze wzgledéw statystycznych
nie moze by¢ przypadkiem, bo przeciez, jak pisze John Fiske, ,,cala Ameryka
nosi dzinsy”:

Przynalezny dzinsom brak jakiegokolwiek rozréznienia spotecznego istotnie daje
cztowiekowi wolno$¢ ,,bycia sobg” [...]. Oczywiscie pojawia si¢ tu znamienny
paradoks polegajacy na tym, ze pragnienie bycia soba sprawia, iz czlowiek ubiera
sie tak samo jak wszyscy. Niemniej jednak jest to jedynie konkretny przyklad
paradoksu gleboko zakorzenionego w ideologii Ameryki (i calego $wiata
zachodniego), zgodnie z ktérym najbardziej pozadang wspdlng wartoscia jest
indywidualizm. Pragnienie bycia soba nie oznacza tylko i wylacznie checi od-
rézniania si¢ od innych, lecz jest wyrazem dgzenia do umiejscowienia pewnych
wspolnych zasad, ktorym cale spoteczenstwo pozostaje wierne (Fiske 2010: 3).

Wydaje sie, ze kreowanie wizualnego aspektu postaci fikcyjnej, jej ciata
i ubioru (zaréwno wtedy, gdy tworzy ja pisarz, jak i w przypadku artystow
ilustrujacych ksigzki czy projektujacych postacie filmu animowanego, a nawet
zabawki), jest z wielu wzgledow bardziej ztozone niz wybor fryzury i stroju,
dokonywany na co dzien przez nas wszystkich. Posta¢ z pewnoscig podlega
w jakiej$ mierze — opisanej przez Fiskego — dialektyce wspdlnotowosci/indywi-
dualizmu (z tego punktu widzenia mate ironistki w czarnych sukienkach zblizaja
sie zdecydowanie do bieguna aspolecznej oryginalnosci), ale czynnikéw, ktore
determinujg wybory artystow, jest znacznie wigcej. Jednym z nich moze by¢
z pewnoscig stylizacja, na przyklad archaizacja, ktéra moglaby thumaczy¢ dziwna
czarng sukienke Flawii de Luce jako sugestie dawnosci przedstawionych zdarzen
(akcja rozgrywa si¢ ponad sze$¢dziesiat lat temu), innym - intertekstualnosc,
ktdéra wyjasniataby strdj Koraliny jako swoisty negatyw utrwalonego w kulturze
wizerunku Alicji w wiktorianskiej ilustracji Johna Tenniela. Czarna sukienka
ironistki jest atrybutem, ktérego senséw mozna szuka¢ w wielu obszarach kul-
tury, gdyz ten typ postaci uksztaltowat si¢ na przecigciu roznych tendencji - jest
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wypadkowg przemian ikonosfery, trendéw w modzie i ewolucji mlodziezowych
subkultur. Najistotniejszym sktadnikiem tej kompozycji jest jednak tradycja lite-
racka, zwlaszcza bardzo powolny, szczegdlnie w Polsce, proces przemian postaci
dziewczynki. Monika Graban-Pomirska w ksigzce Szkofa narzeczonych, poswie-
conej polskiej prozie dla dziewczat z okresu dwudziestolecia migdzywojennego,
proponuje typologie postaci dziewczecych, dzielac je na: stoneczka, panienki
ze dworu, pensjonarki, ,dzikuski”, mate $wiete, harcerki i ,,zwykle dziewczy-
ny” (2006: 67-71). Tylko dwa ostatnie typy wykazuja pewng oryginalnos¢,
zréznicowanie pozostalych okazuje si¢ czysto zewnetrzne, poniewaz rysunek
psychologiczny wszystkich postaci, do§¢ schematyczny i ptaski, sprowadza sie
do niesmiertelnego stereotypu ,,dobrej dziewczynki” o jasnym, promiennym
sercu, niezdolnej do gniewu, zyczliwej, tolerancyjnej, odpowiedzialnej, gotowe;j
nie$¢ pomoc kazdemu, takze swoim przesladowcom, na wzér tytutowej postaci
z powiesci Marii Buyno-Arctowe;:

W reprezentatywnej grupie utworéw, gdzie ten stereotyp zyskuje ksztalty najbar-
dziej wyraziste, 6w model konkretyzuje sie dwojako: poprzez wyakcentowanie
radosnej, stonecznej natury postaci i ukazanie jej wplywu na otoczenie, oraz
poprzez skupienie si¢ na przedstawieniu odpowiedzialno$ci, madrosci i pra-
cowitosci matlej bohaterki, podejmujacej dziatania wyrastajace ponad jej sity
(Graban-Pomirska 2006: 71).

Typ slonecznej bohaterki wykazuje w polskiej literaturze dla dziewczat
niezwykla trwalo$¢. Poniekad udana probe jego przezwyciezenia podjat w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym Kornel Makuszynski, tworzac posta¢ chlopczycy,
ktorej najbardziej wyrazistym przyktadem jest Irenka Borowska, ,,panna z mokra
glowg” - dziewczynka, ktdra, nie akceptujac narzucanych jej stereotypow,
po prostu zachowuje si¢ jak chtopiec. Jest to kwestia decyzji, ktérg — nie do konca
chyba $wiadom antyfeministycznego sensu wlasnych stéw — narrator referuje
z surrealistycznym humorem, opowiadajac o narodzinach Irenki, ze — zorien-
towawszy sie co do swojej plci — probowata natychmiast umrze¢.

[...] kiedy ujrzata $wiatlo stonica, uslyszala stowo, ktére ja przejeto zgroza,
zdumieniem i gniewem: oznajmiono $wiatu, Ze narodzita sie dziewczynka. Bylo
to tak przerazliwe dla niej nieszczescie, taka dla jej bujnej i rozwichrzonej duszy
niespodzianka, Ze postanowila raczej umrze¢ od razu, niz by¢ dziewczynka.

103



Joanna Fruzynska

Poniewaz nikt z obecnych ani nie rozumial, ani nie mégt poja¢ glebi jej rozpaczy,
ze nie urodzita sie chtopcem, gwaltownie utrzymano ja przy zyciu (Makuszyn-
ski 1990: 6).

Odrzucenie naktadanych na dziewczynki ograniczen wiaze si¢ w postaci
chlopczycy z zanegowaniem wiasnej plciowosci. Jak pisze Anna Maria Czernow:
»jest to postawa podobna tej, ktora u poetki Marii Komornickiej dostrzegta Ma-
ria Janion. Wedlug badaczki Komornicka »chciata kobiete w sobie nie wyzwoli¢,
lecz zabic¢ [...]. Chciala emancypacji nie jako kobieta, lecz emancypacji od bycia
kobieta«” (Czernow 2016: 496). Jesli literacka posta¢ dziewczynki odczytamy
jako konstrukt, na ktory sklada sie kobieco$¢ i niedojrzala, dziecigca faza
zycia, zauwazymy, ze chlopczyca to nowy model, ktéry proponuje odrzucenie
pierwszego skladnika dziewczecej tozsamosci, bez modyfikowania drugiego
z nich - bycia dzieckiem.

Odwrotny zabieg — akceptacja kobiecosci i negacja dzieciecosci — ksztattuje
posta¢ dziewczynki o cechach dorostej kobiety. Fenomen ten, znany od dawna,
jest obecny w toposie dziewczynki-staruszki, uksztaltowata si¢ dzieki niemu
niezwykle produktywna w literaturze dla dorostych czytelnikéw postac lolity,
przenikajaca do kultury dziecigcej raczej rzadko i w kontrowersyjnych formach,
jak na przyklad — w Polsce — Panna Nikt Tomka Tryzny. Jesli jednak dorostos¢
interpretowana jest jako dojrzalos¢ umystu, w szczegolnosci — charakterystycz-
ny dla ludzi o duzym doswiadczeniu zyciowym dystans do $wiata i wlasnego
losu - posta¢ dziewczynki nabiera cech ironistki w czarnej sukience: stroju
symbolizujacym jednoczesnie akceptacje kobiecosci i negacje rzeczywistosci.

Angielskojezyczna literatura dzieci¢ca i mlodziezowa wywiera najsilniejszy
wplyw na polska twdrczos¢ dla niedorostych czytelnikéw, cho¢ transfer nowych
tendencji przebiega z réznym skutkiem i w réznym czasie. Mala ironistka
w czarnej sukience nie pojawila sie dotad w Polsce z absolutng wyrazistoscia,
charakterystyczna dla Koraliny czy Dziwnej Emily. Pewne cechy mrocznej
dziewczynki odnajdziemy jednak w (nielicznych) tekstach, odwolujacych si¢
do konwencji grozy, a z drugiej strony — w utworach o tematyce obyczajowej,
eksponujacych ambiwalentne relacje dziecka z dorostymi, na ogét — z rodzicami.

Najwiecej cech ,,gotyckich” mrocznych dziewczynek ma chyba Ewelina,
bohaterka powiesci Grzegorza Gortata Ewelina i Czarny Ptak (2013), z niepo-
kojacymi, czarno-biatymi ilustracjami Marty Krzywickiej; z Koraling i Flawia de
Luce aczy bohaterke takze ogromny, stary dom, owiany aurg niesamowito$ci.
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Szczesliwe zycie Eweliny przerwala nieoczekiwanie $mier¢ matki i zaginiecie
ojca, znanego podroznika (jak okaze sie w toku akcji, on takze nie zyje). Dzie-
wiecioletnia dziewczynka staje si¢ w ten sposdb spadkobierczynig rodzinnego
majatku i ofiarg intrygi zachlannych dorostych, ktérzy probuja ja adoptowac,
w niepojetym okrucienstwie posuwajac sie do zbrodni, by ztama¢ opér Eweliny;
zabijaja nawet, bez wyraznego powodu, jej ukochanego psa. Zto wypetnia bez
reszty $wiat przedstawiony, nasycony odniesieniami do prozy Franza Kafki;
nastroj irracjonalnej przemocy oddaje na przyktad watek przyjaciela Eweliny,
Gregora Samsy — niepelnosprawnego chlopca, ktdry zostaje pobity na $mierc¢
przez wlasnego ojca. W dramatycznych okoliczno$ciach Ewelina zyskuje jednak
nowego przyjaciela — jest to Czarny Ptak, jak mozemy przypuszcza¢, inkarnacja
zmartego ojca Eweliny. Samodzielnym bohaterem jest takze dom, ktéry w ostat-
niej scenie staje sie grobem okrutnych dorostych. Cho¢ szereg fabularnych
motywow laczy Eweling z typem ciemnowtlosej ironistki w czarnej sukience,
to jest ona jednoczesnie gteboko odmienng postacia, jako charakter ulokowang
na antypodach matej ironistki — jest typem dreczonego, bezbronnego dziecka,
przypominajacego pod wieloma wzgledami cierpiace bohaterki protestanckich
basni Andersena. Powiesci brak takze charakterystycznego komponentu
groteskowo-komicznego, wynikajacego z nastawienia parodystycznego wobec
popularnego pierwowzoru; konwencja powiesci grozy zostala tu potraktowana
z calg powaga.

Nawigzania do estetyki ,,gotyckiej” i konflikt z rodzing (zwlaszcza z kobie-
tami reprezentujacymi starsze pokolenie) zbliza do typu malej ironistki inng
bohaterke polskiej powiesci dzieciecej — Marte z Poradnika hodowcy aniotéw
Grzegorza Kasdepkego. I w tym przypadku ilustrator (Fukasz Samsonowicz
»Zimzonowicz”) zdecydowal si¢ przedstawi¢ bohaterke jako ciemnowlosa,
chudg dziewczynke w czarnej sukience. Podobnie jak Koralina, Marta ucieka
w $wiat fantazji, ktory stopniowo wypelniaja zagrazajace jej zyciu potwory.
Poczatkiem akcji jest narastajaca frustracja dziewczynki, ktdrej ojciec nie radzi
sobie na rynku pracy, a matka naduzywa alkoholu. Powie$¢ ma jednak ceche
niezwykle charakterystyczng dla polskiej literatury dziecigcej — konczy sie
szczgsliwie, pojednaniem pokolen i konsolidacja dysfunkcyjnej rodziny. Rodzice
okazujg uczucia lekcewazonemu dotad dziecku, ktore wdzigcznym sercem przyj-
muje poprawe sytuacji, stale gotowe do wybaczania i w istocie rzeczy pogodzone
ze swoja podrzedna rolg w rodzinie. Podobny, pocieszycielski obraz odzyskanej
jednosci rodziny zamyka fabule powiesci Rutka Joanny Fabickiej (2016). Jest
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to historia wspodlczesnej dziewigciolatki, Zosi, ktéra wyrusza w podr6z w czasie
za sprawg napotkanej przypadkiem na toédzkich Batutach Rutki, zydowskiej
dziewczynki zyjacej w getcie w roku 1942. Wstepem do onirycznej wyprawy
jest jednak - co bardzo charakterystyczne — odejscie matki, ktéra wyjezdza
w poszukiwaniu pracy za granice, pozostawiajac corke pod opieka starej ciotki
Razy, jak si¢ okaze — zydowskiej antenatki obu bohaterek. Warunkiem przejscia
do innego $wiata jest, jak sie wydaje, gniew, ktory Zosia zywi do swojej matki,
a takze towarzyszaca jej frustracji bezsilna zlo$¢ i nieche¢ do zycia i $wiata.
Co godne podkreslenia, Zosia jest sarkastyczna, drwi i ironizuje, przynajmniej
w myslach, a mimo to jej relacje z matka zmierzajg do szczgsliwego zakonczenia.

Najtrwalszym elementem wywodzacego sie z tradycji obrazu dziewczynki
w polskiej literaturze dziecigcej okazujg sie, moim zdaniem, pozytywne (lub
co najmniej potencjalnie pozytywne) relacje dziecka z rodzicami. Stabilny
wydaje si¢ takze (przynajmniej jako punkt dojscia przemiany bohaterki) obraz
»dobrej dziewczynki”, mimo przejsciowych konfliktéw i kryzysow czerpiacej
z wewnetrznych zasobow szlachetnosci i afirmacji $wiata.
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»10, co wiecznie kobiece, pociaga nas wzwyz”.
Postac kobiety na francuskim plakacie reklamowym
przelomu XIX i XX wieku

Abstrakt:

Druga potowa XIX wieku byla bez watpienia triumfem obrazu kobiety w sztuce. Z uwagi
na dynamiczny rozwdj reklamy drukowanej, przypadta jej szczegélna rola bycia ta,
ktéra pojawia si¢ w niemal kazdej reklamie komercyjnej i kulturalnej. Niniejszy artykut
omawia dwie koncepcje, ktore zdominowaly estetyke francuskiego plakatu reklamowego
konca XIX wieku. Z jednej strony popularne byly kompozycje francuskiego mistrza
plakatu, Julesa Chéreta, ktére charakteryzowaly si¢ uzyciem wizerunku kobiety lekkiej
i frywolnej, z drugiej strony reklama, ktorej przedstawicielem byt Eugene Grasset,
przedstawiala kobiety w symbolicznej i ,,sensualnie wysterylizowanej” odstonie.

Stowa kluczowe:

plakat, afisz, sztuka graficzna, secesja, art nouveau, Francja

Zaczerpniety z Fausta Goethego cytat w tytule niniejszego artykulu ukazuje
posta¢ kobiety jako niezbedny element osiggniecia metafizycznego bytu abso-
lutnego. Nie jest to jednak tylko literacka wizja roli kobiety poczatku XIX wieku.
W utworach plastycznych wizerunek kobiety staje si¢ obiektem zainteresowania
juz od potowy XVIII wieku, a zarazem jest tym czynnikiem, ktdry sztuke wywyz-
sza, »pociaga ja wzwyz” (wystarczy przypomnie¢ stynng rewolucyjna Olimpie
Edouarda Maneta, czy Panny z Awinionu Pablo Picassa).

Nie inaczej rzecz si¢ miata w sztukach uzytkowych, takich jak plakat, czyli
w sztukach nizszych, jak zwyklo sie je okresla¢ w XIX wieku. Celem artykulu
jest nakreslenie miejsca wizerunku kobiety we francuskiej grafice reklamowej
i spojrzenie na jej role w emancypacji w czasach tworzenia si¢ spoleczenstwa
przemyslowego i par excellence konsumpcyjnego.
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Szczegdlng uwage poswiece znaczeniu erotyzacji jej wizerunku jako szcze-
gélnie popularnego zabiegu w grafice reklamowej w okresie tzw. belle epoque
(Pigknej Epoki), czyli przetomu XIX i XX wieku. Pomimo czestego wystepo-
wania erotyzacji w twdrczosci wielu plakacistow tego okresu, interesujace jest
przyjrzenie sie rozmaitym realizacjom tego motywu, gdyz kazdy z liczacych sie
artystow tworzyl w tej dziedzinie wlasny archetyp. W tym celu analizie poddana
zostanie tworczo$¢ dwoch artystow, Julesa Chéreta i Eugénea Grasseta, ktorzy
w najbardziej charakterystyczny sposob naznaczyli histori¢ plakatu francuskiego
konca XIX wieku. Omoéwienie plakatu tego okresu oznacza odbycie wspanialej
podrozy w przesztos¢, do czasdéw gdy, pomimo raczkujacego dopiero marketingu,
bez calej wspolczesnej osnowy psycho- i socjologicznych badan zmierzajacych
do ustalenia, w jaki sposdb lepiej dotrze¢ do odbiorcy, tworcy umieli znalezé
taki jezyk, ktory podobat si¢ odbiorcy. Nalezy tez podkresli¢ specjalne uzycie
czasownika ,podobac si¢”, gdyz reklama XIX wieku miafa spetnia¢ zgota inny
cel, niz ten, ktdry realizujg wspolczesne przekazy.

Plakat francuski drugiej potowy XIX wieku, a wigc okresu, w ktérym popular-
no$¢ zaczeta zdobywac technika litografii, zwiazany byl $cisle ze zmianami spo-
tecznymi i gospodarczymi, ktérych efektem bylo pojawienie si¢ sredniozamoznej
i zamoznej burzuazji miejskiej, wprowadzajacej mode¢ na zakupy w nowopow-
stajagcych domach handlowych przy Bulwarach Haussmanna i zabawe do biatego
rana w licznych paryskich teatrach, salach koncertowych i kawiarniach.

Plakat francuski tego okresu musi wiec by¢ przede wszystkim ,,paryski’, gdyz
to Paryz nadawal ton; celem bylo podkreslanie przyjemnosci i szczgscia ptyna-
cego z uzywania reklamowanego produktu lub z pojawiania si¢ w miejscach,
ktore byty modne. Aby reklamowany produkt lub przedstawienie mialy szanse
powodzenia, nalezalo korzysta¢ z odpowiednio dobranych koloréw i z kompozy-
¢ji, ktéra miata wpas¢ w oko i oddac jak najlepiej rados¢ z bycia lub posiadania.
Plakat w tym czasie przestaje by¢ typograficzny (nie jest juz afiszem), a tekst,
zredukowany najczesciej do nazwy wlasnej, ustepuje miejsca rysunkowi.

Trzeba przy tym zauwazy¢, ze plakat byt wowczas w duzej mierze kontynuato-
rem grafiki ilustracyjnej, ktéra pojawita si¢ wraz z bardzo popularng wlatach 30.
140. XIX wieku literaturg ,,taksonomii” spoteczenstwa, ktora zmierzata do opisu
réznych warstw spotecznych Paryza. Najbardziej znang jest seria Physiologies
(Fizjologie), ukazujaca si¢ z poczatkiem lat 40., autorstwa Maurice’a Alhoy,
ilustrowana przez Paula Gavarniego, jednego z najbardziej uznanych rysow-
nikow tego okresu. Wsérdd nich odnalez¢é mozna dwie szczegdlnie interesujace
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prace, zatytulowane Physiologie de la lorette (Fizjologie loretek) i Physiologie de
la grisette”(Fizjologie gryzetek) i przedstawiajace dwa typy kobiet, przedstawi-
cielek ,,paryzanizmu”. Odmalowywaly zjawisko sprowadzajace si¢ do zasady
»zauwazy¢ i by¢ zauwazonym’, oznaczajace pragnienie uczestnictwa w zyciu
towarzyskim, bywania na salonach, lecz réwniez kryjace za tg pudrowang fasada
$wiata czesto bezwzgledna rzeczywisto$¢ sprzedawania swych wdziekow przez
kobiety. Gavarni przedstawia na swoich grafikach ,,paryzanki’, przedstawicielki
»paryzanizmu’, ktére ubiorem podkreslaja swoj status. Elegancja nie jest juz
apanazem arystokracji; stala si¢ rowniez dostepna dla kobiet pochodzacych
ze skromniejszej warstw spolecznych, co szczegélnie bedzie widoczne w przy-
padku tzw. , gryzetek’, niezamoznych dziewczat, ekspedientek z doméw handlo-
wych i pomocnic krawieckich. Ceche ,elegancji” w ich przypadku (podobnie jak
loretek, szykownych utrzymanek dobrze sytuowanych przedstawicieli powsta-
jacej klasy $redniej) taczono szczegdlnie czesto z ustugami erotycznymi, ktore
serwowaly rozrastajacej sie populacji zamoznej paryskiej burzuazji miejskiej.
Pierwszym plakacista, ktory przelozyl jezyk Gavarniego na nowoczesny jezyk
reklamy, byt Jules Chéret, umiejetnie wykorzystujacy zaréwno zjawisko ,,paryza-
nizmu’, jak i samych , paryzanek”. Sztuka swoja doprowadzil wizerunek kobiety
do perfekeji, czynigc zen element sine qua non plakatéw. Joris-Karl Huysmans,
pisarz, eseista i krytyk drugiej potowy XIX wieku, w typowym dla siebie stylu
opisuje upodobanie Chéreta do utrwalenia obrazu 6wczesnego spoleczenstwa:

Chéret upowszechnil szczegolng wizje paryzanizmu (fr. parisianité). W tej
przedestylowanej przez niego esencji Paryza nie odnajdziemy odpychajacych
metéw ani najwspanialszej $mietanki, tak zepsutej i dusznej poniekad, lecz
gazowe babelki, ktdre skrzg si¢ na powierzchni (Huysmans 1889: 53).

Owymi babelkami jest ,,szeretka’, pewien archetyp urody kobiecej, ktory
przyjat si¢ we francuskiej reklamie drugiej potowy XIX wieku i ktéry na dlugi
czas byt wyznacznikiem gustow i erotycznych fantazji meskich przedstawicieli
klasy miejskiej burzuazji. Jej ,ojcem” byt Chéret; jako pierwszy dostrzegt po-
tencjal w odpowiednio wyeksponowanym rysunku kobiecego ciala, ktérego
zadaniem bylo kuszenie klientéw wdzigkami powabnych dam.

! Wszystkie thumaczenia pochodzg od autora tekstu - przyp. red.
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Chéret nawiazuje do dlugiej tradycji ,,loretek” i ,,gryzetek” Gavarniego.
Podobnie jak on, umiejetnie gra na nucie zmystowosci, w duzym stopniu im-
plicytnej, ktérg mozna dostrzec w nie nagich, lecz skapo ubranych kobietach
zaludniajacych jego plakaty. Lata 70. i 80. XIX wieku to niekwestionowany czas
ich panowania. Reklamujg one zaréwno najzwyklejsze produkty, np. bezpieczna
nafte do lamp, lecz przede wszystkim pojawiaja si¢ w reklamach wydarzen
kulturalnych, takich jak wystepy kabaretowe, music-halle czy przedstawienia
teatralne. Wtasnie w nich najpetniej ,,szeretka” odkrywa swe wdzigki i ujawnia
swoj potencjal reklamowy, ukazujac rados¢ i zabawe plynaca z uczestnictwa
w promowanym wydarzeniu.

(zrodlo: BnF/Gallica).

112



Posta¢ kobiety na francuskim plakacie reklamowym przetomu XIX i XX wieku

Na przykladzie plakatu reklamujacego bez watpienia najwigksze paryskie
wydarzenie 1889 roku, jakim byta Wystawa Swiatowa (il. 1), dostrzec mozemy,
jak bardzo Chéret inspirowal si¢ malarstwem rokokowym, zaréwno wloskim,
Giovanniego Battisty Tiepola, jak i francuskim - Antoine’a Watteau i Jean-Ho-
noré Fragonarda, mistrzow fétes galantes’. Adam Bochniak, piszac o Tiepolu,
zwraca uwage na ulotno$¢ gestow i poz postaci, ktérg odnajdujemy na plakacie
Chéreta: ,,Jego postaci zdaja sie ptynac gdzies w przestworzach na zawrotnej wy-
sokosci, a oszolomiony widz, tracac poczucie rzeczywisto$ci, doznaje wrazenia,
ze razem z nimi unosi sie nad ziemig” (Bochniak 1983: 75). ,,Szeretka”, w sensie
fizycznym, ,,pociaga nas wzwyz” i cho¢ nie jest umieszczona wysoko, ponad
glowami widzéw, jak to ma miejsce u Tiepola, réwniez i na plakacie znajduje
sie gdzie$ migdzy $§wiatem rzeczywistym a nierzeczywistym, oferujac widzowi
swoistg podrdéz w przestrzen. Chéret, podobnie jak mistrzowie rokoka, zdejmuje
z widza i ,szeretek” ciezar, a czyniac je lekkimi oraz pozwalajac im unosic si¢
w przestworzach, stwarza ztudzenie, ze wstepuja do nieba.

Oczywisty urok jego kompozycji sprawia, ze szybko stajg si¢ one obiektem
analiz w prasie literackiej i artystycznej. Jeden z najbardziej kompletnych opi-
sOw jej postaci przedstawil René Dubreuil w 1893 roku na tamach czasopisma
literacko-artystycznego ,,La Plume”:

Jest to kobieta zakochana, ktérej kochanek przebacza wszelkie fantazje. To kobieta
nerwowa, ktora placze i $mieje sie w tym samym momencie ustami i oczyma.
To kobieta radosna, szalona, delikatna, o ciele wygietym w pozie podanej na tacy.
Kobieta autorstwa Chéreta bardzo nam sie¢ podoba, ze swoimi potarganymi blond
wlosami lub z niedbale utozonym stosem rudych wloséw, bardzo nam si¢ podoba
imy, czyli wszyscy ci, ktérzy sg amatorami sztuki, podobamy sie jej. Jest to nasza
dobra przyjaciotka, ktorej wiosna wyszeptata do ucha réznego rodzaju urocze
fantazje i ktdra w cieply i mily wieczor obiecuje naszemu zepsutemu umystowi
i naszej meskiej sile chwilowy raj (Dubreuil 1893: 493).

Chéret, zwracajac si¢ do $wiata meskiego, bedacego odbiorca jego dziel,
calkowicie redukuje funkcje wizerunku kobiety, czyniac zen jedynie estetyczny
element majacy stuzy¢ do uruchomienia odpowiednich erotycznych fantazji.
Nicholas-Henri Zmelty, jeden z francuskich historykow sztuki, bardzo stusznie

% Sceny przedstawiajace wytworne towarzystwo na tle pejzazu — przyp. red.
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zauwaza: ,Chéret przede wszystkim umial polaczy¢ w jednej postaci spora
liczbe fantazji sprawiajac, ze odpowiadala ona idealnie pragnieniom mezczyzn”
(Zmelty 2013: 22). Potwierdzenie tej uwagi odnajdziemy w szeregu artykutéw
ukazujacych sie w dwczesnej prasie. John Grand-Carteret stwierdza co nastepuje:

Niezwykle trwaty kult kobiety. Kobieta w rézowej bieliznie, kobieta o rézowej
skorze, zaczepiajaca przechodnia spojrzeniem, gestem, lub rozposcierajaca
na podwdjnym rozmiarze zwyklego plakatu swoje kuszace nogi, mocne cialo
o silnie zarysowanej kobiecosci, to Wenus-Chéret, bogini plakatu i prawdziwa
patronka nowoczesnego Paryza (Grand-Carteret 1889: 354).

| S b ik it il il
IL 2. Jules Chéret, 1889, Papier a cigarettes Job. Hors concours Paris 1889 (zrédlo:
BnF/Gallica).
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Pomimo ewidentnego schlebiania gustom meskich odbiorcow trzeba zazna-
czy¢, ze ,szeretki” nigdy nie staly sie przesadnie rozneglizowane; ich pozy bar-
dziej przemawialy do wyobrazni, niz byly w swych kuszacych pozach dostowne,
i nie przekraczaly granicy ,,dobrego smaku”. Trudno przypuszczad, ze celem
Chéreta byto zamierzone sprowadzenie roli kobiety do ,,gadzetu” umilajacego
meskie wieczory, jak tego chcial cytowany Dubreuil. Jest to raczej stereotypowy
obraz kobiety, paryzanki, ambasadorki nowej klasy sredniej, ktory przyjal sie
w spoteczenstwie belle epoque i z ktérym jest on identyfikowany. Ma ona cechy
typowe dla Kolombiny, jednej z gléwnych postaci wloskiej commedia dellarte;
jest zuchwata (jak na plakacie reklamujacym bibuty papierosowe ,,Job” - il. 2),
dowcipna i kocha zycie. Role Arlekina, mito$nika wdzigkéw Kolombiny z com-
media dellarte, odgrywaja liczni wielbiciele, kolekcjonerzy plakatow Chéreta,
oraz jego nasladowcy (na przyklad jego uczen Lucien Lefévre), ktérzy tworzac
swoje plakaty wzorowali si¢ na ,,szeretce” jako na archetypie reklamowej uro-
dy kobiece;j.

Podczas gdy w reklamie francuskiej krélowata bezsprzecznie ,szeretka’,
we francuskiej sztuce od lat 80. dat si¢ odczu¢ nowy trend postulujacy odnowe
sztuki poprzez powr6t do zrodel estetyki sredniowiecznej i bogatego zdobnic-
twa zaczerpnigtego z przyrody. Zalozenia art nouveau znalazly zastosowanie
we wszystkich dziedzinach sztuki; secesja stala si¢ sztuka totalng, zmieniajaca
réwniez zasady sztuki uzytkowej. Odnowa dotyczyla najpierw szklta ozdobnego
autorstwa Emila Gallégo i Louisa Majorella, ktére $wiecito tryumfy w czasie wy-
stawy swiatowej w 1889 roku, lecz bardzo szybko przeniknela réwniez do sztuki
graficznej. Plakat zmienil si¢ wraz z Eugéneem Grassetem, pochodzacym
ze Szwajcarii artysta, ktory w 1871 roku osiadt w Paryzu. Ten wszechstronnie
uzdolniony twoérca w $wiat plakatu wszedl w potowie lat osiemdziesiatych,
wprowadzajac do niego elementy zaczerpnigte ze sredniowiecza oraz, bardzo
widoczne zaréwno w warstwie kompozycyjnej, jak i warsztatowej, stylizacje
nawiazujace do bardzo modnych w tym czasie grawiur japonskich. Odnajdzie-
my wiec w jego tworczosci harmonie elementéw japonizujacych, jak plasko
kfadzione plamy kolorystyczne (kolor uzywany jest raczej oszczednie jako efekt
dekoracyjny) i plan diagonalny, oraz znamiennych dla art nouveau motywow
zaczerpnietych z przyrody i falujacych linii.

Podobnie do Chéreta Grasset stworzyt wlasny typ kobiety, ktora stata si¢ domi-
nujagcym motywem w jego sztuce. Wizerunek kobiety byl dla niego wdziecznym
tworzywem do eksperymentéw artystycznych, gdyz zaréwno ksztalt jej ciala,
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jak i dlugie, falujgce wlosy umozliwialy formowanie niekonczacych sie, ptyn-
nych linii. W maju 1894 roku, czasopismo ,,La Plume” zorganizowalo wystawe
retrospektywna w ramach Le Salon des Cent, w calosci poswigcona tworczosci
Grasseta. Wystawe reklamowal przygotowany przez Grasseta specjalny plakat
(il. 3), ktorego kompozycja zawiera najwazniejsze elementy jego twdrczosci.
Dostrzec mozemy na nim rudowlosg kobiete, trzymajaca w prawej rece notes,
a lewa reka subtelnie badajacg budowe kwiatéw. Na jej twarzy widac skupienie
nad studiowang materig, za$ utkwiony w dali wzrok zdradza zamyslenie i by¢
moze szczescie plynace z mozliwosci obcowania z natura.

LIBRE LE DIMANCHE

31, RUE BONAPARTE. PARIS (00 5 AU 35 AVRIL)
DES N | 5 FR. LE MARDE — 1 PR LES AUTRES JOURS
480048888t dnitsnid
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Il. 3. Eugéne Grasset, 1898, Exposition Eugéne Grasset au Salon des Cent (zrddto:
BnF/Gallica).

116



Posta¢ kobiety na francuskim plakacie reklamowym przetomu XIX i XX wieku

Bohaterka Grasseta, ktdrg na wzér ,szeretki” mozna nazwac ,grassetka’,
nie ma nic z lekkosci swojej konkurentki. Nie jest uosobieniem paryzanki, nie
przedstawia stereotypowego wizerunku kobiety szukajacej zabawy i beztroski.
Kobieta u Grasseta jest jakby nie z tego $wiata — sportretowana jako uducho-
wiona istota, sama w sobie stanowiaca zjawisko raczej spektralne niz materialne.
Te odmienno$¢ w podejsciu do przedstawienia kobiety dostrzega miedzy innymi
krytyk Ernest Maindron, ktory na tamach ,,La Plume” w listopadzie 1893 roku
opublikowal analize dziet Chéreta i Grasseta. Poréwnal w niej dwa archetypy
urody kobiety wlasciwe tym tworcom. Jego zdaniem:

Jest oczywiste, ze kazdy z tych artystow ma wizje sztuki wlasciwa dla siebie
i kazdy z nich nie zrezygnowalby z niej, cho¢by na chwile, aby zobaczy¢, czym
zajmuje si¢ kolega. Patrzac na kazdego z osobna, jezeli przyjmiemy oryginalnosé¢
jednej z nich, okaze si¢ ona zaprzeczeniem drugiej. Nie wystarczy powiedzie¢,
ze sztuka — a jest to jej najwyzsza misja — przeznaczona jest do tego, aby stuzy¢
wyrazaniu réznych, odmiennych idei, byle byta szczera i klarowna. Grasset widzi
kobiete ,,z przeszlosci”. Jest ona przez niego wielbiona i otoczona szacunkiem.
Chéret wyobraza sobie ja jako pelng gracjii powabu; nie kryje ona swoich atutéw,
a ma ich tyle, ze nigdy nie przestaje si¢ odczuwa¢ checi ujrzenia czego$ wiecej:
jest to z pewnoscig kobieta, ktdra zna sztuke uwodzenia i wie, jak si¢ spodobac
(Maindron 1893: 478).

~Grassetka”, opisana przez Maindrona jako kobieta ,,przesziosci’, w odréz-
nieniu od ,szeretki” ewoluuje, Grasset przedstawia wigc na swoich plakatach
wiele odcieni damskiej urody i pod tym wzgledem jest mniej konserwatywny
od Chéreta. Widac to najjaskrawiej na przyktadzie dwoch prac: oméwionego Le
Salon des Cent i powstalego dziesie¢ lat wezesniej Librairie Romantique (il. 4).
Pierwszy plakat, utrzymany w stylu art nouveau, przeciwstawia si¢ konwencji
czysto malarskiej, ktora cechuje pdzniejsza kompozycje Grasseta.
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IL. 4. Eugene Grasset, 1898, Librairie Romantique (zrédto: BnF/Gallica).

Z punktu widzenia calo$ci jego twdrczosci musimy stwierdzié, ze jest
to bardzo nietypowy plakat. Jego kompozycja jest catkowitym zaprzeczeniem
pozniejszych uproszczonych stylizacji linearnych, tak charakterystycznych dla
art nouveau. Na plakacie reklamujacym paryska ksiegarnie Edouarda Monniera
odnajdziemy zaczytang kobiete, majaca za tlo sylwetke katedry Notre-Dame.
Kobieta wsparta jest o wielki stos ksiagzek. Sa one czesciowo zaslonigte przez
olbrzymi kamienny blok, stanowiacy tto dla tekstu reklamowego (zachwala on
L’Age du Romantisme jako ,wspanialg, ilustrowang publikacj¢”). Przedstawiona
scena skapana jest w ciemnosci nocy, co bez watpienia wzmacnia tajemniczo$¢
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i symboliczny charakter pracy. Z pewnoscia najbardziej ciekawym i intryguja-
cym elementem kompozycji jest umieszczona w prawym dolnym rogu czaszka.
Wytlumaczenie jej uzycia nie jest tatwym zadaniem. Mozna przyjac, ze w tej
kompozycji ,malarskiej”, mniej reklamowej, a bardziej artystycznej, Grasset
powraca do okresu baroku, gdzie czesto uzywanym symbolem, obrazujacym
przemijanie i $mier¢, jest wlasnie czaszka (tak jest na przyklad w przypadku
tworczosci Jean-Baptistea Chassigneta czy Georgesa de La Toura).

Majac juz ugruntowang pozycje grafika, dydaktyka ornamentu florystyczne-
go, w 1896 roku Grasset zaprojektowal kalendarz reklamowy dla sklepu odziezo-
wego A la Belle Jardiniére. Zlecenie to Grasset potraktowal szczegélnie powaznie,
gdyz wedtug niego kalendarz maégt przyczynic sie do upowszechnienia estetyki
i ksztaltowania gustow odbiorcy. Poza tym wpisywatl sie w tematyke szczegol-
nie bliska Grassetowi, tzn. przedstawienia tematu uplywajacego czasu (moze
stanowi¢ to kolejny argument przemawiajacy za interpretacja czaszki, ,vanitas’,
jako przedmiotu ilustrujacego uptyw czasu). Karty kalendarza, na przyktad
ilustracja lipcowa (il. 5), ukazuja praktyczng strong teoretycznych rozwazan
Grasseta na temat nowoczesnej sztuki, ktora z jednej strony jest zakorzeniona
w przeszlosci, ale czerpie rowniez witalne soki z kontaktu z natura.

W przypadku urody kobiety, uroda kwiatéw zacznie ja przenika¢, az
do stworzenia amalgamatu, w ktérym kobieta i kwiat stanowi¢ beda calos¢.
Kobieta staje sie czescia natury, jej najszlachetniejszym wytworem i, podobnie
jak ilustrowane kwiaty, staje si¢ podatna na stylizacje typowe dla pojawiajacych
sie na plakatach motywdw florystycznych. To magiczne przenikanie si¢ dwoch
swiatow: $wiata kwiatoéw i $wiata kobiet stworzy archetyp kobiety-kwiatu. Przy
tym naladowaniu prac estetycznymi elementami, trudno jest przypomniec sobie,
ze mamy do czynienia z reklamg. Oczywiscie zadaniem ogrodniczek Grasseta
byto promowanie elegancji sprzedawanych w domu handlowym ubran. Suknia
kobiety podlewajacej kwiaty z karty lipcowej, rozszerzana ku dotowi w formie
klosza, wraz z bufiastymi rekawami jest charakterystyczna dla mody lat 90 XIX
wieku. Zostala uszyta z niebieskiej tkaniny, przyozdobionej motywami zodia-
kalnymi (lew) — podobnie na sukni majowej odnajdziemy znak blizniat. Jako
dodatki zaproponowane zostaly czerwone buciki i letni jedwabny (unoszony
przez wiatr) szal w kolorze Zékci.
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IL. 5. Eugene Grasset, 1896, La Belle Jardiniére, Juillet (zrédto: BnF/Gallica).

Prace Grasseta, w odrdznieniu od plakatow Chéreta, kryja swego rodzaju
potencjal tajemniczosci i atmosfery niewyjasnionych zdarzen, uroczych prze-
strzeni i sekretnej sytuacji, co jest typowe dla indywidualizmu romantycznego.
Grassetki, jezeli kuszg widza, czynig to w inny sposéb, bardziej niewymuszony
i niedostowny. Potwierdza to Louis Maillard w artykule opublikowanym w 1893
roku w ,,La Plume”:

Jego plakaty przyciagaja uwage dyskretnym i niewymuszonym urokiem. Przy-
ciagajg oko tak, jak czyni to mloda dziewczyna, ktorej urode mozna juz dostrzec,
widzac tylko polysk jej wloséw i blask spojrzenia, nim pojmie sie, dlaczego ona
nas ujmuje. Zadnego wiec zbednego halasu, zadnej brutalnosci, lecz synteza,
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zrozumienie i bliskos¢ przedstawionego tematu i srodkoéw przedstawienia. W ten
sposob, bedac sobie wiernym, daje on czasem prymat linii nad kolorem (Millard
1893: 486).

Prace reklamowe, z przyczyn oczywistych, nie pozwalaly Grassetowi rozwija¢
w pelni tematyki symbolicznej, niemniej dazenie do przedstawienia ,,atmosfery”,
a nie tylko reklamowanego przedmiotu, jest w jego przypadku jak najbardziej
widoczne. Reklama roweréw marki Georges Richard z 1897 roku spetnia wszyst-
kie te wymogi (il. 6).

mrj _ar BILeS

IL. 6. Eugene Grasset, 1897, Marque Georges Richard (zrdédlo: BnF/Gallica).

Plakat utrzymany jest w tonacji pomaranczowo-zielonej, a jego centralna
cze$¢ zajmuje wiotka, efemeryczna dziewczyna, trzymajaca w reku czterolistng
koniczyne, logo firmy rowerowej. Autor umieszcza znak firmowy w samym
$rodku pracy, co sprawia, ze jako pierwszy jest w tej kompozycji widoczny.
Sam produkt umieszczony jest w narozniku, ledwie zauwazalny, ma za zadanie,
jak mozna si¢ domysla¢, nie zakloca¢ tajemniczej atmosfery pracy. Skupiaja
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sie¢ w niej jak w soczewce wszystkie zrddla inspiracji artysty: kompozycja
zdradza wplywy sztuki japonskiej, atmosfera romantycznej nastrojowosci
i tajemniczosci nawigzuje do angielskiego nurtu naiwnego i uczuciowego
sentymentalizmu; jest wlasciwa prerafaelitom, a jednocze$nie zapowiada
modernistyczny symbolizm.

Rysunkowi kobiet u Grasseta towarzyszy klimat, ktory, zdaniem Anne
Murray-Robertson, mozna byloby najlepiej opisa¢ przymiotnikiem ,neo-
botticelianski” (1981: 14). W istocie, jesli pordéwnac obraz Narodziny Wenus,
przedstawiajacy boginie w harmonijnej kompozycji, w rozwianych wlosach
i szatach, do postaci kobiecych u Grasseta, z tatwoscig dostrzezemy uza-
sadnienie dla tej tezy. Tych dwdch artystow wykazywalo szczegolng stabosé
do portretowania kobiet majacych podobne cechy fizyczne i duchowe
(w przypadku plakatu Grasseta mozna odnie$¢ wrazenie, iz jest to wrecz
ta sama osoba). Sg to postaci mtode, wysmukle, o delikatnych rysach twarzy,
bardzo bujnej fryzurze, mocno zarysowanych oczach i okragtej brodzie. Ich
dluga, ,tabedzia” szyja akcentuje filigranowa budowe ciala (np. w przypadku
Librairie Romantique Grasset mocno akcentuje nagos¢ szyi czytajacej, roz-
myslnie przydajac tej kompozycji szczypty wysublimowanego erotyzmu)®.
Zaréwno Botticelli, jak i Grasset gustowali w kobietach szczuptych, o waskiej
talii i matych piersiach. Nie sg to paryzanki, kusicielki z plakatéw Chéreta,
o kraglych ksztaltach i obfitych piersiach ,,przypadkiem” niepostusznych
prébujacemu utrzymac je w ryzach gorsetowi, ale postaci efemeryczne, u kté-
rych (z wyjatkiem kobiety z plakatu Librairie Romantique) trudno dopatrzec
si¢ pierwiastka eksponowanego erotyzmu.

Gdy w 1893 roku pojawit sie plakat dla londynskiego Grafton Galleries
(il. 7) bedacy kwintesencja osiagnie¢ i doswiadczen artysty w dziedzinie witrazy,
przedstawiajacy grassetke spacerujacg w ogrodzie pelnym fioletowych iryséw,
krytycy nie szczedzili negatywnych uwag pod jego adresem.

* O tym aspekcie wspomina rowniez Louis Gonse w artykule ,,Laffiche moderne” z maja
1895 roku: ,,Plakat Librairie Romantique, wydrukowany nakladem Monniera osiem lat temu,
jest po prostu wspanialy. Laczy w sobie same dobre punkty: rysunek, wyczucie i wykonanie
[...] Jakiz pigkny kark tabedziej szyi, piekny profil, piekna stopka obuta w wigzane trzewiki,
piekna czern sukni, poezja pejzazu i oszczedna harmonia calosci!” (Gonse 1895: 748).
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II. 7. Eugene Grasset, 1893, Grafton Galleries (zrédto: BnF/Gallica).

William Ritter w grudniowym wydaniu ,Le Magasin Littéraire” opisal
sportretowang kobiete jako ,cierpiaca na szczegdlng odmiane anemii’, majaca
»wyglad zagubiony, trupi z powodu pozerajacego ja strachu [...] wyglad dziwny
i teskny, jakby spodziewala si¢ najwigkszego nieszczgs$cia w otoczeniu pigknego
ogrodu” (Ritter 1894: 424). Nie byta to oczywiscie krytyka twdrczosci Grasseta
jako takiej — artykut jest peten pochwat dla jego dziel - lecz wypowiedz Rittera
nalezy zrozumie¢ raczej jako niepochlebnie oceniajacg kontrast miedzy wize-
runkiem kobiety a pigknem przedstawionej przyrody. W lipcowym numerze
»La Plume” z 1897 roku w calosci poswieconemu dzietom i osobie Muchy,
Claude Manceau zdaje si¢ potwierdzac te spostrzezenia. Poréwnujac dwoch
artystow, notuje:
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Typ kobiecy, ulotny oczywiscie, prowokujacy bez watpienia, ale nigdy nieprzy-
zwoity, ktory odnawia swe oblicze, pozostajac sobie wierna, taka jest kobieta
Chéreta, uwspoélczesniona z pewnoscig, ale przede wszystkim symboliczna
w jedwabnej toalecie, nieprzywigzujgca wagi do przemijajacej mody. Grassetki
sa cudem szlachetnej elegancji i odrobing archaiczne w detalach niesamowicie
szczegdlowego rysunku (Manceau 1897: 440).

Gdy zgasly ostatnie $wiatta na paryskiej Wystawie Swiatowej w 1900 roku,
widzowie, cho¢ zapewne tego nieswiadomi, uczestniczyli w symbolicznym
zgaszeniu $wiatel art nouveau, ktdre, jak sie zdaje, zbyt mocno odurzato odbiorce
swoimi diugowlosymi boginiami o melancholijnym spojrzeniu. Paul Morand,
uznany francuski pisarz okresu migdzywojennego, okreslit te zmiane bardzo
trafnie: ,,Belle époque, pigkna epoka, stala si¢ wkroétce zapadtym kontynentem,
ktorego obecno$¢é mozna dostrzec byto tylko dzigki wystajagcym cylindrom i sza-
poklakom” (1931: 14). Bardzo szybko, bo w zaledwie dziesie¢ lat pdzniej, wzor
grassetki jako kanon urody kobiecej przeminie, a do glosu zaczng dochodzi¢
chlopczyce typowe dla art déco.

Wizerunek kobiety, tak odmienny w swoim jezyku w wydaniu Chéreta i Gras-
seta, dowodzi przede wszystkim skutecznosci reklamy z jej udzialem. Artystom
zalezalo przede wszystkim na tym, zeby spelnia¢ zachcianki odbiorcy, mile
bawi¢ jego oko. Przedmiot reklamowy w kompozycji pojawia si¢ w szczatkowej
formie, co na przyktadzie reklamy roweréw Georges Richard bylo szczegolnie
wyraznie dostrzegalne. Plakat reklamowy ma zauroczy¢, wywola¢ pragnienie
jego posiadania, bardziej niz przedmiotu reklamowanego.

W 1896 roku, na tamach pisma ,La Critique”, Emile Straus zastanawiat si¢
nad skutecznoscig prac reklamowych i warunkami ich powodzenia. W arty-
kule stwierdzil, ze skutecznos¢ zalezy od tego, czy plakatowi ,,uda si¢ uderzy¢
magiczng rézdzka w ciezkie drzwi umystu odbiorcy, spenetrowac go, pobudzié
do zastanowienia i skloni¢ do dzialania”. Aby wywotac efekt ,,hipnozy”, kon-
tynuuje Straus, wielu artystow postuguje si¢ obrazem kobiety przepetnionym

wrodzong kobiecoscig, ulotng i kruchg, roztaniczonym erotyzmem w pertowych
kolorach rozpuszczonych w fantazyjnych teczach, jak u Chéreta. Kobieco$c,
oto prawdziwy przepis znakomitych poskramiaczy mas, w odrdznieniu
od grubianskiej brutalnosci reszty, usilujacej osiagna¢ cel w inny sposéb. Ale
to pierwszy sposob, przy zalozeniu, ze zrobi sie to dobrze, ma szanse na sukces.
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Pierwsza rada dawana przez przebieglych fabrykantéw nowicjuszom planujacym
tworzy¢ reklamy ich produktéw brzmi nastepujaco: PRZEDE WSZYSTKIM NIE
ZAPOMNIJCIE UMIESCIC NA NICH JAKIEJS KOBIETY, TO POMAGA W SPRZEDAZY!
[...] Kobieta wszedzie i kobieta zawsze, kobieta epicko naga, dreczona i cierpiaca
na wspaniatlym plakacie La Critique Georgesa d'Espagnata, kobieta tajemniczo
piekna i pogodna spogladajaca z ram plakatu Le Salon des Cent Grasseta, kobieta
zamys$lona i uroczo obnazona z plakatéow Muchy, urocza paryzanka, zadziorna
i kuszaca z plakatow Quinquina Dubonnet Chéreta (Straus 1896: 126).

Bibliografia

Bochnak Adam, 1983, Historia sztuki nowozytnej, Warszawa.

Dubreuil Réné, 1893, Sur les femmes de Jules Chéret, ,,La Plume”, s. 493.

Gonse Louis, 1895, Laffiche moderne, ,Le Monde Moderne’, s. 748.

Grand-Carteret Jean, 1889, Chéret et luffiche illustrée, ,,Le National’, s. 354.

Huysmans Joris-Karl, 1889, Certains, Paris.

Le Guennec Frangois, Zmlety Nicolas-Henry, 2013, La Belle Epoque des femmes ? 1889-
1914, Paris.

Maindron Ernest, 1893, Laffiche illustrée, ,La Plume”, numer 110, s. 478.

Manceau Claude, 1897, Science frangaise, ,La Plume”, s. 440.

Millard Louis, 1893, Eugéne Grasset, ,La Plume”, s. 486.

Morand Paul, 1931, 1900, Paris.

Murray-Robertson Anne, 1981, Grasset: pionnier de lart nouveau, s. 14.

Ritter Wiliam, 1894, A propos de quelques créatures d’Eugéne Grasset, ,Le Magasin
Littéraire”, s. 424.

Straus Emile, 1896, Des Affiches, ,,La Critique’, s. 125-126.

125






Anna Polanska
Uniwersytet Gdanski

Wizerunek ludzi morza w promowaniu fotografii
marynistycznej przez gdanskie srodowisko artystyczne,
od zakonczenia II wojny $wiatowej do poczatku lat
osiemdziesiatych XX wieku

Abstrakt:

Fotografia marynistyczna byta w sposéb wyjatkowy traktowana i promowana w gdan-
skim $rodowisku fotograficznym od zakonczenia IT wojny $wiatowej do poczatku lat
osiemdziesigtych XX w. Jednym z tematéw byl wizerunek ludzi morza. Tréjmiejscy
fotograficy pokazywali szeroki wachlarz ikonografii marynistycznej. Wypracowali nowy
obraz ludzi morza: byli to pracownicy portéw i stoczni, ktérych artystyczne przedstawie-
nia niejednokrotnie byly nagradzane. Gdanskie srodowisko fotograficzne promowato
tematyke morska poprzez organizowanie wystaw o zasiegu krajowym i miedzynaro-
dowym. Sledzac powojenng historie polskiej fotografii, sktaniam sie do tezy, ze istniata
nieformalna gdanska szkota fotografii marynistycznej, ktéra wpltyneta na ksztattowanie
kultury morskiej w Polsce.

Stowa kluczowe:
fotografia marynistyczna, ludzie morza, gdanskie srodowisko fotograficzne

W artykule traktujagcym o archiwum ludzi morza przytoczono kilka definicji
okreslenia ,,cztowiek morza” (Polkowski 1979: 353). Najbardziej z opisywanym
tu zagadnieniem koresponduje wypowiedz inz. Gabriela Grocha: ,Ludzie morza
to Polacy, ktorzy na skutek osobistego emocjonalnego i rozumowego stosunku
do morza i wszystkich zagadnien z nim zwigzanych tak pokierowali swoim
zyciem, ze swoje wyksztalcenie, zawdd, prace i tworczos¢ zwigzali z rozwojem
gospodarki, techniki i kultury morskiej” (Polkowski 1979: 353). Stowa te brzmia
dos¢ patetycznie, ale gdy wezmie si¢ pod uwage historie Polski i jej powigza-
nia z Morzem Baltyckim, staja si¢ bardziej zrozumiale. Polska zaczynala by¢
krajem morskim dopiero w dwudziestoleciu migdzywojennym, a wyjatkowy
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rozwdj gospodarki i kultury morskiej nastapil po 1945 r., natomiast apogeum
rozwoju osiggnieto w latach sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX w. (por.
Piskozub: 1986).

Stosujac definicje Grocha w odniesieniu do fotografii, ,JudZzmi morza” beda
zaréwno osoby przedstawione na zdjeciu, jak rowniez fotograficy uprawiajacy
fotografie marynistyczng. Czym jednak jest fotografia marynistyczna? Juz
w obrebie sztuki spotykamy rozne definicje marynistyki. Ewa Maria Rozanska
wskazuje na ,,potrzebe podawania wiasnej definicji, interpretacji tego pojecia
przez kazdego autora podejmujacego temat marynistyki” (1986: VIII). Termin
»fotografia marynistyczna” rozumiem bardzo szeroko i zamiennie z tematem
morskim w fotografii. Medium fotograficzne zaciera granice pomiedzy wy-
powiedzig artystyczng a uzytkowa. Istotnym bedzie to, czy wytwor fotografa
jest dzietem sztuki, czy dokumentacjg opisujaca dang sytuacje. W przypadku
fotografii artystycznej nie bedzie bledem uzywanie sformutowania ,,fotografia
marynistyczna” zamiennie z okresleniami ,,fotografia o tematyce morskiej’, czy
»temat morski w fotografii”. Takie opisy dotykaja bardzo szeroko rozumianych
zagadnien zwigzanych z morzem.

Stosujac termin fotografia marynistyczna, podkres§lamy artystyczny charakter
zdjecia. Maja na to wplyw historyczne uwarunkowania fotografii. Poczatki foto-
grafii to przede wszystkim zagadnienia zwigzane z technika, a nastepnie rozwoj tej
dziedziny w oparciu o estetyke oraz sztuke i ostateczne usankcjonowanie zawodu
fotografa-artysty (por. Sobota 2001). W Polsce dopiero w 1947 r., w momencie po-
wolania Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow — ZPAF, fotografowie otrzymali
status prawny artysty. Wiedzy na temat polskiej fotografii marynistycznej okresu
powojennego dostarczaja przede wszystkim katalogi wystaw i artykuly w prasie.
Do tej pory drukiem ukazato si¢ jedno opracowanie Juliusza Garzteckiego (1976),
bedace poklosiem gdynskiego Kongresu Kultury Morskiej w 1976 r. Garztecki
poruszyl wiele zagadnien dotyczacych tematu morskiego w historii polskiej foto-
grafii, od dwudziestolecia miedzywojennego do potowy lat siedemdziesiatych XX
w., jednakze jego tekst ma wymiar politycznej postawy autora. Garztecki postuluje
m.in., aby na wzdr fotografii krajoznawczej fotografia marynistyczna ksztattowata
postawy patriotyczne; zaréwno fotograficy, fotoreporterzy i fotoamatorzy powin-
ni pelni¢ stuzbe spoleczng. Poddaje krytyce powojenne zdjgcia marynistyczne

' Do 1952 r. obowigzywatla nazwa Polski Zwigzek Artystow Fotografow.
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w duchu piktorialnym?, uznajac, ze pokazane w takiej estetyce fotografie moga
sklania¢ ,do banalizowania tematyki, do produkeji pocztéwkowej galanterii
fotograficznej” (Garztecki 1976: 10). Fotografom powinna towarzyszy¢ postawa
humanistyczna, zwracajaca uwage na cztowieka pracujacego: ,rybak dzisiejszy
jako temat fotograficzny, to przede wszystkim czlowiek podczas pracy” (Garztecki
1976: 11). Jednoczesnie Garztecki zastanawia sie:

czy w tych warunkach, przy tak wielkim rozwoju i przewadze morskiej fotografii
typu gospodarczego, fotografii ukazujacej czlowieka morza przy pracy oraz foto-
grafii podrdzniczej i reportazowej, fotografia, ktora zaleznie od punktu widzenia
mozna okresli¢ jako ,czysto artystyczng” albo estetyzujaca zupelnie zagineta lub
przeznaczona jest na zagltade? (Garztecki 1976: 14).

Jest to swego rodzaju pytanie retoryczne. Oczywiscie panstwo dotowalo
wszystkie przedsiewziecia, ktére wychwalaly polska gospodarke morska.
Za wszelka cene starano si¢ uswiadomi¢ polskiemu spoleczenstwu, ze jestesmy
morska potega i krajem z szerokim dostepem do morza. Wigkszos$¢ fotografow
przyjmujacych zlecenia, dokumentujacych zycie morskie w Polsce, to artysci,
czlonkowie ZPAF, ktorzy wystawiali swoje fotografie marynistyczne na salo-
nach, pokazujac temat morski w zupelnie innym $wietle. Mecenat panstwowy
wyjatkowo mocno wspieral kulture morska. Odbywaly sie wystawy ogélno-
polskie, a takze migdzynarodowe, ktére w wigkszym lub mniejszym stopniu
nawigzywaly do tematu morskiego. Wydawano albumy fotograficzne promujace
polskie Wybrzeze. Prasa, np. ,Morze”, ,Tygodnik Morski’, ,,Panorama Péinocy”,
zamieszczala niezliczone ilosci zdje¢. W tych wszystkich dzialaniach brali udzial
m.in. fotograficy zwigzani z tréjmiejskim srodowiskiem fotograficznym®.

2 Piktorializm - termin powstaty, krotko po ogloszeniu wynalazku fotografii w 1839 r.,
promujacy fotografie jako sztuke. Oznaczal postrzeganie fotografii jako wytworu artystycznego,
nawigzujacego do malarstwa i grafiki w estetyce impresjonizmu i symbolizmu.

? Stosowanie okreslenia ,,tréjmiejskie Srodowisko fotograficzne” w stosunku do fotograféw
z Wybrzeza Gdanskiego dookresla miejsca, skad wywodzili si¢ twércy. Jednak uzywanie
terminu ,,gdanskie srodowisko fotograficzne” jest rowniez zasadne przy omawianiu dziatalno$ci
artystycznej ludzi i instytucji, ktére miescity sie w Gdansku i postugiwaly sie w swoich nazwach
stowem Gdansk, np. Gdanskie Towarzystwo Fotograficzne, Okreg Gdanski Zwiazku Polskich
Artystow Fotografikow, Sekcja Mitosnikéw Fotografii Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciol
Sztuki, dlatego tez w artykule bede stosowaé zamiennie oba okreslenia.
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W niniejszym tek$cie nie podejmuje watku zdje¢ o tematyce morskiej, wy-
korzystywanych w fotografii uzytkowej. Natomiast warto zaznaczy¢, ze wielu
fotograféw z Tréjmiasta bylo zatrudnionych w instytucjach zwigzanych
z gospodarka morska lub pracowato jako fotoreporterzy, co pozwalalo im
by¢ blizej tematéw zwigzanych z morzem. W omawianym okresie to wtasnie
na gdanskim Wybrzezu szczegélnie promowano marynistyke w fotografii,
cho¢ w latach szes¢dziesigtych mialy miejsce dwie ogélnopolskie wystawy
fotografii marynistycznej zorganizowane w Warszawie — III Ogélnopolska
Wystawa Fotografiki Marynistycznej (III Ogélnopolska Wystawa..., 1960) oraz
Wystawa fotografiki marynistycznej z 1965 r. (Wystawa fotografiki..., 1965),
ktére nie spowodowaly jednak w stolicy kontynuacji tego tematu w latach
nastepnych.

Gdanskie srodowisko fotograficzne juz po zakonczeniu II wojny swiatowe;j
rozpoczelo wzmozong dziatalno$¢ fotograficzng, m.in. poprzez zrzeszanie sie,
uruchomienie szkolnictwa, organizowanie konkurséw i wystaw. Tworcy byli
skupieni wokét kilku kluczowych instytucji w Tréjmiescie. Byly to: Gdanskie
Towarzystwo Fotograficzne — GTF, Okreg Gdanski Zwigzek Polskich Arty-
stow Fotografikéw - OG ZPAF, Sekcja Milo$nikéw Fotografii Gdanskiego
Towarzystwa Przyjaciét Sztuki - SMF GTPS, Liceum Fotografiki Towarzystwa
Uniwersytetow Robotniczych w Gdyni, i Studium fotografii przy Wydziale
Architektury Politechniki Gdanskiej. Powstate w 1947 r., GTF deklarowalo
w pierwszym numerze biuletynu ,,uprawianie fotografii morskiej” (Zdanowski
1948: 3). Program gdynskiego Liceum Fotografiki Towarzystwa Uniwersytetow
Robotniczych, pdzniej wlaczonego w struktury Liceum Technik Plastycznych
w Gdyni, od poczatku zaktadal ,wyksztalcenie aktywnych propagatoréw pigkna
Wybrzeza polskiego” (Rydzewski 1987: 165), a dalej stwierdzal: ,trzy miasta:
Gdynia, Sopot, Gdansk beda w przyszlosci tworzy¢ nasza metropolie morska,
bedg czulym punktem styku naszej kultury z kulturg innych narodéw. [...] Sro-
dowisko to o niestychanie picknym pejzazu morskim i portowym jest idealnym
terenem do stworzenia placowki szkolnej w zakresie fotografiki” (Rydzewski
1987: 165).

Trojmiejskie sSrodowisko fotograficzne, szczegolnie za sprawg charyzmatycz-
nej postaci Maksymiliana Jankowskiego i wspierajacego go w poczatkowym
okresie Edmunda Zdanowskiego, doprowadzilo do zorganizowania wystaw o za-
siegu krajowym i miedzynarodowym, odwotujacych si¢ do tematyki morskie;j.
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W 1948 r. w ramach Wystawy Sztuk Plastycznych w Sopocie* (por. Hinz 1972)
zorganizowano Ogélnopolskg Wystawe Fotografiki Artystycznej i Amatorskiej
(Ogélnopolska Wystawa Fotografiki Artystycznej... 1948). W nastepnym roku
odbyta sie Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki Krajoznawczej rok 1949 (Ogol-
nopolska Wystawa Fotografiki Krajoznawczej..., 1949). W obu dominowata
tematyka morska. Jan Buthak we wstepie do katalogu pierwszej wystawy pisat:
»fotograficy polscy skwapliwie odezwali si¢ na hasto »twarzg do morza«, rzucone
przez kierownictwo Wystawy Sopockiej i przy wyborze prac dali pierwszenstwo
obrazowaniu wybrzeza morskiego oraz miast portowych z Gdanskiem i Gdynia
na czele” (1948: 54). Wypowiedz Buthaka podkreslata narodowy charakter prac
w upowszechnianiu morza, uéwiadamiata Polakom obecny stan: ze oto buduje
sie silne panstwo z rozwijajaca si¢ gospodarka morska.

Kolejna dekada i okres odwilzy to czas budowania i wzmacniania struktur
w gdanskim srodowisku fotograficznym. Juz na poczatku lat szes¢dziesiatych XX
w. Maksymilian Jankowski jako prezes OG ZPAF przygotowal wystawe Gdarisk
i morze (1962). We wstepie do katalogu pisal, Ze prezentowane sa ,,fotogramy
przedstawiajace wyniki naszej pracy dla morza, rozwoj stoczni i dalekomorskiej
zeglugi oraz piekny sport jachtowy” (Jankowski 1962: 1). Po raz kolejny widzimy,
jak waznym dla organizatora wystawy bylo podkreslanie zwigzkéw fotografii
z morzem. Jankowski byt gtéwnym spiritus movens powstania dwdch najwaz-
niejszych imprez: ogélnopolskiej — Salon Fotografikéw Polski Pétnocnej ,, Ztocisty
Jantar™ (1962-1982) i miedzynarodowej — Biennale Fotografii Artystycznej
Krajow Nadbattyckich® (1963-1973). W obu przypadkach chcial ugruntowac
pozycje fotografii marynistycznej. Imprezy mialy cykl dwuletni. W ramach
obu konkurséw lub w czasie pomiedzy kolejnymi edycjami, organizowano
wydarzenia towarzyszace, niejednokrotnie powigzane z tematyka morska np.:
Plener w Lebie — Ochrona srodowiska naturalnego cztowieka (1971), Plener
w Stoczni Gdanskiej im. Lenina (1968), Plener w Porcie Pétnocnym (1973), Plener
w Gdansku-Sobieszewie (1979), Wieczory Krajéow Battyckich, a sam Jankowski

* Impreza ta stala sie cykliczng i w latach nastepnych, funkcjonowala pod nazwa Festiwal
Sztuk, a 0d 1952 1. Festiwal Sztuk Plastycznych.

* Od czwartego salonu w 1968 r., impreza nosita nazwe: Salon Fotografiki Polski Pétnocnej
Ztocisty Jantar, a w momencie zmiany formuly w 1974 r. cykl imprez przyjal nazwe Konkurs
Fotografii Polskiej Ztocisty Jantar.

¢ Od trzeciego biennale w 1967 wydarzenie nosilo nazwe Biennale Fotografiki Krajow
Battyckich.
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podczas jednego z wieczoréw wyglosil prelekcje zatytulowang Marynistyka
w fotografice polskiej (Rogowicz 1990). Oczekiwano od fotografikow prezen-
towania tematyki morskiej. Biennale miato realizowa¢ hasto ,,Baltyk morzem
pokoju”. Jankowski (I Biennale Fotografii..., 1963: 1) we wstepie do katalogu
pisal, ,,temat wystawionych prac jest dowolny, jednakze organizatorzy biennale
beda w przyszlosci dazy¢, aby na wystawach dominowata tematyka morska”.
Natomiast w recenzji do pierwszej edycji konkursy ,,Ztocisty Jantar” czytamy:

»[...] na Salonie zobaczytem (rzecz sama przez si¢ zrozumialg) bardzo wiele
zdje¢ o tematyce morsKkiej. [...] Morze - zywiol pokazuje na wystawie tylko jedna
twarz: pogodna, u$émiechnieta, spokojna [...] A statki niczym zabaweczki. Powie
ktos, ze znéw mam pretensje nie wiadomo o co. Trudno. Pasjonuje mnie morze,
a mieszkam od niego daleko. Gdzie wiec mam znalez¢ morze grozne, zmienne,
stulice bostwo, jesli nie na wystawie fotograféw z miast Wybrzeza? (Kicinski
1962: XIII).

Niestety, juz po 10 latach trwania imprezy nastagpilo zmeczenie tematyka
morska. Joanna Grajtner pisala w bardzo krytycznym tonie: ,,[K]ilku autorow
zaprezentowalo si¢ w tematyce morskiej. I znéw niestety zawdd. Morze, jak ...
morze. Ale temat zostal potraktowany banalnie i w tradycyjnych konwencjach:
landszaftowe obrazki wydm, monumentalne dzwigi portowe i znane z innych
wystaw ujecia. [...] [Z]adna z pozytywnych ocen nie dotyczy scen morskich”
(1972: 22).

Od drugiej potowy lat siedemdziesigtych do poczatku osiemdziesigtych
XX w. tréjmiejskie $rodowisko fotograficzne zorganizowalo kilka wystaw
zbiorowych dotyczacych tylko fotografii marynistycznej. Sa to: Inspiracje
morza (1978, 1980), Polska fotografia marynistyczna (1978), Morze i Gdatisk
Fotografika (1980). Réwniez podczas Przeglgdoéw Fotografii Wybrzeza w latach
1974-1980 przyznawano nagrody w kategorii: fotografia marynistyczna. Wielu
tworcow z gdanskiego srodowiska fotograficznego promowato temat morski
na wystawach indywidualnych (Krzysztof Kaminski, Zenon Mirota, Tercjan
Multaniak, Zygmunt Reszka, Janusz Rydzewski, Janusz Uklejewski, Halina
Wasielke-Cieslak, Ryszard Wilinski, Bolestawa i Edmund Zdanowscy). Poprzez
wspOlprace tréjmiejskich artystow z lokalnymi wladzami, przedsiebiorstwami
i zakladami pracy zwigzanymi z gospodarka morska, zagadnienie maryni-
styki w fotografii nabralo nowego znaczenia. Tworzono wystawy tematyczne
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o stoczniach i portach: Stocznia Gdariska w impresjach, Stocznia im. Komuny
Paryskiej, Budowa Portu Pétnocnego w Gdatisku, 35 lat Gospodarki Morskiej,
Impresje stoczniowe, Reportaz Port Gdarski, pokazujace morze i ludzi z nim
zwigzanych z innej perspektywy, z perspektywy ladu.

Swego rodzaju ewenementem bylo zaliczanie do fotografii marynistycznej
zdjec ukazujgcych budowe architektury zwiazanej z gospodarka morska. Na po-
czatku 1973 r. rada GTPS, powotata ,,ogélnopolska akcje kulturalng towarzyszaca
budowie Portu PéInocnego w Gdansku” (Rogowicz, oprac. 1974: III). W latach
1973-1974, GTPS przy wspoétudziale ,,Hydrobudowy 47, a takze innych instytucji
kulturalnych m.in. GTF, ZPAF oraz wladz panstwowych i lokalnych, zorgani-
zowalo kilka pleneréw na terenie budowy portu, ktére zaowocowaly ogromna
iloscig prac dokumentujacych budowe, a ich walor artystyczny spowodowat
prezentowanie zdje¢ na wystawach (Marian Murman, Zatoga kafara). Natomiast
w 1979 r. w kategorii: fotografia marynistyczna, w Przeglgdzie Fotografii Wy-
brzeza Halina Wasielke otrzymata nagrode za zestaw 18 zdje¢ pt. Budowa bazy
kontenerowej w Gdyni 1976-1978. (Por. VI Przeglgd Fotografii..., 1979). W obu
przypadkach wizerunek ludzi morza to osoby najczgsciej w kaskach ochronnych
w otoczeniu maszyn i szkieletow konstrukcji budowlanych; czasem towarzysza
im ,,cywile” wizytujacy plac budowy, ale zawsze w tle widoczne jest morze.

Zakonczenie II wojny $§wiatowej nie przyniosto rozpoczecia nowego okresu
tworczego w fotografii. Powojennych tréjmiejskich fotografikéw charakteryzo-
wala piktorialna stylistyka zdje¢, a wigc taka, ktéra odwolywala si¢ do zdjecia
jako obrazu plastycznego. Florian Staszewski (1952: 2) w artykule Fotografia
morska instruowal, ze ,,twarze ludzi morza, zwlaszcza starych” s tymi bardziej
wyrazistymi i takich nalezy szukac. Sam Staszewski na pierwszych wystawach
w powojennej Polsce prezentowal przedwojenne zdjecia zrobione podczas rejsu
Zawiszy Czarnego (Kucharz okretowy, Trzeci dzieti sztormu, Na masztach). Po-
dobnie robili inni fotografowie, szukajac malarskich rozwiazan w symbolicznym
ukazywaniu cztowieka i morza (Edmund Zdanowski, Na przyboju).

Morze to zywiol, z ktérym czlowiek musi sie zmierzy¢, a jednoczesnie
wspolistnie¢, dlatego w pierwszych powojennych latach wizerunek ludzi morza
to przede wszystkim najbardziej kojarzeni z ikonografig marynistyczng rybak,
zeglarz, marynarz. Powstawaly prace ukazujace romantyczne, nastrojowe por-
trety rybakow (Edmund Zdanowski, Kapitan Nut). Wizerunki nadmorskich
starych Kaszubow przy sieciach, autorstwa Janusza Uklejewskiego, ilustrujace
ksigzke Augustyna Necla Kutry o czerwonych zaglach (1955), s3 nostalgiczne,
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ajednoczesnie pokazujg godno$¢ czltowieka, ktory cate zycie poswiecit morzu,
i zdecydowanie odwoluja si¢ do estetyki piktorialnej. Tadeusz Link propono-
wal m.in. inscenizowang fotografie, tworzac nieco steatralizowane opowiesci,
w ktérych niejednokrotnie pozowali mu aktorzy ucharakteryzowani na postaci
zwigzane z morzem, na przyklad w Oczekiwaniu (kobieta stojaca na brzegu
przy statku z nadzieja patrzy w dal), lub w Cumowaniu (marynarze w swych
charakterystycznych strojach przeciagaja ling okretowa). Natomiast opatrzenie
zdjecia ukazujacego w silnym skrocie marynarzy wspinajacych sie na maszt
tytulem Diably morskie jednoznacznie przywoluje walke z zywiotem silnych,
odwaznych i niepoddajacych sie¢ ludzi. Fotografie Mariana Dobrzykowskiego
wykonywane tuz po wojnie w porcie przedstawiaja ludzi tam pracujacych
i czesto sprawiaja wrazenie upozowanych. Nie sa to zdjecia typowo repor-
terskie, przez co kompozycja i ustawienie modela przypominajg zdjecia
z amerykanskich fabryk okresu miedzywojennego, kiedy to fotografowani
patrza w obiektyw.

Gdanskie $rodowisko fotograficzne wypromowalo nowe postaci kojarzone
z morzem, ale z morzem widzianym od strony ladu. Mowa tu o pracownikach
portéw i stoczni. Bez watpienia na ten stan rzeczy wplyw miata epoka socre-
alizmu. Powstale w tym czasie elementy skladowe dziela kontynuowane byly
w mniejszej lub wiekszej skali do konca lat sze$¢dziesigtych XX w. Jerzy Busza
o socrealizmie w polskiej fotografii pisal:

[S]ocrealizm, przy wszystkich swoich, ogolnie znanych negatywach na gruncie
sztuki, byl jednoczesnie okresem niebywalej prosperity fotografikow, ktorzy
[...] bardzo powierzchownie pojmowali idee tego zadziwiajacego konglomeratu
»realizmu” i ,romantyzmu’, zaprzysiegnietych w kierat doraznie pojmowanej
ideowosci i jawnej zgody na ostentacyjna tendencyjnosé¢ (1990: 18).

Fotografia tej epoki byta potaczeniem stylistyki piktorializmu i tematdw reali-
zmu socjalistycznego. Jednym z wiodacych tematéw byt czlowiek - przodownik
pracy — heroicznie walczacy o lepsze jutro w pocie czota, ale z uémiechem
na twarzy. Malgorzata Jarmutowicz (2004: 239-245) zauwaza, ze socjalistyczny
czlowiek o postawie kolektywistycznej byt stale utozsamiany z procesem pro-
dukcyjnym, zas Mariola Jurecka (por. 1988: 55-61) podaje kilka zasadniczych
cech fotografii socrealistycznej. Tytut byl dopowiedzeniem obrazu tak, aby
ogladajacy nie mial watpliwosci, na co patrzy (Florian Staszewski, Obfity potow;
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Bolestawa Zdanowska, Robotnice stoczni; Edmund Zdanowski, Stara gwardia
stoczniowa). Motywem przewodnim byt cztowiek pracy, ktéry przy omawianym
tu temacie ukazywany byl czesto na pierwszym planie, z narzedziem pracy
lub przy maszynie (Marian Dobrzykowski, Mechanik w warsztacie portowym
i Spawacz na stanowisku spawalniczym). Licznie wystgpowaly portrety indy-
widualne (Tercjan Multaniak, Mocarz; Bolestawa Zdanowska, Kadra); jesli juz
prezentowano portret zbiorowy, to scena maksymalnie liczyta do pieciu os6b
(Bolestawa Zdanowska, Sniadanie stoczniowcow). Estetyka socrealizmu inspira-
cje czerpala z piktorializmu, gdzie istotna role odgrywato $wiatlo i przemyslana,
wywazona kompozycja, oraz z rozwigzan blizszych awangardzie: perspektywa
od dolu powodowata monumentalizacj¢ postaci (Janusz Uklejewski, Czujna
straz), diagonalna kompozycja wplywala na ekspresje sceny.

Czas odwilzy to czas poszukiwan w polskiej fotografii po okresie izolacji.
Tréjmiejscy fotograficy rowniez starali sie ,dogoni¢” nowe prady w sztuce. Lech
Lechowicz (2005: 162) wyodrebnil dwa nurty, pierwszy nazywajac artystycznym,
charakteryzujacy si¢ kreacja obrazu, nowoczesnoscia, czasem bezposrednia
ingerencjg w material poprzez fotomontaz, kolaz, techniki specjalne, zmienng
optyke (Tercjan Multaniak, Kwiaty stoczni; Zenon Mirota, Artystyczna impresja),
doprowadzajac do zatarcia ,,prawdziwego obrazu’, a czasem tylko estetyzacja
blizsza tradycyjnym rozwiazaniom - niekiedy post-piktorialnym. Drugi nurt
to fotografia reportazowa, ktéra z czasem trafila na salony wystawiennicze.
Leonard Sempolinski (1963: 2) w katalogu do wystawy Stocznia Gdariska w im-
presjach Tercjana Multaniaka pisal: ,,dopuszczono do glosu - prawde fotograficz-
ng. Fotografia artystyczna staje si¢ tym czym by¢ powinna, tj. dokumentalnym
obrazem rzeczywisto$ci, spetniajacym wazne zadanie poznawcze, kulturalne
i spoteczne”

Fotografia reportazowa o wydzwigeku socjologicznym zaczela od potowy
lat sze$¢dziesigtych XX w. rozwijac si¢ w postaci wystaw (Ligocki 1987: 100),
co $wietnie obrazujg przyklady zdje¢ Eugeniusza Nurzynskiego (Rybacy Ortowa),
Zygmunta Reszki (Rybacy matego morza — dokumentacja zlotéw tradycyjnych
kaszubskich todzi zaglowych w Chatupach), Stefana Figlarowicza (Podrézna
dno morza - zdjecia z proby kabiny ratunkowej Meduza). Jednym z ciekawszych
portretéw socjologicznych, wiele méwiacym o postaci, jest Rybak Witolda We-
grzyna. Kolejna dekada to kontynuowanie promowania wizerunku ludzi morza
przez gdanskie srodowisko fotograficzne. Koniunktura lat siedemdziesiatych
XX w. w gospodarce morskiej wplywa na jeszcze wigkszy mecenat panstwa
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i wspieranie kultury morskiej. Wizerunek ,,portowca” i ,,stoczniowca” to osoba
zadowolona, tetnigca zZyciem i energia, co w rzeczywistosci bylo ztudne.
Powstanie ,,Solidarnosci” i wydarzenia kolejnych lat przyczynily sie do wy-
kreowania nurtu fotografii solidarnos$ciowej i sztuki przy kosciele (por. Jurecki
1989: 12-24). Wizerunek stoczniowca przestat by¢ wizerunkiem cztowieka mo-
rza, a stal si¢ symbolem ,walki o wolno$¢”. Oficjalnie fotografia marynistyczna
zostala sprowadzona do tradycyjnych uje¢, przestano promowac gospodarke
morska, zwlaszcza ta ukazujacg porty i stocznie. Wybrzeze zaczelo by¢ kojarzone
politycznie, dlatego tez zakres tematéw zwigzanych z morzem zostal ograni-
czony. Trojmiejskie srodowisko fotograficzne po kryzysie spoleczno-politycz-
nym pierwszej polowy lat osiemdziesigtych XX w., kiedy to wstrzymano lub
zrezygnowano z inicjatyw artystycznych, nie odbudowalo swojej pozycji lidera
w upowszechnianiu tematu morskiego w fotografii. Z jednej strony zabraklo
charyzmatycznych osobowosci - takich jak Maksymilian Jankowski. Z drugiej,
nie bylo juz potrzeby promowania ludzi morza dla gospodarki i kultury morskie;j.

Bolestawa Zdanowska, Sniadanie stoczniowcéw, Muzeum Miasta Gdyni, sygn. MMG/
HM/11/2425/3.
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Bolestawa Zdanowska, Stoczniowiec — Kadra, Muzeum Miasta Gdyni, sygn. MMG/HM/
11/2425/2.
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Tercjan Multaniak, Ludzie stoczni - Portret III, repr. Stocznia Gdatiska, 1964, 1l. 27, s [33].
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R, 7 i o =
Halina Wasielke-Cieslak, Budowa Bazy Kontenerowej w Gdyni, Muzeum Miasta Gdyni,
sygn. MMG/HM/I1/662.

Nieformalna gdanska szkola fotografii marynistycznej, najsilniej promowata
temat morski w latach 1948-1980. Gdanska, ale rozumiana szerzej, bo obejmuja-
ca Tréjmiasto. Instytucje takie, jak GTE, OG ZPAFE, SMF GTPS, majace w swoich
nazwach ,,Gdansk” skupialy tworcow z Gdanska, Sopotu i Gdyni. Szkota, bo wo-
kot wymienionych instytucji gromadzili si¢ ludzie, ktérzy wspdlnie dziatali,
tworzyli, wystawiali, wymieniali si¢ do§wiadczeniami i pogladami na fotografie.
Wisrod mistrzow, ktorzy przekazywali wiedze nastegpnym pokoleniom w po-
wojennym Gdansku, byli m.in.: Jan Buthak, Bolestawa i Edmund Zdanowscy,
Kazimierz Lelewicz, Tadeusz Wanski, Maksymilian Jankowski. Marynistyczna,
bo w przypadku fotografii termin ten nalezy rozumiec szerzej niz w przypadku
malarstwa czy grafiki. Nazwe ,,marynistyczna” fotografia zapozyczyta od sztuk
plastycznych w celu podniesienia fotografii do rangi dzieta sztuki.
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Tercjan Multaniak, Kwiaty stoczni, repr. Stocznia Gdatiska, 1964, il. 33, s. [39]
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Florian Staszewski, Kucharz przy kotle na poktadzie zaglowca ,, Zawisza Czarny”, Muzeum
Miasta Gdyni, sygn. MMG/HM/11/1275/2.
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Edmund Zdanowski, Na przyboju, Muzeum Narodowe w Gdansku. Gdanska Galeria
Fotografii, sygn. MNG/GGF/186/FG/2.
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Janusz Uklejewski, Cumowanie, Muzeum Narodowe w Gdansku. Gdanska Galeria
Fotografii, sygn. MNG/GGF/197/FG/2.
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Witold Wegrzyn, Rybak, archiwum prywatne Witolda Wegrzyna.
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

»Kochane, ruszamy z turbo wyzwaniem!” O sposobach
budowania autorytetu w mediach spolecznosciowych
na przykladzie profilu na Facebooku Ewy Chodakowskiej

Abstrakt:

Niniejszy artykul omawia sposoby budowania autorytetu, ktdry jest silnym narzedziem
w procesie kreowania wizerunku jednostki w mediach spotecznosciowych. Na przy-
kiadzie facebookowego profilu najbardziej popularnej trenerki fitness w Polsce, Ewy
Chodakowskiej, charakteryzuje metody budowania autorytetu postaci i wywierania
wplywu za pomocg strategii prowadzenia profilu oraz struktur jezykowych i wizualnych
na obserwatoréw jej profilu. Media spotecznosciowe od poczatku jej dziatalnosci byly
dla trenerki gléwnym kanalem komunikacji z odbiorcami, a wokot jej profilu powstata
spotecznoéé czesto okreslana mianem ,sekty Chodakowskiej”. Artykul odpowiada
na pytanie, dlaczego tak si¢ stato i w jaki sposdb dzieki autorytetowi budowanemu
w mediach spolecznosciowych trenerka z nieznanej osoby stata sie guru fitnessu.

Slowa kluczowe:
media spoteczno$ciowe, kreowanie wizerunku, autorytet, Ewa Chodakowska, Facebook

Przed rozpoczeciem rozwazan dotyczacych roli autorytetu we wspolczesnej
kulturze internetowej, nalezy podac jego definicje. Wedlug Stownika Jezyka
Polskiego PWN autorytet to ,,uznanie, jakim obdarzona jest dana osoba w jakiejs
grupie” oraz ,,0soba, instytucja, pismo itp. cieszace si¢ szczeg6lnym uznaniem™.
Autorytet moze by¢ rozumiany podmiotowo i przedmiotowo, a takze réznie
interpretowany.

Autorytet od zarania spoleczenstwa pelni okreslone funkcje spoteczne
i jest elementem tadu spolecznego, jednak po pierwszym okresie fascynacji

! Stownik Jezyka Polskiego PWN, hasto: ,,autorytet’, sjp.pwn.pl/szukaj/ autorytet.html
[dostep: 15.08.2018].

147



Magdalena Szulc

autorytetami w spoleczenstwie, docenieniu ich roli w Zyciu spotecznym i ksztat-
towaniu postaw jednostek, nastal czas zwatpienia w autorytety, krytycznej ich
oceny, a w rezultacie odrzucenia ich. Zaczeto postrzegac je w kategoriach zagrozen
dla wolnosci jednostki i spoleczenstwa demokratycznego, w ktorym jednostka
sama powinna o sobie stanowi¢, nie kierujac sie przy tym niczyim gtosem. Takie
podejscie reprezentowali zaréwno pojedynczy czlonkowie spoteczenstwa, jak
i przedstawiciele nauk spotecznych i humanistycznych - i niektorzy pozostali
przy nim do dzis.

Wspolczesnie jednak coraz czesciej zauwazy¢ mozna obecnosé, jak to okre-
$lam, korzystajac z nomenklatury nazw fal feminizmu, trzeciej fali, ktéra cechuje
sie inng definicjg autorytetu niz poprzednia. W zmieniajacej sie rzeczywistosci,
ktéra w duzym stopniu czerpie z kultury internetu, autorytet jest juz pojmo-
wany inaczej. Zmieniajaca sie, ptynna rzeczywistos¢ i brak stabilnosci w wielu
dziedzinach zycia jednostek, zwlaszcza ostatnimi laty (na przyktad na polu
politycznym, spolecznym, zawodowym czy finansowym), sprawia, ze ludzie
poszukuja autorytetow. Sa to jednak autorytety inne niz jeszcze kilkadziesiat lat
temu. Poszukiwanie autorytetéw w spoleczenstwie konsumpcyjnym i informa-
cyjnym czgsto, cho¢ nie zawsze, wigze sie z odrzuceniem wszystkich aspektow
towarzyszacych autorytetom przednowoczesnym: przywigzania do tradycji,
pokrewienstwa, przynaleznosci do okreslonej warstwy spolecznej. Z jednej
strony, jak zauwaza Giddens: ,momenty przelomowe to czasy, kiedy ludzie
czesto sklaniajg si¢ ku bardziej tradycyjnym autorytetom. W tym sensie beda
szuka¢ oparcia w ustalonych pogladach i dobrze znanych strategiach dzialania”
(Giddens 2007: 196), z drugiej jednak poszukujg autorytetow w dobrze sobie
znanych miejscach, w ktorych spedzaja duzo czasu i moga czu¢ si¢ bezpiecz-
nie. Nie dziwi wigc fakt, ze autorytety obecne sg, a raczej rodzg sie, na skutek
zaistnienia takich potrzeb, takze w rzeczywisto$ci mediow spotecznosciowych.

W klasycznym rozumieniu autorytet najczesciej zwiazany byl z wiadza,
przywodztwem lub wptywem - badacze spierali si¢ na ten temat przez wiekszos¢
XX wieku®. Wigkszo$¢ wspodtczesnych celebrytow i lideréw opinii zaliczy¢ sie
moze do kategorii wptywu. W naukach spotecznych o wptywie moéwi sie, kiedy
kto$ jest w stanie zmieni¢ postgpowanie innej osoby?. Wptyw jest mocg sprawcza,

2 Por. H. D. Lasswell i A. Kaplan (1950), ktorzy argumentowali, ze wladza jest forma
wplywu, natomiast C. J. Friedrich twierdzil, ze wplyw jest rodzajem wladzy ,,posredniej
i nieustrukturyzowane;j” (1963: 199; thum. M.S.).

* Por. A. Janowski, R. Stachyra, Prestiz ucznia wsrod réwiesnikéw, Warszawa 1985.
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wymaga okreslenia zmiany. Wywieranie wplywu moze by¢ intencjonalne lub
pozbawione $wiadomych intencji. Autorytet nie istnieje bez wptywu, lecz nie
musi faczy¢ si¢ z wladzg lub przywoédztwem, o czym najlepiej swiadczg wspot-
czesne autorytety, ktdre nie sg przywddcami w klasycznej definicji tego stowa
ani nie posiadaja wladzy prawnej, a jedynie wizerunkowsa.

Wspolczesna niestabilna rzeczywisto$¢ sklania do tego, by posiada¢ auto-
rytet i kierowac sie jego opiniami. Jednostki zmeczone sg jednak autorytetami
instytucjonalnymi (na przyktad panstwem czy kosciotem), a z jednostkowymi
nie mogga sie bezposrednio kontaktowa¢ ani tym bardziej utozsamia¢. Uzyt-
kownicy mediéw spofecznosciowych mieli potrzebe posiadania autorytetow,
dlatego si¢ one wyksztalcily. Celebryci, internetowi idole czy blogerzy i vlogerzy
s3 liderami opinii, ktorzy r6znia sie od dotychczasowych autorytetow, poniewaz
sami wytworzyli swoj autorytet — z 0s6b nikomu nieznanych za pomocg pracy
nad wizerunkiem stali si¢ ekspertami, przynajmniej dla tych, ktérzy ich sledza.
W ten sposdb daja iluzje, ze kazdy, dzieki odpowiednio zaplanowanej strategii,
moze stac¢ si¢ autorytetem w mediach spotecznosciowych. Ten fakt odréznia
nowe autorytety od autorytetéw w klasycznym rozumieniu tego stowa, ktérzy
stanowieni sg przez innych ekspertéw w danej dziedzinie. Autorytety mediow
spoteczno$ciowych staja si¢ autorytetami wybranymi przez ich czytelnikow i wi-
dzoéw. A zatem wymiana mysli, wiedzy i wizerunku zachodzi na ptaszczyznie nie
kilku, kilkunastu oséb, lecz tysigcy, a nawet milionéw. Media spolecznosciowe
pomagaja im promowac si¢, budowaé swoj autorytet i wzmacniac go jeszcze
bardziej, a machina sama sie napedza, poniewaz kolejni odbiorcy, ktérzy uwazaja
danego tworce za autorytet, przyciagaja kolejnych i tak dalej. Przekaz ten jeszcze
bardziej wzmacniajg media tradycyjne, w ktérych coraz czesciej pojawiaja sie
internetowi tworcy. Réwniez reklamodawcy buduja ich autorytet, poniewaz za-
praszajac ich do wspdtpracy komercyjnej przekazuja swoje wartosci, a celebryta
zaczyna by¢ utozsamiany przez odbiorcéw z wartosciami kojarzacymi si¢ z dang
marka. Jesli jest na przyklad zapraszany na pokazy mody najwiekszych marek
czy innego rodzaju prestizowe wydarzenia, na ktore wstep maja tylko wybrane
osoby, uwazany jest za osobe znajaca si¢ na modzie, a takze godng zaufania
i §ledzenia jej modowych (i nie tylko) wyboréw.

Do cech mediéw spotecznosciowych, ktére pozwalajg na realizacje zalozen
wizerunkowych i budowanie autorytetu, naleza:
 globalny zasieg oddzialywania - prowadzone kampanie wizerunkowe

mogg trafia¢ do niemal nieograniczonej zasiegiem publicznosci, powodujac
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wzrost ich $wiadomosci istnienia, jak réwniez angazujac coraz wigksza liczbe

odbiorcow;

« multimedialny charakter - biorac pod uwage koszty zwigzane z prowadze-
niem kampanii wizerunkowej i rosngca nieche¢ uzytkownikéw Internetu
do czytania, wzbogacenie przekazéw wizerunkowych o wszystkie dziatania
(np. wideo) majace na celu zainspirowanie go do zwrdcenia uwagi na przekaz,
to niewatpliwa korzys¢; Internet wydaje si¢ by¢ wrecz stworzony wlasnie
dla PR, a brak ograniczen czasowych i przestrzennych zwieksza szanse
na kreowanie przekazdw bardziej zaawansowanych, angazujacych odbiorce
i motywujacych;

o elastycznos$¢ dzialania — mozliwos¢ statego modyfikowania profilu;

o interaktywnos¢ (Jung 2001: 97).

Pawel Pidrkowski wyrdznia trzy typy autorytetow kreowanych przez media:
celebrytow, idoli oraz gadajace glowy (2016: 29-34). Celebryci cechuja sie gtow-
nie tym, iz s3 ,,znani z tego, ze s znani’. Zazwyczaj nie posiadaja wyjatkowych
zdolnosci poza charyzma i umiejetnoscig wypromowania sie, jednak media ich
potrzebuja, dlatego chetnie pomagaja w tej promocji. Idole stojg stopien wyzej
w medialnej machinie autorytetow, gdyz sa swego rodzaju béstwami, nieosig-
galnymi osobami, ktére maja zdolnoéci inne niz wszyscy. Staja si¢ obiektem
pozadania. Ostatnim stopniem sg gadajace glowy - specjalisci wypowiadajacy
sie w danej dziedzinie w mediach. Takimi osobami sg na przyklad profesorowie
zajmujacy sie jezykoznawstwem - prof. Jan Miodek czy prof. Jerzy Bralczyk.

Ewa Chodakowska, ktdérej wizerunek w mediach spoleczno$ciowych,
a w szczegolnosci na jej profilu na portalu Facebook, przeanalizuje w tym
artykule, sytuuje sie¢ w tej klasyfikacji pomigdzy celebrytami a idolami. Jest
bardziej dostepna niz idole i mniej onie$mielajgca niz celebryci. Jednoczesnie jej
trudnos$¢ w byciu autorytetem polega na tym, ze autorytet wyrdznia sie wiedza,
czyli ma przewage na drabinie spotecznej, a zarazem chce by¢ blisko swoich
odbiorcéw, nawigzywac z nimi kontakt i kreowac wiez. By pozostac autorytetem,
ajednoczesnie by¢ osobg lubiang i popularng, musi odnalez¢ rownowage w tych
dziataniach. Moim zdaniem to wlasnie gléwnie na sympatii odbiorcéw, umiejet-
nosci zjednywania ich sobie, pokazywaniu swoich wad i autentycznosci oparty
jest w duzej mierze autorytet Ewy Chodakowskiej. Badania przeprowadzone
na Wharton School of University of Pennsylvania pokazuja tez, ze osoby, ktére
nie chcg dzieli¢ si¢ na Facebooku szczegétami ze swojego prywatnego zycia,
s3 mniej lubiane niz te, ktére robig to chetnie (Zuckerberg 2014: 214).
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W odniesieniu do jej profilu zastosowanie ma opinia Jerzego Szackiego
(1980: 153-158), ktéry twierdzi, ze ,,autorytet nie jest immanentna cechg swego
nosiciela, lecz czyms, co zostaje mu przydane lub odebrane w procesie interakeji
spolecznej”, w tym przypadku na skutek interakcji w mediach spolecznoscio-
wych. Autorytet trenerki oparty jest na charyzmie, temperamencie, wlasnych
doswiadczeniach, energii, emocjach i wiedzy merytorycznej. Jednostka, ktéra
jest charyzmatyczna, ma spdjna tozsamosé, a przynajmniej wizerunek. Zna swoje
warto$ci, kieruje si¢ nimi w dziataniach, realizuje to, w co wierzy. Zastosowanie
ma tez jedna z pierwszych teorii autorstwa Roberta Michelsa nawigzujaca do au-
torytetu jako zdolnosci (wrodzonej lub nabytej) wywierania przewagi wobec
grupy (1930: 319). W tym przypadku Chodakowska moze wywiera¢ wplyw nie
tylko na swoich odbiorcow, ale tez na innych uzytkownikéw mediéw jako ta,
ktéra najlepiej te zdolnos¢ posiadta.

Autorytet to najwyzszy stopien na drabinie etapéw socjalnych:

« bycie w grupie (tu: w mediach spotecznosciowych),

 poczucie przynaleznosci do grupy, posiadanie wspélnego celu,

« akceptacja - wigzi z innymi, poczucie bezpieczenstwa; taczy¢ moga wspolne
doswiadczenia czy zainteresowania,

 szacunek — wnoszenie do grupy konkretnej wartosci,

o glebsze zaufanie i docenienie — dawanie dodatkowej wartos¢ ponad to,
co bylo oczekiwane, ponad potrzeby; posiadanie specjalizaciji,

« autorytet — wykazywanie si¢ charyzma i kompetencjami; posiadanie doswiad-
czenia, wiedzy, przekazywanie jej, kreowanie gustéw i trendéw (Gockowski
1998: 48-50).

Z byciem liderem opinii wigze si¢ odpowiedzialnos¢ za swoje stowa i zacho-
wania, poniewaz sg one obserwowane i nasladowane. Na autorytecie czgsto wy-
wierana jest presja spoteczna. Decyzje, ktore podejmuje, wiaza si¢ ze zmianami
w rzeczywisto$ci spolecznej, na przyklad w postrzeganiu fitnessu czy zdrowia.
Media coraz czesciej inspiruja sie na przyktad trendami wylansowanymi przez
trenerow.

W kontekscie interakcji blogeréw z anonimowymi uzytkownikami Internetu
warto przytoczy¢ stowa Jeana Baudrillarda:

Rozbite lustro, obraz, wienczacy koniec refleksyjnosci, niweczacy podziat
na przedmiot odbijajacy i odbijany zapowiada takze koniec mitéw nowocze-

snoéci, w ktory wpisuje sie oczywiscie autobiografia, trzymajaca piecz¢ nad
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rozmaitymi gatunkami ,wyznaniowej” literatury. Znikajace odbicie ogtasza ko-
niec jakiegokolwiek badZ narcyzmu (czy to mitycznego czy psychoanalitycznego)
i konstruuje ,,narcyzm autoodniesienia” (cyt. za Momro 2002: 111).

Tym lustrem sg reakcje odbiorcéw. Jak juz wspominatam, komunikacja
w mediach spotecznosciowych ma charakter dwukierunkowy. Wypowiedzi nie
sg tylko ekspresjg autora, ale sg zlokalizowane w wiekszej calosci, jaka sg social
media; pisane s3 w powigzaniu z tekstami innych uzytkownikéw. Media spotecz-
nosciowe, jak zadne inne, daja wiele mozliwosci interakeji. Moze ona zachodzi¢
poprzez wiadomosci prywatne, komentarze, polubienia, udostepnienia czy inne
formy, ktore sa dostepne dla uzytkownika na wszystkich platformach spoteczno-
$ciowych. Dzieki temu majg one charakter wspolnotowy. Tworcy, ktérzy chetnie
wchodzg w bezposrednig lub posrednig relacje z odbiorcami i komunikuja
sie z nimi indywidualnie, na przyklad odpowiadajac na ich wiadomosci czy
komentarze, sg bardziej lubiani i che¢tniej odwiedzani przez odbiorcéw. Wynika
to z psychologicznej zasady wzajemnosci i docenienia, ktéra méwi o tym, ze za-
dajac pytanie czlowiek spodziewa si¢ odpowiedzi. Jesli natomiast uzytkownicy
nawigzuja ze sobg dyskusje toczaca si¢ w komentarzach, odpowiadaja sobie
wzajemnie na swoje posty, a autorka profilu (nie) wlacza si¢ w t¢ rozmowe,
wowczas na profilu tworzy sie¢ swego rodzaju forum. Jeden komentarz zacheca
do napisania kolejnego i tak dyskusja sama si¢ generuje.

Ewa Chodakowska na Facebooku

Ewa Chodakowska to jedna z najbardziej popularnych polskich trenerek fitness.
Media spoteczno$ciowe od poczatku jej dziatalnosci byly dla niej najwazniejszym
kanatem komunikacji i to dzigki nim zbudowata swoj autorytet i popularnosc.
Autorytet ma kluczowe znaczenie w sporcie, gdzie trenujacy potrzebuje trenera,
ktéry go motywuje do pracy. W dobie mediéw spotecznosciowych ta motywacja
nie musi juz odbywac¢ sie bezposrednio, a moze poprzez ekran komputera czy
smartfona.

Obecnie profil Chodakowskiej na Facebooku sledza ponad dwa miliony
uzytkownikow?, a ponadto w mediach spofecznosciowych mozna znalez¢ liczne

4 Stan na 31.07.2018.
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grupy i fora jej poswiecone. Czesto wystepuje w mediach, prowadzi tez wlasny
magazyn pos$wigcony sportowi i zdrowemu zywieniu. Jak wynika z badania
przeprowadzonego przez IR Center, Chodakowska jest takze najwickszym
autorytetem zdrowotnym wsrod internautéw — za autorytet zdrowotny uznato
ja 12% badanych. Kolejne miejsca zajeli: trenerka Anna Lewandowska (11%),
hipnoterapeuta Jerzy Zieba (4%) oraz pitkarz Robert Lewandowski (1%). Co cie-
kawe, w zestawieniu nie pojawit si¢ zaden lekarz’.

Dla potrzeb niniejszego artykutu poddatam analizie jako$ciowej profil Cho-
dakowskiej na Facebooku oraz posty na nim zamieszczane przez okres dwoch
miesiecy — grudnia 2017 i stycznia 2018 roku. Jest to czas szczeg6lnie istotny
ze wzgledu na $wigta Bozego Narodzenia, ktore nie sprzyjaja zdrowej diecie oraz
wysitkowi fizycznemu, natomiast styczen to juz tradycyjnie czas nowych wyzwan
i postanowien. Bytam ciekawa, w jaki sposéb Chodakowska bedzie zmaga¢ sie
z tym okresem i czy jej autorytet nie ulegnie zachwianiu.

Profil Chodakowskiej na Facebooku jest bardzo angazujacy, pod kazdym
postem pojawia si¢ kilka lub kilkanadcie tysiecy reakcji oraz kilkaset komen-
tarzy. Dzigki kilku sposobom stosowanym przez trenerke, jej autorytet jest
wcigz wzmacniany. Bazuje ona na zachowaniu réwnowagi pomiedzy byciem
autorytetem a ,,dziewczyna z sgsiedztwa’, taka, jak jej obserwatorki. Dzieki temu
moga sie one z nig utozsamiac i by¢ jeszcze blizej osiggnigcia swojego celu -
idealnej sylwetki. Profil prowadzony jest samodzielnie przez Chodakowska
lub osobe, ktéra potrafi doskonale nasladowac jej styl pisania. Tres¢ postow
jest dluga, co teoretycznie powinno zniechgca¢ odbiorcéw, ktorzy w mediach
spolecznosciowych oczekuja raczej krétkich i tresciwych komunikatows, lecz jest
odwrotnie. Ponadto wpisy zamieszczane sa regularnie, co pozytywnie wpltywa
na relacje trenerki z jej obserwatorami. W analizowanym okresie zamieszczono
41 postéw, co daje 1,3 posta dziennie.

Obserwatorka celebrytow, Karolina Korwin-Piotrowska, okresla spotecznosé
zgromadzong na fan page’'u mianem ,,sekty Chodakowskiej””. Czytajac niektore
komentarze fanéw, nie sposéb sie z tym twierdzeniem nie zgodzic:

® Badanie IRCenter.com, 10.2017.

¢ Badanie ,,KNOW: Konsument w mediach spoteczno$ciowych’, IMAS na zlecenie Euro
RSCG Poland, 01.2010.

7 http://rozrywka.dziennik.pl/plotki/artykuly/444661,korwin-piotrowska-nazywa-fanklu-
b-chodakowskiej-sekta.html [dostep: 30.07.2018].
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— Wiesz co ceni¢ w tobie, Ewa? I ogélnie w kazdym cztowieku? To, ze potrafisz
przyznac si¢ do pomytki, bledu i przeprosi¢, w dzisiejszych czasach to tyle albo
az tyle, dzigkuje [...];

—Jezu, ale ty picknie i spokojnie wygladasz na tym zdjeciu, takie dobre oczy... az
sobie kawke zrobie z tego spokoju [...] Bisous i LOVE;

- Ja jestem bardzo wdzieczna, ze mnie tak nastrajasz pozytywnie. Uwazam,
ze powinnas dosta¢ Nobla za dawanie dobra®.

Wrazenie ,,sekty” podtrzymywane jest przez samga trenerke. Czesto odpowia-
da ona na komentarze, nawet jesli tylko emotikonem. Fanom to wystarczy. Nie
majg wowczas poczucia, ze piszg do niedostepnej celebrytki, ale do kolezanki,
ktdra zawsze pomoze im dobrym stowem, zmotywuje i pocieszy w trudnej walce
olepsza sylwetke. A to powoduje, ze wcigz wracajg na profil. Emotikony to zreszta
chetnie stosowana forma wyrazania emocji zaréwno przez autorke profilu, jak
ijej fanow. W kazdym poscie publikowanym przez Chodakowska znajduje sie
duzo serduszek, usmiechnietych buziek i innych emotikondéw, ktére majg bu-
dowac¢ pozytywne emocje. Co wigcej, jak pisze Magdalena Kaminska o zjawisku
celebryty, ,jego postac po raz kolejny prowadzi publiczno$¢ do wniosku, ze stawa
jest konsekwencja niepojetej faski instancji nadprzyrodzonych. Odbiorca moze
dawac wyraz swej frustracji ta zagadka lub adorowac jej tajemnice, a najczesciej
czyni réwnoczesnie i jedno, i drugie” (Kaminska 2011: 76), a zatem w takim
rozumieniu celebryci sg bezposrednio i nieroztacznie powigzani z religijnoscia.

Spotecznos¢ tworzy sie takze poprzez zapoczatkowanie przez trenerke, a na-
stepnie uzywanie przez jej obserwatoréw, hasztagu #chodagang wskazujacego
na specyficzng grupe zainteresowanych skupionych wokét Chodakowskiej.
Hasztag podtrzymuje relacje, ale tez wskazuje na identyfikowanie si¢ z war-
tosciami przekazywanymi przez trenerke. A ona sama potrafi doceni¢ swoich
obserwatoréw — zacheca ich na przyklad do dzielenia si¢ swoimi zdjeciami przed
i po metamorfozie uzyskanej w wyniku stosowania jej porad. Krétka, najczesciej
wzruszajaca, historia zmiany i poruszajace zdjecia to prosty przepis na publikacje
na profilu, a nastepnie setki polubien i komentarzy innych osob, ktére wciaz daza
do wymarzonego efektu. To dla nich najlepsza motywacja, natomiast dla trenerki
- potwierdzenie jej autorytetu, ktory wplynal na przemiane fanki. To prosty

8 Cytaty pochodza z profilu Ewy Chodakowskiej na Facebooku, https://www.facebook.com/
chodakowskaewa/ [dostep: 31.12.2017].
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przekaz: skoro jej si¢ udato, tobie tez moze. Tego rodzaju hasla sg zreszta czgsto
stosowane w komunikacji Chodakowskiej na profilu:

- Ty tez dasz rade;

- Nie ma wymoéwek;

— Zostaw lajka dla Magdy;
- Nie odpuszczamy’.

Kolejnym sposobem budowania zaufanej grupy odbiorcéw jest odwotywanie
sie do ich prawdziwych probleméw i emocji, radzenie im, utozsamianie si¢
z nimi i proponowanie rozwigzan:

Caly dom na twojej gltowie... praca, dzieci... ijeszcze jak tu dobrze jes¢ i dobrze
¢wiczy¢? [...] Kiedy ostatnio opiekowatas sie... sobg? Zastandw sie, co mozesz
zrobi¢ dla siebie. Co jest na li$cie twoich malych przyjemnosci? Zaplanuj je sobie
w tym tygodniu [...]. Mate gesty z troska o ciebie mogg zmieni¢ twoje samopo-
czucie [...]. Pamietaj o sobie. Badz dobra dla siebie [...]. Mitego dnia kochana.
Twoja Choda®.

Emocjonalne porady wzbogacone s3 o zdrobnienia i zwroty bezposrednie
do czytelniczek, takie jak na przyktad ,,babeczko’, ,kochana’, ,,kotku’, ,,stodziaki”
i tym podobne. Uzytkowniczki rowniez czesto pisza do siebie w ten sposéb.
Chodakowska jest jak internetowa przyjaciotka, ktora zawsze wystucha, odpo-
wie na wiadomo$¢, wesprze w trudnych chwilach - zaréwno tych zwigzanych
ze sportem i motywacja, jak i problemach prywatnych. To dlatego uzytkownicy
jej ufaja i darzg szacunkiem, a to juz prosta droga do zbudowania autorytetu.

Na profilu nie brakuje takze wiedzy merytorycznej i sportowej motywacji,
ktorg autorka realizuje poprzez zamieszczanie zdjg¢ z treningéw grupowych
iindywidualnych, bedacych potwierdzeniem duzego zainteresowania, jakim sie
cieszg, porad sportowych i zywieniowych czy tez cytatéw motywacyjnych wia-
snego autorstwa. Mimo, ze nie jest lekarzem, dzieli si¢ takze wiedza medyczna,
jednak nie stawia si¢ w roli eksperta w tej dziedzinie, a jedynie zacheca do re-
gularnego badania si¢ i dbania o zdrowie. Porusza tez wazne tematy spoteczne,

° Tamze [dostep: 31.12.2017].
1 Tamze [dostep: 31.12.2017].

155



Magdalena Szulc

ktére mogg zainteresowac jej odbiorcow, na przyklad problem przemocy wobec
kobiet. Stawia przed odbiorcami wcigz nowe wyzwania dopasowane do pory
roku: ,Babeczkoooo! Jestes? Jak mija styczen? [...] Nowy rok — nowa ja? Czy
Nowy Rok i... nici? Na poczatku roku ruszylto wyzwanie styczen/luty - 60
dni, ktére podzielitam na dwa miesigce [...]”". W tego rodzaju postach czgsto
zamieszczane s3 dodatkowe wskazowki sportowe czy zZywieniowe, na przyklad
jadlospis na nadchodzacy tydzien.

Zaufanie buduje poprzez bezposrednie komunikaty bedace odpowiedzia
na potrzeby jej odbiorcéw, pokazanie im, ze wie, co czuja:

- Boisz si¢ porazek? To normalne!,

— Przed toba dobry dzien, wykorzystaj go,

- Podcinajg ci skrzydta? Niech mowig, co chcg, najwazniejsze zebys ty wiedziata
po co to robisz™.

Kazdy post wzbogacony jest o grafike, najczesciej w postaci zdjecia trenerki
lub jej w otoczeniu innych 0séb, na przyktad rodziny lub uczestnikéw treningu.
Wrazenie bezposredniej komunikacji poteguje otwarta postawa, jaka autorka
przybiera na zdjeciach - twarz jest zrelaksowana, usmiechnieta, dfonie otwarte
i czesto wyciagniete w kierunku odbiorcy lub polozone na sercu. Taka mowa
ciala budzi zaufanie u odbiorcy.

Podsumowanie

Ewa Chodakowska jest przykltadem autorytetu wykreowanego — przez siebie
samg oraz media. Wspoélczesnie panujacy kult sukcesu, zdrowego stylu zycia i wy-
sportowanego ciata doprowadzil do powstania nowych autorytetéw — trenerdw.
Dzieki zastosowaniu strategicznych, odpowiednio dobranych do grupy docelo-
wej, mechanizméw komunikacyjnych w zakresie jezykowym i graficznym, Ewa
Chodakowska osiggnela sukces na Facebooku, ktéry przelozyl si¢ bezposrednio
na sukces takze w rzeczywistosci offline. Wykorzystujac oméwione w artykule
techniki zbudowata w mediach spotecznosciowych swoj autorytet w dziedzinie

" Tamze [dostep: 31.01.2018].
2 Tamze [dostep: 31.01.2018].
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fitnessu i zdrowego stylu zycia i z nieznanej trenerki fitness stala sie najwiekszym
w Polsce guru w tej dziedzinie. O jej fenomenie $wiadczg tysiace komentarzy
obserwujacych ja 0sdb, zaangazowana spolecznos¢ oraz popularnos¢ w mediach
online i offline, a takze stale rozwijajgca si¢ dzialalnos¢ na polu fitness i zdrowego
zywienia. I cho¢ niektérym wydawac si¢ moze, ze autorytet Chodakowskiej jest
tylko pozorny, a jego konstrukcja chwiejna, z pewnoscia nie zgodza si¢ z tym
rzesze jej fanow aktywnych w mediach spotecznosciowych.
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Czy nastala era globalnego Stepford? Kobieta generacji Z
a wplyw kultury wizualnej na autowizerunek

Abstrakt:

Przedmiotem rozwazan w niniejszym artykule jest posta¢ kobiety urodzonej w erze
cyfrowej, usytuowana w kontekscie tendencji panujacych obecnie w nowych mediach
i w urabianym przez nie spoleczenstwie. Celem pracy jest interpretacja powszechnych
postaw kobiet generacji Z uksztaltowanych z udziatem ofensywnej kultury wizualne;.
Artykut porusza takze zagadnienia hiperrzeczywistosci oraz transhumanizmu w odnie-
sieniu do rozwoju technologicznego. Rozwazania prowadzg do analizy wptywu kultury
obrazu na autowizerunek kobiet urodzonych po roku 1995.

Stowa kluczowe:
generacja Z, generacja C, kobieta, wizerunek, media, transhumanizm, nowe media,
kultura wizualna, hiperrzeczywistos¢

Przelomowe przemiany technologiczne o globalnym zasiegu, przebiegajace
w nieokielznanym tempie, doprowadzity do sytuacji wspdtegzystowania w jed-
nym $rodowisku kilku pokolen znaczaco od siebie odmiennych. Réznicujg sie
one ze wzgledu na postawe przyjeta wobec cyfrowej rzeczywistosci oraz poziom
zorientowania technologicznego. Na tym samym obszarze spotecznym funk-
cjonuja osoby, ktore w dziecinstwie uczyly sie na wsiach przy swietle §wiec i te,
ktdre nie znajg Zycia bez smartfonu; osoby, ktore przygladaly sie ze zdziwieniem
telewizorowi, i te, ktdre calodobowo podiaczone sg do sieci. Te ostatnie stanowig
bardzo liczng grupe w wieku produkcyjnym, urodzong w przyblizeniu mig¢dzy
1980 a 2000 rokiem, reprezentujac pokolenie zwane millenialsami. Bruce Tulgan
(2009) wskazuje jego podzial na dwa stadia: pokolenie Y oraz Z. Oba w relacji
do technologii sg do siebie do$¢ zblizone ze wzgledu na wzmozone obcowanie
z kultura cyfrowa w swoich wczesnych latach, jednak znaczaco dzieli je fakt
pojawienia si¢ technologii na réznych etapach zycia ich uczestnikow. Generacja
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Y wzrastala w §wiecie nietechnologicznym. Oznacza to, ze Igreki pamietaja czas
implementacji najnowszych technologii, lecz w jego obrebie narzedzia techniki
nie byly jeszcze wystarczajaco dostepne, by stac sie powszechnymi. Mimo tego
cyfrowg rzeczywisto$¢ zaadoptowaly i dobrze si¢ w niej odnajduja.

Najmlodszych obecnie dorostych rozpoznaje si¢ jako generacj¢ Z, ktéra zycia
w $wiecie niecyfrowym wecale nie zna, gdyz jej cztonkowie urodzili si¢ w czasie
ekspansji spoteczenstwa informacyjnego. Nie ma pelnej naukowej zgodnosci
co daty urodzenia oséb okreslanych mianem generacji Z - niektdre zrédfa podaja
granice od 1990 roku, inne od 1995 (Zarczyniska-Dobiesz, Chomgtowska 2014:
406). W niniejszym artykule za date graniczng przyjmuje sie rok 1995, z uwagi
na niepowszechng w Polsce dostepnos¢ Internetu oraz urzadzen umozliwia-
jacych korzystanie z niego na poczatku lat 90., zatem osoby urodzone migedzy
1990 a 1995 rokiem nie mialy bezposredniej mozliwosci korzystania z nowych
mediéw w dziecinstwie.

Agnieszka Zarczynska-Dobiesz i Barbara Chomgtowska wskazujg, ze litera
»Z” w okresleniu omawianej generacji uzywana jest wymiennie z literg ,,C”,
taczacy szereg procesdéw lub urzadzen o przeznaczeniu cyfrowym: ,connected,
communicating, content-centric, computerized, community—oriented, always
clicking™, a takze iGeneration, Gen Tech, Gen Wii, Net Gen, Digital Natives,
Gen Next, Post Gen” (2014: 407). Jak podkreslajg badaczki, terminy te byty
stosowane w probach wyznaczenia przynaleznosci, ktore najlepiej opisywataby
cechy pokolenia. Z uwagi na upowszechniong w ostatnich latach cyfryzacje,
nie dziwi fakt, ze wchodzace na rynek pracy najmlodsze doroste pokolenie
Z ma tak duza tatwos¢ w postugiwaniu sie i przyswajaniu technologii. Wydaje
sie, ze Nicholas Negroponte mial stuszno$¢ piszac juz w 1995 roku: ,W naszych
genach jest zakodowane, ze kazde kolejne pokolenie stanie si¢ bardziej cyfrowe”
(1997: 190).

Wszechobecno$¢ najnowszych technologii w znanej pokoleniu Z rzeczywi-
sto$ci ma kluczowe znaczenie w odbiorze samych siebie przez jego uczestnikéw.
Ekrany tabletow, smartfonéw, smartwatchow czy komputeréw — bedacych nie-
odlaczng czesdcia zycia Zetdw — wywieraja wplyw na autowizerunek, autokreacje
i styl zycia ze wzgledu na wspolistniejgce z nimi znaki ikoniczne oraz wizualno$¢

! Formuta zaczerpnieta z: Friedrich Roman, Le Merle Matthew, Peterson Michael, Koster
Alex, 2010, The Rise of Generation C: Implications for the World of 2020, ,,booz&co’, http://
innovation-finance.altran.fr/files/Booz___Rise_Of_ Generation_C.pdf [dostep: 27.11.2019]

[przyp. red.].
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jako ich ceche konstytutywng. Obrazki na pulpicie, obrazy reklamowe, fotografie,
filmy, a nawet wygaszacze ekranu, sa zmaterializowanymi formami otaczajacej
dzisiejsze spoteczenstwo kultury wizualne;j.

Zgodnie z definicjg Agnieszki Ogonowskiej:

Kultura wizualna to ogé! widzialnych aspektow $wiata spolecznego, w czesci
zobiektywizowanych w postaci obrazéw oraz regul okreslajacych ich produkcje,
analize, interpretacje i ocene; to zestaw sposobow patrzenia (wpatrywania sie,
molestowania wzrokiem, pogardliwego spojrzenia) oraz strategii wytwarzania
nowych (porzadkéw) widzialnosci i rezimdw widzenia (2012: 53).

Cho¢ kultura obrazu towarzyszyla czlowiekowi juz od chwili stworzenia
systemu znakow wizualnych, znaczacg intensyfikacje jej znaczenia spotecznego
mozna obserwowac¢ od lat 90. XX wieku, kiedy przemiany spoteczno-ekonomicz-
ne i technologiczne (a w krajach takich jak Polska rowniez zmiany ustrojowe)
wspomagaly intensywny rozwoj przemystu medialnego i reklamowego. Szereg
czynnosci podjetych w ciggu ostatnich 25 lat zagwarantowal niezachwiang
dzi$ dominacje kultury wizualnej. Nie dos¢ powiedzie¢, ze jest ona kluczowym
elementem dzisiejszych spoteczenstw; dodac trzeba, ze jest podstawg wiekszosci
$wiatowych dziafan i trendéw — marketingu, promogji czy rozwoju korporacji.

Sugestywny obraz jest tez podstawa przemystu reklamowego nie tylko w no-
wych mediach, ale tez w przestrzeni publicznej, co znajduje swoje uzasadnienie
w wielu raportach z przeprowadzonych dotychczas badan. Wielokrotnie udo-
wodniono, ze przekazy wizualne lepiej zapadaja w pamieg¢, dostajg si¢ do pod-
swiadomosci i wplywaja na decyzje konsumenckie. 3M Corporation i Zabisco
wskazuje, ze az 90% danych, ktdre trafiaja do naszych umyslow, to obrazy. Tak
duza ich ilos¢, ktorg jestesmy codziennie bombardowani, wynika z wykorzysty-
wanego przez marketingowcow faktu, ze mozg przetwarza informacje wizualne
60 tysigcy razy szybciej niz tekst (zob. Pasternak 2014), a wigc jest poteznym
narzedziem wplywu. Potwierdza to takze Andrzej Madera, ktéry podkresla
znaczenie komunikatu wizualnego dla skutecznosci reklamy:

dzieki mozliwosci korzystania nie tylko z kodéw jezykowych, ale i wizualnych,
[reklama] zwigksza [...] efektywnos$¢ swego oddzialywania. Dzigki zawartym
w sobie reprezentacjom piktoralnym i powstatym pod ich wplywem wizualnym
wyobrazeniom, rozszerza ona semantyczne pole percepcji, co wpltywa na lepsze
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zapamietywanie komunikatu. Mechanizm gromadzenia informacji piktoralnych
jest skuteczniejszy niz informacji werbalnej, poniewaz ludzie lepiej zapamietuja
obrazy w poréwnaniu do stéw (2004: 187-188).

Kobiety generacji Z wykazuja kilka ustandaryzowanych postaw, na ktérych
uksztaltowanie wplyw wywarto bezposrednie funkcjonowanie w otoczeniu
kultury wizualnej. Warto doda¢, ze zachowania te, powszechnie akceptowane
wewnatrz pokolenia, spotykaja si¢ z krytyka obserwatoréw. Tym osagdom sprze-
ciwia sie Stawomir Czarnecki, ttumaczac:

Nie wszystko da sie wytlumaczy¢ nostalgia czy mitem zlotego wieku. [...] [Z] na-
turalnego ,,cywilizacja si¢ zmienia” przechodzimy do wartosciujacego: ,,cywiliza-
cjazmienia si¢ na gorsze”. To wigcej niz tylko sentymentalne: ,, kiedys byto lepiej”
Z takim podej$ciem mamy do czynienia w przypadku oceny demokratyzacji
kultury (2016: 38).

Tego rodzaju kontra, znana od wiekéw, jest powszechna praktyka wynika-
jaca z niezgody na nowe, nieoswojone elementy rzeczywistosci oraz rozbiezne
obszary definiowania standardéw zachowania wérod uczestnikéw réznych
zbiorowosci pokoleniowych. Jest to szczegdlnie aktualne gdy przyjrzymy sie
zestawieniu pogladow millenialséw z opiniami 0s6b przynalezacych do generacji
nieoswojonych z cyfrowg rzeczywisto$cig. Szereg zachowan dopuszczalnych
z punktu widzenia czlonkéw danych grup ze wzgledu na powszechno$¢ ich
wystepowania w obrebie zbiorowosci bedzie jednoczesnie nieakceptowalny dla
odbiorcow z zewnatrz.

Wiréd kobiet generacji Z wyksztalcily si¢ powszechne trendy, na ktére
wplyneta wyraznie ofensywna kultura wizualna. Wynikaja one z przekonania
o dominujacym znaczeniu wygladu, ktéry stanowi ceche konstytutywna naj-
mlodszego zdefiniowanego pokolenia. Co wigc wplywa na taki stan rzeczy?

Przekazy powtarzane w obecnosci pokolenia Z od najmlodszych lat zaada-
ptowane zostaly przez jego uczestnikoéw jako element zbioru akceptowanych
standardéw. Wiekszos¢ docierajacych do zmystu wzroku masowych tresci wi-
zualnych pochloneta reklama: drukowana, telewizyjna, internetowa; a wszystkie
taczy kilka cech - ich niepodwazalna obrazowos¢, ofensywnos¢ i nadmiarowos¢.
Jej wszechobecnos$¢ przejawia si¢ w przestrzeni publicznej, na wigkszosci ka-
naléw telewizyjnych, w mediach spolecznosciowych, gazetach; przerywa takze
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ogladanie tresci wideo na platformie YouTube i innych - stanowi wigc olbrzymie
narzedzie wplywu, operujace danymi, ktore odbiorca mimowolnie przyjmuje
i przetwarza, nawet gdy nie jest tego swiadomy. Za Anng Twardowska i Eliza
Olczyk warto pamietaé, ze: ,W spoleczenstwie konsumpcyjnym, zalewanym
nadmiarem dobr, to reklamy kreuja potrzeby” (2002: 262). Prowadzi to do presji
spolecznej dotyczacej okreslonego wygladu.

Analizujac wnikliwie wizerunek kobiety w reklamie telewizyjnej, Madera
wskazuje, Ze jest ona przedstawiana na kilka sposobow, a kazdy z nich pod-
trzymuje spofeczne stereotypy i patriarchalny model spoteczenstwa. Co warto
podkresli¢ - ten stan rzeczy nie ulega zmianie na przestrzeni ostatnich lat,
a mozna wrecz argumentowac, ze Ow uproszczony obraz ulega wzmocnieniu
w swym przekazie. Autor dzieli si¢ z czytelnikiem niepokojacym spostrzezeniem:
~Wydaje sie, ze stereotypowy sposob ukazywania kobiet w reklamie, uproszczony
i ograniczajacy kobiece mozliwosci, jest odzwierciedleniem realnie istniejacych
stosunkéw panujacych w spoteczenstwie” (2004: 181). Kontynuujac powyzsze
refleksje, nalezaloby sformutowa¢ przynajmniej dwa zasadnicze pytania: czy
wzor kobiety z obrazu reklamowego nie staje sie¢ wymogiem w $wiadomosci
odbiorcéw? Czy nie wymusza on dazenia do niedoscignionego idealu, wykre-
owanego sztucznie na potrzeby sprzedazowe oraz prob uzyskania perfekcyjnego
wygladu bez wzgledu na poniesione koszty?

Opisujac stereotyp kobiety w reklamach, Twardowska i Olczyk (2002)
wyrdzniajg trzy sposoby ich przedstawiania: w roli matek-zon-pan domu, obiek-
tow seksualnych oraz wypielegnowanych nimf. Pierwszy z tych wizerunkow
kierowany jest gtéwnie do pan dojrzaltych, pozostale dwa trafiaja do mtodego
pokolenia, ktére identyfikuje si¢ z obrazem ze wzgledu na zblizony parametr
wiekowy oraz komunikat wprost kierowany do niego. Z kolei Madera zauwaza,
ze zgodnie ze stereotypem ,,zawsze picknej i atrakcyjnej kobiety, ktéra powin-
na szczego6lng uwage przywigzywac do swojego wygladu, rozpowszechniany
jest [...] wzorzec nowego rodzaju wyzwolonej konsumentki, odnajdujacej
wolno$¢ w dokonywanych kazdorazowo zakupach” (2004: 191). Promocja
tejze jako synonimu kobiety wyzwolonej koresponduje z czesto pojawiajaca sie
w literaturze obserwacjg, wskazujaca na kupowanie jako metode ksztaltowania
wizerunku, ktora stanowi¢ ma réwnie wazny aspekt w zyciu mlodych kobiet jak
sama autoekspozycja. Madera dodaje tez, ze jedng z dominujacych tendencji
reklamowych jest propagowanie nowego stylu zycia. Twierdzi, ze: ,,Zwigzana
jest ona [tendencja] z kulturg konsumpcyjng i ma za zadanie wprowadzenie
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kobiety w role aktywnego nabywcy niezbednych jej towardéw, w gléwnej
mierze dotyczacych pielegnacji ciala i ogdlnego image” (2004: 188). Powyzsze
stwierdzenia wigzg si¢ z seksualnym uprzedmiatawianiem kobiet w reklamie.
Nabywanie towaréw czy korzystanie z uslug upiekszajacych jest promowane
jako droga do seksualnej atrakcyjnosci, a taka, wedlug modelu, uzyska¢ moze
jedynie pigkna i zadbana kobieta:

Jako obiekty estetyczne lub/i seksualne, kobiety staja si¢ pigkniejsze dzieki
zastosowaniu kosmetykow [...]. Kobiety — podmioty i przedmioty seksualnego
pozadania - sg pelne powabu i urody, a za sprawg reklamowanego produktu staja
sie zdolne do budzenia i wykorzystywania wzbudzanego pozadania (Twardow-
ska, Olczyk 2002: 263).

Warto zauwazy¢, ze w materialach marketingowych to kobieta znacznie cze-
$ciej niz mezczyzna pada ofiarg seksizmu i przemocy symbolicznej. Pierre Bour-
dieu podkreslat konsekwencje postrzegania kobiet jako obiektow estetycznych:

Skutkiem meskiej dominacji stwarzajacej kobiete jako przedmiot symboliczny,
ktdrego bycie (esse) jest przede wszystkim byciem-widziang (percipi), jest stan
zwigzanej z wlasnym ciatem ciaglej niepewnosci. Stan ten mozna inaczej na-
zwacé zalezno$cia symboliczng. Kobiety istnieja bowiem przez i dla spojrzenia
- sa wiec przedmiotem - dostepnym, przykuwajacym wzrok, gotowym do uzycia.
[...] W konsekwencji konstytutywny dla kobiecego bycia w $wiecie jest stosunek
zaleznosci od innych (nie tylko mezczyzn) (2004: 82).

Juz pod koniec lat 90. Joanna Bator podzielila kobiety w reklamie na trady-
cyjne i nowoczesne, godzac si¢ z faktem, ze w spolecznym obiegu ple¢ zenska
jest jednowymiarowa i towarzyszy¢ jej moga wylgcznie dwa wizerunki - go-
spodyni lub kobiety wyemancypowanej, ktéra definiuje konsumpcja (Bator:
1998). Wieloletnie, systematyczne przenikanie do dyskursu spotecznego obrazu
perfekcyjnej, gladkiej kobiety, stalo sie dla wzrastajacego w takim komunikacie
pokolenia Z czynnikiem presji, zaburzajacym wage wartosdci spoza kategorii
estetycznych, a takze naruszajacym obiektywne postrzeganie siebie. Przekaz
wzmocnit si¢ wraz z wielokrotnym powtarzaniem oraz dominujaca ekspozycja.
Wyidealizowane miode kobiety ukazuje si¢ wylacznie w pozytywnym kontek-
$cie. Ukrywanie istnienia slabosci oraz odrealnianie wizerunku odbiera im,
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w symbolicznym rozumieniu, prawo do czlowieczenstwa. Jak napisala Barbara
Pietkiewicz w Portretach kobiet i mezczyzn: ,,Spoleczenstwo tak postrzega kobie-
ty, jak portretuje je telewizja” (cyt. za Twardowska, Olczyk 2002: 260). Wydaje
sie, ze same zainteresowane zaczynajg postrzegac siebie przez pryzmat innych.
Wyraznie zauwazalny trend szczesliwosci w kulturze homo videns realizuje si¢
takze w nowych mediach, co z kolei podkresla Magdalena Szpunar:

Pokazuje si¢ [...] zdjecia w egzotycznych miejscach, nietypowych wnetrzach,
w klimacie fantastycznej zabawy, gdzie Zycie przypomina ciag nieustajacych ra-
doéci. Intencjonalnie niezwykle trudno natrafi¢ w serwisach spotecznosciowych
na zdjecia, na ktérych ludzie s3 smutni, zatroskani, zmeczeni, czy po prostu
zamys$leni (2016: 69).

Nie tylko media nowoczesne, ale takze te tradycyjne, jak magazyny czy
telewizja, s3 najwiekszymi nosnikami kultury wizualnej - jako przekazniki
informacji, rozprzestrzeniajagce masowo wybrane przekazy — kreujg rzeczywi-
sto$¢, jednoczesnie stereotypizujac i upraszczajac ja. Skupiaja uwage odbiorcow
na selektywnie typowanych tresciach (Dabrowski 2013: 12). Kultura konsump-
cyjna wymusza koncentracje zainteresowania odbiorcow wokdt towardw,
co oznacza, ze promocja wizualna ma przetozy¢ sie na sprzedaz w konkretnym
przemysle. Tomasz Dabrowski twierdzi, ze ,[w]izerunek powstaje i zmienia sie
pod wpltywem wielu czynnikéw. Wazng funkcje w jego formowaniu odgrywa
komunikacja, ktéra jednak nie moze by¢ traktowana jedynie jako ksztalttowanie
wlasnego przekazu, majacego doprowadzi¢ do zalozonego sposobu postrzegania
obiektu przez odbiorce” (2013: 15). Mamy zatem do czynienia z sytuacja dyspro-
porcji miedzy celami marketingowymi a dbato$cig o kondycje spoteczenstwa.
Zdaje sig, ze dlugofalowe skutki spoleczne takiej strategii nie stanowig obszaru
zainteresowania nadawcow.

Na postrzeganie wlasnego wizerunku wplywa tez medialna promocja celebry-
tow, ktorzy jako osoby powszechnie rozpoznawane dbajg o perfekcyjng autopre-
zentacje, a zatem promuja najwyzsze standardy wizualne, wlaczajac w nie takze
trend poprawiania urody. Z powodu ujednoliconego wzoru wygladu kobiety,
pokolenie Z wzrosto w otoczeniu wykreowanego sztucznie tworu, ktéry z uwagi
na jego wszechobecng wizualng reprezentacje pozwala wnioskowac, ze kobieta
nieidealna - czyli niewpisujaca si¢ w stereotypowy model - stanowi mniejszo$¢
zenskiej czesci spoteczenstwa. Zbyszko Melosik potwierdza, ze ,,[s]tandardy
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piekna opisujg w precyzyjnych kategoriach stosunek, jaki jednostka ma mie¢
do wlasnego ciala” (1996: 77).

W opublikowanych w 1997 roku badaniach wizerunku kobiet w reklamie,
kierowanych do nich samych, zapytano, jak ankietowane postrzegaja postaci
i postawy kreowane w przekazie reklamowym. Juz wowczas prawie potowa
badanych stwierdzila, ze mlode i energiczne postaci, pomimo braku naturalnosci
i prawdziwosci, sa godne nasladowania (zob. Fratczak-Rudnicka 1997: 97). Nie-
pokojacy wynik podazania za atrakcyjnoscia, kosztem naturalnosci, uzyskany 20
lat temu, stal sie zapowiedzig popularnych dzi$ tendencji wérdd rosnacej grupy
amatorek piekna kreowanego. Kilka lat pdzniej Madera napisat:

Reklamy [...] bazujac na dominujacych trendach, podtrzymuja i uwydatniaja
przepas¢ miedzy ciatem wlasnym a idealnym, w wyniku czego coraz wiecej
kobiet traktowanych jest jako otyle, co obniza ich samoocene. Szczupte ciato
staje sie podstawowym punktem odniesienia dla poczucia szczgscia i spetnienia
(2004: 197).

Wydaje sig, ze trendy przewidywane i rozwijajace si¢ od konca lat 90. zy-
skaty do dzi$ status powszechnych praktyk; wszak mechanizmy wptywu mody
na jednostki sg niezmienne, w przeciwienstwie do rozwijajacej sie technologii,
otwierajacej nowe mozliwosci ingerencji w naturalny wyglad. Oddzialujacy
negatywnie na mlode dziewczeta kult wizualnosci przejawial si¢ w drugiej
polowie XX wieku gtéwnie problemami zywieniowymi: anoreksja, bulimia
oraz innymi zaburzeniami autowizerunku (zob. Szpunar 2016), aktualnie zas
technologia pozwala wymienia¢ niezadowolenie z wlasnej powierzchowno-
$ci na upigkszajace, niekiedy powazne, ingerencje w cialo, poprawianie go,
zmienianie detali.

Zabiegi estetyczne nie stawiaja granic wyobrazni. Popularna na zachodzie
moda na wampirze kly, zainspirowana saga Zmierzch, rozdwajanie jezyka,
by upodobni¢ swdj wizerunek do weza czy trend operowania uszu, by uzyskaty
spiczasty, elfi ksztalt jak w filmach fantasy, to tylko kilka przykladéw rezultatow
mariazu mody z nieograniczonymi mozliwosciami technicznymi, z ktérych ko-
rzysta najmtodsze doroste pokolenie. Upowszechnianie takich zabiegéw prowa-
dzi do coraz wigkszej akceptacji sztucznej ingerencji w cialo, szczegélnie wéroéd
grup wiekowych, ktére wzrastaja w rzeczywistosci powszechnie oferujacej takie
dzialania. W konsekwencji trendy powaznych zmian wizerunkowych, takich
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jak: operacje plastyczne, zabiegi kosmetyki estetycznej czy stomatologicznej, nie
szokujg generacji Z, a ich powszechna dostepno$¢ nie budzi sprzeciwu.

Zjawisko ujednolicania twarzy na wzdr obecnie panujacych trendow stalo si¢
na tyle zauwazalne, zZe reagowac¢ na nie zaczeli internauci. Pod postacig memow
ukazuja sie fotografie zestawiajace grupe dziewczat z lat 90-tych o naturalnym
wygladzie, odmiennych kolorach wloséw i sylwetkach oraz kobiety generacji
Z - niezwykle podobne do siebie, charakteryzujace si¢ nienaturalnie powiek-
szonymi ustami i biustem, a takze sportowg sylwetka. Dzialania te nie ukazuja
calej grupy spotecznej, a jedynie jej wycinek, zaznaczy¢ jednak nalezy, ze grupa
kobiet ingerujacych w swoj wyglad ma tendencje¢ wzrostows. Trendy panujace
wéréd mlodych kobiet wplywaja na ich upodabnianie do siebie. Dzisiejszy kanon
piekna, dajacy si¢ zaobserwowac w statystykach najczesciej wykonywanych
zabiegéw w salonach kosmetyki estetycznej, to ujednolicenie twarzy za pomoca
uwydatniania ust czy wydluzania rzes. Wytrenowana sylwetka ze $rednim lub
duzym biustem oraz techniki makijazu, ktory potrafi calkowicie zmienic¢ ksztalt
i wyglad twarzy, to cechy dominujgce wsréd kobiet generacji Z. Ustalenie wiel-
kosci grupy realizujacej powyzsze tendencje wydaje si¢ interesujacym tematem
dla dodatkowych badan naukowych.

Niezwykle aktualny i odpowiedni dla uzupelnienia charakterystyki oséb
przynalezacych do generacji Z wydaje si¢ jeden z typéw osobowosci opisany
przez Jacka Lapinskiego na podstawie przemyslen Ericha Fromma:

czlowiek z osobowoscia o charakterze merkantylnym postrzega siebie samego
jako towar, a wlasng warto$¢ nie jako ,warto$¢ uzytkowa’, lecz ,warto$¢ wymien-
ng”. W konsekwencji jednostka ludzka na swoistym ,,rynku osobowosci” staje sie
towarem, ktory nalezy sprzedac z jak najwiekszym zyskiem. [...] Cala troska musi
zostaé po$wigcona kwestii uczynienia siebie sprzedawalnym (Lapinski 2014: 92).

Presja idealnego wygladu jako nadrzednej warto$ci na targowisku wizerun-
koéw, znajduje swoje negatywne konsekwencje we wzmozonej czestotliwosci
wystepowania depresji czy przekonaniu o bezpieczenstwie i nieinwazyjnosci
operacji plastycznych, ktére generuja ryzyko powiklan, a nawet zgonu?. Od tego
typu zabiegdéw nie odstreczaja mlodych kobiet takie czynniki, jak oczywiste

2 Zob. Onet Uroda, Nastolatki chcg operacji plastycznych, https://kobieta.onet. pl/uroda/
twarz-i-cialo/nastolatki-chca-operacji-plastycznych/ydOpz [dostep: 18.01.2018].
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cierpienie fizyczne zwigzane z ranami pooperacyjnymi czy ich bardzo wyso-
ki aspekt finansowy. Wydaje sie, ze $srodki materialne s3 warte dla mlodego
pokolenia mniej niz idealny wyglad. Gdy trend stal si¢ zauwazalny, programy
telewizyjne zaczely inicjowa¢ dyskusje: ,,Poza powigkszaniem piersi i korekta
nosa — najpopularniejszym zabiegiem jest inwazyjny zabieg odsysania ttuszczu
z okolic brzucha. Mlode dziewczeta, ogladajac pisma dla mlodziezy, widza
w nich piekne aktorki i modelki z idealnymi cialami - chcg by¢ takie same™.
Mozna zastanawiac sie¢ nad zrodlem postaw powszechnych wérdd Zetek - beda
to uwarunkowania historyczne, a moze patriarchalny model spoteczenstwa,
podtrzymujacy stereotypy, ktorymi zywig si¢ najnowsze tendencje? Bourdieu
w Meskiej dominacji z jednej strony zaznacza niebagatelny wplyw mezczyzn
na definiowanie siebie przez kobiety, z drugiej za$ podkresla znaczenie otaczaja-
cych dziewczeta od dziecinstwa postaw spolecznych oraz ich relacji z rodzicami:

Powszechne doswiadczenie kobiecego ciata jako ciala — dla - innego, nieustannie
wystawionego na obiektywizujace spojrzenie (i dyskurs), jest zapisane w kobiecym
habitusie i spotecznych warunkach jego aktualizacji. Zwigzek z wlasnym cialem
nie ogranicza si¢ jedynie do [...] subiektywnych wyobrazen [...]. Postrzeganie
wlasnego ciala jest zasilane ze strony obiektywnych wyobrazen ciala — deskryp-
tywnego i normatywnego feedback ptynacego ze strony rodzicéw. W interakeji
tej zawiera sie jednak cata struktura spoleczna, o czym zdajemy si¢ zapominac.
Jest ona obecna w postaci schematéw postrzegania i oceny wpisanych w cialo
podmiotu interakgji. [...] Konkretne relacje w postaci sadéw warto$ciujacych
w oparciu o pozycje duzy/maly oraz meski/kobiecy [...] staja sie sposobnoscia
nabycia odpowiednich schematdw, wykorzystywanych nastepnie przez podmioty
w stosunku do wlasnego ciata [...] (Bourdieu 2004: 79-80).

Nieustanny kontakt z wzorcami promowanymi za pomocg srodkéow wizual-
nych powoduje ciaggle odczucie niezadowolenia z siebie, bezradnos¢ i frustrujaca
niemoznos¢ osiggniecia idealu. Stan ten generuje takze konsekwencje dla meskiej
cze$ci spoteczenstwa — media masowe wypaczajg obraz kobiety, w ktorym wzra-
staja mtodzi mezczyzni. Wychowujac sie¢ w otoczeniu takich twordéw jak Lara
Croft, charakteryzujacych sie wygladem bez skazy i nienaturalnymi proporcjami

> TVN Style, Operacje plastyczne nastolatek, http://www.tvnstyle.pl/ programy/operacje
-plastyczne-nastolatek,9798.html [dostep: 16.03.2018].
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sylwetki, czesto jako dorosli, mezczyzni generujg wobec partnerek nierealne
oczekiwania. Dwight Macdonald opisujac kultur¢ masows, zauwazyl tendencje
do preferencji w jej obrebie nienaturalnosci, piszac: ,smakowita dziewczyna
napacykowana przez Petty jest bardziej seksualnie ponetna niz zywa naga
kobieta. [...]” (2005: 402).

Spopularyzowany kult ciala idealnego kreuje trendy autoprezentacji na plat-
formach internetowych. Znane dzi$ instagirls prezentuja na Instagramie swoje
idealnie wypielegnowane, wysportowane ciala, ustawiajac odpowiednie $wiatlo,
poze, starannie dobierajac najkorzystniejszy str6j — nierzadko tez odwadniaja si¢
do sesji, by uwypukli¢ widoczno$¢ miesni i wizualnie poprawié figure zaprezen-
towang na fotografii. Sztuka pozowania i dbania o detale zbliza je do idealu oraz
jest sposobem kreacji wizerunku. Trenerzy dbajacy o zdrowie podopiecznych
coraz czgsciej publicznie obnazajg fikcje perfekcyjnych ,,instasylwetek’, by uchro-
ni¢ innych przed negatywnymi skutkami dazenia do wzoréw zaczerpnietych
z sieci, wskazujac granice miedzy troska o zdrowe cialo a obsesja idealnego
wygladu. Zachowania te obejmuja media spoteczno$ciowe, z naciskiem na te
z ograniczong iloscig tekstu, a opierajace si¢ na obrazie. Zwykle fotografie pre-
zentowane na portalach naleza do gatunku selfie, co réwniez stanowi ciekawy
temat badawczy. Zachowania narcystyczne niegdy$ krytykowane i klasyfikowane
jako wyraz pychy, dzi$ nazywane s3 przebojowoscig czy pewnoscig siebie. Trend
ten dominuje w pokoleniu Z, jest jednak dostrzegalny juz wérdd reprezentantow
generacji Y. Stawomir Czarnecki trafnie konstatuje: ,Zapewne sporo dziet sztuki
powstalo, bo autor chcial zyska¢ uznanie. I dzigki tej potrzebie dziata Instagram
i kilka innych aplikacji. Ludzie tworza swoj wizerunek. I ten wizerunek ma ten-
dencje do rozmijania sie z rzeczywistodcig” (2016: 79).

Wszystkim tym zachowaniom sprzyjaja zmiany technologiczne, umozliwia-
jace szybkie modyfikowanie niezadowalajacej rzeczywistosci. Latwo dostepne
aplikacje mobilne i oprogramowanie do obrébki fotografii czy wideo staly si¢ po-
wszechne i intuicyjne. Mode na poprawki zapoczatkowal program do tworzenia
i edycji grafiki - Photoshop — wydany po raz pierwszy w 1990 roku. Cwieré¢ wieku
pdzniej w kazdym smartfonie dostepne s3 funkcje automatycznych udoskonalen,
filtry zmieniajace kolorystyke zdje¢ czy suwaki do zmian intensywnosci oswie-
tlenia i nasycenia barw. W ofercie telefonéw komoérkowych znajduja sie takie,
w ktorych funkcja wprost nazwana ,efektem pigkna” (Pobudejski 2017) usuwa
skazy, manipuluje $wiattem, wygtadza twarz, a nawet wydluza ja. Najwigksze
medium spofecznosciowe jakim jest Facebook oferuje w swoim aparacie opcje
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»efektow kreatywnych” Multimedialne nakfadki na fotografie pozwalaja dodaé
w trybie portretu animowane elementy, zmieniajgce uzytkownika w postac jak
z filméw Disneya, urocze zwierzatko o duzych blyszczacych oczach, nimfe lesng
pokolorowang delikatnym makijazem czy inne dostepne sezonowo istoty. Funk-
cja pozornie przeznaczona dla dzieci, wydajaca si¢ atrakcyjng dla dziewczynek,
powszechnie wykorzystywana jest przez osoby doroste. Pokolenie Z publikuje
na swoich tablicach przerobione podobizny w postaci wideo i zdje¢ bez uczucia
wstydu czy nieprzystawalno$ci. Macdonald nazywa tego typu zjawiska ,,infan-
tylna regresja u dorostych” (2005: 405). Wielo$¢ infantylnych zachowan u oséb
dorostych ttumaczy nieradzeniem sobie z odnalezieniem si¢ w skomplikowanym
nowoczesnym $wiecie. Ucieczka w kicz zatrzymuje ich w kregu zdziecinnienia
(2005: 405).

Kultura wizualna, $cisle zwigzana z rzeczywisto$cig medialng i rozwijajaca si¢
dynamicznie technologia, znajduje odbicie w teorii Jeana Baudrillarda. Badacz
juz w 1981 roku sformutowal w pracy Simulacra and Simulation teze¢ o roz-
poczynajacej si¢ ,epoce symulacji”. Naukowiec prognozowal, ze postepujaca
komputeryzacja zmieni dotychczasowy $wiat:

Rzeczywisto$¢ wytwarzana jest ze zminiaturyzowanych komorek, matryc i jed-
nostek pamieci, z oprogramowania - i moze z ich pomocg by¢ reprodukowana
nieskonczona ilo$¢ razy. [...] Jej charakter jest wylacznie operacyjny. W istocie,
poniewaz nie ostania jej juz sfera wyobrazeniowa, nie jest to zadna rzeczywisto$¢.
To hiperrzeczywistos¢ (2005: 7).

Owa hiperrzeczywistos¢ wedtug Baudrillarda pochtania rzeczywistos¢,
a proces ten ocenit on jako destrukcyjny. Podkredlit tez, ze tracimy mozliwo$¢
oddzielenia prawdy od wyobrazenia. Tytulowe symulakry to odbicia rzeczywi-
sto$ci, obrazy podszywajace si¢ pod nig. W dobie rozwoju medidéw spoleczno-
$ciowych i skrupulatnej kreacji wlasnego wizerunku w przestrzeni publicznej,
proste wyjasnienie - ,,Symulowa¢ oznacza udawac, ze posiada si¢ to, czego si¢
nie ma” (Baudrillard: 2005: 8) - zyskuje nowe, aktualne znaczenie.

Wszystko to przywodzi na my$l powies¢ Iry Levina Zony ze Stepford (1972;
w Polsce wydana w 1992 roku). Fabula ksigzki, podobnie jak i filmowej adaptacji
(z Nicole Kidman w roli gléwnej), wydaje si¢ prorocza w kontekscie rozwijajace-
go si¢ transhumanizmu oraz najnowszych odkry¢ naukowych. Kobiety ze Step-
ford zmienione w roboty staly sie klonami - zewnetrznie idealnie picknymi,
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wewnetrznie za$ pozbawionymi osobowosci. W tej historii to mezczyzni zaini-
cjowali proces zmiany, za$ dzi§ w realnym $wiecie — z patriarchalnym wpltywem
kulturowym czy bez niego - to kobiety ingeruja w swdj naturalny wyglad,
wymieniajac swoje unikalne cechy na te wpisujace si¢ w modne tendencje. Czy
pokolenie Z postawilo juz pierwszy krok do realizacji filmowej wizji, ujedno-
licajac twarze czy poswigcajac sie restrykcyjnej diecie i treningom w nadziei
na uzyskanie idealnej powierzchownosci? Analogia mie¢dzy ksigzkowo-filmo-
wym obrazem a realno$cia odnosi si¢ gléwnie do ustandaryzowanego wygladu
bohaterek po zmianie, jednak moze warto zada¢ sobie pytanie: czy podazajac
za schematami spolecznymi dzisiejsze kobiety nie ujednolicaja si¢ wewnetrznie
poprzez uleganie zewnetrznym presjom? Trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze wizja
pisarza, bedaca w 1972 roku jedynie thrillerem science fiction, koresponduje
z przysztoscia, ktéra nastepuje juz dzis.

Chris Dancy, nazywany najbardziej podtaczonym cztowiekiem $wiata (,,the
Most Connected Human on Earth”), zZyje w pelnej symbiozie z elektronika,
pozostajac stale podiaczonym do co najmniej 300 (az do 700) systemdw po-
miarowych*. Nie moze by¢ juz offline, nawet jesli zechce. To jeden z przykladow
na to, ze nie za 100 lat lub w przysztosci, ale juz teraz realizuje si¢ idea transhu-
manizmu rozumianego jako polgczenie ciala, maszyny i oprogramowania (cho¢
czy na pewno w tej kolejnosci?). Chinski robot Jia Jia rok temu przeprowadzit
(przeprowadzila?) profesjonalny i rzeczcowy wywiad z redaktorem naczelnym
Wired — Kevinem Kelly®. Jedno z najwigkszych odkry¢ naukowych 2017 roku,
przetomowe dla genetyki i biotechnologii, to technologia CRISPR/Cas9, umoz-
liwiajaca precyzyjne wycinanie wskazanych fragmentéw genomu zywych istot.
Poszukuje ona wadliwego kodu w materiale genetycznym i ingeruje w DNA.
Udoskonalenie jej i zastosowanie na ludziach moze pozwoli¢ na eliminacje
chorob, ulepszanie kodu genetycznego, a nawet ustanowienie indywidualnych
cech zarodka, takich jak pte¢, kolor oczu, wzrost czy predyspozycje do zdoby-
wania konkretnych umiejetnosci. Moze takze podzieli¢ spoteczenstwo na cho-
rych-biednych i zdrowych-bogatych lub sprowokowa¢ czarny rynek do handlu
dzie¢mi idealnymi. Prof. dr hab. med. Marian Szamatowicz, ginekolog, pionier
in vitro w Polsce, stwierdzit:

* Zob. http://www.chrisdancy.com/about [dostep: 15.03.2018].

5> Chinese Female Robot JiaJia Answers An Americal Journalist In Live Streamed Interview,
https://www.youtube.com/watch?v=xdPDUqaOmys) [dostep: 17.- 03.2018] [film nie jest juz
dostepny na YouTube - przyp. red.].
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Planowanie komérkowe ma szanse na uzyskanie zwierzat transgenicznych, tak
zeby te zwierzeta byly potem dawcami narzadéw do przeszczepu. To nie beda
ludzie. Chodzi tylko o to, by uzyska¢ takie narzady, ktére przeniesione do czlo-
wieka, nie bedg odrzucone. To jest zamiarem, to jest celem medycyny rozrodu
w sensie przyszlosciowyms§.

Jednak na pytanie o wzgledy etyczne odpowiedzial: ,,Medycyna si¢ tym
w ogole nie powinna zajmowa¢. Unikam jak diabet $wieconej wody, dyskusji
o charakterze filozoficznym™. Nowoczesne technologie przekraczaja granice
dotychczasowych ludzkich mozliwosci, coraz §mielej ingeruja w nature i procesy
zwigzane z kreacja czlowieka, umozliwiajac coraz liczniejsze i coraz bardziej
powszechne zmiany w obrebie ciala. Przedstawiciele nauki zobowigzani
s3 podnosi¢ i podtrzymywac dyskurs w kwestiach dotyczacych relacji cztowieka
z technologia. Nie programista i biomechanik konieczni s3 do podejmowania
decyzji o zastosowaniu nowych technik wlaczajacych w zycie spoteczne narzedzi
modyfikujgcych nature, ale etyk i filozof.

Kobiety pokolenia Z wzrastajace w otoczeniu ofensywnych reprezentacji
kultury wizualnej, promujacych niedoscigniony wzor pigkna, w wigkszym
stopniu niz generacje urodzone wczesniej, przyjmuja ingerencje chirurgiczne
badz kosmetologiczne jako akceptowalny sposob zmieniania wygladu i chetniej
z niego korzystaja. Rozwdj technologii pozwala na coraz szersze zastosowania
nowych narzedzi poprawiania urody i cech wrodzonych. Media postugujace sie
komunikatem wizualnym majg niebagatelny wplyw na rozpowszechnianie wy-
branych wzorcéw. Wybranych - czesto z przyczyn marketingowych. Okreslenie
obecnej kultury sformulowane przez Wojciecha Chyle: ,,Nie mysl, tylko patrz”
(1998: 27), wzmacnia znaczenie obrazu w kreowaniu trendéw spotecznych. Czy
wobec powyzszych spostrzezen wizja kobiet ze Stepford moze by¢ wcigz uwazana
wylacznie za science fiction minionego wieku?

¢ PolishPiano&Organ, 2017, Eugenika w imig postepu - NAUKA I EDUKACJA - DOKUMENT
PL, https://www.youtube.com/watch?v=M9 nae58k31Y [dostep: 15.01.2018].
7 Tamze.
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Uniwersytet w Bialymstoku

Postaci a wartoséci. Jezykowo-kulturowy obraz postaci
kobiety i me¢zczyzny w wybranych felietonach Tomasza
Raczka z poczatku XXI wieku

Abstrakt:

Gléwnym tematem artykulu jest ukazanie sposobu, w jaki na poczatku XXI wieku
za pomocg semantyki i stylistyki przedstawiony jest w felietonach Tomasza Raczka obraz
postaci kobiety i mezczyzny. Analizie poddano rézne srodki jezykowe, frazeologizmy
oraz leksemy, ktére wystepuja w tekstach Raczka w rubryce Ekran osobisty tygodnika
JWprost’, i ktdre ukazujg postaci kobiety i mezczyzny, a takze przedstawiajg ich system
wartosci. Autorski wybor lekseméw iich znaczen czy stereotypow jezykowych, ktérymi
felietonista operuje w tekstach, wydobywa warto$ci ukryte w felietonowych obrazach
postaci kobiety i mezczyzny.

Stowa kluczowe:

warto$ci w jezyku, posta¢ w kulturze, wizerunki kobiet, wizerunki mezczyzn, felieton

Jezykowy obraz $wiata rozumiany jest ,,najczesciej w sposob intuicyjny” — Re-
nata Grzegorczykowa definiuje go ,[...] jako strukture pojeciowg utrwalong
(zakrzepla) w systemie danego jezyka, a wigc w jego wartosciach gramatycz-
nych i leksykalnych (znaczeniach wyrazoéw i ich faczliwosci), realizujaca sig,
jak wszystko w jezyku, za pomocg tekstow (wypowiedzi)” (1999: 39, 41). Jerzy
Bartminski natomiast jezykowy obraz $wiata ujmuje jako ,,zawartg w jezyku in-
terpretacje rzeczywisto$ci, ktora mozna ujaé w postaci zespotu sagdow o $wiecie.
Moga to by¢ sady utrwalone w samym jezyku, w jego formach gramatycznych,
stownictwie, kliszowych tekstach (np. przystéw), badz to przez formy i teksty
jezyka implikowane” (1999: 104). Z kolei Ryszard Tokarski jezykowy obraz §wiata
ttumaczy jako ,,zbidr prawidtowosci zawartych w kategorialnych zwigzkach gra-
matycznych (fleksyjnych, stowotwdrczych, sktadniowych) oraz semantycznych
strukturach leksyki, pokazujacych swoiste dla danego jezyka sposoby widzenia
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poszczegolnych skladnikow $wiata oraz ogélniejsze rozumienie organizacji $wia-
ta, panujacych w nim hierarchii i akceptowanych przez spolecznos¢ jezykowa
wartos$ci” (2003: 366).

Wartosci i wartosciowanie, wyeksplikowane wprost w definicji Tokarskie-
go, sa integralnym, konstytutywnym sktadnikiem jezykowego obrazu $wiata
(Bartminski 2003: 64-65). Zrelatywizowany kulturowo, uabstrakcyjniony obraz
rzeczywisto$ci zawarty w jezyku, w tym takze sady wartos$ciujace, jest w rdzny
sposob realizowany w konkretnych tekstach, w ktérych do glosu dochodzg su-
biektywne wyobrazenia i preferencje aksjologiczne autora. Tworca tekstu moze
bowiem system warto$ci obowiazujacy w danej kulturze aprobowac, zanegowac
badz tworczo przeksztalca¢. W swoich aksjologicznych wyborach porusza sie
w pewnych kulturowych ramach, jednak jednostkowy akt kreacji jest zawsze
tworczym odniesieniem do tego, co jezyk podsuwa i sugeruje.

»Spotkanie aksjologii z jezykoznawstwem nastepuje w $wiecie wyrazow
i ich znaczen’, zaznacza wybitna badaczka aksjologii lingwistycznej, Jadwiga
Puzynina (1982: 25), stad tez jezykoznawcy zadajg pytania o sposéb rozumienia
warto$ciujacych stéw przez uzytkownikéw jezyka. Wykladnikami wartosci
sa wyspecjalizowane leksemy, ich grupy (np. dobry czy zly), ale takze wyrazenia,
ktore wartosciuja przedmiot opisu (czlowieka lub zdarzenie) posrednio, kono-
tuja (Bartminski 2003: 60) jego cechy. O warto$ciach méwi¢ moga same nazwy
warto$ci (warto$ciowanie jawne) oraz stereotypy jezykowe (wartosciowanie
ukryte), ktdre sa podstawa jezykowego obrazu $wiata.

Artykul jest proba ukazania warto$ci i warto$ciowania wpisanych w su-
biektywna wizje postaci kobiety i mezczyzny, zawartg w wybranych felietonach
Tomasza Raczka, pochodzacych z jego tekstow zawartych w tygodniku ,,Wprost”
zlat 2004 i 2005 z cyklu Ekran osobisty. Raczek ukonczyl Wydziat Wiedzy o Te-
atrze w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Warszawie (obecnie: Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza) i zajmowal si¢ zwlaszcza krytyka
filmowa i publicystyka, a ponadto tworzy! programy telewizyjne i radiowe.

Wizerunki postaci kobiet i mezczyzn w felietonach Raczka to obrazy oséb
znanych z mediéw, przedstawionych zsubiektywizowanym jezykiem. W swej
felietonistyce przez pryzmat filmu, kina czy telewizji autor odnosi si¢ do wspoét-
czesnego zycia spolecznego. Jego postawa wyraza si¢ w pordéwnywaniu $wiata
medialnego (kreowanego) do $wiata rzeczywistego (prawdziwego). Zachowuje
stylistyczng swobode w poruszaniu si¢ po tematyce medialnej, w dygresyjny
sposob mowi o obecnych czasach i postawach wobec zastanej rzeczywistosci,
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polemizuje z innymi tekstami, a przy tym nie parodiuje zachowan ludzi. W fe-
lietonach Raczek prezentuje stosunek do opisywanych postaci i zjawisk (Grabias
1994: 262), ukazuje wizje indywidualno$ci wybranych z tlumu ludzi, ktérzy
w jaki$ sposob go zafascynowali, ujawnia wazne ze swojego punktu widzenia
warto$ci oraz wartosciuje opisywane osoby i ich zachowania. Na podstawie
sposobu (jezyka i stylu), w jaki autor przedstawia bohateréw felietonéw, mozna
wyciggna¢ wnioski dotyczace autorskiego spojrzenia na spoteczenstwo i kulture.

Jedna z podstawowych wartosci i ,,stow sztandarowych” (Bartminski 2003:
66) obecnych w tekstach Raczka jest pigkno reprezentujace wartosci estetyczne'.
Pigkno? to nic innego niz zbioér cech sprawiajacy, ze co$ budzi w kims zachwyt,
podoba sie komus. Zadaniem tego, co pigkne, jest zdobienie, upigkszanie, czyli
pigkno ma by¢ ozdobg. W tekscie pod tytutem Zycie jako ozdoba felietonista
odnosi si¢ do filmowej opowiesci o zyjacym na przelomie XIX i XX wieku
amerykanskim kompozytorze musicali Cole’'u Porterze i opisuje go jako czlo-
wieka, ktorego zycie stanowilo ozdobe dwczesnego $wiata. Raczek juz w tytule
przypisuje warto$ci estetyczne zyciu i osobie Portera. Sprawdzmy, jak w tekscie
rozwija mysl, ktdra zasygnalizowat w kluczowym miejscu felietonu:

(1) Ten biograficzny musical o Cole’u Porterze, genialnym pieknoduchu, ktéry
skomponowal kilkaset przebojow, jest tak naprawde hymnem na czes¢ tolerancji
i prawa do obyczajowej swobody, nie skrepowanej przez milos¢ (wielka, ale bar-
dzo wyrozumialg), purytanskie zasady (bo ich brak) ani niedostatek (bo pienig-
dze same cisna sie do kieszeni). To bajka o ludziach pieknych, utalentowanych
i wolnych, co wcale nie znaczy, ze - w ogélnym rozrachunku - szczesliwych.
Szklana kula z rysg na powierzchni. Komedia, tragedia i melodramat. Czy mozna
wymysli¢ co$ bardziej wyrafinowanego na czas, gdy rytmem Zycia powinna
rzadzi¢ zabawa? (Raczek 2005: 64; wyrdznienia kursywa moje — M.M.).

! Typologie wartosci podaje za: Puzynina, Jadwiga. 1992. Jezyk wartosci, Warszawa: Wydawnic-
two Naukowe PWN oraz Puzynina, Jadwiga, ,Wartosci, etyka, sacrum w jezyku’”, w: Polonistyka
w przebudowie, t. 2, red. Malgorzata Czerminska, s. 340 (Krakow 2005). Autorka wymienia
kolejno warto$ci hedonistyczne (odczucie przyjemnoéci i przykroéci), wartosci witalne (zdrowie,
zycie i choroba, $mier¢), wartosci spoleczno-kulturowe (tradycja, obyczaje, prawo, moda iin.)
oraz wartosci duchowe, czyli: poznawcze (prawda i brak wiarygodnych informacji), estetyczne
(piekno, harmonia i brzydota, kicz), moralne (wrazliwo$¢ na krzywde drugiego czlowieka i jaj
brak) i transcendentne (Bdg i szatan) — odpowiednio, s3 to warto$ci pozytywne i negatywne.

* Znaczenia leksemow ustalam na podstawie Uniwersalnego stownika jezyka polskiego pod
redakeja Stanistawa Dubisza (Warszawa 2003).
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Tomasz Raczek uzywa wyrazenia genialny pigknoduch, za pomocg ktérego
wyraza swoj pozytywnie warto$ciujacy sad o kompozytorze (Tokarski 2014:
156-157). Pieknoduch to ‘ktos$ egzaltowany, oderwany od rzeczywisto$ci, wy-
zywajacy sie w estetycznych wzruszeniach; a przymiotnik genialny definiowany
jest jako ‘obdarzony geniuszem, niezwykle twdrczy, niepospolicie utalentowany’.
Obie nazwy konotuja artyzm i wielkos¢ kompozytora. Przyblizeniu geniuszu
tworcy stuza réwniez inne okreslenia warto$ciujace. Biograficzny musical
Raczek nazywa hymnem na cze$¢ tolerancji i prawa do obyczajowej swobody.
Nacechowany pozytywnie leksem hymn — nosnik wartosci (Tokarski 2014:
156-157) - przywodzi na mysl uroczysta piesn czy tez podniosly utwor liryczny.
Wspomniany wyzej musical okreslony zostal réwniez przez felietoniste jako baj-
ka o ludziach pieknych, utalentowanych i wolnych. Bajka (no$nik wartosci), jako
fantastyczna opowies¢, konotuje nierealnos¢, cudownos¢ i niezwykte piekno.
Postaci z bajki s3 wymyslone, wymarzone, czyli nie istnieja w realnym $wiecie
- a mowa tu o ludziach pieknych, utalentowanych i wolnych. W felietonie obok
pigkna inne waloryzujace okreslenia, jak talent i wolnos¢, wspoéttworza dodatni
obraz zycia Portera. Talent konotuje wybitne zdolnosci przejawiane do czegos,
natomiast wolnos¢ kojarzy sie z brakiem zniewolenia, ale takze mozliwosciag
decydowania o czyms$ zgodnie z indywidualng wolg. Oba leksemy wartosciuja
pozytywnie opisywane zycie.

W kontekscie musicalu Raczek przywoluje wartos¢ odczuciowa szczescie,
wyrazong nie bezposrednio, lecz za pomoca przymiotnika szczesliwy, ktory
odnosi do bohateréw owej bajki. Poprzedzenie negacja wyktadnika leksykalnego
omawianej wartosci implikuje wartos$¢ z przeciwnego bieguna, a wigc antywar-
to$¢. Wydaje sig, ze felietonista celowo nie uzyl tu wprost okreslenia nieszczesliwi,
by podkresli¢, ze bycie pigknym, utalentowanym i wolnym niekoniecznie i nie
zawsze jest Zrodlem szczes$cia. Wyeksponowane przez Raczka tresci dodatkowo
podkresla metaforycznie uzyty frazeologizm szklana kula, ktdry jest okresleniem
zycia bohateréw, a przywodzi na mys$l magie, niesamowitos¢, brak trosk, izolacje
od $wiata zwyktych $miertelnikéw. Rysa na jej powierzchni natomiast, przez
odniesienie do dostownego znaczenia stéw ‘zadrapanie’ lub ‘peknigcie] oznacza
skaze, niewielka wade, ktora jednak w znaczacy sposob zmienia ocene.

Kolejny fragment tego samego felietonu Tomasza Raczka przedstawia opisy
wartosciujace postac Portera i jego dokonania:
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(2) [...] Cole Porter byt autorem najstynniejszych amerykanskich standardow
pierwszej potowy XX wieku, $piewanych przez wlasciwie wszystkich liczgcych
sie wykonawcéw — od Elli Fitzgerald po Alanis Morissette. ,,Night and Day”, ,,Love
for Sale”, ,,Everytime You Say Goodbye”, ,,Anything Goes’, ,,In the Still of the
Night”, ,,Just One of Those Things” - mozna by wymienia¢ godzinami i kazdy
tytut natychmiast zanucic.

Te piosenki pisane byly przez Portera (komponowatl muzyke i ukladat stowa) dla
ozdobienia $wiata - po to, by bylo mito. Wpadaja w ucho, przyklejaja sie do pa-
mieci, daja pole do popisu wykonawcom. Spiewajac je, fatwo mozna zabtysng¢,
popisac sie, uwies¢, rozezulic albo zabawié. Sg to bowiem muzyczne teatrzyki dla
spragnionych dzwiekowej dekoracji zycia. Moze dlatego tak chetnie zgodzili sie
zaspiewad je (i wystapi¢) w filmie krolowie wspdlczesnego show-biznesu: Robbie
Williams, Elvis Costello, Sheryl Crow, Diana Krall, Lara Fabian (Raczek 2005:
64; wyrdznienia kursywa moje - M.M.).

Wyrazenia najstynniejsze standardy czy liczgcy sie wykonawcy, a takze zwroty
mozna by wymieniac [tytuly] godzinami oraz kazdy tytut natychmiast zanucic,
sg przykladami opisowych sposobdéw waloryzowania dokonan kompozytora.
Przywotane konstrukcje ewokuja konotacje warto$ciujace pozytywnie. Stopien
najwyzszy przymiotnika stynny, w zestawieniu z rzeczownikiem standard zdefi-
niowanym jako ‘przecigtna norma, przecietny typ, model, wyréb odpowiadajacy
okreslonym wymogom; wzorzec’ albo ‘popularny temat w muzyce jazzowej
stuzacy jako kanwa licznych improwizacji, przywodzi na mysl powszechna
znajomos¢ tekstow piosenek Portera, a wigc jego popularnosé. Z kolei zna-
jomos$¢ jego piosenek przez liczgcych sie wykonawcow sugeruje, ze ci, ktdrzy
mieli ogromne znaczenie w branzy muzycznej, znali jego przeboje. Za pomoca
zwrotu mozna by wymieniac godzinami Raczek wyeksponowat wielo$¢ tytutow,
ktdre stworzyt kompozytor, podkreslajac tym samym range jego dokonan. Do-
datkowo felietonista sugeruje powszechna znajomos¢ nie tylko tytuléw (kazdy
tytut natychmiast zanucic), ale takze stéw i muzyki piosenek Portera. W tekscie,
w ktérym gléwnym bohaterem jest Cole Porter i jego twoérczo$¢, felietonista
uwydatnia pickno — powtdrnie pojawia si¢ bowiem ozdoba (ozdobienie Swiata),
ktéra sugeruje upiekszanie §wiata muzyka, a takze przyjemnos¢ - sugerowang
przez fraze by byto mito.
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Ten sam felieton przedstawia kolejng warto$¢ — tym razem hedonistyczng
wolnos¢, niezaleznos$¢, swobode. Uzyte w tekscie wyrazenia: Zyciu bez ograni-
czen, zwigzku bez zobowiazan, zdrady bez kary, milosci bez zadnych warun-
kéw suponuja nieobecnos¢ czegos, co nas ogranicza, przytlacza, co staje sie
cigzarem zycia:

(3) To historia zabawy i mitosci, w ktorej wazna, ale i zaskakujacg role odegrata
zona kompozytora - Lindy, przedstawiona przez zjawiskowo piekna Ashley Judd.
I [Kevin] Kline, i Judd dobrze wiedzieli, co to za film. Nie jaki$ zwykly biograficz-
ny musical, lecz opowie$¢ o zyciu bez ograniczen, zwigzku bez zobowigzan, zdrady
bez kary i mitosci bez zadnych warunkéw. Gdy Linda spotkata sie z Coleem, byt
rok 1919. Wtasnie skonczyla si¢ I wojna $wiatowa, oboje mieszkali w Paryzu,
nalezeli do towarzystwa i cieszyli sig Zyciem. On mial 28 lat i wiele romanséw
na koncie. Z kobietami i z mezczyznami. Ona byla mloda rozwodka. On stat u pro-
gu wielkiej kariery, ona wiedziata, jak mu w niej poméc. Pobrali si¢ w grudniu tego
samego roku i przezyli ze sobg 35 lat. W tym czasie Porter napisal prawie wszystkie
swoje wielkie przeboje. Czes¢ opowiadata o Lindzie, o ktorej szczegblnie myslat,
gdy jg zdradzal. Wiedziata o tym. I akceptowata. Skoro inaczej nie mozna byfo...

Film Irvina Winklera jest hybryda, ktéra na polskich ekranach wyglada wy-
jatkowo egzotycznie. Wywrotowa obyczajowo tre$¢ podana zostala w poetyce
beztroskiej rewii. Dla Ashley Judd udzial w niej stal sie okazja do potwierdzenia
jej feministycznych przekonan, dla Kevina Klinea - sposobem na przypomnienie
jego aktorskiej skali: od eleganckiego bon vivanta po odwaznego i cierpigcego
czlowieka, umiejacego przeciwstawic sie Srodowisku w obronie wlasnej wolnosci.
Zreszta caly film rozegrany zostal na podobnie szerokiej skali - tak jak potoczyto
sie prawdziwe Zycie Cole’a Portera: miedzy Europa i Ameryka, miedzy miltoscig
do kobiet i do mezczyzn, miedzy teatralnym Broadwayem i filmowym Hollywo-
od, wreszcie miedzy arystokratyczng elitg a branza rozrywkowa (Raczek 2005:
64; wyréznienia kursywa moje — M.M.).

Felietonista, charakteryzujac postawy zyciowe Portera i jego Zony, eksponuje
nie tylko unikanie przykrosci, ale takze Zycie nastawione na przyjemnos¢, szcze-
$cie hedonistyczne. Eksplikujg to zestawione ze sobg leksemy zabawy i mitosci,
sugerujace przyjemne spedzanie czasu. Fraza cieszyli sig Zyciem wyraza expressis
verbis hedonistyczne nastawienie do zycia; muzyk z zong korzystali z Zycia,
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bawili si¢ - szczegolnie kompozytor miat wiele romanséw na koncie. Z kobietami
i z mezczyznami. Zdrady Portera implikuja brak fundamentalnej wartosci w jego
zyciu — wiernosci, stanowigcej o jakosci zZycia i udanym zwiazku miedzy kobieta
amezczyzng. Hedonistycznym warto$ciom, wyznawanym przez bohatera tekstu
Raczka, przeciwstawiona jest altruistyczna postawa jego zony, przejawiajaca sie
w akceptacji zachowan meza i tym samym pomocy w rozwoju jego kariery.
Raczek stwierdza, ze Linda [w]iedziata o tym [o zdradach meza]. I akceptowa-
ta. Skoro inaczej nie mozna bylo. Sformutowania te sugeruja, ze zona tworcy
musicali poswiecila sie¢ dla dobra swego meza i jego kariery. Leksem wiedziec
implikuje tu nie tylko posiadanie wiedzy na jaki$ temat, ale takze swiadomos¢
zaistnialej sytuacji. Akceptacja z kolei eksponuje pogodzenie si¢ z zaistnialg
sytuacja, co podkreslone zostalo przez kolejne stowa: inaczej nie mozna byto.
Pogodzenie si¢ ze zdradami meza, o ktérych si¢ wie, ale nie mozna im zapobiec,
to ustepstwo na rzecz rozwijajacej sie kariery meza.

W felietonie Zycie jako ozdoba autor podkre$lit wartosci estetyczne
i hedonistyczne, ktérymi kierowal si¢ Porter, a takze poswiecenie Lindy, ktora
akceptowala zdrady meza oraz rol¢ kompromisu w relacjach miedzyludzkich.
W zakonczeniu rozwazan na temat zycia i tworczo$ci Colea Portera autor zwraca
sie w strone wspolczesnej Polski:

(4) Jak to wszystko zrozumie¢ nad Wisla, gdzie kompromis zawsze jest ,,zgnity”,
alternatywa dla niespelnienia naszych zadan jest tylko ,muerte”, czyli $mier¢,
a hasto ,kto nie z nami, ten przeciw nam” tkwi glteboko w zranionych przez
histori¢ duszach? I jak na dodatek uwierzy¢, ze mozna pisa¢ piosenki tylko po to,
by ozdobié nimi $wiat, a nie po to, by wykrzyczec swoj bol czy marzenie? (Raczek
2005: 64; wyrdznienia kursywa moje - M.M.).

Fragment ten méwi o nieumiejetnos$ci zawierania przez Polakéw kompromi-
sow. Nastepuje tu zderzenie basniowej historii z musicalu o Porterze z realiami
polskimi, w ktérych ludzie nie sg sklonni do ustepstw. Raczek wyraznie poddaje
subiektywnej krytycznej ocenie polski charakter. Felietonista w dzisiejszej Polsce
nie widzi pigkna, ale brzydote; nie istnieje porozumienie wynikajace z ustgpstw,
czyli kompromis; brak wyboru miedzy wykluczajacymi sie ewentualno$ciami,
czyli alternatywy. Pigkno wyeksponowane we fragmencie o zyciu Portera, wspot-
tworzone przez cechy poswiecenia, akceptacji i kompromisu, w opisie postaw
wlasciwych wspotczesnym Polakom zostato zanegowa- ne przez leksemy zgnity,
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muerte, Smier¢, kojarzace sie z proce- sem rozktadu. W tym krotkim zakoncze-
niu autor odrzuca niejako wszystkie wartosci obecne w jego tekscie: zamiast
estetyki (pigknych, utalentowanych i wolnych) jest brzydota (zgnity), w miejsce
hedonizmu (cieszyli sie Zyciem) Raczek wprowadza pesymizm (muerte, Smierc),
altruizm (akceptowata) zastgpuje wyrachowaniem i bezdusznoscia (kto nie
z nami, ten przeciw nam). Tomasz Raczek stosuje tu klamre kompozycyjna,
ktéra przedstawia wartosci i antywartosci.

Podobna technikg klamry kompozycyjnej felietonista postuguje si¢ w tekscie
pod tytulem PozZegnanie szczura. Juz tytul sugeruje gtéwny temat felietonu,
ktérym s szczury, a doktadniej — wyscig szczuréw, przywodzacy na mysl pogon
wspotczesnych ludzi za sukcesem materialnym i zawodowym. Wystepujacy
w podstawowej, klasycznej formie frazeologizm, wyeksponowany wprawdzie
dopiero w zakonczeniu tekstu Raczka, odnosi si¢ do calosci tekstu. Podstawowym
tematem felietonu ponownie jest spoleczenstwo polskie, obszernie zilustrowane
fabula filmu na podstawie ksiazki Grocholi Nigdy w zyciu!

(5) Wydana wlasnie trzecia cze$¢ pt. Ja wam pokaze! wyladowala na pierwszym
miejscu list ksigzkowych bestselleréw, zanim jeszcze ukazata si¢ w ksiegarniach,
a hurtownicy stali przed drzwiami wydawnictwa gotowi zaplaci¢ za wszystkie
zalegle faktury, byle tylko zagwarantowac sobie wystarczajaca liczbe egzemplarzy
nowego tytulu. Ki diabet? O co wszystkim chodzi? O jakiej naszej stabosci do-
wiedziata si¢ Grochola, ze tak ochoczo biegniemy do ksiegarn i kina, by oglada¢
sercowe perypetie trzydziestoparoletniej Judyty?

Autorka zapytana wprost, czy Judyta to ona sama, nie zaprzecza, ze w losach
bohaterki zawarla wiele swoich do$wiadczen, ale takze marzen i wyobrazen
o szczgsliwym Zyciu. Nie takim, jakie jest, ale takim, jakim mogloby byc. To dlatego
obraz wspolczesnej Polski, jaki wytania sie z jej powiesci, jest duzo lepszy niz ten,
ktory ogladamy na co dzien. Jest niczym portret niezbyt tadnej kobiety namalo-
wany przez litosciwego malarza o duzej wyobrazni. Nic wigc dziwnego, ze owej
kobiecie obraz bardzo si¢ podoba i chetnie go od malarza kupuje. Wychodzac
z kina po obejrzeniu Nigdy w Zyciu!, ustyszalem opinie kilku pan: ,Nareszcie
ludzie sg fadni, uczucia prawdziwe, a ulice czyste, schludne i takie, jak powinny
by¢ (Raczek 2004: 74; wyrdznienia kursywa moje - M.M.).
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W przywolanym fragmencie mowa jest o szczesliwym Zyciu. Jest to nazwa
warto$ci odczuciowej pozytywnej. Felietonista poréwnuje szczgscie do portretu
niezbyt tadnej kobiety (czyli po prostu nieatrakcyjnej fizycznie, brzydkiej), ktory
zostal namalowany przez litosciwego malarza o duzej wyobrazni (czyli takiej, ktora
pozwolita mu upigkszy¢ portret). Mozna sadzi¢, ze analogicznie szcze$liwe Zycie
zostalo przedstawione przez pisarke o duzej wyobrazni, ktéra poprawila/upiek-
szyla rzeczywisto$¢. Pokazala $wiat z marzen i snéw milionow kobiet. Ow artysta
odczuwa nie tylko lito§¢ w stosunku do obiektu, ktéry maluje, ale takze odznacza
sie duzg zdolnoscia do tworzenia pigknych obrazéw. Ta eufemistyczna peryfraza
portret niezbyt tadnej kobiety namalowany przez litosciwego malarza o duzej
wyobrazni warto$ciuje przez swa delikatng wymowe i uprzejmos¢ w stosunku
do opisywanej postaci. Szczgcie w tym felietonie jest pochodng tego, ze ludzie
sg tadni, uczucia prawdziwe, a ulice czyste, schludne. Ponadto uzyte polaczenia
wyrazowe konotuja warto$¢ estetyczng — pigkno.

Oprocz eufemizmdéw Raczek wprowadza do swojej wypowiedzi elementy
nawiasowe, ktore nie sg zwigzane bezposrednio z trescig tych fragmentow, ale
dopowiadaja i komentujg wypowiadane mysli, a wiec stosuje parenteze. Sytuacja
taka ma miejsce przy opisie fabuly filmu:

(6) Co nazywaja normalnoscia, w ktorej potrafiliby zy¢. Zostawiona przez meza
matka z corkg (tego akurat zadna z kobiet czytajacych Grochole sobie nie zyczy)
otrzymuje eksmisje z mieszkania (zajmie je teraz kochanka) i propozycje prze-
prowadzenia si¢ do matego lokalu w Warszawie albo 100 tys. z1, zeby sig urzgdzi¢
na wlasng reke. Wybiera to drugie. Przyjacidtka pomaga jej znalez¢ kawalek ziemi
na wsi i wynaja¢ gorali, by tam postawili dom. Najtanszy, najprostszy, ale swdj.
I z widokiem na sielskg okolice.

Grochola nie moze teraz przej$¢ ulicg, by ktos jej nie zaczepil, proszac o pomoc
w zbudowaniu podobnej chaty. Ludzie pytaja konkretnie: czy rzeczywiscie mozna
sie pobudowac za 100 tys. z}? Czy warto ryzykowaé wyprowadzke z miasta? Gdzie
znalez¢ tych gorali? I skad wzigd takiego meza, co po rozwodzie rzuci na odchod-
nym sto tysiecy na stol? (Raczek 2004: 74; wyrdznienia kursywa moje - M.M.).

Rzeczowy, pragmatyczny jezyk opisujacy realia zycia codziennego do-

tyczace rozstania malzenstwa - Zostawiona przez meza matka z cérkg |[...]
otrzymuje eksmisje z mieszkania i propozycje przeprowadzenia si¢ do matego
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lokalu albo 100 tys. z1, zeby si¢ urzgdzic na wlasng reke — wzbogacony zostal
przez wartosciujace frazy: tego akurat Zadna z kobiet czytajgcych Grocholg sobie
nie Zyczy oraz zajmie je teraz kochanka. W stowach tych ujawnia si¢ ironiczny
stosunek autora felietonu do opisywanych zdarzen. Mozna domniemywac,
ze wyzej przytoczone frazy przedstawiaja zsubiektywizowane autorskie
warto$ci. Za pomocg rzeczowej relacji z precyzujacymi wtraceniami Raczek
wyeksponowal negatywny obraz mezczyzny, ktéry, jak mozna suponowaé
na podstawie przypisywanych mu cech i zachowan, kieruje si¢ egoistycznie
pojmowanym poczuciem szczescia. To on opuszcza zone z dzieckiem, a w wy-
niku postanowienia sagdu usuwa je z lokalu, w ktérym do tej pory razem zyli,
by mogla z nim zamieszka¢ kochanka. Kierujac si¢ warto§ciami prawnymi
(Puzynina 1992: 32), zonie z corka proponuje mate mieszkanie lub rownie
niewielka ilo$¢ pienigdzy na urzadzenie wlasnego lokum. Obraz kobiety
natomiast tworzg wartosci estetyczne — pigkno reprezentowane przez sielskg
okolice oraz wartosci utylitarne — funkcjonalno$¢ konotowana przez leksemy
najtariszy, najprostszy, ale swoj. Wartosci, zwlaszcza hedonistyczne i utylitarne,
obecne sg w dalszej czgsci felietonu Raczka:

(7) Prawie kazda z czytelniczek tez by tak chciala. Zaraz, zaraz, a kariera? A piecie
sig po szczeblach, by kiedys ustyszec o sobie ,,pani prezes” lub ,,panie prezesie”?
Gdzie dodawanie zer w kolejnych pensjach, eleganckie cocktaile, modne kreacje
i zagraniczne delegacje? Gdzie caly ten wyscig szczurow? Otdz wyscig szczuréw
(i szczurzyc tez) ostatnio stracit jakby w Polsce na atrakcyjnoéci. Piecie sig w pio-
nie zbyt przypominalo bowiem petzanie w poziomie, by warte bylo calego tego
fizycznego i moralnego utyttania. Odkad nawet uznawana od lat za najlepszego
pracodawce i bedaca dla szczurdéw obiektem histerycznego uwielbienia firma
Arthur Andersen okazata si¢ uwiklana w afer¢ Enronu i po wyroku sadu szybko
musiata zwing¢ zagle, w $wiecie sukcesu nie ostala sie zadna $wieto$¢ gwarantu-
jaca duze honorowo zarobione pieniadze. W ogéle wyglada na to, ze scigajgce sig
do niedawna szczury zgnusnialy i cz¢sciej niz o karierze marzg o tym, by gdzie$
czmychng¢ i miec wreszcie Swiety spokdj (Raczek 2004: 74; wyrdznienia kursywa
moje - M.M.).

Szczescie konkretyzowane jest w tym fragmencie felietonu Raczka jako:

kariera, pigcie si¢ po szczeblach, dodawanie zer, eleganckie koktajle, modne
kreacje, zagraniczne delegacje. Leksem kariera oraz frazy nominalne pigcie sig
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po szczeblach i dodawanie zer przywodza na mysl takze wartosci utylitarne,
zwigzane z pieniedzmi. Pozostale wyrazenia za$ kojarzg sie z przyjemnoscia
iz prestizem.

Frazeologizm pig¢ si¢ po szczeblach czegos zastosowany przez felietoniste
w formie skroconej, bez komponentu czegos, przez skojarzenie z drabing,
po ktérej mozna wspia¢ si¢ bardzo wysoko, ewokuje rozwdj zawodowy i zdobycie
najwyzszych stanowisk. Dodawanie zer implikuje pomnazanie majatku. Inny
zwigzek frazeologiczny (wyscig szczurow), opisujacy wspolczesnych yuppies,
wystepuje w dwoch zmodyfikowanych wariantach. Wprowadzenie innowacji
rozwijajacej (Baba 1989: 51) doprowadzito do powstania nowej jednostki fra-
zeologicznej: wyscig szczurow (i szczurzyc tez). Dodanie nowego komponentu
do funkcjonujacego w jezyku zwigzku® spowodowato odswiezenie i zaktuali-
zowanie frazeologizmu, a tym samym podkreslenie, Ze niezdrowa rywalizacja
dotyczy w réwnym stopniu mezczyzn co kobiet.

Druga modyfikacja frazeologizmu, innowacja regulujaca (Baba 1989: 60),
polegajaca na zmiennosci form fleksyjnych, schematéw syntaktycznych lub
struktury slowotworczej frazeologizmoéw, umozliwita wykreowanie plastycz-
nego obrazu, oddzialujacego na wyobrazni¢ i emocje: $cigajace sie do niedawna
szczury zgnusnialy i czesciej niz o karierze marza o tym, by gdzies czmychna¢
i mie¢ wreszcie §wiety spokoj. Wezesniej uzyty wyscig szczuréw zmodyfikowany
tu zostal na $cigajace si¢ szczury. Ponadto frazeologizm zostal rozwiniety o kilka
elementéw. Okreslenie czasowe mowi o zakonczeniu rywalizacji (do niedawna).
Dalej okresdlone zostaly cechy owych szczuréw, czyli wspolzawodniczacych
ze sobg ludzi. Sg nimi: apatia i odraza do dzialania (zgnusnialy), a takze chec
szybkiej ucieczki (czmychng() oraz brak zdenerwowania i powodéw do niepo-
koju (miec¢ swigty spokdj). Ten ostatni przytoczony frazeologizm réwniez ulegt
modyfikacji rozwijajacej — wzbogacony zostal o leksem wreszcie eksponujacy
szczesliwe zakonczenie czego$. Z kolei wyrazenia pigcie si¢ w pionie oraz pel-
zanie w poziomie wyrazaja negatywny stosunek do kariery, suponujac niejako
antywartosci etyczne. Wspinanie si¢ po szczeblach kariery (géra-dot) przybrato
wedtug felietonisty tak niemoralng forme, ze bardziej przypomina poruszanie
sie ptazow na brzuchu w pozycji lezacej (prawo-lewo, przéd-tyt). Przesuniecie

* Frazeologizm ten nie zostal odnotowany przez zaden stownik frazeologizméw, natomiast
obecny jest w korpusie jezyka polskiego: https://sjp.pwn.pl/korpus/szukaj/wyscig%20szczurdw.
html [dostep: 26.10.2017].
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metaforyczne powoduje, ze pelzanie kojarzy si¢ takze z brakiem godnosci
i moralnym unizeniem, a koncowym efektem opisanych zachowan jest fizyczne
i moralne utyttanie, czyli umazanie sie, ubrudzenie si¢ czyms: petzajac, brudzimy
sie dostownie i w przenosni.

Kariera, ktora kiedy$ byla wartoscia utylitarng, ale i hedonistyczna, kojarzyta
sie ze szczg$ciem. Wedlug Raczka obecnie wlasnie brak kariery przywodzi
na mysl szczescie:

(8) Proponowana przez Grochole ucieczka z miasta, gdzie nic nie jest pewne,
trafita na podatny grunt. Ucieczka ze §wiata prawdziwych przykrosci do ilu-
zorycznej krainy wiejskiego bezpieczeristwa, z dala od glupich szefow i rosnacej
grozby zamachow terrorystycznych, okazuje si¢ atrakcyjna dla coraz wigkszej
liczby 0s6b. Czyzby szczury zwijaly manatki? Chyba tak, bo gdy patrze wokot
siebie, mam wrazenie, ze dzi$ $cigaja sie juz nie szczury, lecz zwykle szare myszy
(Raczek 2004: 74; wyrdznienia kursywa moje - M.M.).

Felietonista buduje w powyzszym fragmencie kilka opozycji, ktore stuza
wyrazeniu wartosci. Pierwszg jest miasto — wie$. Miasto nie zostalo nazwane
wprost, jednak suponowane jest przez §wiat prawdziwych przykrosci, ktory zostat
umieszczony na przeciwlegltym biegunie do wartosci konotowanych przez kraine
wiejskiego bezpieczeristwa. Stan zagrozenia, niebezpieczenstwo (przykrosci)
miasta konfrontowane sg z bezpieczenstwem, ktore ewokuje wies (wiejskiego
bezpieczeristwa). Na antynomiczng pare miasto — wie$ zostala nalozona opozycja
zwigzana z warto$ciowaniem: zagrozenie — bezpieczenstwo. Owo zagrozenie
ze strony miasta jest zgodne z prawda, autentyczne (prawdziwych), natomiast
wiejski spokdj jest pozorny (iluzorycznej). W ten sposdb Raczek ukazuje trzecia
warto$ciujaca opozycje: autentyzm i zluda. Przeciwienstwa te nakladaja sie
na siebie: miasto to realne zagrozenie, a wie$ to pozorne bezpieczenstwo. Z kolei
ucieczka, definiowana jako ‘uciekanie skads lub przed czyms’ lub ‘zapomnienie
o czyms$ nieprzyjemnym, niebezpiecznym, trudnym;, a wiec kojarzona z wycofa-
niem si¢ lub zapomnieniem, jest okreslona jako atrakcyjna. W ten sposéb autor
nie tylko skontrastowanym przestrzeniom nadat wartosci, ale takze pozytywnie
ustosunkowal sie do samej ucieczki z niebezpiecznej przestrzeni do $wiata
bez zagrozen.

W przywotanym fragmencie mamy jeszcze jeden element wskazujacy na war-
tosciowanie ludzi zainteresowanych wylacznie karierg, a mianowicie szczury
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zwijaty manatki oraz dzis scigajg sig juz nie szczury, lecz zwykle szare myszy.
W tym kontekscie szczury sa metaforg ludzi sukcesu, gigantéw, osob najbardziej
widocznych, tych, ktérym sie udato; natomiast $cigajace si¢ ‘szare myszy’ to lu-
dzie drugiego planu, niejako tfa, ktorzy majg szanse zaistnie¢ i osiagna¢ sukces
zawodowy dopiero po wycofaniu sie¢ tych najlepszych.

Konkludujac mozna stwierdzi¢, ze w felietonach Raczka mamy do czynienia
z silnie zsubiektywizowanym ogladem wartosci przypisanych konkretnym po-
staciom kobiet i mezczyzn. Sposob przedstawienia warto$ci przez autora w oma-
wianych felietonach uwydatnia jego zindywidualizowane spojrzenie na same
wartosci, ale takze na opisywang rzeczywisto$¢. Zawarte w jezyku felietonow
obrazy $§wiata ukazane zostaly przez autorskie preferencje aksjologiczne. W swo-
ich tekstach felietonista przedstawia wartosci za pomoca wyspecjalizowanych
leksemow, wyrazen konotujacych wartosci lub nazw wartosci czy stereotypow
jezykowych. Sg one podstawg jezykowego obrazu $wiata.

W felietonach obecne sg wartosci estetyczne, takie jak pigkno, oraz hedo-
nistyczne, odczuciowe, przede wszystkim szczescie, przyjemnosc. Zastosowane
przez Raczka leksemy pozwalajg na pozytywne warto$ciowanie bohateréw
(artyzm, wielko$¢, wybitne zdolnosci, brak zniewolenia, popularno$¢), ale
takze na negatywne spojrzenie na ludzi. Raczek przestawia zatem dwa bieguny,
opozycje: wartos¢ i antywarto$¢ (szczescie — brak szczescia, pigkno - brzydota,
hedonizm - smutek, altruizm - egoizm, wie$§ — miasto). Felietonista w swoich
wyborach aksjologicznych porusza si¢ w pewnych ramach kulturowych, jednak
w twdrczy sposob odnosi si¢ do tego, co podsuwa jezyk i kultura Zachodu.
Takie wartosci, jak wolnos¢, niezaleznosé, swoboda, moga nies¢ zabarwienie
pozytywne (brak zniewolenia w pracy artystycznej) lub mogg konotowa¢ ne-
gatywne warto$ciowanie (egoistyczne pojmowanie szczescia, zdrady). Opisujac
rzeczywistos, felietonista niejako w przewrotny sposob ukazuje wartosci: pigkno
to brak kompromisu, alternatywy, a szczescie to brak kariery.

Kreatywne podejscie Raczka do jezyka pozwala na eksponowanie warto-
sciujacych wizerunkow postaci kobiety i mezczyzny. Autorski wybor leksemow
iich znaczen czy stereotyp6w jezykowych, ktérymi felietonista operuje w swoich
tekstach, wydobywa wartosci ukryte w felietonowych portretach postaci rzeczy-
wistych i wykreowanych.
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Posta¢ w sloganie. Analiza ,,slogo” polskich jednostek
samorzadu terytorialnego

Abstrakt:

Zaprezentowane w artykule wyniki badan sa kontynuacja projektu badawczego dotyczacego
obecnosci postaci, rozumianych jako sylwetki oséb, w dziataniach promocyjnych polskich
jednostek samorzadu terytorialnego (JST). Celem badan jest identyfikacja i interpretacja
wykorzystywanych znakéw wizualnych (obrazéw, typografii) oraz tekstowych (sloganow).
Autorzy postuguja sie metodg analizy tresci w celu zrozumienia przestania znakéw promo-
cyjnych polskich regionéw, miast i gmin. Paradygmatem prezentowanej analizy s koncepcje
brandingu, teoria retoryki obrazu (Barthes 1985) oraz narratologia (Bal 2012). Badania
dotyczace warstwy werbalnej identyfikacji JST potwierdzily teze postawiong przez autoréw
w artykule ,,Kraj bez ludzi. Motywy graficzne w identyfikacji wizualnej polskich jednostek
samorzadu terytorialnego’, ze posta¢ nie identyfikuje wspélnoty lokalne;.

Stowa kluczowe:
branding, marketing terytorialny, slogan, identyfikacja, tozsamo$¢, postaé, obraz

Wstep

Prezentowany tekst jest rozwinigciem zaréwno tez, jak i wnioskéw zamiesz-
czonych w artykule , Kraj bez ludzi. Motywy graficzne w identyfikacji wizualnej
polskich jednostek samorzadu terytorialnego” (Adamus-Matuszynska, Dzik 2018).
Na podstawie przeprowadzonych badan autorzy stwierdzili, ze ‘postaé, rozumiana
jako sylwetka ludzka, przedstawiona wlogo JST identyfikuje wspdlnoty samorza-
dowe w pojedynczych przypadkach. Komentarze zgltoszone w dyskusji nad trescig
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referatu podczas konferencji oraz uwagi recenzentdéw sklonity autoréw do roz-
szerzenia projektu badawczego o eksploracje tresci sloganéw wizerunkowych
okreslanych terminem ‘slogo. W komunikacie reklamowym tekst pelni bowiem
funkcje zakotwiczenia', co oznacza, ze wplywa na prawidlowy poziom percepcji
obrazu (Barthes 1985: 294-295), lub, by uja¢ to zagadnienie inaczej, unieruchamia
taiicuch konotacji, gdyz jezyk objasnia obraz w sposob wybidrczy (Machtyl 2017:
35). Jest tym samym mozliwe, ze polisemiczny i poddajacy sie wielu interpretacjom
obraz, zwlaszcza abstrakcyjny, mogl zosta¢ zrozumiany przez odbiorcg poprzez
tekst wystepujacy jako element znaku promocyjnego. Jedna z form zakotwiczenia
moze by¢ wskazanie w tekécie konkretnej postaci (osoby, nazwiska, imienia, legen-
darnej postaci itp.). Oznaczaloby to, ze gdyby przejawy takiego ,unieruchomienia”
wystapily, a ich liczba bytaby znaczaca, to nalezaloby zmodyfikowa¢ konkluzje
zamieszczone w przywolywanym artykule. Wobec powyzszego postawiono nowe
pytanie badawcze: czy w sloganach wizerunkowych (,,slogo”) polskich jednostek
samorzadu terytorialnego wystepuja postaci, a jesli tak, to jakie, w jakiej liczbie
i jakie majg znaczenie dla zrozumienia tresci danego znaku?

Zalozenia teoretyczne. Definicje i wykorzystane terminy

Literatura przedmiotu dotyczaca sloganow jest stosunkowo obfita?, przy czym
trudno o jednoznaczng definicje tego terminu, gdyz lista podej$¢ badawczych
jest rownowazna liczbie nauk humanistycznych, spotecznych, a nawet me-
dycznych (neurofizjologia). Generalnie slogan jest rozumiany jako kroétkie
wyrazenie skonstruowane i wykorzystywane w marketingu w celu budowania
i wzmacniania tozsamosci i wizerunku (O’Guinn i in. 2011: 1). Slogany nadaja
marce tre$¢, wplywaja na jej tozsamos¢, pozwalaja marke odrézni¢ od innych,
sa zwerbalizowanym wystgpieniem w imieniu marki, ktdrg reprezentujg (Piller
2001). O ich whasciwosciach i cechach pisali w polskich publikacjach, w réznych
kontekstach, m.in.: Krzysztof Albin (2000), Jerzy Bralczyk (1998: 169-177),
Jacek Grebowiec (2017) Amelia Horodecka (2002), Piotr H. Lewinski (1998),
Magdalena Napierala (2012), Andrzej Pitrus (2005), Iwona Skowronek (2014),

! Termin ‘zakotwiczenie’ autorzy rozumieja za Barthesem jako funkcje denominatywna,
czyli przydajacg konkretne znaczenie stowom, wydarzeniom, rzeczom itp. (Barthes 1985).

2 Google Scholar na zapytania zwraca nastepujaca liczbe wynikéw: ,,slogan+brand” - 156 000,
ytagline+brand” - 19 900 ,strapline+brand” - 2760, https://scholar.google.pl/ [dostep: 26.06.2019].
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Ewa Szczgsna (2001: 100-127). Cennym zrodtem jest takze Stownik sloganow
reklamowych (Spychalska, Hotota 2009). Slogany z punktu widzenia marketingu
terytorialnego badali m.in. Anna Augustyn i Magdalena Florek (2011), Malgo-
rzata Duczkowska-Piasecka (2013), Ewa Glinska (2016) czy Jacek Pogorzelski
(2012). W literaturze $wiatowej probe ilosciowo-jakosciowej analizy sloganéw
terytorialnych podjeli m.in. Steve Cone (2010), Lee i inni (2015), w kontekscie
turystycznym Steve Pike (2004).

Do zasadniczych cech sloganu naleza: zwigzlo$¢ i prostota jezyka (Zembytska
2018), celno$¢, wyrazistos¢ stylistyczna (Kaminska-Szmaj 1996) czy tatwosé
zapamietywania (Ku$mierski 2000). Alina Wheeler w podreczniku Designing
Brand Identity (2018: 29) wymienia nastepujace cechy sloganu (tagline): krotki,
odmienny od konkurencyjnych, wyjatkowy, obejmujacy esencje i pozycjono-
wanie marki, fatwy do wypowiedzenia i zapamigtania, niemajacy negatywnych
skojarzen, przedstawiany matym fontem, moze by¢ prawnie chroniony, wywotuje
emocjonalng reakcje, trudny do stworzenia. Charakterystyka sloganu dokonana
przez Wheeler zawiera okreélenia ocenne, dlatego nie mozna ich przypisac
wszystkim sloganom, a tylko tym, ktére odniosty sukces (Lee i in. 2015).

Na podstawie literatury przedmiotu mozna przyja¢, ze wsrdd badaczy istnieje
konsensus, ze kazdy slogan powinien:
 by¢ krotki,
 odnosic¢ si¢ do istoty marki (brand essence), jej osobowosci i pozycjonowania

(Wheeler 2010: 24; Wheeler 2018: 28-29),
 informowac¢ o marce i/lub wptywa¢ na klienta (Pike 2004).

W angielskojezycznej literaturze przedmiotu okreslenia takie jak claim,
slogan, tagline i strapline s3 uzywane zamiennie (por. np. Morgan i in. 2004),
aczkolwiek Cone proponuje, by potraktowac ,,tagline” jako chroniony prawnie
znak towarowy, ktory jest szczegdlnym przypadkiem sloganu (Cone 2010: 13).
W jezyku polskim uzywa sie zamiennie terminu ,,hasto” lub ,,dewiza” (Szczesna
2001), czasem z dodatkiem ,,reklamowe”.

Autorzy w dalszych rozwazaniach przyjmuja, ze analizowany bedzie szcze-
g6lny typ sloganu, ktory Marek Kochan okresla jako ,,slogo’, czyli signature line
(Kochan 2005: 84-85)°; jego cechy sa nastepujace:

? Kochan wyrdznia 3 typy sloganéw: headline (nagtéwek), zwigzany z pojedynczym przekazem,
slogan wlasciwy, staly w kampanii, zmienny miedzy kampaniami oraz, omawiane w tekscie,
»slogo”. Tabele z opisem réznic mozna znalez¢ w: Kochan 2005: 84-85.
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1. wystepuje w sasiedztwie logotypu, czesto jest z nim powigzany graficznie

(por. takze Healey 2010: 230),

2. ma malo charakterystyczng forme,

3. jest powazny w formie i tonie, a nie zZartobliwo-prowokujacy,

4. odnosi si¢ do uniwersum przekazéw jednego nadawcy, wyraza ogolng ,,misje’,
przesianie,

5. jest staly, to znaczy przypisany do nadawcy na lata.

Magdalena Jaworowicz w opisie, analizie i klasyfikacji sloganéw wyrdznia typ
odpowiadajacy slogo (Jaworowicz 2015: 177-182): ,slogan marketingowy bran-
dingowy (claim baseline) — apel zwigzle wyrazajacy wzglednie stale przestanie
marketingowe nadawcy (firmy) skierowane do docelowego odbiorcy”. Autorka
podkresla, w przeciwienstwie do Kochana, ze jest on zapisywany w ustalonej
formie typograficzne;.

Dodatkowo uzna¢ mozna, ze ,,slogo” petni funkcje wizerunkowe, pozycjonuje
dang marke i jest wpisane w jej logo (Spychalska, Holota 2009: 11). Wykona-
na przez autoréw kwerenda znakéw promocyjnych stosowanych w praktyce
wykazala, ze niektdre z powyzszych twierdzenn moga by¢ kwestionowane.
W przypadku, gdy jednostka samorzadu terytorialnego (JST) dysponuje sys-
tem identyfikacji wizualnej (SIW), slogany bywaja charakterystyczne w formie
i sformalizowane pod wzgledem uzytych fontéw, koloréw, pozycjonowania itp.
(Adamus-Matuszynska, Dzik 2017: 331-333). Co wiecej, udalo si¢ potwierdzi¢
pojedyncze przypadki ,,slogo” zartobliwych (por. np. Medynski 2015).

Poniewaz istnieje tradycja badawcza pozwalajaca analizowac slogany jako
autonomiczne, krétkie teksty (Spychalska, Holota 2009), mozna wiec ‘postac
w krotkim przekazie promocyjnym zdefiniowa¢ odwolujac si¢ do teorii nar-
ratologii (Glowinski 2001: 30). Jak twierdzi Mieke Bal (2012: 115): ,,postac jest
przedstawieniem figury o charakterystycznych, w wigkszosci ludzkich cechach’,
niemniej, cho¢ postaci przypominaja ludzi, to nimi nie s3; sg jedynie konstruktami.
W tym znaczeniu, poniewaz logo, slogan i inne wyr6zniki stosowane w promocji
sg reprezentacja JST (Adamus-Matuszynska, Dzik 2017: 364), ‘posta¢’ w rozumie-
niu narratologicznym jest takze reprezentacja, a wiedza kontekstowa (np. historia
JST, lokalizacja, umiejscowienie w przestrzeni spotecznej i publicznej) moze mie¢
wazny wkiad w analize znaczenia danego obrazu. Autorzy uznaja, ze w marketingu
terytorialnym postac - jesli wystepuje — jest referencyjna (referential character,
por. Bal 2012: 124), poniewaz dostarcza dodatkowych informacji lub przekonuje
odbiorce do konkretnej tresci zawartej w danym przekazie.
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Zalozenia metodologiczne badan

Metoda badawcza byla, jak w poprzednich pracach, analiza tresci (Adamus-Ma-
tuszynska, Dzik 2017: 58-61), co pozwala poréwna¢ uzyskane wyniki z tymi
zamieszczonymi miedzy innymi w artykule ,,Kraj bez ludzi..” Identyczna byta
tez proba badawcza, tj. wszystkie powiaty ziemskie (314), 66 miast-powiatow,
czyli miast na prawach powiatu (tj. miasta bedace jednoczesnie gminami miej-
skimi i powiatami miejskimi) oraz pozostate 2412 gminy*.
Przyjeto nastepujace zalozenia badawcze:
1. Badania majg charakter ilosciowo-jakosciowy, analizowane sg stowa klucze
(Gliska 2016).
2. ,Slogo” (motto, dewiza) jest badane jako pauza w narracji (Bal 2012: 111).
3. Pauza, podobnie jak slogan (por. Pike 2004), moze by¢ opisowa (informa-
cyjna) lub argumentacyjna.
4. Poszukiwanie przedstawien polegalo na weryfikacji wystepowania postaci
zaréwno w opisowych, jak i argumentacyjnych slogo.

Tabela 1. Podstawowe dane statystyczne

Rodzaj JST | ,Slogo” | ,Slogo” | Ogolem Uwagi
JST liczba | ilogo i herb

Powiat 314 49 26 75

ziemski

Miasto- 66 48 0 48 W przypadku Czestochowy ,,slogo” wy-

-powiat stepuje w wersjach obcojezycznych.

Pozostale | 2412 286 242 528

Ogodlem | 2792 383 268 651 Odrzucono 28 przypadkéw watpliwych
(typu ,meta description™, wycofane
w trakcie badan, pojawiajace si¢ w Zro-
dlach nie majacych statusu urzedowego,
np. w mediach).

Zrédlo: Opracowanie wlasne. Baza wedtug stanu na 9 kwietnia 2018 r.

* Autorzy nie badali wojewddztw. Wezesniejsze ustalenia (Adamus-Matuszynska, Dzik 2017)
dowodza, ze zadne z nich nie odwoluje sie do postaci w ,,slogo”, ani tez w symbolach graficznych.
W przypadku wojewodztwa $wigtokrzyskiego by¢ moze wystepuje ,,aktor” w rozumieniu
narratologii (zob. podsumowanie niniejszego artykulu).

> Meta Description Tag jest metatagiem stanowigcym fragment kodu HTML zawartym
w czesci nagléwkowej kodu strony. Stanowi opis danej podstrony, ktory informuje o zawartosci
strony internetowe;j.
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Wstepna kwerenda wykazala, ze badania musza mie¢ szerszy zakres, niz
badanie dotyczace logo promocyjnego JST, poniewaz zidentyfikowano kilkaset
»slogo” terytorialnych uzywanych w powigzaniu z herbem lub tez w réznych
realizacjach promocyjnych, niepowigzanych bezposrednio z identyfikacja
wizualng. ,Slogo” byly pozyskiwane ze stron internetowych JST, materialéw
reklamowych offline (np. plakaty, broszury, prezentacje na réznego rodzaju
targach i wydarzeniach) oraz - w przypadkach watpliwych - weryfikowane
w mailowym lub telefonicznym kontakcie z dang JST.

Dodatkowo autorzy zaznaczajg, ze znak sktadajacy sie ze ,,slogo i herbu” nie
oznacza potwierdzenia statusu herbu i tego, iz zostal on zaakceptowany przez
Komisje Heraldyczna przy MSWIiA, a jedynie wskazanie, Ze pojawia si¢ motto
bez logo promocyjnego.

W tak duzej probie badawczej autorzy zidentyfikowali zaledwie szes¢ ,,slogo”
odwolujacych sie jednoznacznie do postaci (Tabela 2).

Tabela 2. ,,Slogo” odwotujace si¢ do postaci

JST

Potwierdzajacy zrzut ekranowy

Postac, zrodlo, uwagi

Powiat tukowski

THE LUKOW DISTRICT

o 7{(1112/5 Stenkieasicy —

Henryk Sienkiewicz. Zrzut ekrano-
Wy spotu promocyjnego:
http://www.starostwolukow.pl/po-
wiat

Posta¢ Henryka Sienkiewicza jest
takze skltadowg identyfikacji wizual-
nej powiatu tukowskiego.

Pszczyna

YsKIW b

- A

® www.pszczyna.pl

Pszczyna

PERLA KSEZNEJ DAISY

Ksiezna Daisy von Pless. Ksi¢zna
wystepuje jako ,,Big Idea” w doku-
mencie Strategia promocji Pszczyny
na lata 2012-2014 (dokument do-
stepny na: http://bip. pszczyna.pl/
lista/strategia-promocji-pszczyny
-na-lata-2012-2014)
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JST Potwierdzajacy zrzut ekranowy Posta¢, zrodlo, uwagi
Cyprian Kamil Norwid. Haslo pozy-
2 En Zc | cjonujgce zawiera dwa odniesienia
& - do Norwida i ,,Cudu nad Wistg”
g B} eh (bitwa w wojnie z Rosja bolszewicka
S
= POWlat wo*om | n5k| w }920 .r.). thzut ekranowy ze strony
E Ziemia Norwida i "Cudu nad Wistg" gtéwnej powiatu: http://www.powiat
k= -wolominski.pl/
£
£
POWIAT v MIESZKANIEC +
pigtek, 13.04.2018  Marcina, Przemystaws, Idy ]éZef Pilsudski. Zrzut ekranowy ze
strony gtéwnej gminy:
4 https://www.sulejowek.pl/
=
hel
=
5
w
Gmina Markuszow - W krainie Jana Pocka ]an . POCCk. (Poczek). Gmlna Jest
wmmariuszou pl « miejscem zycia tego cenionego po-
Gmina Markuszow - W kinie Jana Pocka senwis intemetowy gminy. ) >, .
Kokt foracie - stora O e ety ludowego (istnieje nagroda jego
Z | rodobne wyszukawania x imienia). Zrzut ekranowy z Google.
§ O Na stronie https://www.youtube.
B | commr omanan com/watch?v=I1FO_JRJrWE&fe-
é ature=youtu.be dostepny jest film
Informacje - Grmina Markuszow - W krainie Jana Pock s ; ;
e o S e o e Sana Focka o gminie zrealizowany na zlecenie
Charakterystyka Gminy. Gmina Markuszow jest jedng z 11 gmin powiatu putawskiego, potozona jest 3o.
wérnnknvrgnr‘zya:hnnmejy:zeéc\wnjewn'nztwahﬂbe‘\;k\egqn|wegvvs:thn\erD;aé:\pnwwa?u gmina . Domu Klﬂtur)’ w MarkuSZOWIe’ w
gﬂna;(l:ltshl:n\;lzgrga’:;zay od zachodu z gmina Kuréw,; od péinocy z gming Abramdw (pow. lubartowski),; warstwie dZWleOWe] wykorzystano
fragmenty wierszy Jana Pocka.
Krélowa Elzbieta Lokietkéwna (sio-
stra Kazimierza Wielkiego). Infor-
magj rzywileju lokalizacyjnym
é S— . acja o przyw e}:l]u oka gcy]kyl
S m ostgpna na: ttp..// amiensk.pl/
g “1 | cms/4533/historia_miasta
Q Miasto z woli Krdlowe] El2biety

Zr6dto: Opracowanie wlasne, stan na 09.04.2018 r.
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Podsumowanie i wnioski

Badania potwierdzitly podstawowy wniosek sformulowany w przywolywanym
wczesniej artykule autoréw z 2017 roku, Ze nawigzanie do postaci w sloganach
typu ,,slogo” polskich JST jest marginalne (6/651 to zaledwie 0,92%). Ponadto,
ich interpretacja przez odbiorce wymaga poszukiwania dodatkowych danych,
wykraczajacych poza informacje, co do ktoérych mozna przyja¢ zalozenie,
ze sg powszechnie znane (przynajmniej wérdd odbiorcéw w Polsce), gdyz nie
sg typowe dla powszechnego systemu edukacji. Mozna przyjac¢, ze kazdy wzgled-
nie wyksztalcony Polak czy Polka wie (lub powinna wiedzie¢), kim byt Cyprian
Kamil Norwid, Henryk Sienkiewicz i Jozef Pilsudski. Mozna tez przyja¢, ze z racji
filmu Magnat i serialu telewizji polskiej Biata wizytowka, ksigzna Daisy nie jest
obca pewnej czesci mieszkancdw naszego kraju. By¢ moze znajomos¢ Elzbiety
Lokietkéwny rosnie wraz z popularnoscia serialu obyczajowego TVP Korona
krélow (gdzie w jej role wcielila sie Katarzyna Czapla). Jednak postac Jana Pocka
wydaje sie ryzykownym wyborem autoréw slogo, gdyz jest to poeta znany tylko
specjalistom oraz waskiemu gronu twércéw ludowych. Z drugiej strony, nalezy
podkresli¢, ze konkurs imienia tego poety, adresowany do ludowych tworcow,
mial w2019 roku swoja 47 edycje. Pomimo wigc zapewne znikomej znajomosci
poety wirdd odbiorcéw, logo zyskuje popularnos¢ posrednio poprzez zrozumie-
nie jego tresci przez lokalnych i regionalnych animatorow kultury.

Warto tez zaznaczy¢, ze we wszystkich omawianych przypadkach wystepuje
sad wartosciujacy jako opis (Bal 2012: 122). Pozornie obiektywna informacja
np. ,ITu mieszkal Jozef Pilsudski” umieszczona w eksponowanym miejscu
na oficjalnej stronie internetowej wskazuje, ze nadawca (gmina) uznaje ten fakt
za wazny i mogacy pozytywnie wplyna¢ na odbiorcéw tej informacji. Oznacza to,
ze postawiona w artykule ,,Kraj bez ludzi...” (Adamus-Matuszynska, Dzik 2018)
teza, Ze posta¢ moze spetniac role podnoszaca atrakcyjnos¢ turystyczng miejsca,
biorac pod uwage intencje nadawcy, moze ona wystapi¢ takze w warstwie tek-
stowej. Jednak wobec nielicznej grupy takich sloganéw w badanej probie brak
jest wystarczajacych dowodéw empirycznych.

Dodatkowo duza zebrana préba sloganéw pozwolila na przeprowadzenie
uzupelniajacej analizy. Ewa Glinska (2016) na podstawie analizy 144 sloganow
zebranych metoda ankietowa (ankiete przeprowadzono wsréd urzedéow 379
miast pomiedzy 10 a 200 tys. mieszkancéw) sugeruje, ze pewne sformufowania
i stowa wystepuja w istotny statystycznie sposob. Wprawdzie analiza oparta
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jest na szerszej probie badawczej (wszystkie miasta objete badaniem Glinskiej

stanowig podzbior proby autoréw), zebranej poprzez metode jakosciows, jednak

s3 one na tyle poréwnywalne, by moc sformutowac wstepne wnioski. W badane;j
populacji ,slogo”, stowa wskazane przez Gliniska (2016: 133) wystepuja w naste-
pujacej kolejnosci (dane liczbowe wedlug kwerendy autoréw):

« ‘Mozliwosci’ - 33 wystapienia na 651, czyli ponad 5%;

o ‘“Twoje’ - 11 wystgpien na 651, czyli 1,6%;

o Trzecie miejsce w badaniach Glinskiej to 8 stéw: ‘brama’ (4/651), ‘dobre’
(5/651), ‘miejsce’ (30/651), ‘moje’ (13/651), ‘otwarte’ (6/651), ‘przyjazne’
(9/651), ‘serce’ (14/651), ‘tradycja’ (11/651).

Ponadto autorzy zbadali 13 stéw, ktére uznano za potencjalnie czesciej
wystepujace niz pozostale, z powodow takich jak nawigzywanie do tradycji,
historii oraz popularnos¢ we wspdtczesnym dyskursie publicznym. Wyniki
s3 nastepujace: ‘stolica’ (14/651), ‘nowoczesnos¢” (6/561), ‘klimat’ (13/651),
‘przystan’ (11/651), ‘krolewskie’ (8/651), ‘biznes’ (8/651), ‘inwestycje’ (2/651),
‘innowacje’ (1/651), ‘kreacja/kreuje’ (1/651), ‘turystyka’ (5/651), ‘ludzie’ (2/651),
‘cztowiek’ (1/651), ‘rodzina’ (0/651).

Zaprezentowane dane liczbowe pozwalaja na sformulowanie nastepuja-
cych wnioskéw:

1. Slogany pelnigce funkcje promocyjne polskich JST sa zréznicowane pod
wzgledem wykorzystywanych stéw, ktére maja przekazaé emocje, skojarzenia
i genius loci miejsca.

2. Posta¢, rozumiana jako sylwetka osoby, nie budzi zainteresowania wéréd
tworcow znakow promocyjnych miejsc. Narracyjnos¢ obrazéw jakimi sg logo,
a w tym takze slogo, nie opiera si¢ na symbolice i znaczeniu postaci. Posta¢
jako wizualizowany podmiot nie stanowi o tresci danego znaku majacego
symbolizowa¢, promowaé, wyrdzniaé konkretne miasto, region czy gmine.

3. Tworcy slogo przyjmujg implicite zalozenia, ktére mozna odczyta¢ bezpo-
$rednio z tresci sloganu. Na przyklad, ,Kraina 111 jezior” (pow. choszczenski)
ma sugerowa¢ aktywny wypoczynek nad woda, w tym takze wedkarstwo.

4. Analiza ,slogo” potwierdza, wyrazong w innym miejscu tez¢ autoréow
(Adamus-Matuszynska, Dzik 2017), ze komunikacja JST jest nakierowana
na przeszlos¢, czego dowodzi rzadkie uzycie takich stéw jak ‘innowacja’ czy
‘nowoczesno$¢. Niemniej ta kwestia wymaga poglebionych studiow ze wzgle-
du na wystepowanie ‘slogo’ wariantowych, skierowanych do réznych grup
docelowych (np. Dabrowa Goérnicza czy Wabrzezno).
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5. Teza Barthesa, ze warstwa tekstowa ,,zakotwicza” przekaz graficzny, to znaczy
pozwala wybra¢ okreslony poziom zrozumienia, zostata potwierdzona tylko
czg$ciowo. Analiza tresci slogo (zwizualizowany tekst hasta promocyjnego),
pokazuje, ze do$¢ ogdlny tekst jest konkretyzowany przez obraz. Co wigcej,
kwerenda wskazala takze, ze dos¢ ogdlne slogany wymagaja dodatkowego do-
powiedzenia czy wyjasnienia ich tresci (co czasami znalez¢ mozna w ksiegach
znaku). Co prawda, jak pisze Glowinski (2001: 29), generalizacja nie ktéci sie
zindywidualizacja, jednak analiza tresci slogandw promocyjnych, ktére maja
pelni¢ funkcje identyfikujace i odrézniajace dana jednostke terytorialna,
wymaga owej indywidualizacji, czego szes¢ znakéw uwzgledniajacych postac
w swej tredci nie czyni, gdyz kazda z tych postaci moze takze symbolizowa¢
inne miejsca.

Dyskusja i dalsze badania

Autorzy majg Swiadomo$¢ wstepnego charakteru studium. Analiza treci spraw-
dza si¢ w badaniach o eksploracyjnym charakterze, wskazuje na wystepowanie
(lub nie) pewnych zjawisk. Nie daje jednakze dowodéw wprost dotyczacych
wplywu sloganéw na odbiorcow czy ich efektywnosci promocyjnej. Autorzy
badali slogany tylko pod wzgledem ich tresci. Jednakze, co nie wymaga dowo-
dzenia, slogan czy, szerzej, reklama nie s3 miejscem, w ktérym typografia ma si¢
cechowac¢ ,wybitng niezauwazalnoscig” (Bringhurst 2007: 17), bo powinna by¢
takze przekazem o konkretnej tresci.

W komunikacie promocyjnym, w jego tworzeniu i odbiorze, istotng role
odgrywa aspekt wizualny. Obok obrazowej egzemplifikacji znaczenie ma takze
kroj i kolor pisma. Pismo staje si¢ ilustracja, a forma liter staje si¢ marka (Sa-
mara 2010, Grootes 2017). Dla copywriteréw (autoréw tekstow reklamowych)
warunkiem sine qua non jest myslenie wizualne (Abbot 2011). Tymczasem
w analizach, np. pragmalingwistycznych, obraz traktuje si¢ jako ,kontekst”
(por. np. Grebowiec 2017), a w analizach logo pomija si¢ ,slogo”, czyli hasto
promocyjne zilustrowane oryginalnym fontem, jego krojem i kolorem (por.
np. Walas 2014). Biorgc pod uwage dotychczasowe badania nad trescig logo
i slogo obie te praktyki uwaza si¢ za mogace prowadzi¢ do jedynie czesciowych
rozstrzygnigé. Zrozumienie znaku promocyjnego wymaga analizy i na poziomie
jezyka, i obrazu jako nosicieli sensu.
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Wielo$¢ oraz liczne mozliwosci wykorzystywania wizualnych i tekstowych
znakow promocyjnych we wspodlczesnej kulturze wizualnej zachecaja do dalszych
badan ich znaczen w aspekcie jezykowym wizualnym, spofecznym i marketingo-
wym. W kontekscie ‘postaci’ uwzglednianych w przeanalizowanych przekazach
promocyjnych polskich jednostek terytorialnych na dalsze dalszym rozwazania
oczekujg nastepujace zagadnienia:

1. Analizalogo i sloganéw rocznicowych i okazjonalnych, np. w wojewodztwie
kujawsko-pomorskim 2017 rok obchodzono jako ,,rok Wladystawa Raczkie-
wicza” ze stosownym logotypem (Biografia Wladystawa Raczkiewicza 2017);

2. Logo i hasta odwolujace sie do czegéci ciala i blizej niezdefiniowanych os6b
np.: Chelmno: serce i hasto ,,Miasto zakochanych” (Chelmno 2018), Nowy
Sacz - dton, hasto: ,,Dobrze wrézy” (Adamus-Matuszynska, Dzik 2017);

3. Historyczne nazwy miast odwolujace si¢ do konkretnych postaci (np. Zamo$é¢
- Hetman Jan Zamoyski). Nazwa miejscowo$ci nawigzujaca do konkretnej
postaci historycznej mogtaby by¢ potraktowana jako wykorzystujaca postaé
w celach promocyjnych, niemniej dokladniejszej analizy wymagatoby spraw-
dzenie, czy i w jakiej formie dana JST odnosi si¢ w dziataniach promocyjnych
do osoby zalozyciela. Przykladem takiego, posredniego, nawiazania do postaci
jest System identyfikacji wizualnej Miasta Augustowa, w ktérym uzasadnienie
i opis wprost nawiazuje do kréla Zygmunta Augusta (Printomato 2016: 4)

4. Ostatnig wartg rozwazenia kwestia s postaci legendarne. W Polsce uzywaja
ich w logo: Chelm Lubelski (duch ,,Bieluch”) oraz Warszawa (Syrenka).
Odrebnym zagadnieniem sg badania nad odbiorem tak sformutowanych

przekazow. W literaturze przedmiotu sformulowana jest teza, ze w produkcie

turystycznym, takze rozumianym jako miejsce (destynacja — kalka z angielskiego
destination powszechnie uzywana w przemysle turystycznym) liczy sie emotional
value (por. np. Morgan i inni 2004: 70-71). Oznacza to, ze badania moga takze
dotyczy¢ weryfikacji roli postaci w kreowaniu dodatkowej wartosci dla turysty.

Bioragc pod uwage narratologie jako zastosowany paradygmat w analizie
tekstow i obrazéw znakow promocyjnych polskich JST, tematem oczekujacym
na badania jest wystepowanie, w warstwie werbalnej i wizualnej (Bal 2012:
203-209) nie postaci, a aktora. Aktor w narratologii pojawia si¢ na najbardziej
ogélnym poziomie, tj. fabuly i jest konkretyzowany do postaci w opowiesci. Takim
aktorem jest na przyklad ‘czarownica’ w tradycji wojewddztwa $§wigtokrzyskiego,
ktdra jest symbolem wystepujacym w promocji tego regionu. Aktorka (rozumie-
nie narratologiczne) ta jest wykorzystywana w identyfikacji wizualnej regionu,
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a sloganem wlasciwym jest ,,Swietokrzyskie czaruje” (Adamus-Matuszyniska,
Dzik 2017: 104). Jak to ujmuje Jacek Szlak (Szlak 2016: 106-107): ,,Czarownice
pozostaja w sferze fantazji, mozna dowolnie ksztaltowa¢ ich wizerunek - od bar-
dziej frywolnego, po zabawng i przyjazng dla dzieci Babe Jage”. Analiza aktora
w uzywanych w marketingu terytorialnym fabufach to jednak temat na odrebny
projekt badawczy.
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w kulturze wizualnej

»Postaé¢ w kulturze wizualnej” to nazwa projektu naukowego,
w ktérego ramach przyglagdamy sie rozmaitym sposobom
funkcjonowania postaci w szeroko rozumianej kulturze
wizualnej. Przedmiotem analiz w tomach niniejszej serii
bedzie posta¢ o cechach ludzkich lub cztekopodobnych,
ujmowana werbalnie, a przede wszystkim wizualnie
w literaturze, sztuce, teatrze, filmie, telewizji, komiksie, grze
wideo, reklamie i marketingu, modzie, muzyce, mediach
(w tym spotfecznosciowych) i polityce. W tomie 4,
zawierajagcym jedenascie artykutdw, uwage poswieca sie
gtéwnie ikonicznym wizerunkom prezentowanym w mediach
statycznych: na kartach utwordow literackich, listow,
prasowych felietonow, ale tez za posrednictwem takich
srodkéw wizualnego oddziatywania, jak ilustracja ksigzkowa,
fotografia, plakat, (s)logo oraz media spotecznosciowe.
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