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Burzenie $cian, budowanie okopow

Teksty zebrane w trzecim tomie monografii Seriale w kontekscie
kulturowym spaja idea, Ze chociaz seriale fabularne sg bez wat-
pienia utworami o autonomicznym charakterze, to jednak zyja
czym$ w rodzaju zycia alternatywnego w rzeczywistosSci poza-
ekranowej. Tryb ich emisji kreuje okreslone oczekiwania, nieja-
ko wymuszajgc specyficzne strategie odbioru, nie méwiac o wie-
lokrotnie podnoszonej kwestii ich sensu i przestania, nieustan-
nie aktualizowanych w toku recepcji.

Punkt ciezkoSci ulega zatem przesunieciu, w strone wi-
dzow, fanow, ale takze tworcoéw. To wtasnie widzom i ich strate-
giom ogladania, uwielbiania i nienawidzenia seriali przygladaja
sie autorzy zawartych w tomie artykutéw, prébujac ustali¢, jak
wplywajg one na rozumienie i interpretacje tego, co dzieje sie na
matym ekranie, oraz zidentyfikowaé¢ czynniki psychologiczne
sprawiajace, Ze tre$¢ danego odcinka budzi skrajnie odmienne
reakcje. Wnikliwym analizom poddawana jest takze emocjonal-
nos$¢ widzéw, ich kompetencje kulturowe, podatno$¢ na manipu-
lacje, gre konwencjami, wyprzedaz nostalgii, a ponadto mecha-
nizm powstawania obiegowych opinii o postawach najbardziej
zarliwego podzbioru widowni, czyli fanéw i fandomoéw.

Moment, w ktéorym powstaje niniejszy wstep, wydaje sie
szczegOlnie interesujgcy, by¢ moze przelomowy, jesli chodzi
o perspektywy rozwoju seriali fabularnych. Z opublikowanego
wtasnie raportu amerykanskiego stowarzyszenia filmowego
MPAA na temat frekwencji w kinach w 2015 roku wynika, ze
chociaz odnotowano piecioprocentowy wzrost wptywow z bile-
tow (bez watpienia ,napompowany” kolejnymi odstonami takich
blockbusterowych franczyz, jak Gwiezdne wojny czy Jurassic
Park), to liczba oso6b, ktore chodza do kina przynajmniej raz
w miesigcu zmalata o prawie 17%, i juz czwarty rok z rzedu tych
regularnych kinomanow jest coraz mniej, zwtaszcza w grupach
wiekowych 12-24 i powyzej 39 roku zycia (Lang 2016). Te za-
stanawiajace trendy mozna tlumaczy¢ wielorako, lecz rozsadne
wydaje sie zatozenie, ze, oprocz czynnika finansowego, od poj-
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$cia do kina odstrasza potencjalnego widza poczucie braku kon-
troli, mozliwos$ci autentycznego wyboru ,dawki” filmowego do-
Swiadczenia i zachowania prywatnosci (por. Hutcheon, O’Flynn
2016: 133), a wiec wszystko to, czym dysponuja mitosnicy
wspoiczesnej telewizji.

Nie znaczy to jednak, Ze branza telewizyjna nie uskarza
sie na problemy (do ktdérych zreszta wydatnie sie przyczynia).
Wprawdzie tworcze przeksztatcanie elementéw ukochanego se-
rialu (,powidoki” w postaci fanfiction czy fanart) nie przeraza
juz studiéw telewizyjnych tak bardzo, jak w latach 90., a w kaz-
dym razie interweniujg one rzadziej, gdy dochodzi do tzw. nie-
autoryzowanego uzycia ich wlasnosci. Wydaje sie jednak, ze
producenci wielu seriali majg trudno$ci ze zrozumieniem rosng-
cych wymagan swojej ,klienteli”, traktujg ja protekcjonalnie, po-
zwalaja scenarzystom na podejmowanie krétkowzrocznych de-
cyzji $wiadczacych nie tylko o ich nieudolnosci, ale takze ideolo-
gicznych uprzedzeniach i aroganciji.

Wymowne byty pod tym wzgledem pierwsze miesigce
2016 roku, ktore okazaty sie ,zabojcze” dla podejrzanie duzej
liczby fikcyjnych postaci o statusie mniejszoSciowym i zwycza-
jowo dyskryminowanym, jesli chodzi o rase, tozsamo$¢ seksual-
ng i pte¢. ZapowiedZ masowego bojkotu kolejnych odcinkéw ta-
kich seriali, jak Jezdziec bez gtowy, The 100, Zywe trupy czy The
Magicians pokazuje, jak silne s3 emocje widzéw/fanéw, zwtasz-
cza gdy w gre wchodzg kwestie reprezentacji. Z drugiej strony,
protesty rozzalonych fanéw na Tumblrze, Twitterze, Facebooku
i rozmaitych forach dyskusyjnych rodza pytania o autonomie se-
rialowych showrunnerdw, ktérzy juz i tak podlegaja naciskom ze
strony partneréw produkcji i, wbrew potocznemu rozumieniu
procesu tworczego, musza dziata¢ w warunkach ciagtych kom-
promiséw. Pozaekranowe rozgrywki miedzy fanami i twércami
w imie jakosci produktu finalnego moga budzi¢ catkiem uzasad-
nione skojarzenia z przecigganiem liny, a zarazem przypominajg
o materialno$ci produkcji filmowej i jej podporzadkowaniu
czynnikom komercyjnym.

Na temat rosngcych w site fandomoéw i ,nienadgzania” lu-
dzi po przeciwnej stronie barykady wypowiedziatl sie niedawno
Myles McNutt. Ujat problem z rzadka w $wiecie telewizyjnej pu-
blicystyki bezposrednioscig, podkreslajac coraz wiekszg odpo-
wiedzialno$¢ tworcdw za to, jak ukladajg sie interakcje z fanami,
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mozliwe dzieki istnieniu oficjalnych kont w mediach spoteczno-
Sciowych. ,Scenarzysci telewizyjni nie sg specjalistami public re-
lations”, skonstatowal McNutt; ,nawet najlepsze intencje wszy-
stkich stron” moga przynies¢ optakane skutki i wzbudzi¢ w fa-
nach poczucie, Ze sg traktowani zbyt natarczywie:

I chociaz chcialbym wierzy¢, Ze tego rodzaju sytuacje moga
sktoni¢ ludzi z branzy do tego, zeby sie doksztatci¢ i ustali¢
konsekwentniejsze zasady kontaktowania sie z fanami, to
réwnie prawdopodobne jest to, ze zblizamy sie do punktu,
w ktérym zaczniemy dostrzegaé raczej komplikacje, a nie ko-
rzys$ci z takiego kontaktu, po drodze zapominajac o wszystkich
dobrych rzeczach, ktére sie wydarzyly w rezultacie owych in-
terakcji (McNutt 2016)1.

Warto na koniec przytoczy¢ stowa Simone Murray, ktéra
od wielu lat nalega na badanie biznesowej otoczki krecenia fil-
mow i wszelkich innych czynnikéw zewnetrznych, ktére na nig
wptywajg, wiacznie z reakcjami widowni. Czyni to w kontekscie
studiow nad adaptacja, lecz jej uwagi mozna z powodzeniem
odnie$¢ do produkcji telewizyjnych, ktére réwniez stanowig
»Zjawisko materialne, wytworzone przez system instytucjonal-
nych intereséw i aktoréw” (Murray 2008: 10). Podobnie jak fil-
mowe adaptacje literatury, seriale nalezy chroni¢ przed ,forma-
listyczno-tekstualnym fetyszem” (Murray 2008: 5), za ktérego
sprawg niektorzy badacze woleliby zapomnie¢ o bardziej przy-
ziemnych aspektach funkcjonowania przemystu kinematogra-
ficznego i telewizyjnego. Wydaje sie, ze ukazujgce sie w ostat-
nich latach publikacje na temat telewizji oraz intensywny rozwoj
fan studies potwierdzaja stuszno$¢ i nieprzemijajacg aktualnos$¢
postulatéow Murray.
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Konstrukcja znaczen/konstrukcja odbioru.
Serial Star Trek: Seria oryginalna

Abstrakt:

Tekst poSwiecony jest prébie ,zamodelowania” odbioru odcinka
serialu w ramach teorii przestrzeni mentalnych i amalgamatéw
pojeciowych. Punktem wyjscia jest analiza wynikéw ekspery-
mentu, w ktérym trzech widzéw oglada i komentuje jeden odci-
nek serialu Star Trek: Seria oryginalna. W ramach modelu za-
proponowano ujecie konstrukcji odbioru przekazu filmowego
jako integracji przestrzeni odcinka, przestrzeni widza i prze-
strzeni serialu. W modelu podkresla sie role kontekstu w kon-
struowaniu odbioru.

Stowa kluczowe:
przestrzenie mentalne, kognitywna teoria filmu, rozumienie fil-
mu

1. Wstep

0 ile stwierdzenie, ze kilku widzé6w moze w odmienny sposéb
odbiera¢ na poziomie emocjonalnym i poznawczym jaki$ bo-
dziec (np. ksigzke, film czy serial) nie jest odkrywcze, to formal-
na analiza takich réznic osadzona w uznanej metodologii wydaje
sie czym$ pozadanym. Niniejszy artykut stanowi prébe ujecia
konstrukcji odbioru komunikatu, jakim jest przekaz filmowy
w ramach metodologii kognitywizmu, a w szczegélnosci teorii
przestrzeni mentalnych i amalgamatéw pojeciowych. Tym sa-
mym analiza ta wpisuje sie w nurt kognitywnej teorii filmu
(Ostaszewski 1999)1.

Punkt wyjScia rozwazan stanowi mikroeksperyment, po-
legajacy na obejrzeniu jednego odcinka serialu Star Trek: Seria
oryginalna przez trzech widzow rdznigcych sie wiedzg w zakre-
sie serialu i doSwiadczeniem Zyciowym oraz przeprowadzeniu

I'W tym miejscu pragne podziekowa¢ Aleksandrze Drzat-Sierockiej
za zwrocenie mi uwagi na te dziedzine badan nad filmem.
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rozmowy nha temat tego odcinka. Robocze zatozenie byto takie,
ze, dazac do zrozumienia odcinka serialu, widz uzyje catej do-
stepnej mu wiedzy. Widz znajgcy serial ma w pierwszej kolejno-
$ci dostep do wiedzy serialowej zbudowanej w toku ogladania
poprzednich odcinkéw, za$ widz nie znajacy serialu musi szukac
wsparcia gléwnie w wiedzy pozaserialowej. Jestem zdania, Ze
teoria przestrzeni mentalnych postulujaca dynamiczny charak-
ter konstruowania sensu i rozumienia dyskursu moze stanowic
cenne narzedzie do modelowania proceséw zwigzanych z odbio-
rem opowiadania filmowego. Sadze réwniez, ze zastosowanie
teorii przestrzeni mentalnych - opracowanej pierwotnie z mysla
o analizie semantycznej komunikatéw jezykowych - do tak bo-
gatego materiatu, jakim jest przekaz filmowy, moze prowadzi¢
do weryfikacji jej wartos$ci w szerszym kontekscie.

W pierwszej czesci artykutu zamierzam przedstawic¢ pod-
stawowe zalozenia metodologiczne teorii przestrzeni mental-
nych i amalgamatéw pojeciowych wraz z odniesieniem do kogni-
tywnej teorii filmu. Nastepnie omdéwie przeprowadzony ekspe-
ryment. Kolejna cze$¢ poswiecona jest prébie modelowania kon-
strukcji odbioru jednego odcinka serialu Star Trek w ramach za-
proponowanej metodologii.

2. Modelowanie konstrukcji znaczenia w jezyku naturalnym
W tej czesci artykutu zostana przedstawione pokroétce gtoéwne
zaloZenia teorii przestrzeni mentalnych i teorii amalgamatéw
pojeciowych. Obie te teorie, $cisle ze sobg powigzane, s3 teoria-
mi jezykoznawczymi i odnosza sie przede wszystkim do kon-
struowania znaczenia w jezyku. Mdj opis skupi sie na tych ele-
mentach, ktére dotycza konstruowania znaczenia w ogdle, i kto-
re fatwo dajg sie przenie$¢ do badan nad przekazem filmowym.
Nie nalezy jednak traktowac tego opisu jako wyczerpujacego
ujecia owych teorii.

Jak podaje Agnieszka Libura (2007: 11), teoria amalga-
matdw pojeciowych (conceptual blending theory) jest jednym
z najnowszych kierunkow, jakie pojawily sie w obrebie kogni-
tywnych badan nad jezykiem. Stanowi ona rozwiniecie teorii
przestrzeni mentalnych (mental spaces theory) Gilles’a Faucon-
niera (1997). Wktad w rozwéj obu teorii wniesli, obok Faucon-
niera, Mark Turner (Fauconnier, Turner 2002), Seana Coulson
(2000) i Eve Sweetser (2000). W obszarze giéwnych zaintere-
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sowan tych badaczy znalazlo sie zagadnienie konstruowania
znaczenia w jezyku.

Do naczelnych zatozen teorii przestrzeni mentalnych
(TPM) i amalgamatéw pojeciowych (TAP) nalezy przekonanie,
wyraznie artykutowane we wszystkich dziedzinach jezykoznaw-
stwa kognitywnego, iZ wyrazenia jezykowe posiadajg jedynie
potencjat znaczenia, ktéory w ramach danego dyskursu i w okre-
Slonym konteks$cie aktualizuje sie w postaci konkretnego sensu
(Libura 2007: 15; 2010: 15). Znaczenia sg wiec konstruowane
zarowno dzieki wskazowkom jezykowym, jak i kontekstowym,
przy czym wiedza pozajezykowa odgrywa tu niematg role. Po-
nadto, rozumienie dyskursu ma charakter dynamiczny (Libura
2010), gdyz nowe fragmenty dyskursu prowadza do uaktualnia-
nia jego rozumienia. W ramach TPM i TAP konstrukcja znaczen
jest modelowana jako tworzenie/aktywacja przestrzeni mental-
nych, co Libura opisuje nastepujaco:

W wyniku integracji przestrzeni mentalnych powstaje kon-
strukcja kognitywna, ktorej ksztatt nie wynika wprost i catko-
wicie z kombinacji znaczen wykorzystanych elementéw jezy-
kowych, ale ktora jest budowana on-line dzieki wskazéwkom
dostarczonym przez uzyte wyrazy i kontekst (w szczegolnosci
dzieki przywotaniu odpowiednich schematéw poznawczych)
(2010: 18).

przestrzen generyczna

przestrzen
wyjsciowa 1

przestrzen
wyjsciowa 2

przestrzen zintegrowana/
amalgamat pojeciowy

Ryc. 1. Integracja pojeciowa (por. Fauconnier, Turner 2002)
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Proces tworzenia takiej konstrukcji kognitywnej nazywa-
ny jest integracja pojeciowq i jest przedstawiany graficznie jak
na ryc. 1. Wykorzystanie teorii przestrzeni mentalnych i amal-
gamatow pojeciowych moze stanowic¢ cenne uzupeinienie kogni-
tywnej teorii filmu, ktéra koncentruje sie na ,sprawdzaniu
wptywu formalno-tresciowych elementéw filmowego opowia-
dania na jego odbidr” oraz ,na analizie poznawczej zasobéw wi-
dza, ktére umozliwiajg mu zrozumienie filmu” (Pisarek, Francuz
2007: 166).

W mys$l kognitywnego paradygmatu widz przez caty czas
trwania filmu traktuje go z pelna $wiadomoscig jako zadanie
poznawcze, ktérego rozwigzaniem jest zrozumienie intencji
bohateréw, motywéw ich dziatania, akcji filmu oraz odnale-
zienie umiejscowionych w narracji kontekstow kulturowych
czy spotecznych (Pisarek, Francuz 2007: 166).

W przeciwienstwie do wyzej wymienionych badaczy, za-
ktadam, iz odbiér filmu prowadzi nie tyle do prawidlowego
zrozumienia filmu, ile do uzyskania stabilnego i, przynajmniej
tymczasowo zadowalajgcego, rozumienia. To rozumienie moze
ulega¢ modyfikacjom w trakcie ogladania filmu oraz pdZniej,
w wyniku przemyslen widza lub w wyniku rozméw z innymi
widzami. Ponadto warto zwréci¢ uwage, ze David Bordwell, je-
den z czotowych tworcéw kognitywnej teorii filmu, uzywa okre-
Slenia understand (Bordwell 1992), co zostato przettumaczone
w formie dokonanej jako ‘zrozumiec’, ale moze réwniez odnosi¢
sie do formy niedokonanej ‘rozumie¢’. Wstepne wyniki moich
badan sugeruja, Ze mamy do czynienia z rozumieniem, a nie zro-
zumieniem.

3. Opis eksperymentu

W ramach badan nad konstrukcjg odbioru serialu przeprowa-
dzony zostatl prosty eksperyment polegajacy na obejrzeniu jed-
nego odcinka serialu Star Trek: Seria oryginalna przez trzech
widzow oraz analizie ich wypowiedzi?. Widzowie roznili sie

2 7daje sobie sprawe, ze wyniki uzyskane w trakcie eksperymentu
obejmujgcego trzech uczestnikéw nie sg miarodajne. Byt to jedynie ekspery-
ment pilotazowy, ktéry w przysztosci zostanie przeprowadzony na wiekszej
liczbie widzéw. Jednoczes$nie pragne podkresli¢, Ze nie jest moim zamiarem
udowadnianie faktu istnienia réznych odbioréw. Jest to oczywiste i nie po-
trzebuje badan empirycznych na duzych grupach respondentéw.

4
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wiekiem i stopniem znajomosci serialu, co przedstawia ponizsza

tabela:

Widz A Widz B Widz C

Kobieta lat 40+. Mezczyzna lat 40+. Nastolatka (13 lat).
Fanka serialu. Nie zna serialu. Zna serial wyrywko-
Oglada serial od 25 Nie obejrzat wcze- wo.

lat. $niej ani jednego Widziata niektére

Zna wszystkie sezony,
odcinki ogladata wie-
lokrotnie. Rozwineta
pozytywny zwigzek
emocjonalny z posta-

odcinka serii w cato-
$ci.

Rzadko oglada seria-
le.

odcinki serii.
Rozwineta stosunek
emocjonalny do nie-
ktérych postaci, nie
Zawsze pozytywny.

ciami.

Tabela 1. Profile widzéw bioracych udziat w eksperymencie

Widzowie obejrzeli odcinek The Apple (#38), w ktoérym
zatoga statku kosmicznego Enterprise bada prymitywng huma-
noidalng kulture na przypominajgcej Eden planecie kontrolowa-
nej przez tajemnicze urzadzenie (Vaal). Mieszkancy planety od-
daja mu boska czes¢, zapewnia im ono dobrobyt, ale oni sami od
wiekO6w nie zmieniajg sie ani nie majg potomstwa. W trakcie
eksploracji kilku cztonkéw zatogi ginie tragicznie. Widzowie
ogladali serial wspoélnie, czasem projekcja byta przerywana, je-
zeli ktoérys z widzéw chciat co$ szerzej skomentowac. Nastepnie
przeprowadzony zostat wywiad na temat ich emocji, oceny i in-
terpretacji zdarzen czy postaci przedstawionych w tym odcinku.
Po trzech tygodniach widzowie odpowiedzieli na pytanie:
,0 czym byt odcinek?” oraz krétko go strescili.

Jestem zdania, ze Star Trek stanowi dobry materiat do
rozwazan nad modelowaniem odbioru z kilku wzgledéw. Po
pierwsze, powstawat w latach 1966-1969 w obrebie kultury
amerykanskiej. Oznacza to, ze dla wspéiczesnego polskiego wi-
dza jest on odlegly w czasie i kulturze. Tym samym odniesienie
do wiedzy pozaserialowej widzow, w tym ich wiedzy kulturowej,
w trakcie konstruowania odbioru jest bardziej Swiadome i ta-
twiejsze do uchwycenia w analizie. Po drugie, serial ten charak-
teryzuje sie przejrzysta (kanoniczng, w terminologii Bordwella
1989: 26) fabutg - wyraziste postacie doSwiadczaja konkretnych
zdarzen. Po trzecie, jest to serial science fiction, a takie produk-
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cje ulegaja szybkiej dezaktualizacji od strony futurystycznej sce-
nografii, co czesto wywotuje okreslona reakcje widza.

Przedstawie teraz zwiezle najwazniejsze wyniki wywia-
du. Widz A ogladat ten odcinek po raz trzeci, jako kolejny epizod
przedstawiajgcy przygody Kapitana Kirka i jego zatogi. Poniewaz
znat tre$¢ odcinka i konwencje serialu, zdarzenia i zachowanie
gltéwnych postaci byto przewidywalne i nie wzbudzato wieksze-
go zainteresowania. Emocje budzit nie tyle film, ile niepewnos$¢
co do jego odbioru przez innych widzéw. Na pytanie o tre$¢ od-
cinka byl gotow opowiada¢ o nim ze wszystkimi szczegdtami
narracji, uwzgledniajac nazwy oséb i miejsc.

Widz B przez pierwsze dziesie¢ minut czut sie zdezorien-
towany, gdyz zupetnie nie rozumiat, co sie dzieje, kim s3 posta-
cie, ani jaka majg role. Powodowato to rosnaca frustracje, zwta-
szcza wtedy, gdy kilka postaci zgineto. Nastepnie jednak kilka-
krotnie powtarzany zwrot: ,Tu jest jak w raju” wraz z atmosfera
zagrozenia, widok wioski tubylcéw, pytanie, dlaczego w wiosce
nie ma dzieci oraz deklaracja checi wyzwolenia mieszkancow
wywotaly skojarzenie z wojng w Wietnamie. Od tego momentu
odcinek byt interpretowany tylko w tym kontekscie i odbierany
bardzo negatywnie jako alegoryczna pochwata udziatu Stanéw
Zjednoczonych w konflikcie wietnamskim. Archaiczny wyglad
scenografii zupelnie nie zostal zauwazony. Na pytanie ,0 czym
byt ten odcinek?” zadane trzy tygodnie pézniej, widz B odpo-
wiedziat: ,0 wojnie w Wietnamie. Materiat do rozwazan filozo-
ficznych i spotecznych”.

Odbiér widza C byt jeszcze inny i prawdopodobnie jego
reakcje byly inne niz zaktadane przez twércow, przede wszyst-
kim dlatego, ze wiele sytuacji, ktére miaty intencjonalnie po-
wazny wydzZwiek, zostaty przyjete $miechem, np. gwattowna
$mier¢ kilku cztonkéw zatogi uznana zostata za absurdalna i nie-
prawdopodobng; Kapitan Kirk gloszacy wolnos¢ i demokracje na
obcych planetach zostat wySmiany jako nadety; niepowodzenia
Spocka wywotaly zloSliwg rados¢. Widz C zwrocit szczegolng
uwage na kostiumy i scenografie, ktore rdwniez zostaly przyjete
krytycznie: krotkie spddniczki kobiet okresSlone zostaty jako
seksistowskie i niepraktyczne; stroje meskie jako idiotyczne
i niestosowne (,jak pizamy”); Swiatetka, mate telewizorki i fat-
szywe ekrany, ktore w latach 60. miaty ukazywac¢ zaawansowa-
ng technologie przysztosci, z perspektywy XXI wieku zostaty
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uznane za zatosne. To, co spotkato sie z aprobatg widza C, to sa-
ma koncepcja eksploracji kosmosu, przygody i poznawania nie-
znanego. Na pytanie , 0 czym byt ten odcinek?” widz C odpowie-
dziat: , 0 tym, jak Spock sie przewraca i jak piorun w niego ude-
rza. | byta tam taka dziewczyna, ktora fajnie walczyta”.

Fakt, iz trzech widzéw roznigcych sie wiedza o serialu
i o Swiecie odebrato odcinek w rézny sposéb, byt tatwy do prze-
widzenia, nasuwa jednak dwa interesujace pytania badawcze:

1) Czy mozna ,zamodelowa¢” konstrukcje odbioru oglada-
nego odcinka?

2) Czy wszystkie trzy ,rozumienia” odcinka sg tak samo
prawomocne?

W dalszej czesci artykutu przedstawie prébe odpowiedzi na te
pytania, wykorzystujac metodologie jezykoznawstwa kognityw-
nego (teorie przestrzeni mentalnych i amalgamatéw pojecio-
wych).

4. Modelowanie konstrukcji odbioru za pomoca przestrzeni
mentalnych

W moim prostym eksperymencie taki sam bodziec audiowizual-
ny (odcinek The Apple), zostat odebrany na trzy rézne sposoby.
Trzech widzéw tworzyto wiasne rozumienie odcinka, korzysta-
jac z réznych zasobow wiedzy o serialu i o Swiecie. Zasadne wy-
daje sie wiec wyrdznienie przestrzeni widza, na ktéra sktada
sie jego wiedza pozaserialowa, w tym doswiadczenie Zyciowe,
stany emocjonalne czy system wartosci3, przestrzeni serialu,
tworzonej w trakcie ogladania kolejnych odcinkéw serialu, oraz
przestrzeni odcinka serialu. Odbiér (odcinka) serialu jest
wiec wynikiem integracji miedzy przestrzenig widza, przestrze-
nig serialu i przestrzenig odcinka serialu, co zostato graficznie
przedstawione na ryc. 2. Tym samym, réznice w reakcji i inter-
pretacji tego samego materialu (oburzenie, rozbawienie, zdzi-
wienie) sg rezultatem konstruowania odmiennych przestrzeni
odbioru odcinka.

3 Na tym etapie analizy pomine rozwazania nad schematami poznaw-
czymi obecnymi w pamieci dtugoterminowej widza, ktore s3 niezbedne do in-
terpretacji Swiata przedstawionego (por. Bordwell 1992: 185).
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przestrzen odcinka przestrzen przestrzen
serialu widza serialu

SWIAT PRZED- WIEDZA SWIAT PRZEDSTA-

STAWIONY EMOCIE WIONY W POPRZED-

W ODCINKU DOSWIADCZENIE NICH OBEJRZANYCH
WARTOSCIOWANIA ODCINKACH

ROZUMIENIE I INTERPRE-
TACJA SWIATA PRZED-
STAWIONEGO ODCINKA
W KONTEKSCIE PRZE-
STRZENI WIDZA

przestrzen odbioru odcinka serialu
Ryc. 2. Przestrzen odbioru odcinka serialu jako siatka integracyjna

Uczestnicy eksperymentu réznili sie miedzy sobg stopniem zna-
jomoSci serialu, a wiec nie wszyscy mieli dostep do przestrzeni
serialu, ktéra mogta by¢ aktywowana jako kontekst dostepny do
rozumienia ogladanego odcinka. Jest to symbolicznie przedsta-
wione na ryc. 2 poprzez obrysowanie przestrzeni serialu linig
przerywana. Proponuje tez uznaé, ze odbidr serialu przez indy-
widualnego widza moze by¢ przedstawiony jako nieustanne bu-
dowanie przestrzeni mentalnych, z odcinka na odcinek, jak na
ryc. 3:

ODCINEK 3

ODCINEK N
PRZESTRZEN SERIALU

Ryc. 3. Budowanie przestrzeni serialu
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O ile teoria przestrzeni mentalnych skupia sie na jezyku
jako na bodzcu do budowy przestrzeni mentalnych, to w przy-
padku przekazu audiowizualnego mamy do czynienia ze znacz-
nie szerszym spektrum bodzcéw. Przestrzen serialu budowana
jest wiec przez: warstwe jezykowgq (kwestie wypowiadane przez
postacie), obraz (scenografia, kostiumy, aktorzy, prowadzenie
kamery), zdarzenia (fabuta), muzyke. Wszystko to stanowi pod-
powiedzi (prompts) do konstruowania znaczen i odbioru serialu.
Gromadzone sg one w pamieci widza i stanowig punkt odniesie-
nia do konstrukcji rozumienia kazdego kolejnego odcinka.

W moim eksperymencie widz A posiadat w zasobach
swojej wiedzy kontekstowej rozbudowang wiedze o serialu
i nieustannie uzywat jej do rozumienia odcinka. Tym samym,
akcja i zachowania postaci byly interpretowane przede wszyst-
kim jako elementy swiata przedstawionego, a wiedza pozaseria-
lowa nie odgrywata wiekszej roli w konstrukcji odbioru. W innej
sytuacji byt widz B. Pozbawiony dostepu do przestrzeni serialu
i majacy ograniczone do$swiadczenie z konwencjg filméw science
fiction, musiat polega¢ na swojej wiedzy o $wiecie rzeczywistym.
Natomiast widz C, ktéry mogt korzysta¢ przynajmniej w ograni-
czonym stopniu z przestrzeni serialu, konstruowat odbiér zde-
cydowanie bardziej w kontek$cie $wiata przedstawionego niz
Swiata rzeczywistego. Konstrukcja odbioru widza B postawione-
go w sytuacji préby zrozumienia odcinka wyrwanego z kontek-
stu catego serialu jest moim zdaniem szczegoélnie interesujgca
i dlatego w dalszej czesci poswiece jej wiecej uwagi.

Jak wspomniatam, widz B odczuwat poczatkowo dyskom-
fort ogladajac odcinek The Apple, spowodowany brakiem wiedzy
o tym, kto, co, a przede wszystkim dlaczego co$ robi. Jednocze-
$nie, zgodnie z postulatami Bordwella, nie rezygnowat z préby
uspoéjnienia przekazu i byt gotéw do wyjscia poza informacje do-
starczone (information given) (1992: 183). Spdjnosci dostarczyta
mu wiedza o wojnie w Wietnamie, jednak jej aktywacja nastgpita
bezposrednio poprzez bodZce zawarte w tresci odcinka. Co cie-
kawe, w poOZniejszej rozmowie, widz B przypomniat sobie, ze
wiele lat weczesSniej czytal relacje Zotnierzy amerykanskich
z udziatu w wojnie i sam sie zdziwit, Ze jego wspomnienia z tej
lektury sa tak szczegbétowe. Juz na tym etapie analizy wida¢ wy-
raznie, ze poczucie rozumienia odcinka przez widza B nastgpito
w wyniku integracji elementow przestrzeni ogladanego odcinka
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z elementami jego osobistej przestrzeni widza, a nastepnie pro-
jekcji do przestrzeni odbioru. Proces ten zostat graficznie zilu-
strowany na ryc. 4, przy czym na diagramie brak przestrzeni
serialu, gdyz widz B nie miat do niej dostepu.

PRZESTRZEN ODCINKA THE APPLE

K’VTOSKA NA OBCEJ PLANECIE \
BRAK DZIECI
KWIOSKI BEZ DZIECI \

- MIESZKANCY PODPORZADKOWANI
BOG?)WI’}\I((;RZE%ST(/)%WI?)NE?\:KO - DOMINACIA IDEOLOGII
;\,IEGATYWNE I OGRANICZAJACE KOMUNISTYCZNE] PRZEDSTA-
WOLNOSC I ROZWOJ MIESZK/;N WIANE] JAKO OGRANICZENIE
\ ) WOLNOSCI JEDNOSTKI I JEJ
CcOwW)
) ROZWOIU
- KONTAKT KILKU CZLONKOW .
, - KONTAKT ZOLNIERZY AME-
7ZALOGI ENTERPRISE Z MIESZKAN- , ;
RYKANSKICH Z LUDNOSCIA
CAMI PLANETY
CHEC UWOLNIENIA MIESZKAK. WIETNAMU
- E v ) - DEKLAROWANE WYZWOLE-
COW SPOD WPLYWU VAALA NIE LUDNOSCI WIETNAMU

PRZESTRZEN WIDZA; WOINA W WIETNAMIE

A
A\ 4

PRZESTRZEN ODBIORU ODCINKA
THE APPLE PRZEZ WIDZA B

ZAL.OGA ENTERPRISE JEST JAK AMERYKAN-
SCY ZOLNIERZE W WIETNAMIE.

OCENA JEST NEGATYWNA, DZIALANIA
DESTRUKTY WNE. PROPAGANDA DOMINACII
AMERYKANSKIEJ.

Ryc. 4. Konstrukcja odbioru odcinka The Apple przez widza B

Warto zwroci¢ uwage na selektywny charakter przypo-
rzagdkowan miedzy elementami przestrzeni odcinka i przestrze-
nig widza, przedstawionych w tabeli ponizej:

Przestrzen odcinka The Apple | Przestrzen widza

zatloga Enterprise zothierze amerykanscy w Wietnamie

obca planeta obcy kraj

egzotyczna i piekna przyroda Wiet-

obca lecz piekna przyroda namu
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zagrozenie ze strony niewi- zagrozenie ze strony partyzantow
docznego przeciwnika wietnamskich, ukrytych w dzungli
wioska mieszkancow wioski Wietnamczykow

brak dzieci w wiosce obcych brak dzieci w wietnamskich wioskach

deklarowana i realizowana in-
tencja wyzwolenia mieszkan-
cO6w obcej planety spod ograni-
czajacego wplywu urzadzenia
Vaal

deklarowana intencja wyzwolenia
ludno$ci Wietnamu

Tabela 2. Przyporzadkowania miedzy przestrzenig odcinka i prze-
strzenig widza

Wiasnie te elementy, ktére w pierwszej fazie pozwolity usp6jnic
ogladane opowiadanie filmowe, zostaja rzutowane do prze-
strzeni odbioru i determinuja negatywny odbiér odcinka, jako
usprawiedliwiajgcego udziat Stanéw Zjednoczonych w wojnie
w Wietnamie. Zignorowane lub wrecz odrzucone zostaja wszy-
stkie elementy odcinka, ktére mogtyby zmienic¢ t3 ocene: nawig-
zanie do biblijnego motywu jabtka z drzewa poznania dobrego
i ztego (co otwarcie sugeruje tytut), rola szatana, ktéra w tej ana-
logii przypada zatodze Enterprise, jak rowniez dialogi gtéwnych
postaci, rozwazajgce negatywne skutki, jakie moze przynies¢ ich
ingerencja w zycie mieszkancow planety. Pomimo zwré6cenia
uwagi na te elementy, jak rowniez powotanie sie na opracowa-
nie naukowe uwzgledniajgce kontekst powstania tego odcinka
jako krytyki wojny w Wietnamie (Greene 2006), widz B pozostat
przy swoim rozumieniu i ocenie.

Ani widz A, ani widz C nie dostrzegli w oglagdanym odcin-
ku alegorii wojny w Wietnamie. W przypadku widza C jest to
zrozumiate, gdyz z racji wieku (13 lat) jego wiedza na ten temat
jest znikoma. Z kolei widz A, ktéry od lat oglada odcinki serialu,
skupia sie na fabule i interpretuje zdarzenia z punktu widzenia
Swiata przedstawionego. Co wiecej, stwierdzenie widza B, ze od-
cinek ten ma alegoryczne odniesienia do wojny w Wietnamie,
zostato przyjete z niechecig, poddane w watpliwos$¢ i zaakcep-
towane dopiero po znalezieniu potwierdzenia w literaturze.
Wydaje sie wiec, ze zarowno widz A, jak i B w pewnym sensie
chronig integralno$¢ swojego odbioru. Jest to o tyle ciekawe, ze
zarOwno teoria przestrzeni mentalnych, jak i kognitywna teoria
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filmu podkreslajag dynamiczng nature rozumienia dyskursu i je-
go nieustannego uaktualniania. W $wietle analizy danych sadze,
ze aktualizacja i testowanie hipotez trwa do momentu uzyskania
zadowalajgcej spdjnosci odbioru. Potem gotowo$¢ do aktualiza-
cji gwattownie spada i widz przywiazuje sie do swojego odbioru,
uznajac go za wiasciwy.

Wro6émy teraz do pytania o to, ktory odbidr nalezy uznac
za poprawny. Poniewaz widzowie usilnie daza do uzyskania po-
czucia rozumienia komunikatu filmowego poprzez aktywacje
wszelkich mozliwych zasobéw, s3 w pewnym sensie skazani na
konstruowanie réznych odbioréw. Jednoczes$nie trudno jedno-
znacznie wskaza¢ kryterium oceny poprawnoSci rozumienia: czy
bedzie nim deklarowana intencja twoércéw filmu, czy tez raczej
punktem odniesienia bedzie odbiér badacza? W swietle prze-
prowadzonej analizy odrzucam sugestie zawartg w pracy Pisa-
rek i Francuz (2007), Ze widz moZe niepoprawnie rozumiec film,
lecz uwazam, ze wszystkie badane przeze mnie rozumienia wi-
dz6w mozna uznac za rownouprawnione.

5. Wnioski

Na podstawie analizy rozmoéw z trzema widzami jednego odcin-

ka serialu Star Trek poczynione zostaty nastepujace obserwacije.

1) Zastosowanie metodologii jezykoznawstwa kognitywne-
go (teorii przestrzeni mentalnych i amalgamatéw poje-
ciowych) umozliwia precyzyjne rozr6znienie miedzy
przestrzenig przekazu filmowego (tre$¢ odcinka serialu)
a przestrzenig widza (jego cala wiedzg kontekstowaq).
Odbiér indywidualnego widza jest modelowany jako in-
tegracja elementow tych przestrzeni. Nie wynika wiec on
wprost z opowiadania filmowego, ale jest budowany
dzieki réznorodnym wskazéwkom. Ponadto, wyodreb-
nienie przestrzeni serialu ukazuje réznice w odbiorze od-
cinka miedzy widzem ogladajacym kolejne odcinki, a wi-
dzem ,nieprzygotowanym”.

2) Roézna zawarto$¢ przestrzeni widza, jak réwniez nierow-
ny dostep do przestrzeni serialu moze skutkowac rozni-
cami w przestrzeniach odbioru réznych widzoéw. Jest to
ich rozumienie przekazu filmowego, uznawane przez
kazdego z nich za poprawne. W zwiazku z tym, mamy ra-
czej do czynienia z rozumieniem, a nie ze zrozumieniem.
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3) Widz skonfrontowany z pojedynczym odcinkiem serialu
za wszelka cene dazy do uzyskania poczucia spdjnosci.
Wtym celu wykorzystuje swoja wiedze o serialu,
aw przypadku jej braku - wszelka dostepng mu wiedze.
Uzyskanie sp6jnego konstruktu daje poczucie rozumienia
odcinka i prowadzi do zaniechania dalszych aktualizacji,
a nawet $wiadomego odrzucania danych, ktére mogtyby
taka sp6jnos¢ zaburzyc¢.

4) Analiza konstruowania odbioru pozwala na szersze spoj-
rzenie na zagadnienie konstruowania znaczenia (rozu-
mienie komunikatu). Rola kontekstu i ,wpisywanie” sta-
nu umystu interpretujacego s3 tutaj bardziej oczywiste
niz w przypadku waskich badan jezykoznawczych, gdzie
nadal powszechny jest poglad, ze srodki jezykowe maja
swoje wiasne znaczenie.
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Wojna o pilota,
czyli co poszczego6lni domownicy
widza w serialu Pingwiny z Madagaskaru?

Abstrakt:

Artykut przedstawia analize typdw widzow seriali utworzong na
podstawie osobistych reakcji na serial Pingwiny z Madagaskaru.
W gronie domownikéw wyodrebnity sie trzy rézne wzorce wi-
dzow. Pierwszy to widz lojalny i obsesyjny, ze sktonno$ciami do
identyfikacji z jednym z bohateréw. Widz ten stat sie ekspertem
,pingwinologii”, ogladajac wszystkie odcinki. Drugi to widz lo-
jalny, ale nieobsesyjny, czerpiacy przyjemnos¢ z ogladania. Widz
trzeci to profan, ktéry nie wykazuje zrozumienia dla serialu,
zwalczajac go wytrwale. Artykut stanowi prébe odpowiedzi na
pytanie, co doprowadzito do takiej polaryzacji postaw i od czego
zaleze¢ moze sposéb recepcji serialu i ,gtebokos¢” ogladania.
Analizuje czynniki, jakie wptynely na powstanie réznych pozio-
mow zaangazowania i elementy serialu, ktére byly szczegdlnie
wazne dla poszczegdélnych domownikéw w tym procesie.

Stowa Kluczowe:
serial, typy widza, identyfikacja, zaangazowanie, Pingwiny z Ma-
dagaskaru

1. Wprowadzenie

Historia serialu Pingwiny z Madagaskaru (ang. The Penguins of
Madagaskar) rozpoczeta sie w 2005 roku. Wtedy miat swoja
premiere petnometrazowy film animowany Madagaskar (Mada-
gascar, DreamWorks Animation), opowiadajacy o tym, jak
czwolrka zwierzat z nowojorskiego zoo musiala stawi¢ czota zy-
ciu na wolnosci. Film odnidst kasowy sukces, ktdry przesadzit
o kontynuacji opowiesci. Czworka sympatycznych postaci nie
nalezala do bohateréw pierwszoplanowych, ale producenci
uznali, Ze majg w sobie potencjal, ktory warto rozwija¢. Dlatego
razem z przygotowaniami do drugiej czesci kinowego Madaga-
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skaru ruszyta produkcja serialu o pingwinach w rolach gtow-
nych w rezyserii Breta Haalanda i Nicka Filippi. Pierwsze odcinki
zostaly wyemitowane w 2008 roku!, wtedy tez miat premiere
kinowy Madagaskar 2. Jako serial telewizyjny Pingwiny z Mada-
gaskaru pojawiaty sie regularnie w telewizji od marca 2009
(Nickelodeon). Serial jest historig, a raczej zbiorem historii al-
ternatywnych do tych, ktore zostaty pokazane w filmach petno-
metrazowych. Jak stwierdzit Tom McGrath, uzyczajacy gtosu
filmowemu Skipperowi, akcja serialu rozgrywa sie w $wiecie
réwnolegltym do fabuty filmow?. Sytuacji tej nie zmienity kolejne
filmy pelnometrazowe z roku 2012 i 2015. Serial konsekwentnie
stanowi osobng cato$¢. Z czasem zyskat miano kultowego. O jego
popularnos$ci w Polsce $wiadczy fakt, Ze na polskim profilu Fa-
cebooka Pingwiny z Madagaskaru doczekaly sie ponad 554 ty-
siecy polubiens3.

Na potrzeby serialu rysy osobowosci pingwinéw zostaty
wyostrzone, co zwiekszyto wyrazisto$¢ postaci. Pingwiny w zoo
to bardziej podziemna formacja paramilitarna niz grupa przyja-
ciot. Ptaki nieustannie pochtoniete sg tajnymi operacjami maja-
cymi na celu ochrone zoo. Zwré¢my uwage na najwazniejsze
cechy gtéwnych bohateréw. Skipper, czyli przywodca pingwi-
néw, wydaje rozkazy i kieruje wszystkimi dziataniami grupy. Ni-
gdy nie traci zimnej krwi, ma tendencje do spostrzegania wszy-
stkich, nawet najbardziej prozaicznych czynnoSci, jako akcji pa-
ramilitarnych. Wszedzie widzi podstep i dziatania tajnych sit,
ktére zagrazajg pingwinom i zoo. Potrafi Swietnie walczy¢, cze-
sto jest opiekuniczy i troskliwy, cho¢ rzadko okazuje cieplejsze
emocije.

Rico to specjalista od szeroko pojmowanej destrukcji oraz
przenos$ny magazyn i zbrojownia. Potrafi wyciagna¢ z zotadka
dowolne przedmioty o najbardziej nieprawdopodobnych wy-
miarach, w zalezno$ci od tego, czego potrzebuje zespét. W jego
brzuchu znaleZ¢ mozna zaréwno budke telefoniczng, jak i kowa-
dto czy automat z gumami do Zucia, a nawet zdjecie Skippera
w drewnianej ramce. Najczesciej komunikuje sie za pomoca nie-

1 http://www.tv.com/show/the-penguins-of-madagaskar [dostep:
17.06.2015].

2 http://www.awm.com/animationworld /penguins-madagaskar-
strike-back [dostep: 17.06.2015].
3 Dane z dnia 10.02.2015.
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zwerbalizowanych odgtosow dopasowanych do nastroju; prefe-
ruje proste rozwigzania sitowe. Jego filozofia nie jest skompli-
kowana - po prostu czasem trzeba wzig¢ wiekszy miotek, a jesli
to nie pomoze - laske dynamitu.

Kowalski to mézg zespotu i wynalazca. Jest konstrukto-
rem niezwyktych urzadzen, ktére czasem okazujg sie niebez-
pieczne dla samego tworcy i jego przyjaciot, a nawet moga za-
graza¢ catemu $wiatu. Niektore tylko wynalazki Kowalskiego to
churrorybotonoszyzer, psychotron, lovelaser czy S.T.A.N.K. (Super
Totalnie Absolutnie Natarczywy Kiblorzygulec). Wada Kowalskie-
go jest sktonno$¢ do nadmiernego analizowania, dlatego trudno
mu podejmowac decyzje. Mimo to, jego analizy umozliwiajg Skip-
perowi skuteczne dowodzenie. Co ciekawe, ten geniusz o wielu
talentach nie umie czytac i boi sie dentysty.

Jesli Kowalski jest mézgiem oddziaty, to jego sercem jest
z catg pewnoscig Szeregowy - najbardziej wrazliwy emocjonal-
nie, dzieki empatii tatwo nawigzuje kontakt z innymi zwierzetami.
Jest najmtodszym i najmniej do§wiadczonym cztonkiem zespotuy,
0 czym czesto przypominajag mu towarzysze. Jako realista poszu-
kuje zawsze najprostszych i zdroworozsadkowych rozwigzan.
W odréznieniu od Skippera i Kowalskiego, unika sity i przemocy.
Paradoksalnie, w oryginalnej wersji serialu Szeregowy méwi gto-
sem Jamesa Patricka Stuarta z brytyjskim akcentem Kklasy $redniej,
w duchu postaci brytyjskich Zoinierzy z popularnych filméw wo-
jennych.

Galeria waznych dla serialu postaci obejmuje dodatkowo le-
mura, kréla Juliana i jego poddanych Morta i Maurice’a, wydre
Marlenke i inne zwierzeta, odgrywajace raczej epizodyczne role,
cho¢ istotne z punktu widzenia analizy zaangazowania poszcze-
gblnych widzéw w odbidr serialu.

Serial Pingwiny z Madagaskaru stanowi dobry materiat ilu-
strujagcy najwazniejsze procesy wptywajace na stosunek emocjo-
nalny do przekazu medialnego oraz przyczyny jego odmiennych
interpretacji i - w konsekwencji - konfliktow na tle serialu. Za-
pewne w niejednym domu dochodzi do walki o pilota, kiedy zbliza
sie czas ulubionego serialy, z catg charakterystyczng otoczka ty-
powa dla konfliktdw interpersonalnych. Poczynione przez nas
obserwacje postanowiliSmy konstruktywnie wykorzysta¢ jako
swoiste studium przypadku i przyczynek do rozwazan nad
wptywem serialu na odbiorce oraz jego najblizsze otoczenie.
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2. Recepcja przekazu medialnego

Recepcja przekazu medialnego od wielu lat pozostaje w sferze za-
interesowan medioznawcow oraz psychologéw. Poczatkowo ba-
dania nad wptywem komunikacji masowej opieraty sie na zato-
zeniuy, Ze media to wszechmocny czynnik determinujgcy sposéb
myslenia i reagowania odbiorcow, ktérzy mieli by¢ jedynie ,robo-
tami reagujacymi na elektroniczne impulsy ptynace z mediéw”
(Pitout 2006: 243-4; ttum. EKL).

Kolejng fazg badan i refleksji, zapoczatkowang w latach 60.
XX wieku, byto odniesienie sie do teorii gratyfikacji. Prowadzone
badania opieraty sie na innych niz poprzednio zatozeniach teore-
tycznych i metodologicznych: odbiorcy traktowani byli jako pod-
mioty aktywnie zaangazowane w selekcje programoéw, informac;ji
i wiadomoSci. Zgodnie z przyjetymi zatoZeniami teoretycznymi,
najwazniejszym celem widzéw miato by¢ zaspokajanie indywi-
dualnych potrzeb. Za najistotiejsze z punktu widzenia odbior-
cOw uznawano wowczas potrzeby rozrywki, ucieczki od codzien-
nych obowigzkéw lub zmartwien, uzyskiwania informacji oraz
porad, jak radzi¢ sobie w codziennym zyciu. Przekaz medialny
stuzy¢ mial wytacznie badZz gtownie zaspokajaniu tych potrzeb
(Pitout 2006: 244).

Krytycy teorii gratyfikacji wskazywali na to, Ze promowata
ona indywidualizm w czystej postaci. Ponadto ignorowata zwigz-
ki miedzy jednostkowymi potrzebami a wptywami kulturowymi
oraz spotecznymi w Korzystaniu z mediéw. Teoria ta pomijata
réwniez dokonywana przez odbiorce interpretacje przekazu me-
dialnego. Niewatpliwie koncepcja gratyfikacji byta przydatma
w badaniu funkcjonowania mediéw na poziomie makrospotecz-
nym i okreslaniu preferencji widzéw, nie byta jednak dostatecznie
uzyteczna w badaniu takich mikroproceséw, jak np. interpretacja
przekazu dokonywana przez widza. Nie oznacza to, ze obecnie
koncepcja ta jest bezwarto$ciowa, poniewaz potrzeby widza sg
istomym czynnikiem wywierajagcym wplyw na to, jakie programy
oglada on z upodobaniem i jakich tresci aktywnie poszukuje.

Kolejnym krokiem w badaniach medioznawczych byta tzw.
teoria recepcji. Odrzucita ona pierwoma koncepcje pasywnego
widza zdominowanego przez wszechmocny przekaz. Zaintere-
sowanie badaczy przesuneto sie na proces interpretacji przekazu
medialnego przez odbiorce (widza). Naukowcy dazyli do teore-
tycznego i empirycznego zbadania procesu interpretacji dokony-
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wanej przez odbiorce przekazu. Interpretacja rozumiana byta ja-
ko proces nadawania znaczen, ktéry odbywat sie na drodze swoi-
stej negocjacji pomiedzy tekstem (programem telewizyjnym)
i odbiorcg (widzem). Proces ten zachodzit w okreSlonym kontek-
Scie spotecznym i kulturowym (Pitout 2006: 244). Przyjety mo-
del teoretyczny zaktadal, Ze podczas interpretowania informacji
nastepuje interakcja pomiedzy odbiorcg i przekazem. Zeby in-
terpretacja zachodzita i odbywata sie w efektywny sposob, widz
musiat zaangazowac sie w odbierane tresci, aby utworzy¢ na ich
podstawie wlasne, osobiste znaczenia.

Zaangazowanie odbiorcy w komunikat jest warunkiem
wstepnym zainteresowania sie przekazem i rozpoczecia aktyw-
nosci interpretacyjnej. Rozpatrujac recepcje przekazu medialne-
go w tych kategoriach, nalezy zwréci¢ uwage na czynniki, ktére
decyduja o zaangazowaniu widza w odbiér programu telewizyj-
nego. Najprawdopodobniej s3 to dwa potezne procesy psycholo-
giczne: identyfikacja oraz tworzenie znaczen.

Identyfikacja to proces opisywany juz przez klasyczng psy-
choanalize i do dzi$§ pozostajacy w sferze zainteresowania psy-
chologii i medioznawstwa. W tradycyjnym ujeciu, identyfikacja to
mechanizm obronny ego, za posrednictwem ktérego jednostka
w pewnym stopniu upodabnia sie do kogo$ innego, utozsamia sie
z drugim cztowiekiem. Prowadzi to do przejecia réznych atrybu-
tow postaci, z ktorg sie identyfikujemy: jej mysli, celéw, zachowan
czy reakcji. Jak ujmuje to Stownik psychoanalizy, ,r6zne zacho-
wania, funkcje i wartos$ci drugiej osoby zostaja wigczone w spdj-
ng, efektywng tozsamos¢ i stajg sie w petni funkcjonalnymi cze-
Sciami self, wspotgrajacymi z innymi jego elementami” (Moore,
Fine 1996: 373). Identyfikacja jest zwykle zwigzana z idealizacja,
poniewaz staramy sie upodobni¢ do postaci, ktéra jest dla nas pod
pewnymi wzgledami atrakcyjna. Identyfikacja moze by¢ proce-
sem o réznym stopniu uswiadomienia. Czasem przebiega ona na
poziomie $wiadomym, czego przyktadem jest np. nasladowanie
zachowan idola; czasem jest procesem nieSwiadomym, pozostajac
poza naszg kontrola. NajczeSciej identyfikujemy sie z osobami
znaczacymi, a opisywany mechanizm uznawany jest na gruncie
psychoanalizy za pierwotny czynnik rozwoju psychologicznego
i ksztattowania osobowosci, chociaz zachodzi w trakcie catego zy-
cia. W odniesieniu do przekazu medialnego, identyfikacja jest pro-
cesem, ktéry wzmacnia zaangazowanie emocjonalne w odbiera-
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ny przekaz, moze takze wplywac¢ na sposéb myslenia i zachowa-
nie odbiorcy identyfikujacego sie z danym bohaterem. Jak wska-
zywat Hans R. Jauss, identyfikacja z postacia oferuje czytelnikowi
(widzowi) okazje do wziecia udziatu w jej dziataniach i zyciu
emocjonalnym. Identyfikacja umozliwia doSwiadczanie takich sa-
mych zdarzen i odczuwanie takich samych emocji (Jauss 1982:
246). ldentyfikacje moze utatwia¢ atrakcyjnos$¢ postaci wzorco-
wej lub jej podobienstwo do osoby, u ktérej zajdzie omawiany
proces.

Tworzenie znaczen jest drugim istotnym mechanizmem
decydujacym o zaangazowaniu w przekaz. Dodatkowo zdolnos¢
do tworzenia znaczen na podstawie przekazu odrdéznia osoby,
ktére nazywamy fanami jakiego$ tekstu kultury od oséb, ktére
fanami nie zostaja. Jak wskazuje Henry Jenkins, istnieje w semio-
tyce poglad zaktadajacy, ze znaczenie moze by¢ wyekstrahowane
z tekstu, ktory nastepnie zostaje odrzucony (przyktadem takiego
procesu moze by¢ postugiwanie sie powiedzonkami zaczerpnie-
tymi z dawno zapomnianych lub nawet nieogladanych seriali.)
Fan natomiast nie odrzuca oryginalnego tekstu, z ktérym jest
emocjonalnie zwigzany (Jenkins 2006: 25). Wedtug Kristyn Gor-
ton, wielbiciela wyrdznia to, Ze odczuwa przyjemnos$¢ tworzenia
znaczen, ktora lezy u podstaw jego doswiadczenia z przekazem.
Fan potrafi wychwyci¢ i odstoni¢ ukryte znaczenia przekazu
i stworzy¢ wilasng interpretacje oraz Kontynuacje tekstu. Takie
umiejetmosci moga dodatkowo zapewni¢ pozycje eksperta w spo-
tecznosci fanéw (Gorton 2009: 35). Na temat spotecznosci mito-
$nikow tekstéw kultury zwraca uwage takze John Fiske, podkre-
$lajac, ze kazda widownia angazuje sie w jaki$ rodzaj produktyw-
nosci semiotycznej, tworzac znaczenia i doswiadczajac przyjem-
nych doznan na podstawie produktéw kultury. Fani czesto zamie-
niajg te produktywnos¢ w pewng forme twoérczosci, ktéra moze
krazy¢ miedzy nimi, dodatkowo okreslajac ich spotecznos¢ (Fiske
2001: 30). Przyktadem takiej aktywnosci moze by¢ dopisywanie
przez nich dalszych przygéd Harry’ego Pottera.

Trudno oddzieli¢ faze zaangazowania emocjonalnego od
fazy interpretowania, poniewaz tworzenie znaczen jest aktywno-
Scig interpretacyjng sama w sobie. Niewatpliwie jednak zaanga-
zowanie zapoczatkowuje dziatalnoS$¢ interpretacyjng, a po6zniej
podtrzymuje jej przebieg. Zwrd¢my uwage na niektdre elementy
zwigzane z tym procesem. Dokonywanie interpretacji zwigzane
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jest m.in. ze sposobem traktowania niejasnosci, dwuznacznosci
lub pominie¢ w przekazie. Odczytywany tekst (przekaz) zawsze
posiada luki (niejasnosci, niedopowiedzenia), ktére odbiorca wy-
pemhia czy dookresla we wtasnym zakresie. Ten proces uzupet-
niania (dookreslania) odbywa sie dzieki korzystaniu z wtasnej
wiedzy, doswiadczen osobistych i w ramach odniesien stworzo-
nych przez srodowisko spoteczne i kulturowe (Pitout 2006: 245).
Co wiecej, pewne luki w przekazie moga wzmagac zainteresowa-
nie i zaangazowanie widza. Klasycznym przyktadem takiego za-
biegu jest tzw. cliffhanger, czyli zakonczenie odcinka w najbar-
dziej emocjonujagcym momencie. Psychologicznie zabieg ten ba-
zuje na tzw. fenomenie zadan niedokonczonych, opisanym przez
Blume Zeigarnik (1983). Polega on na tym, ze zdecydowanie lepiej
pamietamy zadania, ktoérych nie udato sie nam ukonczy¢, co spo-
wodowato frustracje i wieksze zaangazowanie emocjonalne.

Kolejnym w perspektywie diachronicznej etapem teore-
tycznym zwigzanym z recepcja przekazu medialnego jest model
kodowania-dekodowania, rozwijany od lat 70. XX wieku przez
Stuarta Halla. Model ten oferuje lepsze zrozumienie tego, w jaki
sposéb widzowie nadajg znaczenia temu, co ogladaja. W ramach
tego modelu przyjmuje sie, Ze twércy programu dokonuja ,kodo-
wania”, a odbiorcy ,dekodowania” przekazu. Zanim przekaz moze
wywrze efekt (jakkolwiek rozumiany) najpierw musi zostac
odebrany przez odbiorce jako znaczacy dyskurs i odkodowany
w sensowny sposOb. To wtasnie odkodowane przez odbiorce
znaczenia wywierajg na niego wptyw, dostarczaja mu rozrywki,
czy sprawiajg, ze podlega on perswazji z wszelkimi tego konse-
kwencjami percepcyjnymi, kognitywnymi, behawioralnymi, emo-
cjonalnymi, ideologicznymi czy behawioralnymi (Hall w: Gorton
2009: 19-20). Koncepcja Halla stanowi uzupeinienie i rozwinie-
cie wczesniej przedstawionych pogladéw. Teoria ta przypomina,
oparte na idei nieograniczonej semiozy Peirce’a, podejscie Um-
berto Eco (1994) do interpretowania tekstow. Semioza w takim
ujeciu byta podstawa ,wspotdziatania tekstowego” i opierata sie
na nieomal nieograniczonych mozliwosciach tworzenia przez od-
biorce znaczen na podstawie odbieranego przekazu.

Jak wskazuje powyzszy przeglad, teorie dotyczace recepcji
przekazu medialnego ewoluowaty na przestrzeni lat. Wspdicze-
$nie najwiekszy nacisk ktadzie sie na aktywne zaangazowanie
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odbiorcy w przekaz, czesto skutkujacy tworczym rozwijaniem
odkodowanych znaczen w rozmaitych formach i mediach.

3. Recepcja Pingwinow z Madagaskaru - analiza przypadku
Sproébujmy teraz zastosowac wiedze teoretyczng w analizie reak-
cji trzech odbiorcéw empirycznych w réznym wieku i z ré6znym
poziomem do$wiadczenia oraz wiedzy zyciowej. Odbiorca A to
12-letnia dziewczynka, uczennica klasy 5. szkoty podstawowej.
Z przyjemnoscia czyta ksigzki, zwtaszcza kryminaty. Odbiorca B
to 45-letni psycholog, psychoterapeuta i nauczyciel akademicki,
natomiast odbiorca C to 43-letnia kobiets, filolog angielski, litera-
turoznawca i specjalista w zakresie przektadu literackiego.

3.1. Perspektywa odbiorcy A

Pingwiny z Madagaskaru w oczach 12-letmiego odbiorcy to bardzo
atrakcyjny film akcji, o watkach kryminalnych, ogladany z przy-
jemnos$ciag. Najwazniejsza i ulubiong postacig jest krél Julian.
Dziecko bardzo szybko podchwycito charakterystyczny styl wy-
powiedzi Juliana, nasladujac jego intonacje i wymowe*. Obfite cy-
taty z Juliana staty sie czes$ciag wypowiedzi nastolatki, od czasu do
czasu np. rodzice mogli ustyszec¢: ,Nie musicie mi dziekowa¢, wy-
starczy, Ze bedziecie mi dziekowa¢ na kleczkach”. Zachowania
werbalne i niewerbalne jednoznacznie $§wiadczyty o identyfikacji
z wybranym bohaterem. Podobnie jak Julian, jego wielbicielka
nie pozwalata dotyka¢ swoich stép (co nie miato wczesniej miej-
sca), typowe tez byly oczekiwania szczegélnie korzystnego trak-
towania, nasladowanie zachowania lemura, oczekiwanie uwiel-
bienia. Na pytanie, dlaczego lubi Juliana udzielata bardzo prostej
odpowiedzi - bo jest fajny.

Dociekliwego obserwatora zastanowi¢ moze jednak, dla-
czego witasnie Julian okazat sie najbardziej atrakcyjna postacia.
Krol lemuréw ze swojg radosng afirmacja wtasnej osoby oraz ty-
powymi cechami narcystycznymi moze by¢ pociggajacym wzor-
cem dla mtodych odbiorcéw, u ktérych wcigz aktywne sg procesy
charakterystyczne dla samouwielbienia dzieciecego. Dzieci, z ra-
cji okresu rozwojowego, wykazuja silniejsze postawy narcystycz-
ne i egocentryczne niz doros$li. Kontakt z bohaterem takim jak Ju-
lian moze je uaktywnia¢ i dodatkowo wzmacnia¢. Krél lemuréw

4W polskiej wersji gtosu krélowi Julianowi uzycza Jarostaw Boberek,
uznawany za czotowa posta¢ polskiego dubbingu.
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pokazuje swoja postawa, ze takie zachowania sg dopuszczalne,
czy wrecz pozadane. Perspektywa mtodszego dziecka utrudnia
krytyke narcyzmu Juliana. Warto jednak zauwazy¢, Ze narcyzm,
powszechnie Zle kojarzony i potepiany, ma takze warto$¢ pozy-
tywng - jego normalna forma (w odrdznieniu od zaburzenia oso-
bowosci) jest podstawg trwatej, realistycznej samooceny, dojrza-
tych dazen i ideatéw, towarzyszy mu zdolnos$¢ do gtebokich relacji
z innymi (Moore, Fine 1996: 156). Z takiej perspektywy zaspoka-
janie potrzeb narcystycznych i identyfikacja z bohaterem w ro-
dzaju Juliana moze mie¢ pozytywny wplyw na ksztattowanie sie
samooceny i pozytywnego stosunku do siebie.

Inne zmiany w zachowaniu, jakie zaszty u odbiorcy A pod
wptywem serialu to dopominanie sie kupowania gadzetow zwia-
zanych z pingwinami oraz wykonywanie rysunkéw réznych po-
staci z filmu. Te drugg aktywno$¢ traktowa¢ mozna w kategoriach
twoérczosci inspirowanej przekazem, cho¢ nie rozwineta sie ona
w kierunku tworzenia alternatywnych wersji loséw bohateréw.
Zaangazowanie w serial doprowadzito do wielokrotmego obejrze-
nia wszystkich odcinkéw serialu dostepnych na YouTube i syste-
matycznego ogladania czeSci emitowanych na biezaco w telewizji,
przy czym nie miato znaczenia, czy byt to odcinek znany wcze-
$niej czy tez nie. Odbiorca A aktywnie poszukiwat informacji na
temat ulubionych postaci w Internecie, poglebiat swojg wiedze
na temat serialu i w zyciu codziennym postugiwal sie powie-
dzonkami z serialu. Biorgc pod uwage catoksztatt reakcji, mozna
sie zastanowi¢, czy zachowanie nastolatki Swiadczy o tym, Zze zo-
stata fanem serialu? Odpowiedz na takie pytanie jest zdecydowa-
nie pozytywna. Przez jaki$ czas Pingwiny z Madagaskaru staty sie
czescig subiektywnego Swiata dziecka. Serial w przypadku tego
odbiorcy wykorzystywany byt przede wszystkim do poszukiwa-
nia przyjemnosci i rozrywki (teoria gratyfikacji). U mtodego wi-
dza identyfikacja z wybranymi postaciami jest najsilniejsza,
awiedza i mozliwo$¢ poddania ogladanych tresci refleksji - naj-
mniejsze. Nie ma tu skomplikowanej interpretacji, odkodowywa-
nia zakodowanych sensow, jest prosty odbidr przekazu, oparty na
atrakcyjnosci okresSlonego bohatera. Identyfikacja umozliwia na-
tomiast tworzenie znaczen odniesionych do wtasnej osoby, przez
co dodatkowo zwieksza zaangazowanie osobiste w odbior serialu
i poszukiwanie nowych odcinkéw. Pozwala to na wyksztalcenie
postawy zaangazowanego, lecz by¢ moze bezkrytycznego fana.
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3.2. Perspektywa odbiorcy B

Perspektywa odbiorcy B, widza z wyksztatceniem psychologicz-
nym, jest zdecydowanie szersza. Serial moze nie tyle angazuje go
osobiscie, ile aktywizuje wiedze z réznych dziedzin psychologii.
Pingwiny z Madagaskaru ogladane przez psychologiczne szkietko
i oko okazuja sie bardzo ciekawym studium zawierajagcym wiele
interesujacych tresci psychologicznych. Na pierwszy plan wysu-
waja sie typy osobowosci bohateréw. Kazdy profesjonalista doce-
ni galerie stylow osobowosci, jaka mozna zaobserwowac w seria-
lu. Trudno moéwi¢ tutaj o pelnoobjawowych zaburzeniach osobo-
wosci (chyba ze w przypadku antyspotecznych Doktora Bulgota
i Hansa), niemniej jednak fachowiec zauwazy wiele objawdéw
psychopatologii.

Dla klinicysty Skipper to typowy paranoik owtadniety cig-
glymi podejrzeniami, nieufny w stosunku do innych zwierzat,
kompensujacy swoje leki za pomoca utrzymywania dyscypliny
i ciggtej gotowosci bojowej. Wprowadza on atmosfere nieustan-
nego napiecia i potencjalnego zagrozenia ze strony swoich wiecz-
nych wrogéw, czyli delfina Doktora Bulgota i maskonura Hansa.
Jest dobrze wyszkolonym komandosem, bardzo dobrze walczy
i potrafi prawie wszystko zamieni¢ w bron. Co ciekawe, Skipper
sam twierdzi, Ze ma paranoje i manie przesladowcza (co Swiadczy
o jego wysokiej samo$wiadomoSci), uwaza je jednak za bardzo
pozytywne wartos$ci. Jak na paranoika przystato, nie lubi przy-
znawac sie do btedéow, zawsze udowadnia, Ze w danej sytuacji
miat racje, a odpowiedzialno$cig za btedy i pomytki obarcza in-
nych, najczesciej Szeregowego. Jako dowddca wykazuje talent do
manipulowania cztonkami zespotu. Ma niewatpliwe zdolnosci
przywddcze, jest znakomitym liderem, ktoéry potrafi zorganizo-
wac grupe oraz wykorzysta¢ umiejetnosci i potencjat kazdego
z jej cztonkow. Niestety, kiedy go brakuje, podwtadni fatwo sie
gubig i nie wiedzg, co robié.

Kowalski to przyktad typu osobowos$ci nazywanej w psy-
chologii klinicznej typem obsesyjno-kompulsywnym. Obezwtad-
nia go z jednej strony perfekcjonizm, a z drugiej ciaggta niepew-
nos$c. Jego kreatywnos$¢ ogranicza lek przed popetnieniem btedu.
Gdy nalezy podjac szybkie decyzje, traci czas na obliczenia i roz-
wazania. Skoncentrowany na abstrakcyjnych treSciach i nieco
oderwany od rzeczywistos$ci, potrafi tworzy¢ nowe urzadzenia,
jednoczesnie jest chtodny i najcze$ciej nie okazuje emocji. Pod-
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chodzi do zycia jak do problemu, ktéry powinien zosta¢ rozwigza-
ny za pomocg odpowiedniego algorytmu. Marzy o posiadaniu
jeszcze genialniejszego umystu, wzmocnieniu swoich fal mézgo-
wych ,z supergenialnych do supermegagenialnych”. Nie lubi, gdy
kto$ okazuje sie lepszy od niego, z przyjemnoscig podkresla swo-
ja wyzszo$¢ i inteligencije.

Rico w oczach psychologa to osobowos$¢ antyspoteczna,
podporzadkowana zadzy destrukcji. Dzieki Skipperowi Rico po-
trafi utrzymac te zadze pod kontrolg, ale ujawnia sie ona przy
kazdej nadarzajacej sie sposobnosci. Potrafi zrobi¢ najgrozniejsza
mine z catego zespotu, walczy prawie tak dobrze jak Skipper. Jest
nieokrzesany i nietaktowny. Jest jedynym z pingwinéw, ktéry za-
zwyczaj nie werbalizuje swoich mysli (zwykle wydaje z siebie
nieokreslone dZwieki); mowi bardzo rzadko, przez co mozna od-
nie$¢ wrazenie, Ze jego poziom intelektualny jest obnizony. Plano-
wanie nie jest jego silng strong. Niespecjalnie przejmuje sie takze
normami spotecznymi, $lepo stucha rozkazéw Skippera, wykazu-
jac sie przy tym duza odwaga. A jednak ten twardziel w trudnych
sytuacjach doznaje regresji do dziecinstwa i wycigga misia, ktéry
go uspokaja.

Na tle takich towarzyszy infantylny i naiwny Szeregowy
wydaje sie catkiem normalny i sympatyczny. Jest dobrze przysto-
sowany i grzeczny, czasem nawet nieSmiaty. To Szeregowy nieu-
stannie musi udowadnia¢ swojg warto$¢ wobec innych cztonkéw
oddziatu i radzi¢ sobie z ich lekcewazeniem. Potrafi przekonywac
robigc stodka mine, osobistg stodycz (uber-stodycz) wykorzystu-
je czasem jako bron do obezwtadniania wrogoéw. Jest infantylny,
lubi zabawe pluszowymi jednorozcami i stodycze w kazdej posta-
ci. Skipper czesto wybiera go na ,ochomika”, poniewaz wedtug
niego tylko brak Szeregowego nie bedzie ostabieniem druzyny.
Czasem trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze Szeregowy jest opdzniony
umystowo - jest przekonany, ze w loddwce mieszka ludzik, ktory
zapala i gasi $wiatto, uwielbia oglada¢ serial o stodkorozcach
(p6Zniej jednorozcach). Jest to osobowos$¢ niedojrzata, ktora jed-
nak czasem potrafi zorganizowac sie do skutecznego dziatania.

Kolejny bohater serialu - krol Julian - z perspektywy od-
biorcy B jest wzorcem narcyzmu w czystej postaci i nie wzbudza
bynajmniej sympatii. W tej kreacji widoczne sg wszystkie charak-
terystyczne cechy narcyza - skupienie na sobie oraz nastawienie
wyzszosciowe. Julian jest przeSwiadczony, ze inni sg na jego
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ustugi, a Swiat zostal stworzony przez pradawnych bogéw spe-
cjalnie po to, Zzeby zaspokaja¢ jego potrzeby. Lemur Zyje w prze-
konaniu, zZe jest powszechnie lubiany, szanowany i podziwiany,
ale reakcje zwierzat sg najczesciej dalekie od tych uczud. Julian te-
go nie zauwaza. Nie dostrzega takze, ze jego wladza konczy sie na
innych lemurach, ktére podporzadkowaty sie jego osobowosci.
Zwierzeta, ktore uwaza za podwtadnych, traktuje na réwni
z przedmiotami. Jednocze$nie nie potrafi sobie bez nich poradzi¢
ze wzgledu na swoja niezaradnos$¢. Zupelnie nie dostrzega, Ze to
on jest zalezny od Maurice’a i Morta. Jesli przezywa chwile zata-
mania, to z powodu odejscia poddanych i konfrontacji z samotno-
Scia.

Ciekawe z psychologicznego punktu widzenia jest tez za-
chowanie innych lemuréw. Mort jest stodki i naiwny, nie grzeszy
inteligencja i by¢ moze z tego powodu nie dostrzega, jak Zle trak-
tuje go Julian. Zadowala go kazdy przejaw okazanego mu zainte-
resowania i pozwala sobg pomiata¢. Nawet kopniaki Juliana sg
dla niego Zrédtem przyjemnoSci, poniewaz zapewniajg kontakt
ze stopami krola, ktére to uwielbia. Jest nieustannie zazdrosny
o swego idola. Mort to wzorzec petnego podporzadkowania, w je-
go przypadku mozna bytoby wrecz méwi¢ o syndromie sztok-
holmskim, czyli pelnym uzaleznieniu psychicznym od dreczyciela.

Inny wzorzec przystosowania do dominujgcej postaci Ju-
liana wida¢ u Maurice’a. Przewaznie jest znudzony i ponury. Jego
inteligencja umozliwia mu ironiczny i zdystansowany stosunek
do Juliana, ktéry jednak czesto ironii i sarkazmu nie zauwaza.
Maurice realizuje postawe o$wieconego niewolnika, zdajac sobie
doskonale sprawe, Ze bez niego i Morta Julian nie jest w stanie so-
bie poradzi¢. Dostrzega to, jak krél traktuje inne lemury, ale ttumi
zto$¢, czasem tylko demonstracyjnie pokazuje Julianowi swoja
wartos¢.

Struktura osobowosci to takze sposéb postrzegania §wiata
i siebie, co pozwala na kolejny poziom interpretacji serialu. Kazda
z tak wyrazistych postaci ma swoj styl kontaktowania sie z rze-
czywistosScia, percepcji i reagowania. Skipper wszedzie zauwazy
$lady podstepu lub spisku, jego Swiat to platanina intryg, w ktorej
trzeba znalez¢ i pokona¢ wroga. Dla poréwnania Julian zyje
w Swiecie nieustannej zabawy i wielkich wakacji, a jego podsta-
wowag troska jest zapewnienie sobie jeszcze wiekszego komforty,
jeszcze lepszej zabawy i wiekszego podziwu. Zupetnie nie do-
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strzega sygnatow dezaprobaty otoczenia. Kazdy z gtéwnych bo-
haterow inaczej reaguje na sytuacje i ma swoje charakterystycz-
ne sposoby radzenia sobie z trudnos$ciami.

Relacje miedzy tak opisanymi typami osobowoSci to sze-
roki temat. Wiedza fachowa odbiorcy B pozwala mu na konstru-
owanie znaczen, ktore zwigzane sg nie tylko z psychopatologiami,
ale tez z relacjami interpersonalnymi. Przyktadowo Skipper trak-
tuje Szeregowego jak syna i jest opiekunczy, z kolei Kowalski
traktuje go z wyzszoscig, udowadniajac mu brak wyksztatcenia
i naiwnos$¢. Rico zapatrzony jest w Skippera, ktéry tymczasem
szanuje go za to, ze jest podobnym do niego twardzielem. Wszyst-
kie pingwiny traktujg Marlenke (przedstawicielke innego gatunkuy,
kobiete, nienalezaca do grupy, czyli uosobienie Innego pod kaz-
dym wzgledem) raczej chtodno i z dystansem. Ich relacja z Julia-
nem jest bardzo ciekawa, oparta na ambiwalencji. Jakkolwiek nikt
za nim nie przepada, jego niewatpliwy urok osobisty sprawia, ze
pingwiny zawsze pomagaja mu w potrzebie.

Ciekawe dla psychologa i prowokujgce do doszukiwania
sie ukrytych sens6w moga by¢ takze podteksty seksualne poja-
wiajace sie w serialu. Zycie emocjonalne bohateréw uznaé¢ mozna
za co najmniej nieuporzgdkowane. Mort ze swoim upodobaniem
do dotykania stop Juliana jest oczywiscie fetyszysta, czerpiagcym
zadowolenie z ulothego kontaktu z przedmiotem kultu. Dlatego
wilasnie pozwala sie Zle traktowac, a kopniaki traktuje jako za-
szczyt. Trudno ustali¢, na czym opiera sie upodobanie Szerego-
wego do jednorozcdw, ale sympatia Rico do Ms. Perky to takze za-
chowanie typowe dla fetyszysty. Skipper w serialu ma kilka ro-
manséw - zakochat sie w pieknej samicy sokota, p6Zniej w Mar-
lence, gdy miata wybielone futro, chwalit sie tez znajomos$cia
z pingwinicg, ktéra wygladata doktadnie tak jak on. Mistrzem nie-
speinionej mitosci jest Kowalski, nieustannie zakochany w delfi-
nicy Doris, ktéra data mu kosza 16 i p6t raza. Pierwsze odrzuce-
nie zapewne byto bolesne, skoro Kowalski siedziat w wannie
przez szeSC miesiecy - mozna uznac, ze cierpiat na kliniczng de-
presje.

Psycholog organizacji zauwazy w serialu o pingwinach
dwie kultury organizacyjne. To kolejny poziom nadawania sen-
sOw omawianemu przekazowi medialnemu. W kontekscie kultur
organizacyjnych szczeg6lnie ciekawy jest kontrast dwoch grup
- pingwinow oraz lemuréw. Grupa pingwindw dowodzona jest
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przez Skippera w sposob charakterystyczny dla ,0Swieconego de-
spoty” — Skipper umie wykorzysta¢ potencjat catego zespotu, py-
ta o opinie, kazdy z pingwindw ma wptyw na ustalane decyzje
oraz swobode podejmowania inicjatywy w razie koniecznoSci.
Lemury tworzga grupe opartg na kulcie Juliana. Maurice i Mort sg
bardziej poddanymi i stuzacymi niz przyjaciétmi kréla. Réznica
w strukturze grupy i jej zasadach znajduje odbicie w skutecznosci
- pingwiny sa dobrze zorganizowanym, zgranym zespotem, pod-
czas gdy lemury sg praktycznie niezdolne do dziatania, ktére by-
toby skierowane na powazniejszy cel niz zaspokajanie potrzeb
Juliana.

Pingwiny to takze przykiad wspdtpracy w zespole. Wida¢
wsrod nich wyraznie okre$lone role. Pingwiny sg niezwykle spéj-
ng grupa, w ktérej kazdy wnosi istotny wktad w dziatanie catosci.
Psychologowie badajacy funkcjonowanie matych grup spotecz-
nych opisali charakterystyczne role, jakie wyodrebniaja sie w ze-
spotach zadaniowych. Typowe role to: Kierownik, Twérca, Rady-
kal, Osoba harmonizujaca, Ekspert techniczny, Przewodnik, Kry-
tyk, Koordynator oraz Polityk i Promotor (Belbin 2003). Jesli
przytozymy ten schemat do pingwinéw okaze sie, ze mamy do
czynienia z zespotem kompletnym, w ktérym mozemy odnalez¢
wszystkie te role. Z takiej perspektywy zauwazy¢ mozna, Ze naj-
wiecej rél odgrywa Skipper - jest Kierownikiem, Przewodnikiem,
Koordynatorem oraz Politykiem i Promotorem. Kowalski to
Tworca oraz Ekspert techniczny w jednej osobie, Rico jest Rady-
katem, a Szeregowy Osobg harmonizujgca. R4l takich nie mozna
zaobserwowac u lemuréw, u ktérych jest tylko wiadca i poddani.
To poréwnanie mozna rozszerzy¢ odwotujac sie do pojecia kultu-
ry organizacyjnej - kultura organizacyjna pingwinéw i lemuréw
jest diametralnie odmienna.

W koncu - interpretujac serial z perspektywy psychologii
kulturowej - pojawia sie pytanie: czy pingwiny moga by¢ metafo-
rag USA? Sa zawsze gotowe do akcji, utrzymuja porzadek w zoo,
ozywiane sg nieustajgcym duchem militarnych operacji, niekiedy
nawet ratujg $wiat... Watki te nawigzujg do typowych amerykan-
skich mitow o wystepowaniu w obronie demokracji i praw czto-
wieka, jednoczes$nie podtrzymujac nieustanng gotowos$¢ dziatan.

Warto jeszcze dodad, ze odcinki serialu, oprocz ilustrowa-
nia stylow osobowosci i zachowania, pokazujg niekiedy w bty-
skotliwy sposob typowe manipulacje interpersonalne, jak na
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przyktad chwyty stosowane przez dominujgce matki wobec swo-
ich dzieci. Doskonatym tego przykladem jest odcinek Matczyna
mitos¢, ktéry znakomicie ilustruje mechanizmy manipulacji po-
przez jednoczesne dominowanie i wzbudzanie poczucia winy,
wymuszajgc w ten sposob u innych ulegtos¢ i wspédiczucie.

Podsumowujac perspektywe odbiorcy B: dla osoby intere-
sujacej sie naukami spotecznymi obejrzenie wszystkich tych
wymienionych tresci w lekkiej i humorystycznej formie moze by¢
bardzo atrakcyjne. Pingwinom z Madagaskaru moze zosta¢ nada-
ny sens serialu, ktéry uczac bawi, bawigc uczy, ale przede wszyst-
kim uruchamia zdobyta wiedze i prowokuje do gtebszych odczy-
tan i poszukiwania ukrytych senséw. Stanowi swego rodzaju za-
bawe intelektualng. Niektére odcinki z tej perspektywy moga by¢
nawet uzywane jako materiat dydaktyczny na przedmiotach psy-
chologicznych dla ilustrowania pewnych zagadnien psychologicz-
nych, oczywiscie z zastrzezeniem, Ze s3 one czesto przerysowane.
Zaangazowanie odbiorcy B jest mniej osobiste a bardziej profe-
sjonalne, aktualizujgce wiedze fachowa, totez odbiorca ten nie
jest takim fanem jak odbiorca A. Dobrze znosi okresy abstynencji
od serialu i nie wykazuje objaw6w uzaleznienia poprzez niekon-
trolowane korzystanie z YouTube. Serial zaspokaja jego potrzebe
rozrywki, a dzieki temu inicjuje zaangazowanie. To z kolei pro-
wadzi do poszukiwania réznych odczytan (wzbogacajac interpre-
tacje) opartych na wiedzy i doswiadczeniu, umozliwiajac jedno-
cze$nie pragmatyczne podejscie do serialu.

3.3. Perspektywa odbiorcy C

Perspektywa odbiorcy C jest wyjatkowo tatwa do opisania -
w percepcji odbiorcy C Pingwiny z Madagaskaru przedstawiaja
gromade wrzeszczacych postaci, ktére nieustannie wydaja z sie-
bie dziwne i przerazliwe dZwieki. Fabuta i intryga nie wzbudzaja
zainteresowania. Ciaggty hatas i chaos utrudniajg skupienie sie na
akgcji i jezyku. Odbiorca C nie umieszcza Pingwinéw z Madagaska-
ru w ramach swoich sens6w osobistych czy zawodowych, co
sprawia, ze stosunek do niego jest jednoznacznie negatywny.
Ogladanie serialu z takiego punktu widzenia to strata czasu, a wy-
buchy Smiechu pozostalych domownikéw to tylko kolejny powod
do irytacji. Serial nie dostarcza rozrywki (nie zaspokaja takze zad-
nych innych potrzeb), stad zostal odrzucony. Negatywny stosu-
nek uniemozliwia odbiorcy C zaangazowanie sie w odbidr serialu
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na takim poziomie, ktéry umozliwitby badZz odkodowywanie za-
kodowanych senséw, badZ konstruowanie znaczen w oparciu
o fabute, postaci czy inne elementy serialu. Odbiorce C mozna
nazwac profanem, nie tylko dlatego, Ze nie interesuje go serial, ale
takze ze wzgledu na deprecjonowanie jego wartosci.

Perspektywe C mozna bytoby jednak nazwac perspektywa
utracong. Osoba z szerszym obyciem humanistycznym zauwazy¢
moze btyskotliwe odniesienia do réznych tekstéw kultury - w se-
rialu pojawia sie wiele nawigzan do klasyki kina i literatury:
Szczek, Gwiezdnych wojen, serii o Jamesie Bondzie, czy starszych
produkcji DreamWorks (Shrek, Skok przez ptot). Czesto zZrodtem
takich odniesien jest polska wersja jezykowa, czyli thumaczenie,
ktére wprowadza dodatkowe aluzje. Przyktadem takiego btysko-
tliwego tlumaczenia i wprowadzenia intertekstu jest osoba
dziennikarza telewizyjnego Maksa Kolanko, ktérego nie sposéb
nie skojarzy¢ z realng osoba. Niewatpliwie analiza pracy autoréw
polskiej wersji jezykowej (Bartosza Wierzbiety i Marka Roba-
czewskiego) mogtaby by¢ bardzo ciekawa dla profesjonalisty
zajmujacego sie dubbingiem i przekltadem audiowizualnym.
Z perspektywy filologa angielskiego i ttumacza mozna bytoby tak-
ze zauwazy¢ wiele innych interesujacych odniesien intertekstual-
nych - oryginalne tytuty odcinkéw nawigzujg do znanych filméw
i ksigzek. Zeby przedstawi¢ tylko dwa przyktady: The Penguin
Who Loved Me (Pingwin, ktéry mnie kochat) to trawestacja tytutu
10. powiesci Iana Fleminga (oraz filmu) The Spy Who Loved Me
(Szpieg, ktoéry mnie kochat); Private and the Winky Factory (Sze-
regowy i fabryka cukséw) to z kolei nawigzanie do tytutu powiesci
Roalda Dahla (oraz filmu) Charlie and the Chocolate Factory
(Charlie i fabryka czekolady).

Interesujace mogtoby sie okaza¢ poréwnanie odcinkow
serialu z przywotywanymi tekstami kultury (powie$ciami, adap-
tacjami filmowymi, filmami), Zeby przeanalizowa¢, na jakiej za-
sadzie wprowadzane s3 takie echa: czy to tylko zabawa tytutami,
czy odcinki serialu wchodzg w dialog lub polemike z odno$nymi
tekstami. Dla odbiorcy C istnieja zatem potencjalne mozliwosci
umieszczenia omawianego serialu w osobistym i zawodowym
uktadzie odniesienia i nadawania mu zupetnie nowych znaczen,
natomiast nie sg one realizowane ze wzgledu na negatywne na-
stawienie wywotane opisanym wcze$niej sposobem postrzegania
serialu.
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Wojna o pilota, czyli co poszczegdlni domownicy widz3...

4. Podsumowanie

Analiza w kategoriach osobistej interpretacji, znajdowania
w przekazie medialnym indywidualnych senséw oraz proceséw
interpretacji moze wyjasni¢, dlaczego niektérzy widzowie zostajg
fanami, inni niezaangazowanymi mito$nikami, a jeszcze inni za-
gorzatymi wrogami serialu. Wyraznie rysuje sie prawidlowos¢,
ze bez osobistego zaangazowania nie dochodzi do interpretacji
przekazu, a z kolei bez niej nie mozna méwi¢ o nadawaniu prze-
kazowi osobistych sensoéw i znaczen. To zakres osobistego zaan-
gazowania jest czynnikiem, ktory decyduje, czy kto$ zostanie fa-
nem, mito$nikiem, czy wrogiem serialu. Gteboko$¢ zaangazowa-
nia umozliwia w konsekwencji odmienng recepcje przekazu lub
tez blokuje tworzenie osobistych znaczen ze wzgledu na nega-
tywna postawe wobec serialu.

Nasze obserwacje pozwalajg sadzi¢, ze im silniejszy jest
proces identyfikacji, tym wieksze jest zaangazowanie oraz tym
wieksze prawdopodobienstwo, Ze identyfikujacy sie widz zostanie
fanem serialu, czerpiac przyjemnos¢ z ogladania kolejnych odcin-
kéw. Tak stato sie z opisanym przez nas odbiorcg A. W przypad-
ku odbiorcy B obserwowaliSmy odmienny wzorzec zaangazowa-
nia, zwigzany z aktywizacjq wiedzy profesjonalnej. Procesy iden-
tyfikacji byty stabsze, co doprowadzito do mniejszego zaangazo-
wania i w efekcie widz B stat sie raczej mito$nikiem niz fanem se-
rialu. Odbiorca C natomiast ogladajac serial nie zaspokajat zadnej
ze swoich potrzeb, co doprowadzito do braku zaangazowania
i wytworzenia sie negatywnej postawy wobec serialu. Blokowata
ona mozliwo$ci zainicjowania interpretacji i tworzenia znaczen,
chociaz, jak wskazali$my, istnialy szerokie ku temu mozliwosci,
takze w przypadku odbiorcy C.

Analiza taka moze takze rzuci¢ nowe Swiatto na przyczyny
wojen o pilota, ktére rozgrywaja sie w wielu domach. Jesli te pro-
cesy rzeczywiscie dziatajg, mozliwe jest znajdowanie wsp6lnych
senséw i dochodzenie do kompromisu. Domownicy moga, po-
przez wymiane do$wiadczen i opinii, nawzajem ubogaca¢ odbior
serialu wlasnymi interpretacjami. Warunkiem tego procesu jest
jednak zaangazowanie, cho¢by w minimalnym stopniu, w odbie-
rany przekaz medialny.
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

»3zybko - zanim sie zorientuja,

Ze to niegrzeczne!” Postrzeganie komunikatow
w serialu Pingwiny z Madagaskaru w swietle
teorii niegrzecznosci

Abstrakt:

Artykut zajmuje sie postrzeganiem wielorakich rodzajéw nie-
grzecznosci; zmiennymi niezaleznymi w badaniu byty wiek oséb
badanych oraz ich pte¢. Do badania uzyto fragmentu wybranego
odcinka serialu Pingwiny z Madagaskaru. Celem byto znalezienie
odpowiedzi na pytanie, czy wystgpig zauwazalne réznice w po-
strzeganiu komunikatéw niegrzecznych i czy beda one zgodne
z zatoZonymi wczes$niej przez autoréow tekstu hipotezami.

Stowa kluczowe:
Pingwiny z Madagaskaru, niegrzeczno$¢, twarz, atak na twarz,
kontekst

Wprowadzenie

Zasiadajacy przed telewizorem lub ekranem komputera widz
chce by¢ zabawiany. Oczekuje, Ze twoércy zaoferujag mu rozryw-
ke: czy to w postaci historii mitosnej z wampirami w tle, czy tez
czarnej komedii z umierajgcym na raka nauczycielem-wytwérca
narkotykéw. Przygladamy sie losom bezwzglednego amerykan-
skiego polityka albo grupki czarno-biatych ptakéw w nowojor-
skim zoo, zeby tylko oderwac sie od rzeczywistosci. Ogladajac
seriale $miejemy sie z komplikacji, ktére przydarzajg sie naszym
(mniej lub bardziej) ulubionym bohaterom czy tez z prowadzo-
nych przez nich rozmoéw, czasami nie do konca zdajgc sobie
sprawe, ze gdybySmy byli uczestnikami tych rozméw, wcale nie
bytoby nam do $miechu, jako Ze sga one po prostu niegrzeczne.
Stad tez pomyst na ten artykut: chcieliSmy sprawdzi¢ jak bardzo
Swiadomi niegrzecznoSci sa widzowie ogladajacy Pingwiny
z Madagaskaru.
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To amerykanski serial animowany emitowany przez ka-
nal Nickelodeon od 29 listopada 2008 rokul. Serial jest spin-
offem kinowego przeboju Madagaskar, cho¢ nie jest wzgledem
niego umiejscowiony chronologicznie w konkretnym punkcie.
W zamysle tworcow akcja serialu dzieje sie Swiecie réwnole-
glym?. Cztery pingwiny: Skipper, Rico, Kowalski i Szeregowy
stawiajg sobie za zadanie strzec porzadku w zoo Central Park.
Pingwiny maja w zoo oraz poza jego murami mnostwo przyja-
ciot, jednak maja tez wielu wrogéw, a ich misje skutecznie kom-
plikuje grupa lemuréw: samozwanczy krél Julian oraz Maurice
i Mort. Ponizej przedstawiamy kroétka charakterystyke postaci,
ktéra moze ulatwi¢ zrozumienie zachodzacych pomiedzy nimi
interakcji:

Pingwiny:

Skipper - lider grupy, jest odpowiedzialny za obmys$lanie
strategii i wydawanie polecenn pozostatym cztonkom druzyny.
Charakteryzuje go brak ufnosci do innych zwierzat oraz szacu-
nek wobec wszystkich istot, ktére s3 w stanie przetrwac¢ ewen-
tualng wojne atomowa.

Rico - ekspert od zadan wybuchowych, faworyt Skippera,
szanowany przez niego za swojg psychopatyczng sktonnos$¢ do
dziatan destrukcyjnych. Wiasciwym sposobem na rozwigzanie
kazdej sytuacji jest wedtug niego strzelanie i wysadzanie. Nie-
wiele méwi i czuje sie niepewnie, kiedy w poblizu nie ma szefa.

Kowalski - strateg pingwinich komandoséw, zajmujacy
sie podawaniem sugestii, hipotez i tworzeniem raportéw. Nau-
kowiec i wynalazca, zawsze wyposazony w swoje ulubione li-
czydto. Pomimo swojej inteligencji czesto w obliczu stresu za-
chowuje sie irracjonalnie i panikuje. Postawiony przed koniecz-
noscig dokonania szybkich decyzji czesto traci czas na doktadng
analize sytuacji.

Szeregowy - najmtodszy i najnizszy z pingwinéw. Cho¢
czesto mysli najrozsadniej z catej grupy, jego pomysty sa rzadko
brane pod uwage. Jest bardzo wrazliwy, ale tez w pewnym stop-
niu zdziecinniaty. Boi sie borsukéw i uwaza, Ze nie wolno im
ufac.

L http://www.imdb.com/title/tt0892700/ [dostep: 15.10.2015].

2 http://www.awn.com/animationworld/penguins-madagascar-stri-
ke-back [dostep: 15.10.2015].
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Lemury:

Krél Julian XIII - samozwanczy krol catego zoo, peten
komplekséw na punkcie wilasnych stép, ktérych nie pozwala
nikomu dotyka¢. Wierzy w ,pradawnych bogéw” i tylko przed
nimi czuje respekt. Zyje w przekonaniu, ze wszyscy muszg go
stuchac i wykonywac jego rozkazy. Ignoruje Morta, ktéry mimo
to pozostaje mu catkowicie oddany. Niezbyt inteligentny, nie
umie liczy¢.

Maurice - bardzo inteligentny, jako jedyny jest w stanie
przeciwstawic¢ sie Julianowi i powiedzie¢ mu, co o nim mysli.
Z dala od swojego kréla traci jednak pewnos¢ siebie. Gotuje i ro-
bi koktajle dla swojego wtadcy. Pingwiny uwazaja, Ze pewnego
dnia Maurice nie wytrzyma i zabije Juliana.

Mort - niezbyt inteligentny, nieporadny i tatwowierny.
Uwielbia lody o smaku mango oraz stopy kréla Juliana. Pomimo
tego, ze krél go nienawidzi i nim pomiata, Mort jest mu bezgra-
nicznie oddany i gotowy speini¢ jego wszystkie, nawet najbar-
dziej bezsensowne zgdania.

Gtowny konflikt na linii pingwiny - lemury przebiega
pomiedzy przywodcami obu grup. Krél Julian czesto nieSwiado-
mie, badZ tez z petng premedytacjg, irytuje Skippera swoim gto-
$nym i pelnym megalomanii zachowaniem. Z kolei Skipper jest
postrzegany przez Juliana jako kto$, kto nie wiadomo dlaczego
nie chce wykonywac¢ jego rozkaz6éw oraz prébuje sobie uzurpo-
wac role przywodcy w zoo.

Twarz

Kluczowym zagadnieniem niezbednym do opisywania zjawiska,
jakim jest niegrzeczno$¢, jest pojecie twarzy. Zdaniem Goffmana
(1967: 5) ,twarz to pozytywna warto$¢ spoteczna, jaka kazdy
cztowiek chce soba reprezentowac przez to jak sie zachowuje
w kontaktach z innymi”. Chodzi tu o uzywane formy komunikacji
oraz tresci przekazywane, aby by¢ pozytywnie postrzeganym
przez osoby znajdujace sie w naszym otoczeniu. W mniemaniu
Goffmana twarz nie jest czyms$, co nalezy do osoby moéwiacej,
a jest w metaforyczny sposob 'pozyczana’ badz 'uzyczana' przez
spoteczenstwo na czas rozmowy lub innej formy komunikacji
imoze zosta¢ odebrana jeSli osoba mdwigca nie przestrzega
ogolnie przyjetych regut grzecznej komunikacji. Brown i Levin-
son, autorzy 'teorii grzecznosci', odrzucili idee 'pozyczki' twarzy
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od spoteczenstwa i opisali twarz jako oczekiwania odnoszace sie
do tego, w jaki sposéb ma przebiega¢ konwersacja, aby nie spo-
wodowac utraty twarzy u stuchacza. Uwazaja oni, Ze bezpieczen-
stwo twarzy w interakcji jest zalezne od swoistego ekwilibrium,
uzyskiwanego za pomoca réznego rodzaju strategii komunika-
cyjnych, majacych na celu zmniejszenie zagrozenia dla twarzy
0s0b bioracych udziat w danej wypowiedzi.

Brown i Levinson wprowadzili podzial twarzy na pozy-
tywnq i negatywngq. Pierwsza z nich odpowiada naszym oczeki-
waniom, Ze to, co jest dla nas wazne i drogie oraz to, co soba
przedstawiamy bedzie akceptowane czy wrecz postrzegane jako
pozytywne przez spoteczenstwo. Twarz negatywna, dla odmia-
ny, to ludzka potrzeba wolnosci i mozliwos$ci podejmowania de-
cyzji w sposo6b niezaktécony przez innych ludzi (Brown, Levin-
son 1987: 62). WyZej wymienieni badacze twierdza, ze w poje-
dynczym akcie komunikacyjnym nigdy nie s3 w tym samym cza-
sie uzywane strategie chroniagce twarz pozytywnq i negatywnq.
Z tym twierdzeniem nie zgadza sie znaczna cze$¢ lingwistéw
zajmujacych sie zagadnieniami grzecznosci. Bousfield (2008: 36)
przestrzega przed potencjalnymi nieporozumieniami moggcymi
wynika¢ z nadinterpretacji stéw pozytywna i negatywna w kon-
tekscie twarzy. Jako Ze stowa te sg antonimami, mozna by te dwa
rodzaje twarzy odebrac jako przeciwstawne i wzajemnie wyklu-
czajace sie. To, ze jeden komunikat moze odnosi¢ sie zaréwno do
twarzy pozytywnej jak i negatywnej jest szczegblnie dobrze wi-
doczne w przypadku niegrzecznosci (Kinski, Lagun 2014). Nale-
zy takze podkresli¢, ze pozytywna i negatywna nie oznaczajg 'ak-
ceptowalna' i ‘nieakceptowalna’ (Bousfield 2008: 36).

Piszac o zjawisku twarzy, warto przytoczy¢ podziat za-
proponowany przez Culpepera w ksigzce Impoliteness. Using
Language to Cause Offence. Odpowiadajgc na uzasadnione zarzu-
ty, ze dychotomiczny podzial twarzy na pozytywng i negatywng
nie jest uniwersalny i odnosi sie gtéwnie do $wiata zachodniego,
Culpeper zaproponowat nowe spojrzenie na twarz. W oparciu
o rozwazania Spencer-Oatey, wyrédznit on trzy podkategorie
twarzy: jakosci, tozsamosci spotecznej oraz relacyjng. Pierwsza
z nich odnosi sie do naszych potrzeb bycia docenianym w kon-
teksScie naszych osobistych dokonan oraz posiadanych przez nas
cech charakteru czy wygladu. Dla przykiadu, autorzy tego arty-
kutu nie ukrywaja, ze chcieliby, aby jego czytelnik byt zadowolo-
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ny z tego, ze zapoznatl sie z jego trescia. Twarz tozsamosci spo-
tecznej nie skupia sie na jednostce, ale na grupach i kontekstach
spotecznych, w jakich ta jednostka funkcjonuje, a ktore s3g dla
niej wazne i warto$ciowe. Przyktadowo, autorzy tego artykutu
odczuwajg satysfakcje, kiedy stysza pozytywne opinie na temat
nauczycieli akademickich w ich osrodku lub gdy kto$ chwali ich
dzieci, jako Ze czujg sie czescig spotecznosci sSrodowiska nauczy-
cieli akademickich oraz s3 dumnymi ojcami.

Ostatnim z zaproponowanych przez Culpepera rodzajéw
twarzy jest twarz relacyjna. W tym przypadku tez mamy do czy-
nienia z twarzq w kontekscie grupy, jednak tym razem nie cho-
dzi o identyfikacje z jaka$ spotecznoscig, ale o to jak nasze rela-
cje przebiegaja wewnatrz tej spotecznosci. Oczekujemy, Ze nasza
pozycja w tej grupie zostanie uszanowana, a my bedziemy trak-
towani zgodnie z naszym statusem. Tu za przyktad moze postu-
zy¢ sytuacja, w ktérej jeden nauczyciel krytykuje innego nauczy-
ciela. Jesli krytyka ta ma miejsce na osobnosci i jest przekazana
w nienapastliwy sposéb, twarz relacyjna osoby krytykowanej
i zagrozenie utraty twarzy sg znacznie mniejsze niz kiedy kryty-
ka ta ma miejsce przy studentach badzZ innych cztonkach spo-
tecznosci akademickiej. Nalezy tez zaznaczy¢, ze aby mowié
o twarzy relacyjnej, w interakcje muszg by¢ zaangazowane 0so-
by, ktore taczy relacja przedstawiajaca dla nich jakgkolwiek war-
tos¢ (Culpeper 2011: 27-31).

Niewatpliwie taksonomia zaproponowana przez Culpe-
pera jest bardziej uniwersalna, jednak w przypadku naszego
badania zdecydowaliSmy sie na zastosowanie dychotomicznego
podziatu na twarz pozytywnq oraz negatywnq ze wzgledu na
fakt, ze serial Pingwiny z Madagaskaru jest gteboko zakorzenio-
ny w (pop)kulturze $wiata zachodniego, a mniejsza ilo$¢ zmien-
nych czyni badanie bardziej przejrzystym.

Atak na twarz

Zdefiniowawszy pojecie twarzy, nalezy takze przyjrzec sie poje-

ciu ataku na twarz, zwigzanym ze strategiami bycia niegrzecz-

nym, o ktérych pisze Culpeper w swoim modelu niegrzeczno$ci

(Culpeper 1996: 356-357):

1. Niegrzecznos¢ bezposrednia - atak na twarz jest przepro-
wadzany otwarcie, w jasny i oczywisty sposéb, np.
stwierdzenie ,]este$ debilem”.
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2. Niegrzecznos¢ pozytywna - atak na twarz pozytywng, np.
ignorowanie rozmodwcy lub adresowanie rozméwcy
w niewtasciwy sposéb, np. zwracanie sie do bliskiej oso-

by per pan/pani.

3. Niegrzecznos¢ negatywna - atak na twarz negatywng, np.
zastraszanie: ,Jak to zrobisz, to pozatujesz”.

4. Sarkazm lub grzecznos¢ udawana - napasc¢ jest przepro-

wadzona za pomocg ewidentnie udawanej grzecznosci
lub takiego komunikatu, ktéry w sposéb ukryty i posred-
ni atakuje stuchacza, pozwalajac mu jednak jasno zrozu-
mie¢ niegrzeczny komunikat, np. komentarz odno$nie
nowego samochodu kolegi: ,Naprawde fajne auto. Zro-
bisz wrazenie na kazdej wiejskiej dyskotece”.

5. Powstrzymanie sie od grzecznosci - méwigcy nie wypo-
wiada stow, ktore nalezatoby powiedzie¢ zgodnie z wy-
mogami uprzejmosci w danej sytuacji, np. brak podzie-
kowan za otrzymany prezent.

Aby mégt zajs¢ akt komunikacyjny, ktérego celem jest atak na

twarz, musi zosta¢ spemlionych kilka warunkéw. Wedtug

Goffmana, osoba przeprowadzajaca atak musi uzy¢ informacji

w sposob, ktory stawia ja w Swietle pozytywnym, a rozméwce

w negatywnym (Goffman 1967: 25). Podobny do Goffmana po-

glad prezentujg takze Tracy i Tracy (1998: 27), twierdzgc, iz ata-

ki na twarz to ,akty komunikacyjne postrzegane przez cztonkow
jakiej$ grupy spotecznej (i zamierzone przez moéwiagcych) jako
celowo obraZliwe. Takze Bousfield wydaje sie podziela¢ poglad,
ze atak na twarz jest mozliwy do zdefiniowania tylko w sytua-
cjach, w ktérych méwiacy pragnie umyslnie skrzywdzi¢ lub zaa-
takowaé swojego rozmoéwece. Z kolei Cupach i Metts sugeruja
istnienie kontinuum pomiedzy zaostrzeniem a zalagodzeniem
sytuacji oraz uznaja, ze poszczegdlne przyktady ataku na twarz
mog3 sie rézni¢ stopniem nasilenia. Zwracaja oni takze uwage
na waznos$¢ kontekstu w ustaleniu, czy dany akt komunikacyjny
moze by¢ postrzegany jako agresywny badz obrazliwy (Cupach,
Metts 1994: 13-14).

Kontekst

Na postrzeganie wypowiedzi jako grzecznej lub niegrzecznej
duzy wptyw ma kontekst, gdyz, jak mowi Bousfield, jezyk nie
jest tworem istniejacym w oderwaniu od sytuacji, w jakiej sie
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pojawia czy funkcji, ktérg ma speinia¢ (Bousfield 2008: 169).
Sposréd wielu czynnikdw tworzacych kontekst wypowiedzi
chcielibySmy zwroéci¢ uwage na te, ktére w znacznym stopniu
ksztattuja sytuacje komunikacyjng w serialu Pingwiny z Madaga-
skaru. Beda to przede wszystkim: réznica w statusach spotecz-
nych oséb moéwiacych, intencjonalno$¢ niegrzecznosci oraz
obecno$¢ obserwatordow.

Jesli chodzi o pierwszy czynnik, to Brown i Levinson su-
gerujg, Ze to w jakim stopniu konkretny komunikat zagraza twa-
rzy stuchacza zalezy od réznicy w statusach spotecznych roz-
moéwcoéw, wradzy oraz tego jak dany komunikat jest postrzegany
w kulturze rozmoéwcéw. Zaktadaja oni, Ze wraz ze wzrostem
réznicy w statusach spotecznych rozméwcoéw w sposdb syme-
tryczny wzrasta potencjalna moc zagrozenia dla twarzy w inte-
rakcji. W przypadku wtadzy relacja nie jest symetryczna i zagro-
Zenie zmienia sie w zaleznoSci od tego czy osoba o wiekszej
wladzy méwi do osoby o mniejszej wtadzy, czy mamy do czynie-
nia z sytuacjg odwrotna. Trzeci czynnik jest powigzany z kon-
kretng kulturg i spoteczenstwem (Brown, Levinson 1987:
74-77). Aby zilustrowa¢ powyzsze twierdzenia chcielibySmy
przytoczy¢ nastepujacy przyktad: w Polsce forma rozkazujaca
np. Daj mi jabtko uzyta w rozmowie dwoch znajomych nie jest
zazwyczaj odbierana jako przejaw braku taktu. Jednak w Anglii
uzycie w podobnej sytuacji paralelnej konstrukcji Give me an
apple jest niejednokrotnie odbierane jako objaw ztych manier.

Niemniej jednak nie tylko relacja i zaleznosci miedzy oso-
bami méwigcymi wptywaja na to, jak duze zagrozenie dla twarzy
stwarza dana wypowiedZ. To czy jest ona postrzegana jako
mniej lub bardziej niegrzeczna, zalezy takze od tego, czy osoba,
ktérej twarz zostata zaatakowana odbiera jg jako celowa. Culpe-
per podkresla znaczenie intencjonalnosci poprzez zwrécenie
uwagi na fakt, ze uzycie frazy: Pewnie nie chcial, zZeby tak za-
brzmiato jest proba ztagodzenia odbioru niegrzecznych zacho-
wan (Culpeper 2011: 50) OczywiScie, nie znaczy to, ze niepla-
nowana niegrzecznos$¢, niezaleznie od tego czy jest przypadko-
wa czy tez stanowi nieudang prébe bycia grzecznym, nie moze
prowadzi¢ do utraty twarzy (Bousfield 2008: 70). Kinski i tagun
podaja przyktad, w ktérym mioda kobieta zostata skomplemen-
towana przez swojego dziadka stowami: Spastas sie, dobrze wy-
glgdasz. Jako cztowiek, ktéry przezyt wojne dziadek postrzega

39



Czestaw Kinski, Jacek Lagun

bycie szczuptym jako mniej atrakcyjne, stad tez jego stowa byty
wypowiedziane w jak najlepszej wierze, co nie zmienia faktu, ze
sprawity przykros¢ ich adresatce (Kinski, L.agun 2014: 146).

Dodatkowym czynnikiem, ktéry wptywa na ocene tego,
co jest mOwione, jest obecno$¢ osob trzecich. Z punktu widzenia
uczestnikow interakcji, osoby trzecie mozna podzieli¢ na $wiad-
koéw uswiadomionych i nieuswiadomionych. Ci pierwsi znajduja
sie wystarczajaco blisko interakcji, aby wszystko ustysze¢, a mo-
wigcy jest $wiadom ich obecnosci, co wptywa na to, jak przeka-
zuje swoj komunikat, pomimo tego, Ze kieruje go do kogo$ inne-
go. Co do Swiadkéw nieuswiadomionych, to osoby takie takze
znajdujg sie w zasiegu stuchu, lecz osoba méwigca nie jest tego
$wiadoma i w zwigzku z powyzszym nie wptywa to na jej sposéb
komunikacji (Bousfield 2008: 175).

W sytuacji, ktéra zamierzamy zbadacd, tj. postrzegania nie-
grzecznych zachowan postaci filmowych przez widzéw, wyzej
wymienione relacje i zalezno$ci komunikacyjne s3 nad wyraz
skomplikowane. Po pierwsze, mamy bohateréw filmu, ktérzy
moga by¢ obserwowani przez inne postacie w tym filmie co
wptywa na to, co i jak méwig. Poza tym, ich interakcja jest ob-
serwowana przez widza, ktéry jest swiadkiem nieuswiadomio-
nym z punktu widzenia postaci wystepujacych w filmie. Jednak
wypowiadane przez bohateréw filmu kwestie tworza scenarzy-
$ci, ktérzy sg jak najbardziej $wiadomi obecno$ci widza, jako zZe
dla niego wtasnie tworza cala historie. W naszym badaniu za-
mierzamy sie skupi¢ na tym, w jaki sposéb widzowie odbieraja
napisane przez scenarzystow Pingwinéw z Madagaskaru dialogi.

Metodologia

PostanowiliSmy zbada¢, w jak wielu przypadkach niegrzecznos¢
pomiedzy Skipperem i Julianem jest zauwazana przez widzéw
oraz czy jej postrzeganie zalezy od wieku i ptci oséb ogladaja-
cych wybrany przez nas urywek. W zwigzku z powyzszym wy-
braliSmy fragment, w ktdéry Skipper i Julian sg wzgledem siebie
niegrzeczni w niezaprzeczalny sposob. Jest to, trwajgca cztery
i p6t minuty, cze$¢ 23. odcinka z 2. serii Pingwinow z Madaga-
skaru, zatytutowanego Krdlem by¢, w ttumaczeniu Tomasza Ro-
baczewskiego3. Skipper i Julian oskarzaja sie wzajemnie, aby
w konicu zamienic sie miejscami na jeden dzien, w celu udowod-

3 http://www.imdb.com/title/tt1865984/ [dostep: 15.10.2015].
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nienia swemu adwersarzowi, ze lepiej wywigza sie z bycia tym
drugim. Po zapisaniu petnego skryptu wybranego fragmentu,
przeprowadziliSmy analize pod katem zawartych w tym odcinku
superstrategii niegrzecznosci. Niegrzeczno$¢ pozytywna zazna-
czyliSmy podkreSleniem, niegrzeczno$¢ negatywna wytluszcza-
jac tekst, a sarkazm i udawang grzeczno$¢ uzywajac kursywy.
Ponizej znajduja sie wyniki naszej pracy.

Skipper: Jak to wida¢ na zatgczonym obrazku numer 287b, ko-
lejna nasza bardzo wazna akcja zwiadowcza zostala za-
przepaszczona dzieki staraniom istot z tego zoo, ktérych
imion nie wymienie.

Kowalski: Lemury - to przez lemury.

Skipper: Tak wiec, chcialbym wszem i wobec, niniejszym ofi-
cjalnie zaznaczy¢, ze te oto blizej nieokreslone stworzenia...
Rico: Lemury, Lemury

Kowalski: Lemury, lemury

Skipper: ..nie maja prawa uczestniczy¢ w sposob destruk-
cyjny w naszych operacjach.

Julian: Chwila, pozwalam sobie przerwac ta wypowiedz. Pa-
trzcie oczami na moje zatgczone obrazki, na ktérych widac wy-
raziscie, Ze to w istocie pewna grupa zwierzat z zoo, naszego
z00 - nie bedziemy rzucaé gatunkami...

Maurice: Pingwiny, chodzi o pingwiny.

Julian: ...celowo uprzykrzala nam nasze zabawy z maraka-
sami.

Marlenka: Eee, tak fajnie. Czy konieczne musi by¢ tak, ze na
kazdy spotkaniu ktdcicie sie o to samo?

Matpa: Jestem przekonany, ze w jaki§ sposéb mozna sie
dogadac.

Skipper: No wtasnie, to wlasnie przeciez robie: dogaduje sie.
Oficjalnie zaznaczajac zebranym, Ze te oto bliZej nieokreslo-
ne zwierzeta...

Kowalski: Lemury, chodzi o lemury - wiecie.

Skipper: ...s3 grozne i nalezy je wykluczy¢.

Julian: A ja wnosze swoje wiasne oficjalne co$, zaznaczajac, ze
ty [w strone Skippera] powiniene$ by¢ uznany za najmniej za-
bawna istote wszechSwiata.

Skipper: Taa? A ja wnosze jeszcze co$ innego: Ze nie zastugu-
jesz na tytut kréla.

Julian: A ty na pewno nie zastugujesz na tytut szefa. I dlatego
wnosze o natychmiastowe zamkniecie twego dzioba.
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Skipper: A wiesz co ja wnosze? Ze jednego dnia by$ nie utrzy-
mat w ryzach mojego oddziatu.

Julian: A ja wnosze, ze ani jednego dnia nie umiatbys$ pokrélo-
wac.

Matpa: Proponuje by Julian i Szef zamienili sie miejscami na je-
den dzien. Co spowoduje przyrost wzajemnego szacunku
w dniach kolejnych bla, bla, bla, bla i tak dalej. Mamy $wiad-
kow?

Zwierzeta (razem): Tak!

Matpa: Wnosze o zakonczenie zebrania.

Skipper: Wniesliscie czy nie?

Julian: Co wnie$li?

kkk

Julian: Maurice, Mort - rozkazuje wam stucha¢_cuchngcego
ptaka wodnego jako waszego krola przez nastepna cata dobe.
Maurice: Yy, ok.

Julian: No chyba ze wcze$niej przypedzi do mnie z ptaczem jak
mate dziecigtko, uuu.

Skipper: Panowie, lemur jest teraz waszym oficerem dowodzg-
cym. Bedziecie wykonywac jego rozkazy przez nastepng dobe.
Kowalski: Tak jest, nasz byty i za dobe zndéw, Szefie.

Skipper: No chyba, Ze lemur w wyniku nattoku wstydu wcze-
$niej peknie. W takiej sytuacji jawny bunt jest pozadany i na
miejscu.

Julian: Powodzenia w krolowaniu, ptaku. Przyda ci sie duzo

szczescia.
Skipper: I vice versa - szczeScia w oddziale.

kkk

Szeregowy: Dzien dobry, szefie Julianie. Sniadanie podano.
Julian: Ej, to okrutny zart. Tak? Znaczy w wojsku organizuje sie
takie wygtupy. Styszatem o fali - takie meczenie nowego.
Kowalski: Pyszne, wielce pozywne i rteci tez posiada w sam
raz.

Rico: Ryba.

Szeregowy: Sprébuj $miato, Jul... znaczy sproébuj, Szefie. Moze
Szef polubi.

Julian: No moze jeden maty kawalek. Aaa - jezyk wypala, za-
bierzcie to ode mnie. Zdejmijcie.

Szeregowy: Nie rozumiem. Szef zwykle zjada 4 sztuki.

Julian: No ja tez nie rozumiem. A wiecie dlaczego? Dlatego, ze
kazdy prawdziwy lider zjadtby sztuk 5. Poda¢ mi prosze.

Rico: Ryba, ryba.
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Julian: Tak dobrze. Wiecej ich dawa¢. Nie oszczedza¢ mi ...aaa...
zmyjcie mi to z jezyka, btagam. Btagam, zmyjcie to, btagam.

kkk

Skipper: Baczno$¢, lemury. Utworzy¢ szereg. Maurice, raport.
Maurice: Eee, Raport? Ale raport czego?

Skipper: No wszystkiego. Podajcie natychmiast status wszyst-
kich lemurzych misji bedacych w trakcie.

Mort: Lemurzych co?

Maurice: Wie krol szef, my zwykle tak tu nie dziatamy.

Skipper: W takim razie co Julian robi jak rano wstanie.
Maurice: No on... przewaznie jemy razem $niadanie.

Skipper: I pysznie. Operacja: Sniadamy - oficjalnie rozpoczeta.
Maurice: opcje.

Maurice: Owoce albo owocowy koktajl.

Mort: Albo mango.

Maurice: Ktore tez jest owocem.

Badania

W powyzszym fragmencie zaobserwowaliSmy 7 przypadkéw
zastosowania niegrzecznosci pozytywnej, 18 przypadkéw nie-
grzecznosci negatywnej oraz 2 przypadki sarkazmu lub udawa-
nej grzecznosci.

Kolejnym krokiem badania sondazowego, w ktérym an-
kietowani podawali swoj wiek oraz pte¢, byto obejrzenie wybra-
nego przez nas fragmentu serialu. W trakcie ogladania ankieto-
wani zaznaczali na dotagczonym do ankiet skrypcie te fragmenty
wypowiedzi postaci z filmu, ktére ich zdaniem byty niegrzeczne.

W badaniu wzieto udziat 46 respondentéw: 10 w prze-
dziale wiekowym 10-13 lat, 8 w przedziale wiekowym 14-19,
10 w przedziale 20-30 oraz 8 w wieku powyzej 30 lat. Grupa
sktadata sie z 23 kobiet i 13 mezczyzn. Po podliczeniu badan
otrzymaliSmy nastepujace wyniki:

Wiek Niegrzecznos$¢ Niegrzeczno$c¢ Grzeczno$¢ uda-
pozytywna negatywna wana/sarkazm

10-13 25 80 1

14-19 11 28 4

20-30 25 75 0

30+ 22 57 6
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Pteé Niegrzeczno$¢ Niegrzecznosé Grzeczno$¢ uda-
pozytywna negatywna wana/sarkazm

K23 59 152 6

M13 24 88 5

Wiek Niegrzecznos$¢ Niegrzecznos$¢ Grzeczno$¢ uda-
pozytywna negatywna wana/sarkazm

10-13 44% 36% 5%

14-19 19% 20% 25%

20-30 42% 36% 0%

30+ 40% 40% 38%

Pteé Niegrzeczno$é Niegrzeczno$¢ Grzeczno$¢ uda-
pozytywna negatywna wana/sarkazm

Kobiety 37% 37% 13%

Mezczyzni 37% 27% 19%

Tabela 1. Liczbowe i procentowe wyniki badan
Zrédto: opracowanie wtasne

Zaczynajac nasze badanie zaktadalis$my, ze wystapia roz-
nice w tym, w jaki spos6b postrzegane s3 niegrzeczne komuni-
katy w zaleznosSci od wieku obserwatora agresywnych zacho-
wan komunikacyjnych. Postawiliémy hipoteze, ze dzieci w wieku
10-13 oraz nastolatki bede zauwazaly mniej niegrzecznosci niz
osoby doroste, w zwigzku z faktem, ze mtodziez i dzieci czeSciej
ogladaja tego rodzaju produkcje, przez co zdarzajgca sie w nich
niegrzeczno$¢ powszednieje i staje sie czes$cig naturalnych za-
chowan komunikacyjnych. ZaktadaliSmy tez, ze mezZczyzni,
z racji tego, ze komunikujg sie w sposéb bardziej bezposredni,
mniejszg ilo$¢ z tego, co powiedza Julian i Skipper, okreslg jako
niegrzeczne.

Z badania wynika, ze dzieci w wieku 10-13 nie postrzega-
ja niegrzecznoSci pozytywnej i negatywnej w sposob inny niz
ludzie doro$li. Tego samego nie mozna powiedzie¢ o nastolat-
kach starszych. Badanie wykazato, ze dwukrotnie rzadziej byli
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oni w stanie zidentyfikowa¢ niegrzeczne wypowiedzi Skippera
i Juliana. Wydaje nam sie, ze stan taki ma odzwierciedlenie w sy-
tuacjach zycia codziennego, kiedy niegrzecznie zachowujace sie
nastolatki nie widzag w swoich stowach niczego, co bytoby ata-
kiem na twarz ich rozméwcow.

Obserwacje dnia codziennego znalazty tez swoje po-
twierdzenie w przypadku zestawienia ze sobg tego, jak poszcze-
gblne rodzaje niegrzecznos$ci postrzegajg kobiety i mezczyzni.
MezZczyZzni wydajg sie mniej zauwazal grzeczno$¢ negatywnag
czyli naruszanie czyjej$ wolnosci - co zgadzatoby sie z codzien-
nymi obserwacjami r6znic w komunikacji miedzy ptciami, w kto-
rych to kobiety wydajg sie by¢ bardziej wyczulone na nienarzu-
canie swojej woli (czyli szanowanie ich wolno$ci) innym lu-
dziom.

Jesli chodzi o sarkazm/grzeczno$¢ udawang, wyniki s3
bardzo nieregularne i zaktadamy, Ze moze mie¢ to zwigzek
z faktem, Ze w catym odcinku pojawity sie tylko dwa przyktady
sarkazmu, przez co mogly pozosta¢ niezauwazone przez re-
spondentéw. Z drugiej jednak strony, chcielibySmy te nieregu-
larno$¢ poleci¢ uwadze oséb prowadzacych badania nad sarka-
zmem.
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»,ByC jak Joan Holloway”, czyli amerykanska
nostalgia za latami 60. i jej odbior

Abstrakt

W ostatnich latach stacje telewizyjne w USA wyprodukowaty kilka
seriali podejmujacych tematyke lat 60. Pozycje te Zeruja na ame-
rykanskiej nostalgii za tamta dekadg oraz silnie jg estetyzujg, nie
unikajgc jednak ukazywania trudnych i kontrowersyjnych dla
wspotczesnego czlowieka zjawisk tego wielce przelomowego
i burzliwego dla Ameryki okresu. Niestety, mniej lub bardziej sub-
telne sygnaty wysytane widzowi, dotyczace oceny 6wczesnych
zdarzen, zdaja sie mu umykac¢, gdy ten koncentruje sie raczej na
nostalgicznym tonie tych produkcji. Artykut jest proba zwrdocenia
uwagi na, pomijanego czesto przez badaczy, odbiorce bez tzw.
kapitatu kulturowego, ktéry nie dostrzega i nie szuka w konsumo-
wanym przez siebie utworze gtebokich aluzji, a jedynie estetycz-
nej przyjemnosci.

Stowa Kkluczowe:
Mad Men, Masters of Sex, lata 60., nostalgia, estetyzacja

W dyskursie o serialach po Rodzinie Soprano (1999-2007) spo-
tykamy sie z trzema nazwami: ,seriale 2.0.", ,seriale nowej gene-
racji” oraz ,seriale jako$ciowe”. Dwa pierwsze okre$lenia sg neu-
tralne w swoim brzmieniu, wskazujg jedynie na to, Ze tak nazwa-
ne produkcje telewizyjne powstaty po przetomie, za ktérego wy-
znacznik uznaje sie wspomniany wyzej serial HBO. Kategoria
ostatnia sugeruje element warto$ciujacy w ocenie produkcji do
niej nalezacych. Badacze, okre$lajgc w ten sposéb analizowane
przez siebie utwory, czesto nawigzujg do ich warsztatowego wy-
rafinowania, a opisujac ich widzéw - do kapitatu kulturowego,
jakiego potrzebuja oni, by odszyfrowac treSci zawarte w zawitych
i pelnych odniesien scenariuszach kolejnych seriali.

Tak oto, piszac o do niedawna niedocenianym odtamie me-
diow, badacze zaczynajg wynosi¢ go na piedestal, wymienia¢ go
jako nowa dziedzine sztuki, ,pozwalajg” sobie i innym intelektua-
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listom na zanurzanie sie w serialach, traktujac jednocze$nie pro-
dukcje wcze$niejszego okresu jako niewarte gtebszej analizy lub
je krytykujac, gdyz seriale nowej generacji stanowig dla nich, cze-
sto nieuswiadomiony, wzorzec. Taka postawe mozemy znalez¢
m.in. w artykule Matgorzaty Major, ktora pisze o premierach Mia-
steczka Twin Peaks (1990-1991) i Rodziny Soprano, co nastepuje:
,2Swiat byt catkiem zno$nym miejscem do Zycia, telewizje dato sie
oglada¢ bez wiekszych dylematéw egzystencjalnych, dopoki nie
zaszty dwa wydarzenia chetnie przypominane przez badaczy me-
diow” (2014: 217).

Takie myslenie o telewizji ,przedsopranowskiej” jest, nie-
stety, do$¢ rozpowszechnione, ale nieuzasadnione - William Hu-
ghes pisat o filmie (a bardzo podobng do niego funkcje odgrywa
w XXI wieku serial telewizyjny), Ze ,swa forma i funkcja odzwier-
ciedla on ekonomiczne i technologiczne impulsy kultury, ktéra go
zrodzita, a takze ujawnia pewne tkwigce w niej wartosci” (1980:
29), a wiec kazda produkcja telewizyjna niesie ze sobg ukryte
informacje o problemach, napieciach, nadziejach i obawach 6w-
czesnej publicznosci. Ponadto, jak pamietaja chociazby uwazni
widzowie Mad Men (ktéremu bede sie przyglada¢ w tym artyku-
le), nawet podczas poczatkéw masowej emisji, telewizja podej-
mowata trudne tematy: w 3. odcinku 2. sezonu Harry Crane in-
formuje swojego klienta o0 mozliwo$ci sponsorowania odcinka se-
rialu The Defenders (1961-1965), ktéry porusza kwestie aborcji.
Odcinek ten rzeczywiscie zostal wyemitowany w roku 1962
w stacji CBS, a samo The Defenders do$¢ czesto podejmowato wat-
ki kontrowersyjne dla 6wczesnej publicznoscil. W po6Zniejszych
latach (ale przed produkcjami wymienionymi przez Major) po-
wstawaty takze seriale takie jak M*A*S*H* (1972-1983) czy Cu-
downe lata (1988-1993), rowniez nie unikajgce problematycz-
nych treSci czy tworzenia dogtebnych portretéw psychologicz-
nych swoich bohateréw.

Dodatkowo, czesto patrzac na seriale z punktu widzenia
odbiorcy, ich badacze przybieraja perspektywe wiasng - osoby
z wyzszym wyksztatceniem humanistycznym, dobrze przygoto-
wanej do zagtebiania sie w kolejne warstwy znaczen i wyposazo-

L M. Alvey, The Defenders. U.S. Legal Drama, ,,The Museum of Broad-
cast Communications - Encyclopedia of Television”, http://www.museum.-
tv/eotv/defendersth.htm [dostep: 18.07.2015].
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nej w narzedzia utatwiajgce odkrywanie najsubtelniejszych na-
wet podtekstéw. W ten sposdb, probujac pokazac kulture popu-
larng jako wartg wtaczenia w dyskusje akademicka, wcigz podda-
jemy ja estetycznemu wartoSciowaniu, wyrédzniajac teksty, ga-
tunki czy okresy warte analizy i odrzucajac te, ktére wcigz moga
by¢ no$nikami cennych informacji, jako gorsze i nieinteresujace.

Nalezy jednak pamieta¢, Zze w dobie szerokiej oferty plat-
form dostepu (legalnego lub nie) do wszelkich débr kultury oraz
samych seriali, wybory tego, co ogladamy bywaja do$¢ przypad-
kowe. Siegamy po to, co znajomi lub to, o czym moéwi sie w odbie-
ranych przez nas mediach. Konsumpcja kultury wcigz ma swoéj
wymiar spoteczny - dokonujemy jej wraz ze swoimi bliskimi lub
po to, by z nimi o tym péZniej porozmawia¢. Dodatkowo, same
seriale wcigz sg produktami kultury masowej, a wiec majacymi
dotrze¢ do jak najwiekszej grupy odbiorcéw, by przynie$¢ odpo-
wiednie dochody z reklam (w szczeg6lnosci mam tu na mysli se-
riale amerykanskie, emitowane przez komercyjne stacje). Musza
zatem one zawiera¢ wystarczajaco duzo uniwersalnych tresci, by
mogly przyciagnac¢ publiczno$¢, ktéra niekoniecznie chce potem
spedzac czas na analizowaniu odniesienn zawartych w pojedyn-
czych scenach czy watkach.

W tej perspektywie chce przyjrzec sie serialom Mad Men
(2007-2015) i Masters of Sex (2013-), ktérych akcja toczy sie
w Stanach Zjednoczonych w latach 60. XX wieku, i ich odbiorze
przez widza nieposiadajacego kapitatu kulturowego potrzebnego
do zdekodowania tresci ukrytych lub pominietych w fabutach
(nieznajgcego doktadnie historii USA, ani nieinteresujgcego sie
walka o prawa obywatelskie w tym kraju), ogladajacego te pro-
dukcje tylko ze wzgledu na ich silnie wyestetyzowang stylistyke
(o niej szerzej w dalszej czesci artykutu) czy absorbujace losy
gtéwnych bohateréw.

Do refleksji tej sktonity mnie zaskakujgce réznice w ro-
zumieniu pewnych watkéw i postaci przez odbiorcéw z innymi
zasobami wiedzy na temat spoteczenstwa amerykanskiego, ktore
zwrocily mojg uwage na problemy wynikajgce z zaprezentowa-
nia przez tworcow takiego, a nie innego obrazu tego okresu hi-
storycznego. Zastanowienie sie nad strategiami tych prezentacji
jest wazne, gdyz, jak twierdzi Lynn Spigel, ,telewizyjny obraz
przesztosci i jego wptyw na historyczng swiadomos$¢ widzéw ma-
ja w istocie znaczenie spoteczne” (2008: 308), a w dobie ponow-
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nego ozywienia walki o prawa obywatelskie (Trzecia Fala Femi-
nizmu, ruchy LGBTQ, organizacje walczace z wcigz istniejacym
rasizmem), eksploatacja nostalgii za omawiang dekada moze mie¢
ogromne oddziatywanie.

Mad Men to serial pomystu i produkcji Matthew Weinera,
dawniej scenarzysty Rodziny Soprano. Opowiada o zyciu zawodo-
wym i prywatnym pracownikow fikcyjnej agencji reklamowej
Sterling Cooper (z czasem nazwa i struktura wtasnosciowa firmy
ewoluujg, jednak w dalszej czesci artykutu bede uzywac tylko tej
nazwy) w latach 60. (serial rozpoczyna sie w roku 1960 i koniczy
w 1970, omijajac po drodze kilka lat), czyli w okresie wytwarza-
nia sie w USA kultury konsumpcyjnej, jakg znamy. Gtéwnymi po-
staciami s3: wybitnie zdolny szef pionu kreatywnego Don Draper
(John Hamm) oraz ambitna copywriterka Peggy Olson (Elizabeth
Moss). Serial, emitowany w stacji AMC w latach 2007-2015, zdo-
byt wiele nominacji i nagréd oraz zbierat bardzo pozytywne re-
cenzje, szczegbélnie za staranne odwzorowanie kostiuméw
i wnetrz z epoki.

Masters of Sex to natomiast fabularyzowana opowies¢
o zyciu i badaniach Billa Mastersa i Virginii Johnson, ktérzy jako
pierwsi na przetomie lat 50. i 60. zdecydowali sie opisa¢ ludzka
seksualno$¢. Ich praca byta jednym z czynnikéw, ktory rozpoczat
rewolucje seksualng pod koniec lat 60. Serial, cho¢ oparty na bio-
grafii duetu badaczy, do$¢ drastycznie rézni sie od ich prawdzi-
wych loséw. Mimo to zbiera pozytywne recenzje (szczegélnie
w zakresie odwzorowania realiéw zycia w tamtym okresie) oraz
liczne nominacje do nagréd. W tym artykule bede analizowac¢ se-
zony wyemitowane juz w catosSci w stacji Showtime w latach
2013-2014, opowiadajace o latach 1956-19612.

Gdy mysle o serialu Mad Men, ktéry bedzie gtéwna osig
moich rozwazan, przypominam sobie jedng ze scen z 4. odcinka
6. sezonu: wilasnie zabito Martina Luthera Kinga, w kilku mia-
stach Stanéw Zjednoczonych wybuchajg, z r6zng intensywno$cia,
zamieszki. W tym waznym i trudnym momencie historii afroame-
rykanskiej mniejszoSci widz towarzyszy jednak Donowi Drapero-
wi i jego drugiej Zonie, a wiec przedstawicielom biatej wyzszej

2 Obecnie (2015) emitowany jest sezon 3., ktérego akcja rozpoczyna
sie kilka lat po wydarzeniach przedstawionych w zakornczeniu 2. serii.
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klasy Sredniej, w ich eleganckim, nowojorskim apartamencie.
Wiasnie wrocili z branzowej gali, sa odSwietnie ubrani i calg sy-
tuacje obserwuja dostownie z gory - przez okno widzimy, ze ich
taras znajduje sie na wysokim, o ile nie najwyzszym pietrze bu-
dynku. Dona bardziej od tego, co dzieje sie z jego czarnoskora
sekretarkg Dawn, mieszkajaca w Harlemie, martwi los jego sgsia-
déw, przebywajacych w ogarnietym brutalnymi zamieszkami Wa-
szyngtonie (ktére to zamieszki oglada za posrednictwem telewi-
zji).

Osoba znajgca bardzo dobrze historie USA oraz interesu-
jaca sie problemami mniejszos$ci rasowych w tym kraju, ogladajac
te scene, jest w stanie przywotac to, co w tamtym momencie dzia-
Yo sie ponizej tarasu Draperéw i zrozumie¢ catg ztozonos¢ wyda-
rzen tamtego wieczoru. Jednak widz niezaznajomiony z historig
Stanéw Zjednoczonych patrzy w tym momencie na $§wiat oczami
Drapera, przedstawiciela do dzi§ dominujacej grupy spoteczne;j,
i nie dostrzega napie¢ spotecznych, jakie s3 w tym watku ukryte.
Nie pomaga w tym tez fakt, ze Mad Men, cho¢ ma by¢ opowiescia
na temat tej jednej z najciekawszych dekad w historii Ameryki,
do$¢ konsekwentnie unika pochylania sie nad konkretnymi wyda-
rzeniami historycznymi i pokazywania ulic poza biurami firmy
(w ktorej w danym momencie pracuja bohaterowie) czy ich ele-
ganckimi domami. Ponizsza analiza ma na celu ukazanie, jak bie-
glym w historii USA powinien by¢ widz, by zdekodowac tresci
ukryte lub niedopowiedziane przez twércéw tej produkcji.

Jedng z najbardziej ikonicznych postaci pojawiajaca sie
w serialu Matthew Weinera jest Joan Holloway (p6Zniej Harris),
grana przez Christine Hendricks. Jej figura, niezaprzeczalna uro-
da i wspaniate kostiumy zbieraja wiele przychylnych, a nawet
entuzjastycznych komentarzy widzéw. Jednak przygladajac sie
dyskusji na temat Joan zauwazytam bardzo niewiele wpiséw do-
tyczacych czegokolwiek poza jej fizycznos$cig i wdziekiem - a jest
to posta¢ bardzo dobrze skonstruowana, ktéra na przestrzeni
siedmiu sezon6w przezywa wiele dramatow (gwatt, rozwadd, sa-
motne macierzynstwo, lekcewazace traktowanie we wtasnej fir-
mie) i przechodzi catkowita przemiane na oczach publicznoSci.
Mozna powiedzie¢, Ze widz na widok tej bohaterki zachowuje sie
doktadnie tak samo jak klienci Sterling Cooper - dostrzega tylko
jej fizyczne atrybuty, zapominajac o tym, Ze poza tym ma ona
swoje uczucia, leki i potrzeby.
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Taki wtasnie jest Swiat Mad Men. Pod ptaszczykiem wspa-
nialych wnetrz, eleganckich bibelotdw, pieknych sukien i idealnie
skrojonych garnituréw, ukrywaja sie spoteczne przemiany, na-
piecia i dramaty. Jednak widz, upojony skrajnie wyestetyzowana
scenografig, kostiumami i uroda aktoréw, czesto gubi subtelne
odniesienia do sytuacji dziejacej sie poza biurem Sterling Cooper
(lub ktorej$ z pdzniejszych inkarnacji firmy). Pamietamy przede
wszystkim idealng urode Dona Drapera i fakt, ze wszyscy pij3 al-
kohol w godzinach pracy, a nie to, czym byty naprawde lata 60.
dla amerykanskiej historii - okresem burzliwym, obfitujacym
w dramaty, formujacym dzisiejszy porzadek spoteczny tego kraju.

Serial wpisuje sie wiec w dtuga liste popkulturowych pro-
dukcji budujacych tesknote ,za starymi dobrymi czasami telewi-
zji, kiedy wszyscy mieszkali na stonecznych i szczesliwych
przedmies$ciach” (Spigel 2008: 313), jest ,pieknym obrazkiem
o wyobrazonej, zmitologizowanej przez popkulture na diugo,
zanim pomyst nowej serii zakietkowat w gtowie Matthew Weine-
ra, dekadzie” (Dymek 2014: 71). W istocie, amerykanska nostal-
gia za latami 60. siega lat 80. ubiegtego wieku, okresu mtodosci
twércy Mad Men i jego inspiracja do stworzenia serialu ma korze-
nie w tamtych czasach oraz w fascynacji 6wczesnym designem
i moda (Galanes 2015). Materiaty promocyjne skupiajace sie na
urodzie aktoréw i pieknie ich strojow, liczne zblizenia na detale
scenografii czy sama tematyka serialu zwracajg uwage widza
przede wszystkim na materialny i konsumpcyjny wymiar tamtej
dekady.

Oczywiscie, Mad Men zawiera w sobie krytyke seksizmu,
rasizmu i homofobii drazacych te epoke. Wspominanie o walce
Afroamerykandéw o réwnouprawnienie czy dylematy homosek-
sualistéw maja widzowi przypominac o licznych dramatach os6b
nalezacych do mniejszosci w latach 60. Jednak te przypomnienia
szybko zostajg ,anulowane”, rozptywaja sie w estetycznym za-
chwycie nad pieknymi kadrami. Przypomina to casus Cudownych
lat, serialu zapamietanego jako sielski obraz dorastania w trady-
cyjnej rodzinie na amerykanskich przedmiesciach pod koniec
omawianej przeze mnie dekady. Gdy jednak wraca sie do niego,
okazuje sie, ze sielsko$¢ istniata w nim tylko w czoléwce - co-
dziennos$cig Kevina Arnolda byta $mier¢ (zniwo wojny w Wiet-
namie), strach catej rodziny przed powrotem ojca z pracy i prze-
moc w szkole (poddane jednak wcigz swoistej nostalgizacji). Wi-
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dzowie ,zapominajg sie” w pieknych kadrach tych seriali, gdyz,
jak pisze Weronika Parfianowicz-Vertun (2013), ,estetyzacja
przesztosci 1aczy sie czesto z rozbrojeniem krytycznego poten-
cjatu ukrytego w poszczegélnych wydarzeniach”. Tworcy Mad
Men natomiast nawet nie starajg sie z tego transu swojego widza
wybudzaé: postaci mniejszoSciowe, takie jak Sal Romano (homo-
seksualny grafik) czy Dawn Chambers (czarnoskoéra sekretarka
Drapera, p6Zniej awansowana w miejsce Joan na szefowg perso-
nelu), znikaja z serialu w momencie, gdy ich losy zdaja sie wta-
$nie nabiera¢ tempa; nerwica Betty, ktérej objawy doprowadzaja
do wypadku samochodowego i kieruja jag do psychiatry (watek,
ktéry mogtby by¢ ciekawym komentarzem na temat iluzoryczno-
$ci idealnego zycia na przedmie$ciach), magicznie zanika po kilku
odcinkach, by juz sie nigdy nie pojawi¢. Dzieje sie tak, gdyz:

JAutentyczno$¢” serialu wyraza sie raczej w szczegétowo od-
wzorowanych fryzurach, innych u szeregowych sekretarek, in-
nych u zon szeféw, w pseudokolonialnym wystroju podmiejskiej
rezydencji Draperé6w i nuworyszowskim, modernistycznym
apartamencie panstwa Campbell W $Swietnie skrojonej mary-
narce Drapera, nieco niemodnym, trzyczeSciowym garniturze
Rogera Sterlinga i klasycznie eleganckim kostiumie Chanel Ra-
chel Mencken, w materialnym $wiecie bohateréw, ktéry zostat
sportretowany z niespotykang wczes$niej w telewizji precyzja
(Dymek 2014: 72).

Jedyng dobrze udokumentowang w serialu przemiang
spoteczng jest, oprocz rewolucji seksualnej, stopniowa emancy-
pacja kobiet, ukazana gtownie przez pryzmat postaci Peggy Ol-
son (cho¢ w pewnym momencie dotgczaja do niej takze Joan oraz
Betty), jednak, jak uczula nas Lynn Spigel, dotyczyta ona gtéwnie
kobiet z biatej klasy Sredniej i odbywata sie czesto kosztem in-
nych mniejszosci (2008: 313).

Wiasnie przez swoje skupienie na tej warstwie spotecznej
(gtébwnymi postaciami sg Peggy i Don, reszta bohateréw tez
w znakomitej wiekszosci nalezy do biatej klasy Sredniej i wyz-
szej), Mad Men reprodukuje dominujgca medialng narracje, po-
budzajgc nostalgie za ,starymi dobrymi czasami” patriarchalnego
tadu - lata 60., podczas ktorych nastgpit marsz Afroamerykanéw
po swoje prawa, ruch hipisowski i Druga Fala Feminizmu, to os-
tatnie chwile jego niekwestionowanego panowania.
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To prawda, ze, jak pisze Jakub Dymek, Mad Men nie jest
serialem dokumentalnym (Dymek 2014: 71) - demaskuje on ra-
czej leki i potrzeby wspotczesnej widowni niz pokazuje obraz
minionej epoki. Wedtug Pierre'a Sorlina:

[f]ilm historyczny bytby bardziej niz inne filmem ,0sadzonym”,
$ciSle zaleznym od kontekstu, poza ktérym nie miatby sensu,
z drugiej strony bytby on poswiecony przede wszystkim pro-
blemom wspotczesnym; w spos6b przewrotny opierajacy sie na
tematach aktualnych, zajmujacy stanowisko wobec terazniej-
szych konfliktéw (Sorlin 1980: 51).

Podobnie mozna postrzega¢ Mad Men - tworcy, prezentu-
jac w nim nostalgiczna, skrajnie wyestetyzowang wizje historycz-
ng, nie silg sie, by do niej wiaczy¢ cho¢ pozory realizmu czy obie-
ktywizmu, a poczatek jego emisji sprzyjat sieganiu po obrazy
USA jako kraju spotecznego tadu i ekonomicznego dostatku.
Omawiany serial powstat w 2007 roku, u progu ogromnego kry-
zysu gospodarczego, ktérego skutki Stany Zjednoczone odczuwaja
do dzis. W takich momentach narasta nostalgia za iluzorycznie
lepszymi czasami, ktérymi dla Amerykanéw sg lata 60. XX wieku.
To koncéwka gospodarczego wzrostu utrzymujacego sie nieprze-
rwanie od konca Il wojny $wiatowej (Michatek 2004: 232-244),
moment, kiedy jedna pensja pozwalata na utrzymanie catej rodzi-
ny (tamze), a kobiety szty do pracy nie dlatego, ze wymagat tego
od nich domowy budzet, ale dlatego, ze miejsc pracy bylo wiecej
niz mezczyzn3.

Do tych lekow odwotujg sie twércy Mad Men, Kreujac
piekny, spokojny $wiat Dona Drapera i jego kolegéw, doktadajac
swoja cegietke do mitologizacji tej dekady. Jednoczesnie produk-
cja ta zaspokaja pr6znos¢ widza bardziej krytycznego, pokazujac
mu jak zacofane pod wzgledem réwnouprawnienia kobiet, Afro-
amerykandw i homoseksualistéw byty tamte czasy i jak wielki
postep nastgpit przez te pét wieku - o tym, ze jest to wizja iluzo-
ryczna, pisze szerzej Spigel (2008: 313). Tym samym dociera do
szerokiej grupy odbiorcéw - jest produktem, ktéry mozna kon-

3 [b.a.], The 1960s-70s American Feminist Movement: Breaking Down

Barriers for Women, ,Tavaana.org”, https://tavaana.org/en/content/1960s-

70s-american-feminist-movement-breaking-down-barriers-women [dostep:
18.07.2015].

54


https://tavaana.org/en/content/1960s-70s-american-feminist-movement-breaking-down-barriers-women
https://tavaana.org/en/content/1960s-70s-american-feminist-movement-breaking-down-barriers-women

,By¢ jak Joan Holloway”, czyli amerykanska nostalgia...

sumowac zarOwno nie majac pojecia o historii Standéw Zjedno-
czonych, jak i interesujac sie nig w stopniu znacznym.

Nieco inne podejscie do przedstawiania lat 60. majg tworcy
serialu Masters of Sex - jest on mniej skupiony na kulturze mate-
rialnej tego okresu (cho¢ niewatpliwie stroje i wyposazenie
wnetrz sg w nim nad wyraz piekne), a bardziej na obyczajowym
tle tej dekady. Cho¢ drastycznie zmienia on biografie rzeczywi-
stych oséb, o ktérych opowiada, o wiele lepiej niz Mad Men pre-
zentuje napiecia i problemy tamtego okresu, dajac gtos watkom
rzadko wspétcze$nie podejmowanym (jak np. romans starszej
kobiety i mtodszego mezczyzny, potrzeby seksualne os6b w wie-
ku starszym) oraz mniejszo$ciom.

Na $wiat przedstawiony patrzymy oczami Virginii John-
son, samotnej, pracujacej matki dwdjki matych dzieci - a wiec
bohaterki kojarzacej sie nam raczej z serialami, ktorych akcja to-
czy sie w XXI wieku. Jej posta¢ zadaje ktam mitowi kobiety lat 50.
i 60.: biernej ofiary patriarchatu, zamknietej w swojej kuchni na
przedmieSciach, oczekujacej na powrét meza z pracy (por. Spigel
2008: 313-314). To, co Peggy, Joan i Betty udaje sie dopiero w ro-
ku 1970, Virginia (nie bez perturbacji) osigga na przetomie lat
50. i 60., niszczac jednoczes$nie dwa mity utrwalane przez Mad
Men: sielskiego patriarchalnego tadu, za ktérym tesknig widzowie
o pogladach bardziej konserwatywnych, oraz poczucia odbiorcy
liberalnego, Ze jest bardziej oSwiecony niz osoby Zyjace w tam-
tym okresie. Problemy, jakie napotyka bohaterka na swojej dro-
dze, do tej pory dotycza kobiet starajacych sie potaczy¢ wycho-
wanie dzieci i prace zawodowa.

Ponadto Masters of Sex bardzo chemie podejmuje w wat-
kach drugoplanowych tematyke mniejszosci homoseksualnej
(gtéwnie 1. sezon) oraz afroamerykanskiej (2. sezon). Obserwu-
jemy tu nie tylko historie przyjaciela Billa Mastersa, Bartona Scul-
ly'ego, probujacego ratowac¢ swojg rodzine i kariere, leczac sie
z homoseksualizmu elektrowstrzasami, ale i poczatki ruchu
CORE, walczacego o prawa czarnoskorych obywateli (w jego
dziatania wiacza sie Zona gtéwnego bohatera, Libby). Jednocze-
$nie tworcy serialu staraja sie unikac stereotypizacji i uogolnien:
bohaterowie, skonfrontowani z obecnoSciag reprezentantow
mniejszoSci w swoim najblizszym otoczeniu, weryfikujg swoje
poglady i uprzedzenia na ich temat oraz starajg sie pomdc im
w walce o lepsze zycie.
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Serial o badaniach Mastersa i Johnson powstat kilka lat
pOZniej niz Mad Men, w momencie, gdy sfrustrowane przeciaga-
jacym sie kryzysem ekonomicznym mtode pokolenie kwestionuje
dotychczasowy kapitalistyczny tad, a mniejszosci coraz gtosniej
werbalizujg swojg potrzebe zréwnania praw obywatelskich.
W miastach, tak jak p6t wieku temu, wybuchajg zamieszki na tle
rasowym, powodowane frustracja czarnoskorej mniejszosci,
wcigz trwajaca gettoizacjg ich zycia. Jedne z nich, ktére opanowa-
ty Baltimore w kwietmiu 2015 roku, tygodnik , Time” przyréwnat
do rozruchdw, jakie miaty miejsce po $mierci Martina Luthera
Kinga w 1968 roku (Laurent 2015). Serial ten wpisuje sie takze
w dyskusje o miejscu mniejszo$ci w dzisiejszej kulturze masowej
oraz obchody 50. rocznic rozmaitych wydarzen, w ktére obfito-
wata omawiana dekada, ukazujac gtbwnych bohateréw jako pio-
nierow walki o prawa obywatelskie i wolno$¢ seksualng. Nato-
miast ich konstrukcja i codzienne dylematy sg blizsze widzowi
doby wielolethiego kryzysu niz Don Draper, ktéremu pienigdze
i eleganckie garnitury zdaja sie nie konczyc.

Artykut ten byt proba przyjrzenia sie, jak dwie rézne stra-
tegie opowiadania o burzliwej historii lat 60. XX wieku w USA
moga oddziatywa¢ nie na widza zdystansowanego, krytycznego
i posiadajacego pewng wiedze na temat tta wydarzen przedsta-
wianych w Mad Men i Masters of Sex, ale takiego, ktory nieko-
niecznie doskonale przygotowany jest do ich odbioru, a czerpie
przyjemno$¢ z ich ogladania nie dlatego, Ze jak detektyw wytawia
z nich aluzje do historii czy innych tekstéw kultury, lecz dla czy-
stej przyjemnosci - sg to przeciez przedsiewziecia wysokobudze-
towe, z dobrg obsadg i sprawnie skonstruowanym scenariuszem,
stanowigce lubiane produkcje telewizyjne. Uwazam bowiem, ze
fetyszyzowanie przez badaczy ,kapitatu kulturowego”, ktorego
pono¢ wymagajg od swojej publiki seriale nowej generacji, jest
btedem - nie nalezy przekitada¢ wtasnej perspektywy na ogét
praktyk odbioru, ktére w dobie wieloSci platform medialnych
i urzadzen umozliwiajacych nam odbior tekstow kultury, sg bar-
dzo rozne. Osadzitam tez omawiane produkcje w kontekscie spo-
teczno-politycznym, w jakim powstawaty, by (idac za twierdze-
niami Pierre'a Sorlina i Williama Hughesa, ze filmy historyczne
sg Swiadectwem czasdw, w ktorych powstajg, a nie epoki, o ktorej
opowiadajg) zrozumie¢ tak odmienne strategie twércow w kreo-
waniu obrazu tego samego okresu historycznego.
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Monika Cichminska

Uniwersytet Warminsko Mazurski w Olsztynie

Czy mozna polubi¢ Carrie Mathison?
Konstrukcja postaci a emocjonalne
zaangazowanie widza na przykladzie serialu
Homeland

Abstrakt:

Artykut jest préba odpowiedzi na pytanie, jaki wptyw na emo-
cjonalne zaangazowanie odbiorcy ma konstrukcja postaci w se-
rialu. W tekscie przedstawiona zostanie konstrukcja postaci Car-
rie Mathison, gtdwnej bohaterki serialu Homeland, jako osoby,
ktéra wywotuje skrajne odczucia, angazuje i przywigzuje emo-
cjonalnie widownie, ale czasami budzi nieche¢. Artykut stawia
réwniez pytanie: czy bohater(ka) serialu koniecznie musi budzi¢
sympatie widza?

Stowa kluczowe:
emocje, zaangazowanie, konstrukcja postaci, Carrie Mathison,
Homeland

Nie ulega watpliwosci, ze ogladamy seriale m.in. dla ich bohate-
réw. Przywigzujemy sie do nich, lubimy ich, kibicujemy im, nie
umiemy sie z nimi rozsta¢, kiedy odchodza. Czasem nas zloszcza,
czasem doprowadzaja do tez, a niekiedy wzbudzajg sprzeczne
uczucia. Innymi stowy, wywotuja emocje, czesto bardzo silne,
o czym tatwo sie przekonaé, wchodzac na serwisy spoteczno-
Sciowe i fora internetowe, i obserwujgc wymiane zdan po szcze-
gblnie kontrowersyjnym czy ekscytujagcym odcinku lub po za-
konczeniu sezonu. Ponizszy tekst jest probg odpowiedzi na py-
tanie: w jaki sposob konstrukcja postaci przedstawiona w seria-
lu wptywa na emocjonalne zaangazowanie widza? Za przyktad
postuzy Carrie Mathison, gtdwna bohaterka serialu Homeland,
emitowanego od 2011 roku przez telewizje Showtime, ktérego
5. sezon miat premiere na jesieni 2015 roku.

Wedtug Kristyn Gorton (2009) czynnikiem, ktéory wywo-
tuje i buduje u widowni zaangazowanie emocjonalne jest obec-
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nos$¢ dobrze zarysowanych, silnych postaci, typowych dla tele-
wizji ,jakoSciowej” (jako przyktad podaje Carmele Soprano i Ally
McBeal). Bogactwo psychologiczne takich postaci, ich emocjo-
nalna réznorodnos$¢ i zmienno$¢ zapraszaja nas do przemyslen
i dyskusji nad moralnoscia, etyka, istotg i naturg zwigzkéw mie-
dzyludzkich, i wszelakimi dylematami zwigzanymi z byciem ko-
bieta, matka, Zong, kochanka, prawniczka, i tak dalej. Gorton
(2009) zgadza sie ze stanowiskiem Smith (2007), wedtug ktére-
go serial moze sie rozwija¢ nie dlatego, Ze zmienia sie bohaterka
lub bohater, ale dlatego Ze, dzieki zabiegom tworcéw seriali,
zmienia sie nasza, widzéw, opinia o nich, Zze ogladajac ich co-
dzienne zmagania z rzeczywistosciga zmuszani jesteSmy do cia-
glej re-ewaluacji naszych przekonan co do naszych bohateréw.

Carrie Mathison jest przyktadem wtasnie takiej serialo-
wej bohaterki, nie dajacej ,tanich wzruszen”, jak o tytutowym
bohaterze serialu Dr House, pisata Agnieszka Graff (2011). Ogla-
danie Carrie w dziataniu nie zawsze jest mite i przyjemne
(a whasciwie czesto nie jest), a czasami wrecz boli. Nawet naj-
bardziej zagorzali fani Carrie byli gotowi spisac jg na straty i ja
»porzuci¢” co najmniej dwa razy w sezonie 4. (Travers 2014),
a jednak wytrwali($my). Wtasnie dzieki temu, Ze, kiedy wydaje
nam sie, Ze zrobita (lub chciata zrobi¢) co$ naprawde niewyba-
czalnego, my jako widzowie dostajemy unikalng okazje, aby
jeszcze mocniej zaglebi¢ sie w motywy postepowania jej postaci,
im bardziej skomplikowanej i nieoczywistej, tym lepiej.

Czy mozna polubi¢ Carrie Mathison? Carrie-patriotka
Poznajemy Carrie Mathison jako agentke CIA, kiedy wraca
w niestawie do Stanéw Zjednoczonych po prowadzonej na wta-
sng reke operacji wywiadowczej w Iraku. Kierujgc sie niepo-
twierdzonymi informacjami oraz (jak sie p6Zniej dowiadujemy)
intuicjg, uporem i podejrzliwoscig, kwestionuje prawdziwo$c¢ ze-
znan Nicholasa Brody’ego, amerykanskiego zotierza Piechoty
Morskiej, uwolnionego z rak terrorystow w Iraku, uwazajac go
za zdrajce, podczas gdy wszyscy inni uznaja go za bohatera wo-
jennego.

Juz wtedy moga sie pojawi¢ pierwsze watpliwosci co do
racjonalnosci Carrie - nie zgadzajac sie ze swoimi zwierzchni-
kami, zaczyna inwigilacje Brody’ego i jego rodziny - nawet jesli
uwazamy, ze by¢ moze w jej podejrzeniach kryje sie ziarno
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prawdy, widok Carrie siedzacej na kanapie w swoim mieszkaniu,
przed laptopem, w stuchawkach na gtowie, obserwujacej kazdy
ruch Brody’ego (i jego catej rodziny), stuchajacej kazdego stowa,
wypowiadanego w jego domu, budzi pewien niesmak czy nawet
niepokéj. Jak daleko mozna ingerowa¢ w prywatne zycie calej
rodziny, opierajac sie na stowach jednego informatora i swoich
przeczuciach? Wkrotce widzimy Carrie, jak nawigzuje znajo-
mo$¢ z Brody’'m i zaczyna z nim romans. A przeciez wie (i widzi
to kazdego dnia na ekranie swojego komputera), Zze Brody ma
zone, z ktorg probuje odbudowac zycie. Nawigzanie romansu
z Zzonatym mezczyzng? Juz samo to moze budzi¢ nasze watpli-
wosci co do dobrej natury naszej bohaterki. Brody jest wszakze
kim$ wiecej - jesli rzeczywiscie jest zdrajca, jak agentka CIA,
ktéra jest catkowicie oddana swej pracy i tropieniu terrorystow,
moze sie w nim zakocha¢? - bo do tego w koncu dochodzi.

Z punktu widzenia widza wtasciwie nie wiadomo, co lep-
sze: wyrachowanie i manipulacja (ten uwodzicielski urok
i uSmiech Carrie, kiedy namierzy ofiare), czy prawdziwa mitos$¢
do zdrajcy. Ten sam uwodzicielski czar pozwala jej tez bez pro-
blemu uwie$¢ Ayana, nastoletniego kuzyna jednego z najwiek-
szych wrogéw Ameryki, Hagquanniego, w nadziei, ze Ayan do-
prowadzi CIA do kryjowki terrorystow (sezon 4).

A jednak widownia wybacza Carrie wszystko (przynajm-
niej na poczatku), bo Carrie jest prawdziwg patriotka. Cate zycie
catkowicie podporzadkowata pracy, czyli stuzbie krajowi. Nie
ma wiasnej rodziny, nie ma partnera, a z ojcem, siostrg i jej ro-
dzing widuje sie bardzo rzadko, tylko wtedy, kiedy jest to ko-
nieczne (czyli kiedy potrzebuje recepty na lekarstwa, ktére wy-
pisuje jej siostra). Poza zyciem zawodowym nie ma wiasciwie
nic innego. Kiedy po pracy wraca do domu, widzimy jg, jak snuje
sie po ascetycznie umeblowanym, surowym mieszkaniu, zapija
lekarstwa winem, a jesli wychodzi z domu, to po tylko, aby kupi¢
wiecej wina lub uprawiac¢ seks z nieznajomymi. Widz moze mie¢
wrazenie, Ze Carrie w swoim mieszkaniu nie jest u siebie, Ze czu-
je sie obco, a jedyne kolorowe i przyciggajace uwage miejsce
w jej otoczeniu to korkowa tablica. Widniejg na niej r6znego ro-
dzaju dokumenty, zdjecia i notatki, dotyczace Abu Nazira, terro-
rysty z Al-Kaidy, na punkcie ktérego Carrie ma swego rodzaju
obsesje. Jedyne bliskie relacje, w jakich ja widzimy, tacza ja
z wspotpracownikami, przede wszystkim Saulem Berensonem,
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jej dawnym szefem, a jednocze$nie mentorem, przyjacielem
i father figure”. Wiemy tez, Zze wcze$niej miata romans z Davi-
dem Estesem, swoim przetozonym.

Carrie wariatka

Carrie ma tajemnice, ktérag musi ukrywac przed swoimi przeto-
zonymi, a o ktdrej poczatkowo wie tylko jej rodzina: cierpi mia-
nowicie na chorobe afektywng dwubiegunowa, czyli cyklofrenie,
co z jednej strony sprawia, Ze jest nieustepliwa w swych wysit-
kach, a z drugiej - powoduje wiele sytuacji, budzacych w wi-
dzach sprzeczne uczucia. Jak méwi Claire Danes, aktora grajaca
Carrie, jej bohaterka cierpi na cyklofrenie typu I, w ktdrej obja-
wy manii sg bardziej nasilone niz objawy depresji i moga by¢
bardzo intensywne (Hurwitz 2014). W okresie manii osoby cier-
piace na te chorobe s3 przekonane o swoich racjach, sa pobu-
dzone, nie odczuwaja potrzeby snu, szybko moéwig i szybko dzia-
1aja. Sprawia to, ze ze swoich obowigzkéw wywiagzuja sie lepiej
i szybciej niz inni. Czesto rezygnuja wtedy z terapii farmakolo-
gicznej (Carrie zazywa lit i klozapine), moze ona powodowacé
bowiem problemy z koncentracjg i ostabienie nastroju. Choroba
powoduje tez zniesienie hamulcéw seksualnych, co moze ttuma-
czy¢ promiskuityzm Carrie, i szukanie ucieczki w alkoholu.

Z drugiej strony, epizody maniakalne charakteryzuje tez
zawyzona samoocena i brak samokrytyki oraz przekonanie
o nieomylnosci. Wszystkie te objawy oddaje Claire Danes w swo-
jej grze aktorskiej, sprawiajac, ze w oczach niezorientowanych
widzéw - a takze w oczach niezorientowanych przetozonych -
Carrie naprawde wyglada i zachowuje sie jak wariatka. Wedtug
dr Yeomans, psychiatry, ktéra wspotpracowata przy kreceniu
serialu, Claire Danes dobrze odrobita prace domowg; Yeomans
uwaza za niesamowite to, jak dobrze aktorka ukazuje rézne ob-
licza cyklofrenii (Hurwitz 2014) (nie przeszkadzato to wielu kry-
tykom, ale tez widzom serialu, wySmiewac sie z jej ptaczliwych
min, wiecznie skrzywionej twarzy, sktonnosci do ptaczu i nad-
miernej emocjonalnosci, czemu data m.in. wyraz Anne Hatha-
way, parodiujgc Claire Danes w programie Saturday Night Live).

Mamy wiec do czynienia z bohaterka, ktéra budzi nasze
wspotczucie - wiele z jej zachowan ttumaczy wtasnie choroba.
Widzimy tez, ze Carrie sie nie poddaje; wie, Ze jest chora, ale
ukrywa to przed Swiatem, bo chce pracowac¢ w CIA, chce stuzy¢
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swojemu krajowi, jest bowiem przekonana, Ze jest dobra w tym,
co robi, i Ze to jej powotanie (co ciekawe, kiedy tajemnica Carrie
wychodzi w koncu na jaw, okazuje sie, Ze moze jednak pracowac
w CIA..). Kibicujemy jej, bo walczy ze swojg staboscia i sie nie
poddaje, wspétczujemy, kiedy zdaje sobie sprawe z tego, Ze traci
kontrole nad sobg i swoim zachowaniem, kiedy pod koniec se-
zonu 1. wyrzucona z CIA i odrzucona przez Brody’ego, dobro-
wolnie zgadza sie poddac¢ terapii elektrowstrzasowej (sezon 1.,
odcinek 12.). Widok Carrie przypietej do szpitalnego t6zka, pod-
dawanej elektrowstrzasom, budzi smutek, ale chyba bardziej
przykra jest Swiadomos¢, Ze sie poddata, stracita wiare w siebie
i swoje podejrzenia co do Brody’ego i jego powigzan z Abu Nazi-
rem, do tego stopnia, Ze nawet kiedy Saul Berenson pojawia sie
w szpitalu, by jej powiedzie¢, Zze miata racje co do Abu Nazira
i planowanego przez niego ataku na Stany Zjednoczone, Carrie
i tak poddaje sie bolesnej terapii.

Carrie ,silna babka”

Kolejnym uczuciem, ktére moze budzi¢ u widzéw Carrie, jest
podziw wymieszany z zazdroscig. Carrie to bowiem ,silna bab-
ka”, ktoéra dazy do swych celéw po trupach, ryzykujac zdrowiem,
pracg czy nawet zyciem, ktora niczego i nikogo sie nie boi, ktéra
moéwi i robi to, co mysli. Widzom czesto znuzonym codzienno-
$cig i rutyna, oraz pewnymi wymogami i oczekiwaniami zycia
spotecznego, Carrie moze sie wydawaé¢ prawdziwg bohaterka
nie wtedy, kiedy ratuje kraj, ale kiedy moéwi przetozonym, co
mysli, pije wino, kiedy chce, zazwyczaj w swoim towarzystwie,
a kiedy ma ochote na seks, idzie do baru i po prostu podrywa
kogos$ na jedna noc. Nie boi sie pokazywa¢ Swiatu swojej wy-
krzywionej ptaczem twarzy, nie baczac na to, co powiedzg inni,
ado pracy nosi stuzbowy ,garnitur”, czyli do$¢ bezksztattne
spodnie, bluzke i marynarke, oraz mato kobiece buty (z drugiej
strony, ciezko bytoby ugania¢ sie za terrorystami w szpilkach
imini). Az chciatoby sie powiedzie¢ - prawdziwa feministka,
przyklad female empowerment, kobieta, ktéore ma wszystko,
irobi to, na co ma ochote. My zas, jej widownia, kibicujemy tym
zachowaniom, spotecznie postrzeganym jako moralnie naganne,
nieprzystajgce ,dobrym” bohaterkom, bo czerpiemy z tego
wtdérng przyjemnos¢, niejako za jej poSrednictwem zastanawia-
my sie, jak to jest mie¢ wszystko (Gorton 2009).
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A moze jednak nie wszystko. Jak pisze Maria Tatar
(2013), Carrie Mathison jest, obok Lisbeth Salander, Buffy czy
Katniss Everdeen, przedstawicielkg tzw. female tricksters, ko-
biet-zwodzicielek, oszustek, meskich odpowiedniczek antycz-
nych bogéw takich, jak Hermes czy Loki. Posiadaja one umiejet-
nos$¢ przetrwania w meskim $wiecie, z tatwos$cig przekraczaja
granice, i nabierajg tych, ktérzy uwazaja je za tatwa zdobycz,
jednoczes$nie angazujac sie w problemy natury spotecznej a na-
wet polityke. Jak pisze Tatar, nie majg jednak wszystkiego: poza
praca nie majg nic, sg zagubione, wrazliwe i podatne na zranie-
nie; niczym Spiace Krélewny, wcigz czekaja na swojego ksiecia,
tak, jak Carrie czekata na Brody’ego, ktéry obudzi jej serce.

Tracac wiare

Mitos¢ i zaangazowanie prowadzg jednak Carrie na manowce:
ufajac Brody’emu (niebezpodstawnie, nalezy dodac), robi wszy-
stko, by go chroni¢ i by udowodni¢ jego niewinno$¢. Ktamie
i oszukuje, ale wybaczamy jej wszystko, bo robi to wszystko
badZ w imie mitosci do kraju, bagdZ w imie mitosci do Brody’ego.
Jednak prawdziwy test dla fana (a wtasciwie kilka te-
stéw) ma miejsce w sezonie 4. Po raz pierwszy w odcinku 1. The
Drone Queen (Krélowa dronéw)! kiedy widzimy jg, jak z obojet-
noscig i chtodem obserwuje atak dronéw na dom w Pakistanie,
w ktérym miat sie ukrywa¢ Haqqgani, a potem obserwuje z dale-
ka ofiary weselnego przyjecia, ktore, jak sie okazuje, miato miej-
sce w tymze domu. Dowiadujemy sie, ze w wyniku ataku zgineto
40 cywilow, w tym kobiety i dzieci, a jednak na pytanie Quinna,
jej wspoétpracownika z CIA, jak sie z tym czuje, Carrie odpowia-
da: ,It's a job” (,To moja praca”). Drugi, powazniejszy test ma
miejsce w odcinku 2., kiedy Frannie, cérka jej i niezyjacego juz
Brody’ego, wyslizguje sie z rak Carrie w trakcie kapieli w wan-
nie; przez krétka chwile Carrie nie robi nic, by wyciagna¢ ja
z wody. Przez te kilka sekund widzimy $§wiat z perspektywy ma-
tej Frannie, ktéra stopniowo zanurza sie w wodzie. Carrie wy-
ciaga ja z wanny i przytula - ale przez te krotka chwile (a moze
nawet dlugo po niej) mozemy mie¢ watpliwosci, czy bohaterka
jest naprawde ,the good guy”, i czy naprawde warto byto inwe-
stowac¢ w nig tyle emocji. Z drugiej strony, wiemy, ze Carrie nie

1 Wszystkie ttumaczenia angielskich nazw odcinkéw oraz fragmen-
tow dialogow zamieszcza sie w ttumaczeniu Moniki Cichminskiej - przyp. red.
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chciata wychowywac tego dziecka: wiedziala, ze bedzie samotng
matka, Ze ojciec Frannie, Nicholas Brody, nie tylko nie Zyje, ale
zmart w niestawie jako zdrajca Standéw Zjednoczonych - Ze ona
sama jest chora i nie widzi sie w roli matki - przekonana przez
ojca i siostre, ze wszystko bedzie dobrze i nie zostanie sama,
urodzita cérke. Mogto to spowodowa¢, ze Carrie ma problem
z uczuciami macierzynskimi (cho¢ trudno nie zauwazy¢, ze
uczucia generalnie nie s3 jej zbyt mocng strong), ale dla wielu
widzéw mogto by¢ punktem zwrotnym, kiedy nie moga wyba-
czac juz jej stabosci i niemoralnych uczynkéw, i odwracajg sie
i od niej, i od serialu (Mumford 2014).

Kolejny gorzki moment nadchodzi, gdy Carrie z premedy-
tacja nawigzuje romans z Ayanem, studentem medycyny, kuzy-
nem Haqqaniego, w nadziei, ze Ayan doprowadzi CIA do kryjow-
ki Hagganiego. Obiecuje mu pomoc w wyjezdzie do Londynu
i kontynuowaniu tam edukacji, cho¢ dobrze wie, Ze s3 to obietni-
ce bez pokrycia. Z jednej strony, widzimy j3g, jak manipuluje
i oktamuje chtopaka, cho¢ mozna tez odnie$¢ wrazenie, Ze go
lubi i Ze przebywanie z nim jest dla niej pewna forma bliskosci.
Z drugiej strony, angazujac sie catkowicie w romans z Ayanem,
odcina sie od dziatan swojego zespotu, co ma jej za zte Quinn.

Kolejny trudny moment ma miejsce w odcinku 6. sezonu
4., kiedy Carrie wydaje rozkaz uzycia broni i zabicia Saula Beren-
sona, swojego mentora i wieloletniego dyrektora CIA. Kobieta
wraz ze wspotpracownikami widzi na ekranie monitora spotka-
nie Ayana, swojego mtodego kochanka, z jego stryjem Haqqa-
nim, ktéry najpierw dziekuje mu za pomoc w dostarczeniu le-
karstw, a potem zabija go strzatem z pistoletu. Kierowana emo-
cjami Carrie wydaje rozkaz, by zestrzeli¢ Haqqaniego z drona,
cho¢ jednoczes$nie widzi, Ze mezczyzna wycigga z samochodu
skrepowanego i zakrwawionego Berensona. Rozkaz nie zostaje
jednak wykonany. Quinn krzyczy do Carrie: ,,Are you out of your
mind? That is Saul down there. Saul!” (,Zwariowatas? Tam jest
Saul. Saul!”) i zatrzymuje wykonanie ataku, w ktérym zginatby
nie tylko Haqqani i jego ludzie, ale tez Saul Berenson, wieloletni
przyjaciel i mentor Carrie. Quinn, tak, jak my, widzowie, wie
o chorobie Mathison, widziat j3 w wielu nieprzyjemnych sytu-
acjach, na przyktad w szpitalu psychiatrycznym, i reaguje ni-
czym sumienie Carrie - paradoksalnie, on, ktéry jako zabodjca
CIA pojawit sie w serialu, by zabi¢ Brody’ego, ale odmoéwit wyko-

65



Monika Cichminska

nania rozkazu ze wzgledu na Carrie. I znéw paradoksalnie,
Quinn przez kilka odcinkdéw sezonu 4. pozostawal bezrobotny,
nie chciat wraca¢ do CIA, wrdcit tylko dlatego, ze poprosita go
o to Mathison, po raz kolejny manipulujac uczuciami (cho¢ wy-
daje sie, ze Quinn doskonale zdawat sobie sprawe z tego, Ze jest
obiektem manipulacji). Kolejny paradoks polega na tym, ze Car-
rie dobrze wie, jaka przysztos$¢ czeka Ayana, wykorzystuje go, by
dotrze¢ do Hagqganiego - a jednak widzac Smier¢ mtodego mez-
czyzny nie waha sie wydac¢ rozkazu, ktéry moze doprowadzi¢ do
$mierci Saula. W centrum operacyjnym tylko Quinn wydaje sie
wiedzie¢, co dzieje sie w glowie Carrie i na szcze$cie jg zatrzy-
muje.

Emocjonalna hustawka

Scenarzys$ci zadbali o to, abySmy nie porzucili Carrie. W kolej-
nych odcinkach sezonu 4. widzimy ja w jednych z najbardziej
poruszajacych momentéw serialu, w ktorych jest opanowana
i wreszcie okazuje troske najblizszym jej ludziom. W odcinku 8.
woli sktamac i skaza¢ Saula na powtérne uwiezienie, tym samym
tracac jego zaufanie i przyjazn, niz pozwoli¢ mu na samobéjstwo,
a w niezwykle poruszajacym odcinku 9. podczas wymiany wiez-
niéw (Saul za wspétpracownikéw Haqqaniego), gdy Berenson
decyduje sie poswieci¢ swoje zycie, byle tylko wymiana nie do-
szta do skutku, Carrie rozmawia z nim i przekonuje, by wrocit do
domu, do swojej zony. Widzimy tu pewne symptomatyczne od-
wrécenie rol: teraz kiedy Carrie jest silna i fizycznie, i moralnie,
to ona musi przekonac Saula do tego, by wstat z kolan i wrécit do
domu razem z nig, a jest to mozliwe tylko dlatego, ze bohaterka
juz wie, iz w tej pracy i w tym zyciu nie ma dobrych opcji,
wszystkie mozliwos$ci wyboru s3 zte, i dlatego spokojnym tonem
mowi do Saula: ,No more dying. I want to go home” (,Dos¢
umierania. Chce wréci¢ do domu”).

A jednak Carrie nie wraca do domu razem z Saulem i in-
nymi pracownikami ambasady amerykanskiej, zostaje w Islama-
badzie, bo musi uratowac zycie innemu przyjacielowi, ktoérego
Sciggneta do Pakistanu, a ktdry powstrzymat jg przed popetnie-
niem by¢ moze najgorszego btedu w jej zyciu, czyli zabiciu Saula:
Quinna. Carrie ma dos¢: byta Swiadkiem $mierci Aayana, porwa-
nia Saula i Smierci wielu pracownikéw ambasady, ktorzy zgineli
z rak terrorystow; nie byto jej w domu, gdy umierat jej ukochany
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ojciec. A jednak bedzie tropi¢ Quinna, po to tylko, by go urato-
wac, bo ma dos$¢ Smierci - szczeg6lnie tych, na ktérych jej zalezy.
Przyzna, ze przegrata, czy raczej, ze Ameryka przegrata (,Qu-
inn... we lost”), co w ustach Carrie wydaje sie niemal niedorzecz-
ne, bo to ona zawsze pchata niewykonalne operacje do przodu,
do konca szukata mozliwosci tam, gdzie nikt inny ich nie widziat.

Carrie uratuje Quinna, ale w ostatnim odcinku sezonu 4.,
gdy ten w konicu wyznaje jej prawde o swoich uczuciach wobec
niej, Carrie ucieka. Boi sie, ze prawdziwy zwigzek nigdy sie jej
nie uda z powodu choroby, cho¢ Quinn prébuje ja przekona¢, ze
on wilasnie zna jg tak dobrze, jak nikt inny, i Ze razem mogtoby
sie im udac¢ odejs¢ z CIA. Cierpliwie czeka na Carrie, ale kiedy
ona w koncu decyduje sie da¢ im szanse, jest juz za p6Zno — mez-
czyzna wyjezdza na kolejng misje do Syrii. W tym samym odcin-
ku nastepuje emocjonalna scena pogrzebu ojca Carrie i nawigza-
nie relacji z siostra oraz corka.

Koniec sezonu 4. po raz kolejny pozostawia widza w sta-
nie emocjonalnego rozedrgania, tym razem smutku i zalu, a jed-
noczes$nie zadowolenia, ze Carrie dojrzata i Ze nie tylko praca sie
dla niej liczy. Niestety, nie ma wszystkiego - nie ma juz w jej zy-
ciu ojca, Quinna, Saula, ktérego uwaza za zdrajce. Ma jednak cor-
ke, siostre, odnaleziong po latach matke i dojrzatos¢, ktorej na-
brata pod koniec tego sezonu. Moze jest inteligentka intrygant-
kg, jak pisze Tatar (2013), nieztomng wojowniczkag w swoim
zyciu zawodowym, ale w zyciu prywatnym wciagz czeka na swo-
jego ksiecia, nie radzi sobie ze swoimi emocjami i jest podatna
na zranienie.

Czy mozna polubi¢ Carrie Mathison?

Carrie nie jest bohaterka, ktora sie od razu ,kupuje”. Konstrukcja
pierwszego sezonu jest taka, ze widz dtugo nie jest pewien, czy
Carrie ma racje co do Brody’ego i Abu Nazira, czy jest po prostu
wariatka (niezaleznie od jej choroby). Podobnie jak ma to miej-
sce w serialu Rodzina Soprano, zaangazowanie emocjonalne wi-
dza budzi sie dos¢ powoli, i jest zalezne od sposobu przedsta-
wiania gtéwnej bohaterki w wiekszym stopniu, niz ma to miejsce
w innych produkcjach (Gorton 2009). Dlatego odpowiedZ na
pytanie zadane w tytule niniejszego tekstu nie jest fatwa ani
oczywista: tak, mozna polubi¢ Carrie Mathison, mozna nawet jej
kibicowac i trzymac jej strone, ale nie jest to tatwy zwigzek. Jak
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pisata Agnieszka Graff o Housie, Carrie nie daje tanich wzruszen:
wrecz przeciwnie, raz po raz rzuca nas na emocjonalng hustaw-
ke, a wzruszenia, kiedy sie pojawiaja, nie s3 wcale tanie (Smier¢
Brody’ego, cigza, terapia elektrowstrzgsami, porwanie Saula, czy
$mierc¢ ojca).

Nelson (2007: 27) nazywa Rodzine Soprano ,hybryda fil-
mu gangsterskiego o mafii z dramatem psychologicznym i opera
mydlang” (,hybrid of the mafia gangster movie genre with psy-
chological drama and soap”), Homeland mozna by pewnie na-
zwac hybryda thrillera szpiegowskiego z dramatem psycholo-
gicznym i operg mydlang. Niezaleznie od oceny gatunkowej sa-
mego serialu, ocena sposobu przedstawienia czy tez konstrukcji
gtownej bohaterki musi by¢ wysoka. Oczywiscie, Ze mozna ogla-
da¢ serial Homeland jako thriller szpiegowski czy polityczny.
Wedtug mnie jednak gtéwna wartos$cia tego serialu jest jego bo-
haterka i sposob jej prezentowania, jako osoby pelnej sprzecz-
nosci, codziennie walczacej ze swoimi demonami, kobiety, ktéra
wie, czego chce i niczego sie nie boi, ktéra jest jednoczesnie zim-
na i asertywna, ale wrazliwa, pragngca mitosci i ciepta, ktérych
sama nie za bardzo potrafi da¢ innym. To posta¢, ktéra walczy ze
swoja chorobg, prébuje Zy¢ pomimo niej, a jednoczesnie potrafi
ja wykorzystac. To postaé, ktéra okazuje na przemian swoje sil-
ne i stabe strony, sukcesy i porazki. Zabiera nas na emocjonalng
hustawke - co wiecej, na emocjonalny rollercoaster.

Polubi¢, kibicowac¢ czy wspotodczuwac?

W przypadku takich bohaterek, jak Carrie, mozna tez zadac so-
bie pytanie, czy aby na pewno widz musi jg polubic i jej kibico-
wac, poniewaz jest postacig targang sprzeczno$ciami, podejmu-
jaca kontrowersyjne dziatania, moze lepiej jej nie lubi¢, a po pro-
stu towarzyszy¢, prébowaé¢ zrozumieé, wspotodczuwac? Czy
serialowa bohaterka musi by¢ od razu modelem do nasladowa-
nia? Jesli ma by¢ rzeczywista, prawdziwa, z krwi i ko$ci, wtasci-
wie powinna by¢ petna sprzecznosci, tak jak odbiorcy. Wedtug
Nussbaum (2014), taki jest czasami problem i z widzami, i z bo-
haterami - jakby istniato przekonanie, ze koniecznie musimy
wspiera¢ naszych bohateréw, zamiast po prostu im wspoétczuc
(,we must root for her, rather than merely feel for her”). Bo kie-
dy im kibicujemy, a oni idg na skréty lub robig co$ nieprzyjem-
nego lub wrecz moralnie nie do zaakceptowania, nie pozostaje
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nam nic innego, tylko ich porzuci¢, lub skrytykowa¢ na forum
publicznym. Jak pisze Nussbaum, widownia moze mie¢ problem
z zaakceptowaniem faktu, Ze negatywne cechy i zachowania bo-
haterek sg obecne, bo maja takie by¢, bo zostaty wpisane w ich
konstrukcje, i moze nie ma sensu nie tylko szuka¢ w nich modeli
do nasladowania, ale tez zbyt mocno kibicowac.

Na ten aspekt emocjonalnego angazowania sie widza
zwracal juz uwage Carroll (2011), krytykujac teorie identyfika-
cji, zgodnie z ktérg widz utozsamia sie z fikcyjnymi postaciami
(na przyktad serialowymi), i przejmuje ich emocje i wartosci.
Wedtug Carrolla, jest to teoria btedna: jako widzowie nie moze-
my sie utozsamiac z postaciami, bo nie mamy takich samych do-
$Swiadczen (jak wiec moge identyfikowac sie z postacig Carrie?);
przejmujemy sie losem tych postaci, z ktérymi tacza nas wspolne
wartosci, zwtaszcza warto$ci moralne, ale aby odczuwac sympa-
tie do danego bohatera czy bohaterki, nie musimy podziela¢
z nim czy z nig catej struktury wartosci; mozemy lubi¢ jakas$ po-
sta¢, a niekoniecznie akceptowac jej caty system wartoSci:

Nasza moralna akceptacja jest wybidrcza. Nie akceptujemy
wszystkich bohateréw, ktéorzy przed nami paradujg, ani tez
wszystkich atrybutéw wybranych bohateréw. (...) Jesli akcep-
tujemy pod wzgledem moralnym jaka$ postac i jej postepowa-
nie, dzieje sie tak zazwyczaj dlatego, ze dostrzegamy pewne
moralne podobienstwo miedzy nami a ta postacig. Jednakze
ani podobienstwo nie oznacza identyczno$ci, ani dostrzeganie
- identyfikacji. Dostrzegamy, ze lks ma pewna ceche, mozemy
ja podziela¢, a nawet podziwiac, ale nie stajemy sie Iksem, na-
wet w wyobrazni (Carroll 2011: 306-307).

Zgodnie z propozycjg Carrolla, moge akceptowaé poswiecenie
Carrie dla stuzby krajowi, moge zrozumie¢ zaangazZowanie
w prace, ktérg wykonuje, moge ja nawet za to podziwiac, ale sa-
ma nigdy nie bede tajng agentka. Z drugiej strony, nie musze
akceptowac u niej braku silnych wiezi rodzinnych lub braku
uczu¢ macierzynskich. Moge rozwaza¢ motywy jej postepowa-
nia, moge uwazac je za pozytywne lub naganne, ale nie oznacza
to, ze koniecznie musze kibicowac jej wszystkim poczynaniom,
i zgadzac sie ze wszystkim, co mowi czy robi.
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Niezaleznie od tego, jak zmieni sie Carrie Mathison w ko-
lejnym sezonie (lub sezonach) serialu, ja uwazam jg za postac
frapujacg, wlasnie poprzez sprzeczne emocje, jakie wywotuje
w widzach, poprzez jej wzloty i upadki, od chwil pelnych wzru-
szenia do oburzenia i zniechecenia. Moze niekoniecznie trzeba
jej kibicowac od poczatku do konca, czasami moze nawet trzeba
jej zyczy¢ upadku, aby sie przekonata, jakie moga by¢ konse-
kwencje nieodpowiedzialnych stéw czy decyzji. Mysle jednak, Ze
trzeba jg polubi¢ - tak, jak lubi sie prawdziwych ludzi, z ich zale-
tami i wadami, czasem wybaczy¢ tak, jak wybaczamy najbliz-
szym, prébowac zrozumie¢, gdy chyli sie ku upadkowi, ale nie-
koniecznie stawiac ja na piedestale.
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Lustro realiow czy wentyl bezpieczenstwa?
Serial jako pole walki o/na znaczenia

Abstrakt:

Artykut skupia sie na analizie serialu w konteks$cie systemu go-
spodarczego i politycznego swoich czaséw. Zmiana na poziomie
ekonomii politycznej telewizji przektada sie wspoéicze$nie na
przeksztatcenie nie tylko w obrebie tresci, ale i stylistyki. Dialo-
giczno$¢ kultury opiera sie na cyrkulacji znaczen, partyzantce
semiologicznej, przechwytywaniu, réwniez w ramach estetyki,
co pokazuje przyktad parodii i kampu. Wtasnie walka na zna-
czenia wydaje sie kwestig kluczowa w czasach postmodernizmu.
Coraz trudniej bowiem w gaszczu znaczen oceni¢, czy oferowany
w ramach serialu komunikat ma wymowe konserwatywng czy
wywrotowa, stanowi lustro realiow czy jedynie wentyl bezpie-
czenstwa systemu ideologicznego. Wywdd zostanie uzupeiniony
analizg wybranych motywow serialu Glee.

Stowa kluczowe:
serial, znaczenia, przechwytywanie, ideologia, parodia, kamp,
Glee

Serial stanowi jeden z podstawowych gatunkéw telewizyjnych,
ktéry tworzy rame odbiorcza dla obrazéw i zawarto$ci utworu.
Jest zatem idealng formg ideologiczng w tym sensie, Ze prezen-
tuje pewna wizje Swiata i dostarcza kontekst interpretacyjny.
Charakterystyczne dla tej formy jest wystepowanie powtdrzen
(postaci, miejsca) oraz jednoczesne wprowadzanie réznic w sto-
sunku do elementéw znanych juz widzowi. Cykliczno$¢ narracji
sprawia, Ze odbiorca dtuzej obcuje z bohaterem serialu niz po-
stacig filmowa, przez co obsada emocjonalna $wiata fikcyjnego
jest wieksza, niekiedy tozsama z inwestycja emocjonalng
w Swiat rzeczywisty. Henry Jenkins zaznacza, ze ,[t]elewizja ma
znaczng przewage nad filmem w ksztattowaniu naszej kulturo-
wej Swiadomosci, poczawszy od tak oczywistego faktu, ze obcu-
jemy z nig we witasnym domu” (Jenkins 2011: 43).
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Tworcy seriali mogg sobie pozwoli¢ na wprowadzenie
wiekszej iloSci bardziej ztozonych oséb i watkéw, co umozliwia
przedstawienie réznych perspektyw i punktéw widzenia. Czy to
bogactwo zawsze dziata na korzys¢ odbiorcy? Wraz z wieksza
inwestycja emocjonalng zmniejsza sie dystans wobec utworu,
przez co tatwiej przyjac tresc¢ bez analizy zawartych w nich zna-
czen. Czy widz daje sie uwie$¢ producentom telewizyjnym czy
tez, pozostajac przy tej nomenklaturze, flirtuje z nadawca po-
przez negocjacje sensow?

John Fiske traktuje media masowe jako element kultury
popularnej, czyli czynnego, nie narzuconego z gory procesu ge-
nerowania i obiegu znaczen, ale jednoczesnie zastrzega, ze ,kaz-
dy towar powiela ideologie systemu, w ktéorym powstat; jest on
zatem zmaterializowang wersjg tej ideologii, ktéra wytwarza za-
razem fatszywa Swiadomos$¢ pozycji w spoteczenstwie wsréd
0s6b jej podporzadkowanych” (Fiske 2010: 14-15). Odbiorca
jest dla niego czynnikiem sprawczym, a nie ujarzmionym wasa-
lem, cho¢ przyznaje, ze kultura popularna

zawsze funkcjonuje w obrebie stosunkéw wtadzy; nigdy nie
traci oznak bezustannej walki miedzy dominacja a podporzad-
kowaniem, miedzy wtadza a réznymi formami oporu wobec
niej lub jej unikania, miedzy strategia wojskowg a taktyka par-
tyzancka (Fiske 2010: 20).

Interesujace w tym kontekscie jest sprawdzenie, na ile formy
oporuy, o ktérych pisze Fiske, maja faktycznie wymiar walki prze-
ciwko podporzadkowaniu i czy sg w tym skuteczne.

Seriale petnig niewatpliwie funkcje edukacyjng - zamie-
rzenie lub nie - poprzez sam fakt prezentowania obrazu $wiata
i postaw wobec problemoéw zycia czy sposobéw radzenia sobie
znimi. Wiestaw Godzic podkresla, ze przewaznie zwraca sie
uwage na prospoteczny wymiar seriali - ,zawsze prezentowaty
one najbardziej aktualne problemy zycia spotecznego i przeta-
mywaty wiele tabu (jakkolwiek ich celem nie byta radykalna
walka)” (Godzic 2004: 39). Grazyna Stachéwna wskazuje, Ze se-
rial jako gatunek jest tak popularny z uwagi na fabute. Dzieki
niej nastepuje identyfikacja z cudzym losem, widz zapomina
o0 sobie i zanurza sie w opowiesci. Serial dostarcza gotowych sce-
nariuszy, kompensujacych marzen, jest terapeutyczny i konsola-
cyjny (zob. Stachéwna 1994). Mozna zatem na tej podstawie
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stwierdzi¢, ze do pewnego stopnia serial sam w sobie jest eska-
pistyczny, gdyz zawsze ma na celu wyrwanie widza z jego co-
dzienno$ci; nawet jesli w zamian proponuje podobne realia i zy-
ciowe ktopoty, to wciaz jego gtéwnym zadaniem jest propono-
wanie wyobrazeniowej iluzji czy koncentracja wokdt obiektu
pragnienia.

Powotujac sie na Barthesa, Stach6wna zaznacza, Ze opo-
wiadanie jest obecne w kazdej kulturze, wszedzie odnalez¢ mozna
,gtod narracyjny”, ktory sktania odbiorce do poszukiwania akcji.
Kazdy widz szuka zaspokojenia swoich potrzeb - wzruszen, emo-
cji, przygody. Stachéwna ttumaczy fenomen powodzenia w Polsce
Niewolnicy Isaury, wskazujac na realizacje rozmaitych pragnien,
wsrod odbiorcéw byli przeciez nie tylko wielbiciele tanich ro-
zrywek. Wtasnie strach przed demaskacja marzen i wstydliwych
potrzeb powodowat niechetne przyznawanie sie do uczestnictwa
w ogladaniu wspomnianej produkcji. Autorka zaznacza, ze seriale
stanowig w ten sposob odbicie kultury, w ktérej powstaja - to
wyraz aktualnych potrzeb, marzen, wartosci czy $wiatopogladu.
Stuart Hall pisze, ze ,wspdiczesny serial telewizyjny nabiera wie-
lu cech wspétczesnych mitéw zbiorowych. Ow element mitu nie
lamie jego »realizmu« - zaiste jest to »samo zycie«, »rzeczywi-
sto$¢ sama« oddana we wtadanie mitowi” (Hall cyt. za: Stachow-
na 1994: 83). Mitem, za Barthesem, bedzie ten komunikat, znie-
ksztatcenie, powigzanie formy z pojeciem, ktére ma tworzy¢
symbol, znaczenie zaprojektowane przez nadawce.

Nie oznacza to, Ze media sg odpowiedzialne za wytwarza-
nie ideologii czy tez ze kazdy przekaz medialny stuprocentowo
zafatszowuje ludzka $wiadomo$éé. Zizek twierdzi, ze zadna ideo-
logia nie jest w stanie podporzadkowac sobie podmiotu ludzkie-
go w catosci, a zeby dac¢ sie przekona¢, nalezy juz by¢ w srodku
ekonomii pragnienia ideologii (zob. ZiZzek 2001: 20-21). Media
oddziatujg jednak w pierwszym rzedzie na emocje. Nawet obraz
fantastyczny wzmacnia realny odbiér, rzeczywisto$¢ wizualna
staje sie rzeczywisto$cig emocjonalna.

Serial jako element systemu gospodarczego

Ogromne powodzenie zachodnich produkcji telewizyjnych
w Polsce jest w duzym stopniu wynikiem warunkoéw poszczego6l-
nych systemow produkcji roznigcych telewizje polska od amery-
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kanskiej. Historyk ekonomii Robert C. Allen, analizujac telewizje
lat 80., wskazywat, ze

amerykanski rynek telewizyjny jest najbogatszy i najwiekszy
w $wiecie. Poniewaz reklamodawcy w Stanach Zjednoczonych
ptaca ponad 300 000 dolaréw za trzydziesci sekund czasu
antenowego widowiska, sieci amerykanskie moga sobie po-
zwoli¢ na zaptacenie producentom dwoéch milionéw dolaréow
za poétgodzinny odcinek takiej komedii domowej jak Bill Cosby
Show (Allen 1998: 28).

Mimo uptywu lat tezy Allena sg wcigz aktualne. Sytuacja
ta sprawia, Ze producenci amerykanscy moga prowadzi¢ ekspe-
rymenty w ramach gatunku oraz podwyzszac jako$¢ swoich pro-
duktéw. Wprowadzanie wysokich standardéw powoduje, Ze
bardzo trudno jest z nimi wspétzawodniczy¢ programom produ-
kowanym w innych krajach. Allen wskazuje, Ze licencje ofero-
wane na rynkach zagranicznych sg nieporéwnywalnie niskie
w stosunku do poniesionych kosztéw produkcji, posiadajg jed-
nak wkalkulowang ukryta cene - s3 tansze i czesto lepsze, co
zwieksza dysproporcje wobec drozszych w produkcji progra-
mow krajowych, ktére nie moga sobie pozwoli¢ na poréwnywal-
ny rozmach realizacyjny. Autor zaznacza, ze

w telewizyjnym systemie »ustug publicznych«, ktéry dziata na
mocy przyznanej licencji telewizyjnej badz przydziatéw rzg-
dowych, pokusa jest raczej kupowanie importowanych pro-
gramow niz tworzenie wilasnych, poniewaz programy s3g tu
traktowane jako koszt nie do pokrycia, a nie inwestycja (Allen
1998: 29).

Podobnie trudno wejs¢ na rynek amerykanski pro-
dukcjom zagranicznym, gdyz kierownictwo zaktada, ze masowy
widz nie bedzie ogladatl produkcji zagranicznej, nawet w jezyku
angielskim. Koto sie zamyka - zaden inny kraj nie moze pro-
dukowac ,w takich ilo$ciach, by pokryty one koszty produkcji na
rodzimym rynku, a co za tym idzie, nie jest w stanie za psie pie-
nigdze sprzedawac¢ zagranicznym odbiorcom praw za odcinek”
(Allen 1998: 29).

Ramy gospodarcze, w jakich funkcjonuje serial tele-
wizyjny naktadajg sie na ramy polityczne, czyli tres¢ przekazu.
Wprowadzone w latach 80. i 90. kontrowersyjne tematy doty-
czace etniczno$ci, rasy czy orientacji seksualnej, staly sie ele-
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mentem narracji gatunkowej z uwagi na zmiany ekonomiczne
i demograficzne. Pojawity sie seriale dedykowane konkretnej
grupie odbiorcéw, takie jak Seks w wielkim miescie czy Ally Mc-
Beal dla pokolenia dwudziesto-trzydziestolatkow. Anna Nacher
zauwaza jednak, Ze wprowadzane tematy nie byty jedynie wyni-
kiem przemian spotecznych i edukacyjnej misji realizatorow
telewizyjnych. Przede wszystkim serial $ciSle zwigzany jest
z ekonomig polityczng same;j telewizji:

wigze sie w swoich poczatkach z implozja strategii marketing-
owych i tekstéw kulturowych: pierwsze opery mydlane byty
bowiem jedynie narracyjnym dodatkiem do reklam, a nazwa
gatunku kojarzy sie wtasnie ze specyficznymi praktykami re-
klamowymi producentéw Srodkéw pioracych (Nacher 2008:
115-116).

Robert C. Allen wskazuje, Ze czerpanie zysku jest podstawowg
zasada amerykanskiej telewizji, ktéra w drugiej kolejnosci sta-
wia sobie za cel zabawianie czy edukowanie widza:

pod koniec lat dwudziestych, mimo ze ani Kongres, ani FCC
(Federalna Komisja Komunikowania) nigdy nie ustanowity po-
lityki systemu, nadawanie w Stanach Zjednoczonych stato sie
synonimem transmisji komercyjnej, opartej na reklamie (Allen
1998: 23).

Dywersyfikacja oferty programowej jest zatem nowa
strategia systemu telewizyjnego, nie dziataniem, ktore stawia
sobie cele odmienne od poprzednich. Seriale rodzinne, mtodzie-
zowe, medyczne, kryminalne i wszelkie inne oparte na specjali-
zacji gatunkowej, zostaty stworzone dla odbiorcow o konkret-
nych upodobaniach. Niezmiennie jednak dostarcza sie widzowi
produkt, ktéory ma sie sprzeda¢, a reklamodawcom oferuje sie
potencjalnych konsumentéw.

Zmiany w systemie telewizyjnym zachodzg podobnie jak
w innych przemystach. Fordyzm jako system pracy opierat sie
na wieloseryjnej produkcji standardowych, masowych produk-
tow. Postfordyzm jest sytuacjag, w ktorej producenci specjalizuja
i dopasowujg produkty do potrzeb konkretnej grupy odbiorcze;j.
Wprowadzenie zroznicowania wynika z elastycznos$ci systemu
produkgcji, ktory ma na celu maksymalizacje zyskow. Nacher,
analizujgc powstanie nowych typow seriali w latach 80. i 90,
zwraca uwage, ze jednym z typowych zabiegéw postfordow-
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skich jest ,ujmowanie kategorii tozsamosciowych jako kanatéw
dostepu do niszowych odbiorcéw” (2008: 132). W takim przy-
padku ulega réwniez rozproszeniu rozgraniczenie na reklame
i tekst telewizyjny jako taki. Ta destabilizacja granic jest jednym
z wyznacznikdw kapitalizmu zdezorganizowanego.

Pojawienie sie na antenie seriali podejmujgcych tematyke
zwigzang z nienormatywna seksualnoscig wynika z potrzeby do-
tarcia do tych wtasnie konsumentéw. Anna Nacher przytacza za
Ronem Beckerem badania Overlooked Opinions wskazujace, Ze
w USA jest 18 miliondw gejow i lesbijek i Ze wydaja oni tgcznie
500 miliardéw dolaréw rocznie. Przecietna para gejow zarabia
rocznie 51 tysiecy dolarow, para lesbijek 43. Dla poréwnania
roczne zarobki pary heteroseksualnej wynosza koto 38 tysiecy
(Nacher 2008: 133). Osoby homoseksualne sg zatem atrakcyjna
grupa konsumentéw dysponujacg niematym kapitatem, dlatego
nalezy im dostarczy¢ produkt spetniajacy ich potrzeby.

Strategia postugiwania sie tozsamosScia w celach marke-
tingowych objeta poczatkowo tak zwane pokolenie X. Producenci
telewizyjni chcieli dotrze¢ do wyksztatconych mtodych ludzi o wy-
rafinowanych gustach, liberalnych pogladach i miejskim stylu
zycia. Przyjaciele nadawani przez NBC adresowani byli wtasnie do
takich odbiorcéw - niezaleznych ludzi zajmujacych sie karierg,
anie zaktadaniem rodziny. Jest to jeden z momentow, gdy stra-
tegia marketingowa zaczyna by¢ eksploatacja pastiszu i ironii.
Pézniejszy sukces produkcji HBO Nacher wyjasnia duza $wiado-
moscig medium, konwencji gatunkowych, stosowaniem parodii
i cytatow. To moment, ktéry jest interesujacy pod katem upoli-
tycznienia estetyki - zmiana na poziomie ekonomii politycznej
telewizji przektada sie na zmiane stylistyki i formy samego pro-
gramu, nie tylko jego tresci.

Walka o/na znaczenia

Bardzo trudno jest zweryfikowa¢, w jakim stopniu konsumenci
odbierajg nadawany komunikat, na ile wypetniajag go wtasnymi
znaczeniami i na ile, mimo wszystko, czerpig kody z wzorcow
czy schematow kulturowych. Stuart Hall w stynnym teks$cie Ko-
dowanie i dekodowanie pisze o procesie komunikacji jako skom-
plikowanej strukturze dominacji, potagczonej praktyce produkcji,
cyrkulacji, dystrybucji konsumpcji i reprodukcji znaczen. Autor
podkres$la, ze nie ma poziomu zerowego w jezyku - dyskurs
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wymaga postugiwania sie kodami: ,znaczenie nie jest czyms sta-
tym, percypowanym bezposrednio” (Hall 1987: 65). Niektére
znaczenia sg tak rozpowszechnione, Ze wydaja sie naturalne, po-
dlegaja internalizacji. Kody percepcji s3 wytworem konwencji,
ale reprodukuja warunki percepcji. Dzieki temu mozliwy jest
proces denotacji (ograniczenie znaczenia, zamkniecie kodu) czy
konotacji (natoZenie znaczenia dominujgcego, tworzenie ideolo-
giczno-politycznego tadu kulturowego). Kodowanie i dekodowa-
nie jest dla Halla momentem determinujgcym proces komunika-
cji. Pierwszy to uzycie kodu i jego emisja, drugi zas dotyczy roz-
kodowania i wkroczenia znaczenia w sfere praktyki spoteczne;j.
Mimo to kodowanie nie determinuje dekodowania. Autor za-
znacza, zZe odbiorca moze postugiwac sie innym kodem niz ten
preferowany, stosowac alternatywne ramy odniesienia mimo
znajomosci kodu dominujgcego.

Postmodernistyczna telewizja jest eklektyczna, bombar-
duje widza réznymi znaczeniami, ktore ulegaja proliferacji. Ko-
dowanie i dekodowanie odbywa sie jednak w pewnych ramach,
jakie tworzy kultura i przypomina prace wyobrazni - jest jak
praca montazowa, mozliwo$¢ kombinatoryczna, przeksztatcenie
tego, co mamy w dyspozycji kulturowej, zmystowej czy pamieci.
Nie mozna wyobrazi¢ sobie czego$, co nie sklada sie z elemen-
tow w jaki$ sposdb wczesniej przyswojonych. Jim Collins w tek-
Scie Telewizja a postmodernizm wskazuje, Ze to, co w telewizji
zostalo powiedziane, jest jak ,ciagle méwione”. Na hiperswia-
domo$¢ medium sktada sie samo$wiadomos$¢ wiasnych form
gatunkowych, intertekstualnos$¢, a takze utrwalanie znaczenia,
np. przez potwierdzanie statusu popularnej ikony (cyt. za: Allen
1998). Zatem czerpanie przyjemnosci odbiorczej w duzej mierze
koncentruje sie na kompetencji kulturowej, kapitale symbolicz-
nym kierujagcym odczytywaniem znaczen, potgczen miedzy tek-
stami kultury, na ktérych bazuje nowe, eklektyczne potaczenie,
telewizyjny brikolaz. Widz nie jest w stanie nada¢ znaczenia
w sposob, ktdry nie jest mu dostepny - nawet jesli odczyta ko-
munikat catkowicie subiektywnie, to na te niepowtarzalng ja-
kos¢ sktada sie caty szereg indywidualnych predyspozycji, umie-
jetnosci i zaséb kulturowy przyswojony w procesie socjalizacji
i edukacji. Aby komunikat byt zrozumiany zgodnie z intencja
nadawcy, odbiorca musi sie zgodzi¢ na proponowang forme ko-
du. Aktywno$¢ odbiorcy (jednoczes$nie jego moc kulturotwor-
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cza) polega¢ moze na zmianie kodu lub jego nieznajomosci,
o czym wspominali Stuart Hall i Wiestaw Godzic, piszac o pozycji
negocjacji - mieszaninie elementéw przystosowanych i opozy-
cyjnych. Collins przytacza teorie Umberto Eco o artykulacji juz
powiedzianego i wykorzystaniu tego w celu nadania nowego
znaczenia, gdzie rozmaito$¢ interpretacji jest zasadg stata.

Tekst Eco o partyzantce semiologicznej zaktadat prze-
chwycenie komunikatu i nadanie mu nowego znaczenia w celu
kontrolowania przekazu przez samego odbiorce, Swiadomego,
odpowiedzialnego nadawania znaczen. Przechwycenie w tym
przypadku miato stuzy¢ emancypacji, aktywizacji odbiorcy czy
tez krytyce status quo. MySlenie takie wywodzi sie z zatozen sy-
tuacjonistow. Détournement przypomina satyryczng parodie, po-
wtdrzenie stylu przeciwko jego tresci, subwersyjng wariacje.
Réznorodnos¢ zostata potraktowana jako kluczowa jako$¢ ryn-
ku. Cyniczno$¢ tego przechwycenia wydaje sie do$¢ oczywista,
bazuje na swiadomym wykorzystaniu danego zjawiska w celu
ochrony wtasnych intereséw, ktore sg sprzeczne z postulowa-
nymi warto$ciami. Na poziomie moralnosci propaguje sie roéw-
no$¢ praw zrdéznicowanego spoteczenstwa, cho¢ w istocie celem
dziatania nie jest emancypacja, a konserwacja ustalonego po-
rzadku przy zastosowaniu techniki stuzacej niegdy$ do manife-
stowania oporu.

Proponowane przez Deborda i Eco dziatanie miato ksztat-
towac krytyczne postawy odbiorcze polegajace na odwracaniu
intencji komunikatu w celu generowania spotecznej zmiany, wy-
zwolenia sie spod dominacji nadawcéw. Co jednak, gdy to me-
dium uzyje powtoérnie formy, ktéra zawiera sie w przechwyce-
niu? Eco dopuszcza mysl, ze moze sie wytworzy¢ btedne koto
i formy alternatywne zostang wchtoniete przez gtéwne kanaty,
gdyz ,rewolucje koncza sie czesto malowniczymi formami przy-
stosowania” (Eco 1996: 167). Takie wprzegniecie dziatan w lo-
gike systemu, przeciwko ktéremu sie wystepuje, opisuje Naomi
Klein w No Logo. Podobne wnioski stawia Zizek, ktory twierdzi,
ze ideologia zawiera w sobie margines, w ramach ktérego od-
bywa sie jej wtasna kontestacja - dystansowanie sie wobec ideo-
logii jest w nig wbudowane. Partyzanckie przechwycenie, o ile
nie zostato zaprojektowane jako wentyl bezpieczenstwa ideolo-
gii, moze zosta¢ przechwycone ponownie tworzac btedne koto
podwojnie kodowanych znaczen.
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Kamp i parodia - pulapki tworzenia znaczen
John Fiske uwaza, ze

przyjemno$¢ i wladza tworzenia znaczen, uczestniczenia
w sposobie reprezentowania, grania z procesem semiotycznym
- to s3 niektére z najwazniejszych i wyposazajacych we wtadze
przyjemnoSci, ktore telewizja ma do zaoferowania (Fiske, cyt.
za Godzic 1996: 91).

Niewatpliwym przyktadem gatunku telewizyjnego, ktéry bazuje
na proliferacji znaczen jest telewizja muzyczna, a zarazem seriale
muzyczne, tak jak Glee korzystajace z formuty teledysku. Wideo-
klipy bazujg na konwencjonalizacji i odwotuja sie do gatunkow
filmowych, buduja swdj materiat w oparciu o juz istniejace stra-
tegie i estetyki. Wiestaw Godzic stwierdza, Ze ,kontekst, ktory jest
bardzo wazny, zdaje sie dominowa¢ nad tekstem. W tym sensie
MTV jest doskonatym przyktadem postmodernistycznych praktyk
komunikacyjnych” (Godzic 1996: 101). Konwencjonalizacja wi-
deoklip6w zbudowana jest poprzez powtdrzenie, zacytowanie.
W réznorodnej, niekoherentnej przestrzeni intertekstéw kazde
powtdrzenie jest jak mrugniecie okiem, trudno je traktowac po-
waznie, a jednocze$nie nie sposéb odrézni¢ oryginatu od kopii.
Ta dwuznaczno$¢ wydaje mi sie niestychanie wazna, gdyz wska-
zuje, jak gra znaczeniami zaczyna sie réznicowac i nawarstwiac,
powodujac niemato sporéw zwigzanych z interpretacjg, co swiet-
nie ilustruje Glee. Wtasnie powtoérzenie jest elementem fundujg-
cym ftakie zjawiska, jak parodia, pastisz czy kamp.
Ryszard Nycz zaznacza, ze parodia

w najprostszym przypadku sprowadzi¢ sie wiec moze do zwy-
ktego zacytowania tekstu, ktéremu nowy kontekst nadaje paro-
dystyczne zabarwienie; (...) najdostowniejszy cytat jest juz
w pewnej mierze parodia. Przeksztalca go zmiana kontekstuy,
miejsce, dokad go wprowadzam, rodzaj ciecia (...) (1993: 155).

Ironia i parodia tworzga nowy poziom znaczen. W stosunku do
cytatu parodia ma silniejsze znaczenie, bo podwdjne (kontekst
- rekontekstualizacja). Tak wiec parodia to styl, ktéry sam w so-
bie jest podwdjny, a ,sama ironia moze by¢ zar6wno zartobliwa,
jak i bagatelizujaca, to znaczy moze by¢ zaréwno krytycznie kon-
struowana, jak i destrukcyjna” (Hutcheon, cyt. za: Nycz 1996:
158). Ta podwdjnos¢ czyni z parodii styl niejednoznaczny, ambi-
walentny.
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Zjawisko kampu zostato opisane w stynnym eseju Susan
Sontag Notatki o kampie z 1964 roku. Przez forme notatek cha-
rakter wprowadzonego pojecia wydaje sie nieostry. Dla Sontag
kamp jawi sie jako styl, ktory w swej istocie polega na umitowa-
niu tego, co przesadne i sztuczne. Kamp jest wizjg $wiata w kate-
goriach stylu - ale stylu szczegdlnego rodzaju. To mito$¢ do tego,
co przesadne, co sie ,nie miesci”, ,co$, co udaje, zZe jest czyms,
czym nie jest” (Sontag 1979: 311). To zainteresowanie niesto-
sownoscig, niespdjnoscia i transformacja.

Glee bazuje na wynaturzonym, przejaskrawionym wize-
runku bohatera, ktory jest sztuczny, bo nieprawdopodobny, nie-
realistyczny, jak cho¢by monstrualnie zta Sue Sylvester. Kamp
jest wizjg $wiata w kategoriach stylu, to mito$¢ do tego, co odsta-
je od normy, co jest manieryczne. W zasadzie tym wtasnie jest
fantazyjny wymiar musicalowej formuty, manieryzm i stereo-
typowos¢ bohateréw. Serial zdecydowanie stara sie ujmowacé
wszystko w cudzystéw i bawi¢ sie schematami. Kamp jest w oku
patrzacego, zatem niektére postaci kreowane przez scenarzy-
stéw widz moze uzna¢ za kampowe - istnienie egzaltowanej
Rachel osadza sie przeciez na byciu-w-roli gwiazdy i postrze-
ganiu $Swiata jako sztuki dramatycznej. Jak zauwaza Nicola Jones,
tym samym jest umieszczenie piosenki Jessie’s Girl w toku narra-
cji i milosnego trojkata Finn-Rachel-Jessie czy moment, kiedy
Kurt chce wcieli¢ w siebie typ meskoSci-kalki swojego ojca me-
chanika, co daje sztuczny efekt (Jones 2010). Konstrukcja posta-
ci Kurta sama w sobie jest kampowa, gdyz stanowi przesadne
wcielenie stereotypu homoseksualisty: wrazliwy, zniewie$ciaty,
kocha teatr i musical, ubrany jest nie tyle modnie, co wrecz tea-
tralnie, maksymalnie finezyjnie, a do tego regularnie poprawia
fryzure lakierem do wtos6w. Tak widziana kampowo$¢ przyjmu-
je za perspektywe punkt widzenia odbiorcy serialu, nie jego
twoércow. Tak samo kampowa bedzie Santana, ktéra wciela wi-
zerunek cheerleaderki, seksbomby i uwodzicielki mezczyzn,
podczas gdy jest to gra pozorow skrywajgca lesbijke obawiajgca
sie ujawnienia swej tozsamosci seksualne;.

Glee jako produkcja telewizyjna to wyrafinowana gra es-
tetykami, ktéra bazuje na Swiadomym nasladownictwie, nie sy-
mulowaniu. Produkcja udaje liberalng, cho¢ niag nie jest, a postaci
majg uchodzi¢ za wykluczone, ale jest to strategia marketingo-
wa. Mozna tez postawiC teze o producentach jako wspotcze-
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snych dandysach, ktorzy zaktadaja zabawe, aprobate przy za-
chowaniu pozoréw ztosliwosci i cynizmu. Kampem tak rozumia-
nym bedg artykutowane przez nich poglady wyrazone w Zarto-
bliwy sposdéb, nie szczere, lecz stylowe (Sontag 1979: 319).

W latach 80. i 90. kamp byl uwazany za rodzaj estetyki
wyrazajgcej wrazliwo$¢ osob homoseksualnych. Nurt myslenia
prezentowany przez Jacka Babuscio wskazywat, jak poprzez iro-
nie, humor, teatralno$c¢ i estetyzm $srodowiska odmiennej orien-
tacji seksualnej podkreslaty kreacyjny wymiar pici i przez swia-
dome powtorzenie eksponowaly konstrukcyjno$¢ podziatu na
meskie i Zenskie (Babuscio 1999). Definiowa¢ poszczegdlne po-
jecia mozna jednak na rézne sposoby, o czym $wiadczy chocby
przyktad ujecia teatralno$ci w omawianej produkcji.

Scenarzysci Glee definiuja teatralno$¢ jako przejaw eks-
presji charakteru, wewnetrznych emocji. Odcinek Theatricality
otwiera rozmowa Schuestera i Tiny w gabinecie dyrektora, ktory
nakazuje dziewczynie porzucenie mrocznego stylu ubioru
z uwagi na zalew fandw sagi Zmierzch. Nauczyciel staje w obro-
nie dziewczyny, moéwiac, ze ubidr jest elementem tozsamosci
i kazdy kiedy$ ubierat sie jak kto$ inny. Pojawia sie tu sprzecz-
nosc¢: ubiér jest formg ekspresji indywiduum, ale podporzadko-
wany jest wzorowaniu sie na kim$ innym. Wynika z tego, ze toz-
samo$¢ jest tak samo teatralna (skoro teatralnos¢ to uzewnetrz-
nienie osobowosci, emocji czy stanéw ducha), co przeniesienio-
wa - nawigzuje do kogo$ innego, odsyta do czegos$ juz istniejace-
go.

Schuester proponuje uczniom, by poszukali sposobu na
wyrazenie elementéw swojej osobowosci poprzez odwotanie do
twdrczosci Lady Gagi. Bohaterowie chéru beda sie przebieraé,
tym razem w kostiumy nawigzujgce do noszonych przez te gwia-
zde, co przypomina nieco zabiegi zwigzane z Madonng we wcze-
$niejszym odcinku The Power of Madonna. Inspiracja Lady Gaga
polega¢ ma na wyrazaniu siebie przy uzyciu kostiuméw znanych
projektantow, co przeciez stanowi symulakrum osobowosci.
Teatralny sposéb ubierania sie, a raczej zycia, Lady Gagi nie mo-
ze by¢ sposobem na odkrywanie tkwigcych gteboko cech indy-
widualnych, gdyz jest doktadnie czym$ odwrotnym, przykrywka
prywatnosci, gra znaczen i odniesien.

Teatralno$¢ w tym ujeciu réwniez traktowana jest prze-
sadnie, ironicznie, czyli wtasciwie kampowo. Poprzez te manife-
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stacyjng sztuczno$¢ kamp nie pozwala traktowac serio podej-
mowanych tematéw. Wobec tego realizatorzy zawsze moga
usprawiedliwi¢ sposéb przedstawienia danej kwestii. Forma ka-
mpu tworzy ramy zabawy, ktéra stwarza pozory apolitycznosci
czy nieideologiczno$ci.

W odcinku zatytutowanym The Power of Madonna Sue
Sylvester wciela sie w role Madonny w perfekcyjnie wykonanym
powtdrzeniu teledysku Vogue. Wersja serialowa odpowiada mon-
tazowo i sekwencyjnie niemal catkowicie wersji rezyserowanej
przez Fincheral. Komunikaty nadawane przez obie wersje s3 toz-
same, jeden stanowi powtorzenie drugiego. Sue w roli Madonny
to odegranie wizerunku kobiecoSci, ktory niegdyS Madonna
zagrala, kierujac sie stylistyka kobiecosci lat 20. i 30. Sylvester
jest tak samo wystylizowana/piekna, wystudiowana/magnetyzu-
jaca jak Madonna. Wykorzystanie tego utworu w jego idealnym
powtérzeniu to zabieg przypominajgcy matrioszke: piosenka
afirmujgca eskapizm, taniec i $piew, zostaje zreprodukowana
w serialu o doktadnie tej samej treSci. Jednoczes$nie pokazuje to,
ze kazde piekno jest do powtdrzenia, do skonstruowania. Mimo
tego, albo wtasnie dlatego, powstaja nowe gwiazdy, czyli
wilasciwie nowe aktorki na scenie teatru glamour.

Multikulturowa mozaika stanowi jedynie tto dla postaci
pierwszoplanowej, jaka jest wystylizowana Madonna/Sue. Nie
mozna jednak powiedzie¢, zeby realizatorzy wykonali tylko idea-
Ine powtoérzenie teledysku. Osadzenie go w ramach konkretego
odcinka i powierzenie solowki trenerce cheerleaderek, nadaje ca-
toSci nowy kontekst. Dotyczy to wszystkich piosenek uzytych
w musicalowej formule Glee. Realizatorzy serialu wykorzystuja
styl wideoklipu Madonny w sposéb twérczy, jednak nie tworzg
osobnego dzieta, ale cover, czyli nowa (cho¢ przypominajaca po-
przedniag) aranzacje istniejacego utworu. Cytuja utwoér artystki,
wyolbrzymiajg jego forme lub nie, co wielokrotnie jest Zr6dtem
komizmu. Humor ten polega wtasnie na dokonanym cieciu mon-
tazowym, rekontekstualizacji. Piosenkarka w Vogue nie budzi
$miechu, ale budzi go widok Sue Sylvester, nieprzejednane;j tre-
nerki, ktéra niespodziewanie Spiewa i tanczy, co wiecej - robi to
po raz pierwszy, co stanowi dla widza zaskoczenie. Jednak taka

1 Zestawienie obu teledyskéw mozna zobaczy¢ na YouTube: http://-
www.youtube.com/watch?v=n1UzrbPtBsg [dostep: 25.11.2015].
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parodia nie nosi cech satyrycznych czy polemicznych, to parodia
konserwujaca, a ironia zartobliwa. Parodia konserwujgca nie na-
rusza przekazu ideologicznego teledysku ani nie stanowi na nig
odpowiedzi; jest autoironiczna, stwarza dystans wobec utworu
oryginalnego, obnaza jego mechanizmy, ale ich nie podwaza.
Uktad taki wydaje sie samozwrotny i kotowy: Madonna poprzez
kamp parodiuje stereotypy i obnaza sposdb ich tworzenia, a rea-
lizatorzy telewizyjni poprzez kamp i parodie pokazujg sposéb,
w jaki Madonna gra konwencjami. Z czego $mieje sie widz? Taki
rodzaj rozrywki to zonglerka znaczeniami, ktéra nie pozwala, by
traktowac serio jakikolwiek z podejmowanych tematéw, jej je-
dynym zadaniem jest zabawa. Jesli Glee ma walor edukacyjny, to
wynikajacy wtasnie ze sprawnej gry konwencjami. Pytanie, czy
sg tego Swiadomi jego odbiorcy, widzowie familijni, nastoletni,
ktérzy identyfikuja sie z postaciami i ksztattuja swoje poglady na
podstawie prezentowanej w serialu wizji §wiata?

Podsumowanie
Telewizja jest medium, ktére posrednio ma wptyw na to, jak
ksztattuje sie ludzka swiadomos$¢ oraz poglady na kwestie pre-
zentowane w poszczeg6lnych programach. Pod tym wzgledem
jednym z najbardziej ideologicznych gatunkéw jest serial, gdyz
przedstawia okreslong wizje $wiata. Funkcja wieloodcinkowych
produkcji jest zapewnienie odbiorcy rozrywki i spetnienie roz-
maitych potrzeb. Seriale w duzej mierze majg wymiar kompen-
sacyjny, tworza fantazje, reprodukuja mity, ktére uzupeiniajg
luki w ideologii. Z drugiej strony, serial czy telewizja jako ele-
ment przemystu i systemu ekonomicznego podlega prawom
rynku i moralnosci spoteczenstw kapitalistycznych. Przyktad po-
lityki tozsamos$ci wskazuje na cyniczne uwiktanie kwestii doty-
czacej reprezentacji w strategie marketingowe. Jest to rodzaj
przechwycenia, ktére jako takie, czyli jako partyzantka semiolo-
giczna, miato stuzy¢ celom subwersyjnym i krytycznym. Gry zna-
czeniami wynikajgce z prob przechwycenia cech danego stylu
stosowane sg obustronnie - zar6wno przez producentéw gtow-
nego nurtuy, jak i kontestatoréw, co powoduje nawarstwianie sie
znaczen i prowadzi do przechwytywania przechwycen.

Kamp, ironia czy parodia bazujg na takim nawarstwieniu,
podwojnym kodowaniu, dlatego sa podatne na semiotyczne za-
bawy. Trud interpretacji wynika rowniez z rozbrojenia dystansu,
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ktéry kojarzony jest jako krytyczny, demaskacyjny, podczas gdy
sposob funkcjonowania wspotczesnej kultury zdaje sie dopusz-
czac tylko dystans cyniczny, ideologiczny - taki, ktérego moc ob-
nazenia nie ma wymiaru subwersyjnego i nie niesie nic poza sa-
mym sobg, staje sie tylko gra pozorow.
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»~Enough is enough”! Dziewie¢ lat w trzy
miesigce, czyli tajemnice zachtannego
ogladania na przykladzie fanow seriali
Z Archiwum X i Miasteczko Twin Peaks

Abstrakt:

Artykul porusza tematyke tzw. zachtannego ogladania seriali
i prezentuje analize wspétczesnych praktyk odbiorczych wi-
dzow, a takze poréwnuje je ze sposobami, z ktérych korzystali
polscy widzowie, ogladajac seriale telewizyjne w latach 90.
Wskazane zostaty réznice w odbiorze serialu ogladanego na bie-
z3co w stosunku do jego produkcji oraz emisji po wielu latach od
zakonczenia realizacji serialu. Niniejszy tekst prezentuje takze
réznice miedzy ,raméwkowym” ogladaniem a prywatnymi ma-
ratonami organizowanymi na indywidualny uzytek, skupiajac
sie nie tylko na wieku widzoéw, ich stylu Zycia, czy miejscu za-
mieszkania (czesto pochopnie uznaje sie zjawisko korzystania
z torrentéw i ogladania online za zarezerwowane dla mtodych
mieszkancéw wielkich miast, a ,telewizje raméwkow3q” za do-
mene starszych oséb z matych miasteczek).

Stowa Kluczowe:
zachtanne ogladanie, torrenty, raméwka telewizyjna, seriale
nowej generacji, seriale kultowe

1. Wprowadzenie

Nie bez powodu z tatwoscig znajdziemy dzisiaj w Sieci mnéstwo
organizeréw! albo stron pomagajacych uporzadkowaé rozktad
naszego dnia uwzgledniajacy czas na ogladanie seriali?. Sprawa
stata sie na tyle powazna, Ze nie mogac zapamieta¢ daty emis;ji
premierowych odcinkéw wszystkich ogladanych przez nas pro-

1Jeden z licznych przyktadéow organizerow dostepnych online:

http://tvnights.pl/ [dostep: 27.07.2015].
2 Na tej stronie mozemy sprawdzi¢, ile czasu poswieciliSmy ogladaniu
wszystkich sezondéw danego serialu: http://tiii.me/ [dostep: 27.07.2015].
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dukcji, musimy - podobnie, jak czynimy to z innymi zobo-
wigzaniami dnia codziennego - skrupulatnie je zapisywa¢, usta-
wiac przypomnienia w telefonie albo przynajmniej tworzy¢ ana-
logowe zapiski w kalendarzach. O rekordach dotyczacych ilosci
odcinkéw serialu obejrzanych jednego dnia znajdziemy wiele
anegdot na rozmaitych forach dyskusyjnychs3.

W ponizszych rozwazaniach zajmowa¢ mnie beda dwie
kwestie. Przede wszystkim, czy ogladanie bez przerwy, ktoérg
dotychczas obligatoryjnie wyznaczala ramodéwka telewizyjna,
wptywa na odbiér swiata przedstawionego, problematyki i mo-
tywacji bohateréw danego serialu, czy przerwy potrzebne na
,przetworzenie danych”, o ktérych pisat m.in. Wiestaw Godzic
(Godzic 2002), sa niezbedne do peinej komunikacji z tekstem
kultury? A moze technologie i nasze do nich przywigzanie, osta-
tecznie zmienily rytuaty spoteczne (przynajmniej w okreslonych
grupach wiekowych) i wymusity nowa dynamike nie tylko ryt-
mu pracy, nauki, rozrywki, ale i sprzyjaja rozpasaniu, nieumiar-
kowaniu (sic!) w dawkowaniu popularnych przyjemnosci, ktére
zaczeliSmy pozera¢ sezonami zamiast sie nimi cieszy¢ i powoli
smakowac? Rownocze$nie jednak, ,zachtanne ogladanie” seriali
umozliwit Netflix#, czy byta to jedynie rozsadna odpowiedZ na
nasze wzrastajgce apetyty, czy tez nie potrzebujemy juz analo-
gowej ,przerwy regeneracyjnej’?

Drugim interesujagcym mnie zagadnieniem bedzie analiza,
na przykiadzie serialu Z Archiwum X (1993-2002, wznowienie
serialu w roku 2016), doSwiadczen etnograficznych widzéw,
dotyczacych tego, jak odbierali serial, ogladajac go zgodnie
z emisjg telewizyjng uwzgledniajgcg tygodniowe i wakacyjne
przerwy, a jak reagowali widzowie, ktérzy caty serial obejrzeli
»Zachtannie” w trzy miesigce. ROwnie istotnym aspektem bedzie

3 Zjawisko rownie chetnie bywa omawiane przez widzéw, jak i publi-
cystow:  http://www.polskieradio.pl/9/3851/Artykul/1473132,Lancucho-
we-ogladanie-seriali-czyli-maratonski-dystans [dostep: 09.07.2015].

4 Najwieksza wypozyczalnia filméw DVD na $§wiecie, oferujaca za sta-
13 optatg wypozyczanie filméw poprzez media strumieniowe w krajach Ame-
ryki Potnocnej i Potudniowej, Wielkiej Brytanii, Austrii, Szwajcarii, Luksem-
burgu, Irlandii, Szwecji, Danii, Norwegii, Francji, Finlandii i Holandii, Niem-
czech, od stycznia 2015 réwniez w Australii i Nowej Zelandii, oraz za posred-
nictwem poczty na terenie Standw Zjednoczonych i Polski. Obecnie Netflix to
gtownie telewizja internetowa z 48 milionami uzytkownikéw w ponad 40
krajach (w styczniu 2016 r. Netflix znacznie poszerzyt zasieg - przyp. red.).
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réznica w odbiorze serialu emitowanego na biezaco w stosunku
do jego produkcji, a emisji po wielu latach od premiery.

Jako wazny kontekst postuzy serial Miasteczko Twin Pe-
aks (1990-1991, wznowienie w 2017). Dzieki temu przyktadowi
wskaze, jak widzowie reaguja na serial obarczeni etykietka jego
kultowosci, a jak reagowali na premierowg emisje.

Pomiedzy raméwkowym oglagdaniem a maratonami or-
ganizowanymi na witasny uzytek jest wiele oczywistych réznic,
ale nie dotycza one tylko kwestii wieku, stylu zycia, miejsca za-
mieszkania, o czym zwykle mowi sie sprowadzajac torrenty do
porecznego narzedzia w rekach mtodych ludzi z wielkich miast,
a telewizje publiczng uznajac za domene ludzi starszych z ma-
tych miasteczek. Mnie bardziej od metryk interesuje, co umyka
widzowi ogladajagcemu 24 odcinki w tydzien zamiast roczne;j
emisji tydzien po tygodniu. Czy ogladajac zachtannie tracimy co$
z oczu (dorastanie/starzenie bohatera, rytuaty dnia codzienne-
go, jego nawyKki, zmiany stylu zycia, zmiany w otoczeniu)?

2. Zachlanne ogladanie w dobie konwergencji> mediow

2.1. Czy wszyscy jesteSmy fanami?

Binge-watching (w wersji polskiej - zachtanne ogladanie), czyli
zjawisko kompulsywnego ogladania seriali, zwane takze ,szalem
ogladania”, od co najmniej dekady znaczaco wptywa na zycie
wielbicieli seriali. Wraz z pojawieniem sie technologicznego za-
plecza umozliwiajgcego nam bez wiekszego wysitku ogladanie
seriali® w dowolnej liczbie i 0 dowolnej porze, znaczgco zmienity

5 Henry Jenkins tak komentowat zjawisko: ,Witajcie w kulturze kon-
wergencji, gdzie krzyzujg sie stare i nowe media, gdzie zderzaja sie produkcje
korporacyjne i fanowskie, gdzie wiadza producenta mediéw wchodzi w nie-
przewidziane interakcje z wtadza ich konsumenta. Kultura konwergencji to
przysztos¢ - ale juz teraz ta przysztos¢ nabiera ksztattéw. Konsumenci beda
w niej silniejsi, ale tylko wtedy gdy te site zauwaza i wykorzystaja - zar6wno
jako konsumenci i obywatele, jak i jako petnoprawni uczestnicy naszej kultu-
ry” (wiecej w: Jenkins 2007: 250).

6 Teoretycznie mozemy powiedzie¢, Ze juz epoka kaset VHS dawata
nam taka mozliwos¢, ale jak wiadomo, $ledzenie programu telewizyjnego
i nagrywanie na kasete konkretnych odcinkdw serialu, aby obejrze¢ je hurto-
wo w czasie wolnym, wymagato wiekszego wysitku niz obecnie zakup catego
sezonu serialu na ptytach DVD badZ pobranie seriali nieautoryzowanymi
kanatami dystrybucji, czy tez skorzystanie z platformy udostepniajacej za
darmo wyemitowane juz w macierzystych stacjach telewizyjnych odcinki
danego serialu.
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sie nasze rytualy dotyczace konsumowania tresci popularnych,
a takze zrewidowaliSmy mysSlenie o tym, jak zagospodarowuje-
my czas wolny. Ogladanie seriali w ilosciach hurtowych, czyli
w liczbie powyzZej dwdch odcinkéw podczas jednego seansu wy-
pehia widzom nie tylko weekendy albo dni $wiateczne, czy po
prostu wolne od nauki i pracy - wraz z rozwojem mediéw mo-
bilnych coraz czesciej seriale ogladamy takze w podrozy, pod-
czas treningéw sitowych, albo w oczekiwaniu na wizyte lekar-
ska. Mozemy $miato stwierdzi¢, ze seriale (o ile tylko zaopa-
trzymy sie w odpowiednie wsparcie technologiczne) mozemy
oglada¢ w dowolnym miejscu i czasie. Wigczenie przenos$nego
sprzetu elektronicznego w poczekalni jest tym samym, co jesz-
cze dwie dekady wczes$niej przegladanie gazet w oczekiwaniu na
swoja wizyte u dentysty, ciecie wloséw, czy przymiarke kra-
wiecka. Warto w tym miejscu zastanowic sie, czy oznacza to, ze
dzisiaj wszyscy jesteSmy fanami?
Jak podkreslaja Filiciak i Tarkowski (2014: 23):

Fandéw, sposréd wszystkich odbiorcéow, wyréznia silna, sym-
biotyczna wiez z produktami kultury. Wiez, ktoéra duzg czes¢
z nich zmusza do tworzenia (oczywiscie istnieja rowniez fani
przezywajacy swojg mitos$¢ do kultury bardziej biernie). Twor-
czo$¢ to jednak specyficzna, bo spleciona z utworami, ktére
wcze$niej poznali jako odbiorcy. Fanéw sposrod odbiorcow
wyroznia wiec aktywnos$¢, a sposrod innych twoércow amato-
réw - namietnos$¢, jaka darza produkty kultury (najlepiej po-
pularnej i komercyjnej).

Namietno$¢ fanéw (w ponizszych rozwazaniach interesujg mnie
nie tylko fani aktywni, ale przede wszystkim fani bierni, ktérzy
poza natogowym ogladaniem ograniczajg sie na ogét do dyskusji
na temat obejrzanych odcinkéw danego serialu) powoduje, zZe
sktonni s3 oni do wielu poswiecen, jak i wysitku majacego na
celu przynajmniej promowanie produktu popkultury, ich zda-
niem godnego uwagi. Obecnie objawia sie to przede wszystkim
w postaci zachecania znajomych do wspdlnego ogladania seria-
lu, ktéry moze - zdaniem fana - zainteresowac szersze grono
przyjaciot. Maratony nie s3 tylko okazjg do obejrzenia kilku od-
cinkow danej produkcji, ale i do spotkania towarzyskiego,
wspolnego przezywania wydarzen z serialu, cieszenia sie sukce-
sami ulubionych bohaterow, a takze przezywania ich porazek.
Rozwiniecie silnych emocji widza wobec postaci matego ekranu
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jest coraz czeSciej komentowane nie tylko przez samych fanow
produkcji serialowej, publicystéw, czy kulturoznawcow, ale i le-
karzy. W roku 2015 pojawity sie dwa badania przeprowadzone
przez naukowcow, ktére bezposrednio dotykajg kwestii za-
chtannego ogladania i serialowych maratonow.

American Heart Association opublikowato wyniki badan
prowadzonych przez lata na osobach, ktére maja zwyczaj ogla-
dac telewizje przez wiecej niz 3 godziny dziennie. Okazuje sie, Ze
niebezpieczenstwo przedwczesnej Smierci jest w ich przypadku
dwa razy wyzsze niz w przypadku osob, ktore siedzg przed te-
lewizorem godzine lub mniej dziennie. Badanie byto prowadzo-
ne przez 8 lat na ponad 13 tys. 0s6b. 97 0s6b w tym czasie zmar-
to - z czego 46 na raka, a 19 z powodu choréb uktadu sercowo-
naczyniowego. Lekarze nie majg watpliwosci: siedzenie przed
telewizorem (ekrany laptopow nie sg lepsze) to najgorszy spo-
s6b spedzania wolnego czasu, bo nie tylko sie nie ruszamy, ale
czesto jeszcze przy tym co$ przegryzamy (Wawrzyn: 2014)7.

Kolejne badanie, prowadzone przez naukowcéw z Uni-
wersytetu w Teksasie, dowodzi zwigzkéw miedzy kompulsyw-
nym oglagdaniem a tendencja do wpadania w depresje i nega-
tywne stany emocjonalne. Badacze podkres$lajg, co nie jest za-
skoczeniem, Ze kazde zachowanie kompulsywne (nawet z pozo-
ru tak niewinne jak ogladanie seriali) moze doprowadzi¢ do po-
waznych konsekwencji zdrowotnych, nie tylko stricte fizycz-
nych, ale i pogtebi¢ problemy dotyczace psychiki widza. Konklu-
zje, jak zwykle w takich przypadkach, sg przewidywalne - pole-
cany jest zdrowy rozsadek i umiar, takze przy ogladaniu seriali®.
Okazuje sie, ze status ontologiczny fana spedzajacego czas przed
ekranem telewizora albo monitorem komputera, takze bywa
niebezpieczny. Nie sposOb oprze¢ sie wrazeniu, ze nasze do-
Swiadczenia moga niepokojaco zbliza¢ sie do tego, co z przera-
zeniem obserwowali$my podczas pokazéw kultowego juz filmu
Requiem dla snu (2000). Czy mozliwe jest, Ze, podobnie jak Sara
Goldfarb, matka gtownego bohatera, zatracamy sie w Swiecie
serialowej fikcji nie widzac jak kazdego dnia tracimy kontakt

7http: //www.hollywoodreporter.com/news/binge-watching-tv-may-
be-71522 [dostep: 03.07.2014].
8 http://lekturaobowiazkowa.pl/na-ekranie/binge-watching-jasne-i-

ciemne-strony-szalu-ogladania/ [dostep: 19.07.2015].
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z rzeczywisto$cia pozaekranowga? Niewatpliwie przytoczone
wyZej badania stanowig rodzaj przestrogi przed catkowitym
oddaniem sie kuszacym $wiatom telewizyjnych narracji.

2.2. Maratony serialowe. Ogladajac zachlannie Z Archiwum
X

Przyktad serialu Z Archiwum X jest interesujacy i godny uwagi
z kilku powodoéw. Przede wszystkim jest to serial, ktéry taczy
dwie epoki - analogowq i cyfrowa. Z jednej strony méwimy
o nim jako przypadku serialu, ktéry obecnie wiekszo$¢ mtodych
dorostych widzéw polskich (z rocznikéw 80. i wczesnych 90.)
uznaje za pierwszy serial ogladany Swiadomie, czesto ze stra-
chem i wbrew woli rodzicéw. Wielu widzow wspomina Z Archi-
wum X jako swoje powazne i silne emocjonalnie do§wiadczenie
telewizyjne, ktore dzielone byto ze znajomymi z sgsiedztwa, ko-
legami i kolezankami z klasy, czy najbliZszymi przyjaciéimi. Dla
polskich widzéw poczatek lat 90. to okres, w ktérym o Interne-
cie, dostepnym w formie jaka znamy dzisiaj, mogliSmy jedynie
mysle¢ w kategoriach science fiction, a gtbwne Zrédto wiedzy
o programach telewizyjnych stanowita telegazeta. Z tego powo-
du serial ZArchiwum X wspominany jest nieco nostalgicznie,
jako przyktad wdziecznego retro-serialu, ktory chetnie od czasu
do czasu ogladamy ze znajomymi w ramach podrézy sentymen-
talnej. Z drugiej za$ strony dla widzéw amerykanskich Z Archi-
wum X to jeden z pierwszych seriali, ktéory omawiali w Sieci two-
rzac prototypowe i pionierskie fora dyskusyjne®. Zatem recepcja
widzéw polskich i amerykanskich byta zupeinie odmienna.

9Brian Lowry (1997: 227) o najbardziej aktywnych fanach pisat na-
stepujaco: ,Z Archiwum X otworzyt wlasng strone w Internecie 12 czerwca
1995 roku, ale fani serialu dziatali juz znacznie wcze$niej. Przedstawiciele
Delphi, jednego z serwiséw »on-line«, szacuja, ze w sesjach po$swieconych
Z Archiwum X uczestniczy miesiecznie okoto 25 000 uzytkownikéw sieci,
a wiec jest ich znacznie wiecej niz tych, ktorzy dyskutujg na temat wszystkich
pozostatych seriali Foxa dostepnych w Internecie. Odbywaja sie co najmniej
cztery sesje tygodniowo. W niedziele wieczorem przed komputerami zasiada-
ja cztonkowie Klubu Wielbicieli Davida Duchovny’ego (w dniu jego urodzin
grupa wielbicielek urzadzita aktorowi »prawdziwe przyjecie« z prawdziwymi
podarkami; inna grupa nazwata sie Brygada Estrogenowg Davida Duchov-
ny’ego), we wtorek odbywa sie dyskusja na temat zjawisk paranormalnych,
w pigtek rozmowa »na goraco« po kolejnym odcinku, w sobote za$ ogdélna
dyskusja o serialu. Istnieje rowniez mniej formalna, cho¢ bardzo przebojowa
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Na tym jednak nie koncza sie powody, ktére czynig ten
serial godnym uwagi ze wzgledu na odmienny odbiér widowni
polskiej i amerykanskiej. Poczatek 2015 roku zaowocowat in-
formacja o decyzji stacji FOX, aby Z Archiwum X reaktywowac
w formie miniserialul®. Emisje 6 nowych odcinkéw zaplanowa-
no na styczen i luty 2016 (premiera 1. odcinka miata miejsce 24
stycznia 2016). Fakt ten oraz cyklicznie pojawiajace sie informa-
cje z planu zdjeciowegoll, jak réwniez liczne wywiady!? udziela-
ne przez obsade aktorska spowodowaty, Ze widzowie na nowo
zaczeli interesowac sie swoim pierwszym serialowym doswiad-
czeniem. Reaktywowane zostalty dawno porzucone dyskusje na
forach internetowych, publicySci wyjatkowo chetnie i licznie
publikowali teksty wspomnieniowe na temat serialul3, a widzo-
wie postanowili od$wiezy¢ sobie wszystkie 9 sezonéw, aby m6c
wkroczy¢ w rok 2016 z pelng wiedza na temat mitologii Z Ar-
chiwum X. Rozpoczeto sie istne szalenstwo, ktére swoje apo-
geum osiaggneto w Sieci. Tym razem nie wida¢ réznicy miedzy
entuzjastycznym oczekiwaniem widzéw amerykanskich i pol-
skich.

Maratony serialu Z Archiwum X organizowane w latach
90. roznity sie od tych wspotczesnych przede wszystkim tym, Ze
widzowie (z oczywistych wzgledéw) nie wiedzieli, jaki bedzie
finat ogladanej historii, a wiec mogli snu¢ wtasne scenariusze.
Mogli takze, nawet organizujac prywatne domowe pokazy kilku
odcinkéw serialu, powoli analizowa¢ $wiat przedstawiony, po-
niewaz ilo$¢ dostepnych odcinkdéw byta ograniczona (wcigz jest
ograniczona, ale bardzo liczna - 202; nie sposéb obejrze¢ 9 se-
zondw serialu i 2 filméw kinowych w wolny weekend). Wraz
z popularnoscig serialu wzrést entuzjazm telewidzéw wobec
uczestnictwa w fanowskich zjazdach:

Brygada Testosteronowa Gillian Anderson, jednak wszystko wskazuje na to,
Ze s3 nieco bardziej powsciggliwi niz ich zenski odpowiednik”.

10 http://wyborcza.pl/1,75475,17652983, To byla 13 letnia prze-
rwa na reklamy 7 Archiwum.html [dostep: 27.07.2015].

11 http://www.serialowa.pl/103267 /mulder-i-scully-w-nowym-tea-
serze-z-archiwum-x/ [dostep: 24.07.2015].

12 http://www.tvp.info/20407366 /no-to-sie-zaczyna-ruszyly-zdje-
cia-do-serialu-z-archiwum-x [dostep: 10.06.2015], http://www.ew.com/-
article/2015/05/26/x-files-david-duchovny [dostep: 26.05.2015].

13 http://wyborcza.pl/1,75475,17392159,Niech nie wraca 7 Archi-
wum X ORBITOWSKI .html [dostep: 11.02.2015].
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0d pierwszego zjazdu w San Diego w czerwcu 1995, w ktorym
uczestniczyto okoto 25 000 osdéb, jest ich coraz wiecej i wiece;.
Do konica 1995 zaplanowano jeszcze dwadziescia i przewiduje
sie, ze wezmie w nich udziat od 35 000 do 40 000 ludzi.

Na tych jednodniowych imprezach - organizowanych
przez Creation Entertainment, firme, ktora organizowata zjaz-
dy mito$nikow Star Trek, i promowanych reklamami nadawa-
nymi w miejscowych sieciach telewizyjnych zwigzanych z Fo-
xem - uderza przede wszystkich réznorodnos$¢ uczestnikow.
Przyjezdzaja starzy i mtodzi, poruszajacy sie z trudem starcy
i mtodzi rodzice z niemowlakami w wdézkach i berbeciami na
rekach. Przyjezdzajg ludzie wszelkich nacji i kolorow skéry,
poniewaz taczy ich zainteresowanie serialem.

Na zjazdach mozna spotka¢ aktoréow i tworcow Z Ar-
chiwum X, mozna tez odwiedzi¢ muzeum rekwizytéw, by obej-
rze¢ zakrwawiong noge dzikiej $wini wystang wiezniowi
w F. Emasculata albo replike zwtok kosmity z Anasazi. Dokad-
kolwiek by sie poszto, trudno jest ukry¢ zaskoczenie pasja, z ja-
ka fani podchodza do serialu (Lowry 1997: 228).

Obecnie odpowiedZ na zjazdy organizowane w latach 90.
stanowi czesty udziat tworcéw i obsady aktorskiej serialu w wy-
darzeniach typu Comic-Con International: San Diegol4, czy New
York Comic Con. Juz w 2013 odbyt sie w San Diego (mimo Ze ofi-
cjalnie nie planowano woéwczas reaktywacji serialu) godzinny
panel dyskusyjny z gwiazdami serialu i wszystkimi scenarzy-
stami. Na spotkanie przybyta ogromna liczba fanéw w réznym
wieku, tych ktorzy ogladali serial w latach 90., jak i tych, ktérzy
stali sie fanami znaczenie p6Zniej i poznawali Z Archiwum X na
wtasng reke wedtug indywidualnie ustalonego grafiku emisji.

Niewatpliwie $wiat przedstawiony serialu - peten spi-
skoéw rzadowych tropionych przez agenta specjalnego FBI Foxa
Muldera (w tej roli David Duchovny) i towarzyszaca mu patolog
i agentke specjalng FBI Dane Scully (Gillian Anderson) - pozwala
na ograniczone jedynie wyobraZnig kontynuowanie historii i bu-
dowanie alternatywnych scenariuszy. Warto jednak w tym miej-
scu zastanowic sie nad tym, na ile maraton serialowy pozwala
dobrze zrozumie¢ tak specyficzny i skomplikowany serial,

14 https://www.youtube.com/watch?v=scnPMpDHmrM  [dostep:
19.07.2013].
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w ktérym mnogo$¢ niuanséw wptywa na ksztatt ostateczny
i wlasciwe zrozumienie sytuacji bohateréw.

Postuze sie wltasnym doswiadczeniem i elementem auto-
etnograficznej analizy oraz wyprowadze wnioski z dwoch spo-
sobow ogladania serialu. Podobnie jak wiekszo$¢ widzéw uro-
dzonych w potowie lat 80., takze ogladatam serial Z Archiwum X
w drugiej potowie lat 90., gdy emitowata go premierowo TVP2.
Woéwczas z uwagi na mate doSwiadczenie w obcowaniu ze Swia-
tem telewizyjnych narracji, wyzej cenitam sobie odcinki, ktére
nazywamy Monster-of-the-Week, poniewaz nie byty one zwigza-
ne z mitologia serialu, a tym samym mozliwe byto petne zrozu-
mienie przebiegu fabularnego bez znajomosci skomplikowanych
uktadéw i zobowigzan, w ktore uwiktani byli agenci Mulder oraz
Scully. Z tego tez powodu chetnie, wraz ze szkolnymi kolezan-
kami, poddawatam szczegdétowej analizie odcinki takie jak
Squeeze (sezon 1, odcinek 3; w ktérym po raz pierwszy pojawia
sie Eugene Tooms, potrafigcy wciska¢ sie w najwezsze szczeliny
i co trzydziesci lat budzacy sie z hibernacji, aby po raz kolejny
zabijac), albo Fire (sezon 1, odcinek 12; w ktérym Mulder i Scul-
ly spotykaja zamachoweca potrafigcego roznieca¢ ogien za pomo-
ca wilasnej dtoni), czy tez Miracle Man (sezon 1, odcinek 18;
w ktorym agenci prowadza $ledztwo w sprawie mtodego
uzdrowiciela wykorzystujacego swoja moc do uczynkéw do-
brych, jak i ztych), poniewaz byty to zamkniete historie, nad kt6-
rymi tatwiej moglySmy zapanowac niz nad wielowarstwowsa,
wymagajaca dobrej znajomosci historii Stanéw Zjednoczonych
(z uwzglednieniem osiggnie¢ astronomii i informatyki) i mnogo-
$ci kontekstow, ktorych wéwczas nie znaty$Smy, mitologia seria-
lu stanowiagca misterng strukture swiata przedstawionego Z Ar-
chiwum X.

Nie mozna zapomnie¢ o tym, Ze lata 90. to takze w Polsce
okres, kiedy opinia publiczna interesowala sie zjawiskami nad-
przyrodzonymi, paranormalnymi, a tym samym emisji serialu
sprzyjal spoteczny klimat do dyskusji o tym, czy wiara Muldera
w UFO ma jakiekolwiek umocowanie w rzeczywistos$ci. Widzo-
wie z zainteresowaniem $ledzili relacje na temat kregéw w zbo-
zu i innych, majgcych cho¢by pozory wiarygodnosSci wydarzen
rzekomo Swiadczgacych o istnieniu obcych cywilizacji.

Poréwnujac ogladanie naiwne, nieregularne i roztozone
w czasie z lat 90. z maratonami, ktéry odbytam na przetomie
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2014 i 2015 w ciggu kilku miesiecy (w czasie ktérych obejrza-

tam 202 odcinki serialu i dwa filmy kinowe) zauwazam, ze:

1) porzucajac kalendarz emisji telewizyjnej roztozony na kil-
ka lat tracimy z uwagi szczego6ty, jak na przyktad zmienia-
jace sie pory roku, grafik $wigt obchodzonych przez bo-
hateréw, proces ich starzenia - z tego powodu nie do-
strzegamy np. zmian nastepujacych miedzy jednym Swie-
tem Dziekczynienia a kolejnym, bowiem 20 odcinkow
obejrzanych w 5 dni nie pozwala na odbycie naturalnej
podrozy przez caty rok wraz z bohaterami;

2) pamietamy wtasng reakcje na wiele waznych wydarzen
z zycia postaci, poniewaz najprawdopodobniej $ledzili-
$my je kilka godzin wcze$niej (mimo Ze raméwkowa emi-
sja zaktada miesieczng przerwe miedzy zaistnieniem wy-
darzenia A i B);

3) tracimy czas na refleksje, ktéora w przypadku seriali no-
wej generacji bywa niezbedna (Z Archiwum X wymagato
od widza uwagi i koncentracji, a takze odpowiedniej in-
terpretacji detali, ktére pojawiaty sie niejako mimocho-
dem w $wiecie przedstawionym);

4) najbardziej oczywiste wydaje sie to, ze ogladajac serial
emitowany przez dekade i skracajagc indywidualnie okres
emisji do kilku miesiecy, nie zauwazamy, ze zaczynaliSmy
przygode z postaciami majgcymi 30 lat, a konczymy
z ludZmi 40-letnimi (nie dostrzegamy zmian fryzur, drob-
nych zmarszczek, powolnego procesu tysienia, zmian sty-
lu ubierania, zmian w zachowaniu, procesu dojrzewania,
o ile nie jest on manifestowany w sposob ewidentny);

5) ogladajac ,hurtowo” zauwazamy zmiany nawykoéw, np. ze
bohater przeniést sie w koncu z kanapy do sypialni, ale
nie widzimy réznicy miedzy kolorami koszul, ktére zakta-
da, nie dostrzegamy, czy charakteryzacja postaci sugeruje
nagla chorobe, dostrzegamy sygnalizowane zmiany, ale
nie potrafimy odnotowac niuanséw;

6) niewatpliwg zaletg maratonow jest mozliwos$¢ ,utoniecia”
w Swiecie bohaterow, pelnej identyfikacji z ich proble-
mami niezakldconej przygotowywaniem przez nas obia-
du, czy tez wyjSciem po zakupy albo zwyczajnym zapo-
mnieniem o tym, co wydarzyto sie miesigc temu;
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7) problem stanowi natomiast brak dystansu wobec oglada-
nych wydarzen - przy 4. odcinku oglagdanym danego dnia,
gdy poprzedni tydzien spedziliSmy podobnie, tracimy
ostro$¢ sadéw, w peti zawierzamy (albo zdecydowanie
je dyskredytujemy) decyzjom bohateréw, nie dajemy so-
bie mozliwosci zdystansowanej i wywazonej oceny wy-
darzen.

3. Seriale kultowe. Miasteczko Twin Peaks - rdZnice ocen
podczas emisji premierowej i powtérkowej

,Ktopot z telewizja jest taki, ze cztowiek musi siedzie¢ i wpatry-
wac sie w ekran; przecietna rodzina amerykanska nie ma na to
czasu” (cyt. za tuczaj 2013: 51) - ,New York Times” najpewniej
w latach 30. tak skomentowat pojawiajace sie pierwsze transmi-
sje telewizyjne i nowg sytuacje amerykanskiego widza. Dzisiaj
jesteSmy zdumieni, Ze tak dalece mozna byto pomyli¢ sie w oce-
nie potencjatu, jaki drzemat w telewizyjnym medium. Jednakze
w tym werdykcie jest sporo prawdy - ,cztowiek musi siedzie¢
i wpatrywac sie w ekran”.

Trudno$¢ jest tym wieksza, im wieksza presja spoczywa
na widzu. Tak dzieje sie w przypadku seriali okre§lanych mia-
nem kultowych. Najlepszy przyktad stanowi Miasteczko Twin
Peaks, obraz ktéry mimo 25 lat jakie uptynety od premiery wcigz
cieszy sie niestabnaca popularnoscig?®. Jest to serial, ktérego nie
wypada nie znac i na ogét nie jest mile widziane poddawanie go
drastycznej krytyce. Przegladajac materialy pojawiajace sie
w mediach przy okazji informacji o decyzji Davida Lyncha o rea-
lizacji nowych odcinkéw serialu, z tatwoscia zauwazymy, Ze
dziennikarze pisali o Miasteczku w samych entuzjastycznych sto-
wach. Naturalnie narzuca sie pytanie, czy aby wszyscy, ktérzy
musieli zado$¢ uczyni¢ dziennikarskiemu obowigzkowi, w isto-
cie serial ogladali.

15 Takze Miasteczko Twin Peaks doczekato sie decyzji o reaktywacji
produkcji; nowe odcinki serialu wyemituje stacja Showtime w 2017.
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3.1 Kto zabil Laure Palmer? Recepcja serialu po polskiej
premierze w TVP1

Sytuacja Miasteczka Twin Peaks jest analogiczna do serialu Z Ar-
chiwum X - widzowie urodzeni w latach 80. mieli szanse oglada¢
chocby przez przypadek odcinek Miasteczka i zastanawiac sie
nad fabulg tej mrocznej i petnej tajemnic produkcji. Wielu wi-
dzow z rozrzewnieniem wspomina czasy, gdy przez nieuwage
rodzicow ogladali serial, ktéry bardzo im sie podobat i przerazat
réwnoczes$nie, mimo ze nie do konca jako dzieci byli swiadomi,
z czym majq do czynienia. Kto zabit Laure Palmer? Wszyscy sty-
szeliSmy to hasto promujace, deklamowane przez lektora zache-
cajagcego do obejrzenia kolejnego odcinka. Dla wielu widzow
serial ten stal wzorem produkcji telewizyjnej niczym idealny
kilogram znajdujacy sie w Sevres pod Paryzem. Nie przez przy-
padek serial doczekat sie miana ,kultowego”, jak i wyznaczyt
cezure oddzielajaca telewizje zdominowang przez opery mydla-
ne od telewizji emitujacej seriale nowej generacji.

Niedzielna emisja serialu byta dla dzieci czym$ wyjatko-
wym. Bywato, ze caly dzien miody widz spedzat na tym, aby
wymoéc na rodzicach zgode na ogladanie serialu albo obmyslat
strategie, jak obejrze¢ odcinek bez ich wiedzy i aprobaty¢. Tam-
te mtodziencze emisje znaczaco wptynety na dzisiejszy, pozy-
tywny odbior. Wielu widzéw, w latach 90. zbyt mtodych, aby
zrozumie¢ wielowarstwowa fabute produkcji, dzisiaj oczekuje
powrotu serialu. Wptyw na to majg wspomnienia z okresu, gdy
niedzielne wieczory wigzaty sie z zakazanym pokazem:

Telewizja [a konkretnie niedzielna emisja Miasteczka Twin Pe-
aks - przyp. M.M.] strukturyzowata wiec ich czas. Konkretny
serial pemitby w tej perspektywie funkcje punktu orientacyj-
nego, dzieki ktéremu nie jeste$my narazeni na zagubienie sie
w $wiecie. (...) Swiat ulubionego serialu moze byé sposobem
ucieczki od probleméw, ktéry pozwala uwolni¢ sie od jak naj-
bardziej realnych problemdéw codziennosci (Giddens 2010:
58-66, za L.uczaj 2013: 61).

16 http://www.filmweb.pl/serial /Miasteczko+Twin+Peaks-1990-37-
003 /discussion/Ten+serial+zniszczy%C5%82+mi+psychik%C4%99+w+-
dzieci%C5%84stwie, 1819741 [dostep: 27.07.2015].
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Swiat Miasteczka Twin Peaks dopetniat marzen o przygodzie i ta-
jemnicy, ktérych mtodzi widzowie chetnie wypatrywali w czasie
letnich wakacji.

W przypadku recepcji serialu przez najmiodszych wi-
dzow, do ktorych serial nie byt skierowany, nie ma mowy o sku-
pianiu sie na wszystkich elementach bogatego $wiata przedsta-
wionego. Niewatpliwie jednak dzieci ogladaty Miasteczko Twin
Peaks po czesci jako serial spokrewniony ze $wiatem Narnii
- Twin Peaks to réwniez kraina petna tajemnic i ekscentrycz-
nych mieszkancéw, ktérych wizerunek (Dama z Pienkiem) i styl
zycia byt nietypowy dla postaci z ,,dorostego” serialu obyczajo-
wego. Dzieci ogladaty serial z powodu tajemnicy, z pewnoscia
takze tropiac zagadke kryminalng, ale gtéwnie z powodu oso-
bliwosci Swiata przedstawionego majacego wiele cech wspdl-
nych z basnia.

U widzéw dorostych na decyzje o obejrzeniu serialu
wptynat prawdopodobnie fakt, ze Miasteczko Twin Peaks wyre-
zyserowat i stworzyt David Lynch - ceniony rezyser, styngcy
z nietuzinkowych rozwiazan fabularnych i niecodziennych $wia-
tow przedstawionych swoich dziet oraz, podobnie jak w przy-
padku polskiej emisji Dynastii (1981-1989), wielka popularnos$¢
tych seriali na zachodzie Europy i wéréd amerykanskiej publicz-
nosci.

Obecnie serial cieszy sie powodzeniem réwniez dlatego,
ze obejrzenie 30 odcinkéw dwoch sezonéw mozliwe jest do zre-
alizowania w niespetna tydzien, a zatem nie wymaga to tak
wielkiego wysitku, jakim jest wygospodarowanie wolnego czasu
na obejrzenie np. Z Archiwum X. Zatem nawet jesli kto$ nie ogla-
dat dotychczas serialu, a odczuwa presje otoczenia sugerujacego,
Ze jest to pozycja obowigzkowa dla fana popkultury, moze dos$¢
szybko ten brak uzupeini¢, co w epoce permanentnego deficytu
czasu i rozwaznego nim dysponowania jest wielkg zaleta.

Znajomos$¢ serialu Lyncha daje wiele przywilejow. Nie
chodzi jedynie o czerpanie przyjemnosci z oglagdania jego dzieta,
ale przede wszystkim o wzbogacanie wtasnego kapitatu kulturo-
wego (wiecej na ten temat w teks$cie Major 2013). Z tego powo-
du obecnie, gdy dany serial okreslany jest mianem kultowego,
niezwykle trudno przyznac sie do jego nieznajomosci, a rOwnie
trudno jest przebi¢ sie w medialnym szumie z oceng krytyczna
omawianego tytulu. Zauwazyli to redaktorzy satyrycznego
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dziennika ,Aszdziennik” i stworzyli liste 7 fikcyjnych seriali,
o ktérych mozemy opowiada¢ natarczywym znajomym, gdy po-
czujemy sie przygnieceni przez nich presj dotyczaca obejrzenia
kolejnych ,kultowych” tytutéw, ktére nam polecajal’.

W przypadku Miasteczka Twin Peaks mimo entuzjazmu
wobec serialu, cze$¢ widowni poprzestata na obejrzeniu 1. sezo-
nu. Obecnie jednak media i sami fani serialu starajg sie o tym
zapomnie¢, a przeciez w czasie emisji 2. sezonu serialu pojawito
sie wiele krytycznych gtoséw i nie da sie tego zbagatelizowac.
Z tego powodu cze$¢ fandéw Miasteczka Twin Peaks obawia sie
nowych odcinkéw serialu, ktére moga rozczarowaé¢ widzow
spodziewajacych sie wysrubowanego i by¢ moze niepowtarzal-
nego poziomu 1. sezonu.

Wiadomo juz, Ze serial nie powr6ci wraz z calg oryginalng
obsada. Kilku aktoréw przedwczes$nie zmarto (Catherine Coul-
son — Dama z Pienkiem, Frank Silva - Bob, Jack Nance - Pete
Martell, Don S. Davis - Garland Briggs, Dan O'Herlihy - Andrew
Packard i John Boylan - Dwayne Milford), a niekt6rzy jak Mich-
ael Ontkean (czyli szeryf Harry S. Truman) zakonczyli kariery
i nie chca wraca¢ do zamknietych projektow.

4. Torrenty vs. ramowka telewizyjna
4.1. Podsumowanie
W kwestii wyboru metody obcowania z treSciami telewizyjnymi
narosto wiele mitéw, ale wciaz jeszcze zbyt mato wiemy na te-
mat najnowszych zwyczajow polskich widzéw, aby przesadzac
o kierunkach, ktére wybiorg w najblizszej przysztosci. Gtosy pu-
blicystow i badaczy sugerujg, Ze torrenty sg narzedziem, z kto-
rego najchetniej korzystaja mtodzi internauci. Oczywistym jest,
Ze czerpanie z nieautoryzowanych kanatéw dystrybucji wymaga
pewnej znajomosci $rodowiska internetowego i kompetencji,
aby dokona¢ pobrania serialu na dysk. Réwnocze$nie korzysta-
nie z torrentow niewatpliwie sugeruje, Ze mamy do czynienia
z wielbicielami serialowych maratondw, bo to wtasnie torrenty
daja mozliwo$¢ obcowania z dowolnie wybranym serialem
w dowolnej liczbie jego odcinkdw.

Nalezy jednak pamieta¢, ze pomiedzy torrentami a pro-
gramem ramdéwkowym znajduje sie wiele rozwigzan posred-

niesz-usta- namolnym imprezowym-polecaczom-seriali [dostep: 21.10.2015].
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nich, jak ptyty DVD, platformy umozliwiajgce darmowe i legalne
ogladanie wyemitowanych juz filméw i seriali, a takze VOD do-
stepne na stronach poszczegolnych stacji telewizyjnych. Na ogot
to wiasnie mozliwo$¢ korzystania z szerokiego spektrum rodza-
jow dostepu do tresci faczy grupy mtodych widzéw, jak i tych
nieco starszych. Ze wzrostem kompetencji widza mozliwe jest
budowanie indywidualnej ramowki telewizyjnej przy uzyciu
rozmaitych metod, nie znaczy to jednak, Ze najblizsze lata po-
dzielg widownie na dwa obozy: internetowy i tradycyjny. Zau-
wazamy raczej postepujaca fragmentaryzacje widowni, ale
w réznych kierunkach, a nie jedynie dwoch najchetniej omawia-
nych. Jak wskazuje Filiciak:

Nalezy rowniez zachowaé¢ $wiadomosé, ze ,jakosciowy” dys-
kurs towarzyszacy produkcjom amerykanskich sieci kablo-
wych podszyty jest elityzmem, bo drugg jego strone stanowi
wysoka ekonomiczna ,jako$¢” ich odbiorcdw. Wydaje sie, ze
ten temat sam w sobie moze by¢ przyczynkiem do badan me-
diow i do dyskusji o widocznosci w publicznych dyskusjach
programoéw, ktdre sg nie tyle najbardziej popularne, co popula-
rne wsréd uprzywilejowanych, kontrolujacych dominujacy
medialny dyskurs. (...) Telewizory wcigz zajmujg centralne
miejsce w wielu polskich domach. Jak wynika z raportu Dia-
gnoza spoteczna, w roku 2013 az 64, 5% Polakéw posiadato
w domu telewizor plazmowy lub LCD (Filiciak 2014: 236-237).

By¢ moze wiec przedwczesnie ogtlosiliSmy S$mier¢ tradycyjnie
rozumianej telewizji?
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Na Wspdlnej w mediach spotecznosciowych,
czyli ,drugie zycie” serialowych bohaterow

Abstrakt:

Artykut przedstawia funkcjonowanie znanego polskiego serialu
Na Wspdlnej i jego bohateréw w przestrzeni internetowej, a do-
ktadniej - na portalu spotecznoSciowym Facebook. Materiaty
tam zamieszczane Swiadczg o istnieniu swoistej kontynuac;ji fa-
buty, nierzadko odmiennej od zamystu scenarzysty. Analizie
poddano ponad 100 fanpage’éw na Facebooku. Na tej podstawie
wyodrebniono kategorie stron fanowskich dotyczacych serialu
Na Wspdlnej oraz przedstawiono wybrane sposoby komunikacji
administratoréw stron z widzami za pomoca tego portalu spo-
tecznosciowego.

Stowa kluczowe:
serial, Na Wspdlnej, media spotecznosciowe, Facebook
(-..) serial umocnit sie jako gatunek i wyodrebnit
jako tekst kultury. Nie jest juz tylko towarem
zapetniajacym ramoéwke telewizyjna, a nawet jesli
tak jest, to reprezentuje zdecydowanie inng jako$¢
(Czas seriali 2014: 8).

Serial telewizyjny - geneza oraz przemiany gatunku

0d kilku lat mozna zaobserwowa¢ w polskim spoteczenstwie
zmiane w postrzeganiu seriali telewizyjnych, ktére dawniej byty
traktowane z przymruzeniem oka, dzi$§ stajg sie obiektem in-
telektualnej mody. Jak zauwaza Beata taciak, serial niemal od
poczatku swojego istnienia byt postrzegany jako produkcja tele-
wizyjna o niskiej wartoSci. Wine za to ponosili nie tylko ich
tworcy, ktorzy tworzyli stabe audiowizualne utwory, lecz takze
dziennikarze i sama publiczno$¢, podkreslajac, ze serial ,to tylko
rozrywka, prosta, fatwa, docierajaca bez probleméw do kazdego
odbiorcy, niewymagajgca przygotowania czy kompetencji kultu-
rowych” (taciak 2013: 9). Obecnie produkcje telewizyjne zaczy-
naja wychodzi¢ z cienia filmu, zmieniajac swoj status i coraz cel-
niej oddajgc obraz wspdiczesnego Swiata, podobnie zresztg jak
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seriale, ktore szybciej reaguja na zmiany zachodzace w spote-
czenstwie, kulturze czy polityce (Czas seriali 2014: 7). Wspét-
czes$nie ,(..) doSwiadczamy prawdziwej eksplozji btyskotliwych
seriali telewizyjnych, famigcych stereotypowe postrzeganie tej
formy i zdobywajacych uznanie widzéw oraz krytykéw na catym
Swiecie - w tym w Polsce” (Post-soap 2011: 7), a problemy poru-
szane w serialach stajg sie mocnym gtosem w dyskursie poswie-
conym spotecznym zagadnieniom.

Od dtuzszego czasu telewizji w jej tradycyjnej formie
wrézono $mieré, na ktére to proroctwo odpowiedziata ona no-
wymi produkcjami, przywracajagcymi wiare w zywotno$¢ tego
medium, jak réwniez w jeden z jej gatunkow, czyli serial. To on,
oprocz programow informacyjnych, gromadzi najliczniejszg wi-
downie wsrdd telewizyjnych propozycji. Poza tym forma serialu
nabrata nowego znaczenia i, jak zauwaza Arkadiusz Lewicki,
wspoiczesnie jest to taki gatunek telewizyjny, ktory

..Swietnie ilustruje zmiany, jakie zachodza nie tylko w dzi-
siejszym pejzazu kulturowym, ale i zyciu spoteczno-obyczajo-
wym. (...) Popkultura jest bowiem zaré6wno narzedziem ksztat-
towania réoznych postaw i sposobéw myslenia, jak i odzwier-
ciedleniem ewolucji, jakie zachodzg w spoteczenistwach (Le-
wicki 2011: 5).

Dlatego nikogo nie powinien dziwi¢ fakt, Ze seriale zaczety od-
grywac coraz wiekszg role we wspétczesnym swiecie, ukazywac
zmiany w nim zachodzace i dostarcza¢ wiedzy o tym, co dzieje
sie wokdt nas. Majg wiec, na swoj sposob, funkcje globalizacyjna,
s3 bowiem odbiciem spoteczenstwa (Ojcewicz 2014a: 58). Ag-
nieszka Holland natomiast stawia Smiatg teze, ze seriale s3 ,zna-
cznie ciekawsze niz kinowe produkcje”, petnig bowiem funkcje
XIX-wiecznej powiescil.
Wczesniej serial byt rozumiany jako

program telewizyjny, najczesciej fabularna opowies¢ filmowa
(rzadziej dokument lub film animowany), prezentowana w re-
gularnych odstepach czasu. Ukazuje, w skoriczonej liczbie od-
cinkéw, jedng opowies¢, tworzacg zamknietg fabularnie cato$¢
(Pisarek 2006: 194).

L http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114873,9625424,Hol-
land Wspolczesne seriale sa znacznie ciekawsze.html [dostep: 15.07.2014].
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Definicje te mozna $miato nazwac nieaktualng, chociazby dlate-
go, ze w Polsce coraz wiecej powstaje seriali klasyfikowanych ja-
ko mock documentary? oraz docusoap3, wywodzacych sie z tra-
dycyjnego filmu dokumentalnego*. Poza tym powstaja takze se-
riale animowane, takze dla dorostych, cieszace sie coraz wieksza
popularnoscig (Twardoch 2011: 105-122). Inng definicje serialu
podaje Wiestaw Godzic®, ktéry zwraca uwage nie tylko na pro-
spoteczny charakter seriali, poruszajacych najbardziej aktualne
problemy zycia codziennego i tamigcych tabu, lecz takze podkre-
$la jego edukacyjne funkcje (Godzic 2004: 39).

Poczatkow serialu w telewizji mozna dopatrywac sie juz
wtedy, gdy zaczeto dzieli¢ dtuzsze filmy na cze$ci. W obrebie se-
riali jako gatunku, mozna dokona¢ podziatu na serie telewizyjne
i seriale, czyli: seriale wiasciwe, opery mydlane i telenowele®.
Cecha charakterystyczng serialu jest zakonczenie poszczego6l-
nych odcinkéw w formie cliffhanger, czyli zawieszenia akcji
w najbardziej emocjonujagcym momencie. Celem tego chwytu

2 Inaczej ‘fatszywy dokument’, taczy w sobie zaréwno film fabularny,
jak i dokumentalny. Cechg charakterystyczng jest uzycie konwencji specy-
ficznej dla dokumentu, co powoduje, ze powstaje szczego6lna relacja przekaz
medialny - rzeczywisto$¢. Widz ma $wiadomos¢, ze oglada przekaz fikcyjny,
ale jednoczes$nie wierzy, Ze jest on jak najbardziej prawdziwy, poniewaz mock
documentary ukazuje zdarzenia prawdziwe, stapia bowiem prawde i fikcje
w jednym przekazie (Lewicki 2011: 21).

3 Documentary soap, tj. telenowela dokumentalna, to szczegélny ro-
dzaj serialu dokumentalnego, ktorego charakterystyczng cecha jest m.in.
stojaca w opozycji do powaznych tresci dokumentu rozrywka, a takze wazne
postacie oraz ekspresowy montaz jak w telenoweli, autorytatywny gtos zza
kadru i wszechobecna codzienno$¢, gorujaca nad kwestiami spotecznymi,
zob. Lewicki 2011: 5 oraz Bruzzi 2000: 76 (cyt. za: Godzic 2004: 202).

4+ W Polsce najwieksza popularnoscia cieszy sie W11 - Wydziat Sled-
czy (TVN, widownia 1,9 mln oséb) oraz Malanowski i partnerzy (Polsat, wi-
downia 1,59 mln widzéw). Por. http://www.wirtualnemedia.pl/artykul /w11-
najpopularniejszym-serialem-paradokumentalnym-slabo-szkola-zycia-top9#
[dostep: 15.07.2014].

5Wedtug Godzica serial to narracyjna forma typowa dla telewizji,
prezentujaca w regularnych odstepach czasu epizody, zawierajgce rozgrywa-
jace sie symultanicznie historie statej grupy bohateréw. Serialami sg zaréwno
opery mydlane, telenowele, fabularne serie, miniseriale, jak i telenowele do-
kumentalne (Godzic 2004: 37).

6 Doktadny opis i podzial gatunkéw wewnatrz-serialowych mozna
znalez¢ w nastepujacych opracowaniach: Lewicki 2011: 13-16, Nowicki 2006:
51.
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jest nie tylko zaciekawienie i zaintrygowanie widzoéw dalszym
rozwojem akgji, lecz takze wywotanie poczucia ,niedosytu wra-
zen”, co powoduje, Zze wrdcg przed ekran, niecierpliwie wycze-
kujac kolejnego odcinka serialu - rozstrzygniecia wydarzen?.
Wspomniane zawieszenie akcji mozna wykonac nastepujaco:

1) y2urwac” historie tuz przed samym jej rozwigzaniem;
2) przerwac akcje w chwili, kiedy dopiero sie zaczeta;
3) przerwac ,na niespodziance”;

4) wprowadzi¢ punkt zwrotny®.

Niektorzy badacze wiaza cliffhanger z ,efektem Zeigar-
nik”?, polegajacym na tym, Ze lepiej zapamietane zostaja sytuacje
niedokonczone, prowokujace napiecie i che¢ poznania konicowe-
go rozwigzania. W ten sposoéb utrzymuje sie wtasnie uwage od-
biorcy, poniewaz przez pelne napiecia zawieszenie powoduje
sie, Ze chce sie dowiedzie¢ jeszcze wiecej (Lakhani 2008: 189-
190).

Nowe media a serial

Wspéiczesnie dos¢ czesto mamy do czynienia z pewnym feno-
menem spoteczno-odbiorczym zwigzanym z ,drugim zyciem” se-
rialu telewizyjnego. To ,drugie zycie” gatunku odbywa sie w me-
diach spotecznos$ciowych. Zaréwno fani, jak i osoby zajmujace
sie marketingiem w poszczegélnych produkcjach, zaktadaja
strony internetowe oraz profile seriali czy jego bohateréw, nie
zawsze traktujac je jako twor stricte medialny, a co za tym idzie
- fikcyjny. Dzieje sie tak dlatego, Ze media s3 pewnym ekwiwa-
lentem rzeczywistos$ci, przez co ludzie do$¢ czesto myla je wta-
$nie z samg rzeczywisto$cia. Zwigzane jest to zaréwno z wie-
kiem odbiorcéw, jak i z ich do§wiadczeniem oraz poziomem za-
angazowania w przekaz medialny. Utozsamianie przekazu me-
dialnego z prawdziwym Swiatem, czyli tzw. media equation? jest

7 Cliffhanger powstat w 1914 roku. Pierwotnie nosit nazwe ,techniki
intrygowania widza”. Polegatla ona na tym, ze urywano film w najbardziej
ciekawym momencie, a nastepnie zapraszano na kolejny odcinek za tydzien
(Ptazewski 1995: 21; Lewicki 2011: 15).

8 Zob.: Nowicki 2006: 61 oraz Ojcewicz 2014a: 59.

9 Nazwa pochodzi od nazwiska rosyjskiej psycholog klinicznej Blumy
Zeigarnik.

10 Media equation to wynik projektu badawczego Byrona Reevesa
i Clifforda Nassa pt. Spoteczne reakcje na technologie komunikacyjne. Wiecej:
Reeves, Nass 2000: 15.
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zjawiskiem nie tylko wystepujacym powszechnie, lecz takze do-
tyczacym prawie kazdego, gdyz wszystkie interakcje miedzy
ludZmi a mediami s3 takie, jak w prawdziwym Zyciu: automaty-
czne, nieSwiadome, spoteczne i naturalne. Media sg wiec dla lu-
dzi czyms$ o wiele wiecej niz tylko narzedziami, moga bowiem

wtargna¢ w nasza przestrzen osobistg i posiada¢ osobowos¢,
ktéra pasuje do naszej, moga by¢ cztonkami zespotu i uaktyw-
nia¢ stereotypy zwigzane z piciag. Media wywotujg reakcje
emocjonalne, wymagaja koncentracji uwagi, zagrazajg nam,
wplywaja na naszg pamiec i zmieniajg pojecie tego, co natural-
ne. Media sg petnymi uczestnikami zycia spotecznego (Reeves,
Nass 2000: 4. strona oktadki).

Stad tez za punkt obserwacji i odniesienia w niniejszym artykule
obrane zostaty informacje zawarte w portalu spoteczno$ciowym
Facebook, ktére dotycza czysto pozaserialowych kwestii funk-
cjonowania bohateréw serialu Na Wspdlnej. Materiaty tam za-
mieszczane Swiadczg o istnieniu swoistej kontynuacji fabuty za-
prezentowanej podczas emisji kolejnych odcinkéw, odmiennej
od zamystu scenarzysty.

Duza role w ksztattowaniu ,drugiego zycia” serialowych
bohateréw odgrywa nie tylko wyobraznia oséb zaangazowanych
w kreowanie uzupetnien fabularnych wobec $wiata filmowego,
lecz takze mozliwosci techniczne stworzone przez media. Trud-
no jednoznacznie oceni¢ skutki fenomenu ,drugiego zycia” seria-
lowych bohateréw, wiadomo jednak, ze zaréwno fabuta wtasci-
wa, zgodna z zamystem scenarzysty i prezentowana w nastepu-
jacych po sobie odcinkach serialuy, jak i fabuty dopisywane przez
scenarzystow-amatorow, istnieja obok siebie i w jaki$ spos6b na
siebie oddziatuja.

Na Wspdlnej - informacje wstepne

Na Wspdlnej to polski serial obyczajowy emitowany w telewizji
TVN od 27 stycznia 2003 rokull, obecnie od poniedziatku do
czwartku o godz. 20.10. W tym roku ogladamy juz 11. sezon, czy-
li do tej pory ukazato sie ponad 2000 odcinkow. Serial ten moz-

11 Serial ten powstal na bazie miedzynarodowej licencji firmy Fre-
mantle Media, a jego pierwowzorem jest niemiecki serial Unter Uns (w ttuma-
czeniu: Miedzy nami). Oryginalng wersja formatu jest serial wegierski
Bardtok kozt (w ttumaczeniu: Wsrdd przyjaciéf), https://plwikipedia.org/-
wiki/Na Wspolnej [dostep: 3.07.2015].
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na takze oglada¢ z wyprzedzeniem o jeden odcinek na platfor-
mie player.pl'?, bedacej ustugg medialng na zadanie i wchodzaca
w skfad grupy TVN S.A. (fot. 1).

B player katalog Kanaly v Méj player Pomoc

Na | Wapdlnej

Odcinki
i E

Fot. 1. Na Wspdélnej na platformie player.pl

Pod wzgledem gatunkowym serial Na Wspdélnej jest opera
mydlang!3. Soap opera wywodzi sie z radia, a jego cecha charak-
terystyczna jest zaréwno wieloodcinkowo$¢, jak réwniez wielo-
watkowos¢. Fabuta natomiast wzoruje sie na sagach rodzinnych.
Punktem zwrotnym tego gatunku jest zycie rodzinne i uczucio-
we bohaterow, ktorzy sg ze soba spokrewnieni. Pojedynczy od-

12 Wspotczesnie stacje telewizyjne maja swoich internetowych re-
prezentantéw - portale, na ktérych mozna obejrze¢ filmy, seriale, programy
publicystyczne czy bajki dostepne nie tylko w tradycyjnej formie telewizji.
W przypadku TVN jest to wtasnie player.pl, natomiast Polsat posiada platfor-
me ipla.tv. Wiecej: Ojcewicz 2014b: 153.

13 Serial Na Wspdlnej zakwalifikowaltySmy do oper mydlanych na
podstawie rozrdznienia podanego przez Arkadiusza Lewickiego (Lewicki
2011) oraz Wiestawa Godzica (Godzic 2004). Natomiast Beata Laciak okresla
Na Wspdélnej jako telenowele, podkreslajac jednoczesnie, ze w Polsce brak
klasycznych telenowel, a seriale, ktére mozna do tego gatunku zaliczy¢ to
jedynie Adam i Ewa (Polsat, 2000-2001) oraz Julia (TVN, 2011-2012) (Laciak
2013: 25).

106



Na Wspélnej w mediach spotecznosciowych...

cinek soap opera trwa ok. 20-50 min, a cato$¢ produkcji nie ma
jasno okresSlonego zakonczenia (Lewicki 2011: 15).

Fabuta Na Wspdlnej opiera sie na losach siedmiorga przy-
jaciot: Wiktora, Michata, Andrzeja, Basi, Leszka, Weroniki i Ga-
brieli, ktorzy wychowywali sie w domu dziecka. Przyrzekli sobie,
ze do konca zycia bedg sie wspiera¢. Gdy dorosli, zatozyli spot-
dzielnie, zarzadzajaca blokiem przy ul. Wspoélnej 17 w Warsza-
wie. Jak mozna dowiedzie¢ sie z oficjalnej strony internetowej
serialu, ,punktem zwrotnym w zyciu wszystkich okazata sie tra-
giczna $mier¢ Wiktora”14, bedacego bogatym i szanowanym biz-
nesmenem, a dla swoich przyjaciot takze nieformalnym przy-
wobdca i opiekunem. To on kupit dom przy ul. Wspdlnej 17, za-
pewniajac tym samym bliskim mu ludziom mieszkanie.

Porwanie, pobicie i
mitosne uniesienia w

,»Na Wspalnej”!

Fot. 2. Oficjalna strona internetowa serialu Na Wspdlnej

Warto przypomnie¢, ze Na Wspdlnej byto wielokrotnie
nominowane do Telekamer: w 2005 roku w kategorii serial, na-
tomiast w latach 2006, 2007 i 2008 - w kategorii serial obycza-
jowy iw tej kategorii zdobyto Telekamere w 2008 roku. Trzy lata
po6Zniej produkcja nominowana byta w kategorii serial codzien-
ny.

Kazdy odcinek Na Wspdlnej konczy sie wczesniej wspo-
mnianym cliffhangerem i emocjonujaca w formie zapowiedzig
tego, co sie wydarzy w nastepnym odcinku. Mimo Ze w porow-
naniu do roku ubiegtego ogladalnos¢ serialu spadta, to nadal od-

14 http://nawspolnej.tvn.pl/o-serialu,97042,n.html [dostep: 03.07.-

2015].
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nosi on ogromne sukcesy zar6wno pod wzgledem gromadzonej
widowni?3, jak i dochodéw reklamowych?®, co jest zapewne spo-
wodowane tym, ze kazdy z gtéwnych bohateréw serialu to po-
sta¢ zréznicowana pod wzgledem charakteru i typu osobowosci,
a to jest - wedtug Anny Petelenz - najbardziej istotng kwestig
przy kreowaniu bohateréw w serialach (Petelenz 2008: 41-42).
Poza tym w lipcu i sierpniu 2015 roku po raz pierwszy istniata
mozliwo$¢ ogladania w telewizji premierowych odcinkéw Na
Wspdlnej. Byto to nowoscig na rynku telewizyjnym, poniewaz
ramowka w okresie wakacyjnym byta zazwyczaj przepetniona
powtérkamil”.

~Drugie zycie” serialu w mediach spotecznosciowych -
analiza

Przeprowadzona przez nas analiza opiera sie na poszczeg6lnych
profilach bohateré6w na Facebooku, ale swoje rozwazania roz-
poczniemy od informacji na temat oficjalnego fanpage’u.

[ £ Nawspoinej TVN

Oécrasu  Informace  Zdjecia  Filmy  Wiecej v

ﬁ 193tys. uzytkownikGw Iubito

Zaproé znajomyen do polubienia tej strony

r— > RS

Fot. 3. Oficjalny profil Na Wspdlnej na Facebooku

15W biezacym roku, w okresie od kwietnia do stycznia, serial ten
zgromadzit 2,63 mln widzéw. Patrz: www.wirtualnemedia.pl/artykul/na-
wspolnej-z-mniejsza-widownia-tvn-przegrywa-tylko-z-tvp2 [dostep: 03.07.-
2015].

16 Z danych z marca 2015 roku wynika, Ze serial przez ostatnie 10 lat
emisji zarobit ponad 2 mld z}, co jest jednoznaczne z byciem liderem wsréd
polskich seriali. Zob. www.wirtualnemedia.pl/artykul/na-wspolnej-naj-
bardziej-dochodowym-reklamowo-serialem-dekady-a-pierwsza-milosc-
2014-roku-top-10 [dostep: 03.07.2015]

17 Zob. www.wirtualnemedia.pl/artykul/tvn-latem-powalczy-o-wi-
dzow-na-wspolnej-z-premierami-lepsza-sytuacja-na-rynku-reklamowym
[dostep: 03.07.2015].
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Na fanpage’u, majgcym ponad 190 000 polubien (fot. 3),
podobnie zreszta jak na oficjalnej stronie internetowej serialu,
zamieszczane s3g nie tylko zapowiedzi najnowszych odcinkéw,
opatrzone komentarzem czy filmem wideo, lecz takze kadry
z serialu z pytaniami do fanéw. Uzytkownicy Facebooka maja
mozliwo$¢ komentowania i wyrazania witasnej opinii pod wpi-
sami, z czego zresztg w peini korzystaja. Czesto tez sa zamiesz-
czane zdjecia z do$¢ tajemniczym, a nawet szokujagcym opisem
dotyczacym sytuacji w serialu, jak np. , Krzysztof pobity przez ki-
bicow” czy ,Kinga w szoku - Michat ja zdradzii?!”, ktére maja
zwiekszy¢ zainteresowanie widzow poszczeg6lnymi odcinkami,
co - biorgc pod uwage komentarze - jest skuteczne. Ten zabieg
mozna poréwnac¢ do wspomnianego wczesniej chwytu stosowa-
nego powszechnie w serialach, cliffhangera (fot. 4).

m Na Wspélnej TVN

Iwo wyznat Kindze, ze jest zwolennikiem wolnych zwigzkéw - czy uda mu sie
uwiesé Brzozowska?

»e

Fot. 4. Wpis z oficjalnej strony Na Wspélnej na Facebooku

W pracy przyjetySmy nastepujacy klucz kategoryzacyjny.
WybieralySmy tylko fanpage’e na Facebooku, wszystkie profile
osobowe jak ,Dodaj znajomego” odrzucatySmy. Kolejnym kro-
kiem byto wybranie tych stron, ktdre w nazwie miaty czton z Na
Wspdlnej oraz te, ktére byty pokrewne sytuacyjnie, czyli odcin-
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kowo, jak np. profil Roman Hip-Hop'owiec z Na Wspdélnej18, na-
wigzujacy tematycznie jedynie do wybranych watkéw prezen-
towanych w poszczegdlnych odcinkach serialu. W sumie przea-
nalizowaty$my 102 profile.

Biorgc pod uwage zawarto$¢ wspomnianych stron, po-
dzielitySmy je na pie¢ kategorii. Pierwsza z nich to profile oso-
bowe. Zakwalifikowano tu strony, ktére zostaly poswiecone
poszczeg6lnym bohaterom serialu. Ich nazwy to gtéwnie imie
bohatera oraz czlon z,Na Wspdlnej”. Takich stron znalaztySmy
najwiecej. Przyktadami moga by¢ fanpage: Ola z ,Na Wspélnej”
czy Antosia z ,Na Wspdlnej”.

Druga kategoria to zbior profili dotyczacych okreslo-
nego miejsca. Fani serialu nie wyobrazajg sobie fabuly bez
miejsc takich jak patio czy bar z Na Wspdlnej. 1 to wtasnie takim
fikcyjnym miejscom poswiecono te strony.

Najwiekszg liczebnie grupe, tuz po profilach osobowych,
stanowig w niniejszej analizie profile watkowe. Ta kategoria
dotyczy okres$lonych sytuacji ukazywanych w serialu. Z naszych
obserwacji wynika, ze takie strony cieszg sie najwiekszg popu-
larno$cig wsréd internautéw. Przyktadem fanpage’a z tej kate-
gorii moze by¢ Denerwuje mnie Igor z ,Na Wspdélnej”, bo zdradza
Magde, gdzie zostaty pokazane burzliwe perypetie mitosne
dziennikarza, w ktérego role wciela sie Jakub Wesotowski. In-
nym profilem z tej kategorii moze by¢ Chce wciggac z Olq Zimin-
skq, gdzie $ledzimy losy mtodej bohaterki, granej przez Marte
Wierzbicka, zmagajacej sie z problemem uzaleznienia od narko-
tykow.

Czwarta kategoria, ktérg wyrdznitySmy, sg profile prze-
Smiewczo-problemowe. Autorzy tych stron skupiajg sie na ja-
kims$ problemie okreslonego bohatera serialu, a nastepnie obu-
dowuja go otoczka zartu, czasami balansujgcego na granicy do-
brego gustu. Sztandarowym przyktadem takiego profilu moze
by¢ Gruby z Na Wspélnej”, na ktérym internauci $miejq sie za-
rowno z nadwagi, jak i uwielbienia do jedzenia nastoletniego
Kuby.

Ostatnig kategoria sg profile zwigzane z pupilami, gdzie
fani serialu moga jeszcze raz zobaczy¢ zwierzeta, ktére wystapi-

18 W przytaczanych przyktadach zachowujemy oryginalng pisownie.
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ly w tvn-owskiej produkgcji. Ponizszy diagram przedstawia, jak
wygladata liczebnos$¢ stron w omawianych kategoriach (fot. 5).

B Osobowe - 66

B Dotyczgce okreslonego
miegjsca - 2
= Watkowe -21

B Przesmiewczo-
problemowe-11

B zwigzane z pupilami - 2

Fot. 5. Profile zwigzane z Na Wspdlnej
Zrédto: opracowanie wlasne

Na podstawie aktywnos$ci internautéw ocenitySmy rdéwniez
atrakcyjno$¢ badanych stron. Poréwnujac liczbe kliknie¢ ,Lubie
to”, utozyty$my ranking 10 najpopularniejszych stron (tab. 1).

Nazwa strony Ostatnia ak- Like
tualizacja

Plantacja Maryhuany Romana z Na 11.02.2015 87202
Wspélnej
Brwi Antosi z Na Wspdlnej 24.06.2014 29297
Ola z Na Wspdélnej 11.02.2015 16796
Buntowniczy grubasek, czyli Kuba z Na | 1.03.2015 16147
Wspélnej
Piekarnia Romana z Na Wspdlnej 5.04.2015 5807
Najebana Marta Hoffer z Na Wspdlnej 1.05.2015 5201
Ula z Na Wspdlnej 10.02.2015 5079
Wtodek z Na Wspdlnej 13.03.2015 5009
Ruchacz z Na Wspdlnej 12.03.2015 4815
Antosia z Na Wspélnej 10.01.2015 4707

Tab. 1 - Ranking najpopularniejszych stron na Facebooku (stan na 1.05.2015)
Zrédto: opracowanie wlasne
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W powyzszym zestawieniu przewazajg profile osobowe,
cho¢ najwiecej kliknie¢ odnotowuja te watkowe. Bezkonkuren-
cyjna w tym wzgledzie jest strona poswiecona Plantacji Maryhu-
any Romana z ,,Na Wspdélnej”, ktéra ma prawie 90 tys. polubien
(fot. 6). Warto zwrdéci¢ uwage na to, ze wiekszos¢ stron, ktore
znalazty sie w rankingu najpopularniejszych, nie jest jednak na
biezaco modyfikowana.

S E
/)

! Gospogarka ict ur Lubie to! W Wiadomosé | ees

0 czasu Informacje Zdjecia Osaby, ktore to lubig Filmy

?1 86 tys. uzytkownikow lubi to Post 7| zdjecie | ilm

Zapros znajomych do polubienia te] strony

INFORMAC.JE > m

PLANTACJA MARYHUANY ROMANA Z NA WSPOLNEJ ‘ﬁ Plantacja Maryhuany Romana z Na Wspélnej
i zdjecie Maria "Gorzata" Hoffer z

Na Wspbinej

=]

Fot. 6. Fanpage Plantacja Maryhuany Romana z ,,Na Wspdlnej”

Wybrane sposoby komunikacji serialowych bohaterow
z widzem za pomoca portalu spotecznosciowego
Zanalizowane i skategoryzowane przez nas strony Facebooka
réznig sie miedzy soba. Twierdzenie oczywiste, aczkolwiek nie
chodzi tu o takie rdznice jak np. czestotliwos$¢ zamieszczania
wpisow czy liczbe popularnych polubien. Cechg dominujaca, kté-
ra odréznia fanpage, jest odmienny sposéb komunikacji miedzy
administratorem strony a jej uzytkownikami. W zwigzku z tym
wyrdznitySmy trzy grupy reprezentujace rézne sposoby komu-
nikowania sie z widzem/fanem omawianego serialu.

Najpopularniejszym sposobem prowadzenia strony jest
nazwany przez nas profil wcieleniowy. Jego istota polega na
tym, ze administrator utozsamia sie z bohaterem serialu i w jego
imieniu publikuje wpisy.
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Profil wcieleniowy

ogranicza sie tylko bazg sg watki

do odcinkow pozaekranowe

Fot. 7. Profil wcieleniowy - podziat
Zrédto: wiasne

Z racji odmiennej zawartosci profili wyrdznitySmy dwie
podkategorie w tym zbiorze (fot. 7). Profile wcieleniowe, kto-
rych tre$¢ ogranicza sie tylko do odcinkéw, stanowig wieksza
cze$¢ omawianych stron. Publikowane na nich wpisy/grafiki nie
wychodza poza sytuacje, ktére pokazano w serialu. Przyktadem
takiej strony moze by¢ Smolny z ,Na Wspdlnej” (fot. 8). Znaj-
dziemy tu teksty czy grafiki, ktére bazujg na fabule serialu.

! Smolny z "Na Wspdlnej"
A | 16 lutego

To zdjecie zrobitem czekajac na Basie | spogladajac na dziedziniec naszego
gniazdka. Powiem krotko, jestem wsciekly. Marobie Hubertowi piekia i
zobaczymy jak zaspiewa.

PS Czy Wy tez uwazacie, ze "kanapki ala Hubert" to jakis niesmaczny zart?

Buzka (mam nadzieje, Zze sie ze mng solidaryzujecie! bedzie ciezko ale go
zniszczel)

Fot. 8. Fanpage Smolny z,,Na Wspdlnej”

Inng podgrupa wchodzaca w sktad profili wcieleniowych
stanowia fanpage’e, ktorych baze tworza watki pozaekranowe.
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Na tych stronach znajduja sie grafiki, zdjecia i filmy czesto nie-
zwigzane z fabulg serialu. Dobrym przyktadem bedzie tutaj,
wspominana juz strona Plantacja Maryhuany Romana z ,Na
Wspdélnej”. Administratorzy zamieszczajg na stronie odno$niki
do klipéw z muzyka hip-hop czy koncertéw organizowanych na
catym $wiecie (fot. 9).

, Plantacja Maryhuany Romana z Na Wspélnej udostepnit
% T wydarzenie uzytkownika Giovanni Puccini

KOCHANI JESLI WYBIERACIE SIE W TYM ROKU SKOSZTOWAC
CIASTECZEK W CZECHACH NA SUPER MUZYCZNYM FESTIWALU JAKIM
NIEWATPLIWE JEST HIP HOP KEMF, POLECAM WAM TEN TRANSFORT.
JAZ WUJKIEM SAMO Z£O CZEKAMY JUZ W AUTOKARZE ZE SPORA
PORCJA DOMOWYCH WYPIEKOW HE HE.

AUTOKARY HIP HOP KEMP 2014 / W-Wa - Hradec Kralove

19 sierpnia 2014 o 22:00
Hradec Kralové
188 osdb wzieto udziat Dotacz

Fot. 9. Wpis ze strony Plantacja Maryhuany Romana z ,,Na Wspdlnej”

Podobnie z profilem Antosi (Antosia z,,Na Wspdlnej”) czy
sytuacyjnym odnoszacym sie w wulgarny sposob do problemu
alkoholowego jednej z bohaterek - Marty (Najebana Marta Hof-
fer z,,Na Wspdlnej”). Do tej podkategorii mozna zaliczy¢ réwniez
profil Adam z ,Na Wspdlnej”, gdzie sg publikowane posty, ktére
niejako kontynuujg pozaserialowe zycie bohateré6w. W przypad-
ku Adama z ,Na Wspdlnej” mozna zobaczy¢ takie wpisy, jak np.
pytanie do ,znajomych”, gdzie moze wyjS¢ na spacer ze swoim
serialowym synkiem (fot. 10). W ten sposob tworzy sie znéw
iluzje rzeczywistosci medialne;j.
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Adam z Na Wspoinej

Polecacie jakies miejsce na wyjicie z Kacperkiem na spacerek ?

i e AR T IR R
Lubie to! - Komentarz - Udostepnij

Fot. 10. Fanpage Adama z Na Wspdlnej

Wiekszo$¢ administratorow stron do komunikacji z fa-
nami korzystata z grafik czy filméw wideo, ktoére stanowity do-
datek do pozostawionego na stronie tekstu. Duzg popularnoscia
cieszyly sie memy internetowe!® i to je wyréznitySmy jako dru-
gi sposéb komunikacji z uzytkownikami fanpage’éw. Z obserwa-
cji omawianych stron wynika, Ze administratorzy przescigaja sie
wrecz w tworzeniu charakterystycznych grafik opatrzonych
$miesznymi komentarzami. Czesto bywa tak, Ze mem jest powie-
lany na innych fanpage’ach zwigzanych z serialem. Przyktadem
strony, ktora korzysta w duzej mierze witasnie z memodw, jest
chociazby Buntowniczy Grubasek, czyli - Kuba z ,Na Wspdlnej”.
Memy tu zamieszczane kpig nie tylko z nadwagi bohatera i jego
zamitowania do jedzenia, lecz takze odnoszg sie do konkretnych
scen serialu, tworzac inng, ale Smieszng alternatywe dla dal-
szych wydarzen i zarazem petnigc funkcje ich komentarza.

%
-

*T1ak, chybatak.On|

v

. WSZYStkO

Fot. 11. Mem z profilu Buntowniczy Grubasek, czyli - Kuba z ,,Na Wspdlnej”

19 Jakub Sroka definiuje mem internetowy jako twor przybierajacy
forme poczawszy od obrazka, skonczywszy na wiadomosci e-mail lub pliku
wideo, reprezentacje pojecia lub idei, ktéory w sposéb wirusowy rozprze-
strzenia sie pomiedzy osobami za posrednictwem Internetu. Najpopularniej-
szg formg memu jest obraz osoby lub zwierzecia opatrzony zabawnym lub
uszczypliwym podpisem. Wiekszo$¢ postuguje sie humorem i apeluje gtéwnie
do nastolatkéw i mtodych dorostych, ktérzy wykazuja wieksze prawdopodo-
bienstwo ich odkrycia, zrozumienia humoru, a takze przekazania dalej swoim
znajomym (zob. Sroka 2014: 33-34).
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Ostatnim typem profilu przez nas wyodrebnionym jest
fanpage bohatera serialu stuzacy promowaniu rzeczywistej
osoby. Administrator strony udostepnia wpisy z konta odtwoércy
serialowej roli. Najlepszym przyktadem jest tu profil Jasiek z ,Na
Wspdlnej” FANI, na ktérym zamieszczane sa wpisy z rzeczywi-
stego konta Sebastiana Sepki, odtwoércy roli Jaska. Sepka to mto-
dy tancerz, choreograf i aktor, ktéry zaczat by¢ szerzej rozpo-
znawalny wtasnie dzieki drugoplanowej roli w Na Wspdlnej.
Oczywiscie, na profilu znajdziemy takze wpisy z wideo albo
zdjeciem z serialu, z odcinkiem, w ktérym akurat gra Sepka. Jed-
nak nawet i w takich wpisach mamy do czynienia z ,prywata”
i promowaniem Sepki (fot. 12).

| Jasiek z "Na Wspdinej" FANI udosigpnil(a) zdjgcie
R \lka Sebastian Sepka
Sebastian Sepka , czyli serialowy Jasiek 11!
= ¥ .
#
'1 !
o
B P 3
Warto mier: oko, obrac cel i po prostu cigzka praca i wiara do niego dazyé™!
Juzr < Vloga Tomek Ejmont, w ktdrym wystapitem goécinnie.
fot. @Krystian Pilawa KoncertyWkadrze
Lubie to! - Komentarz - Udostepnij
£ & 0sdb lubito.

Fot. 12. Post z profilu Jasiek z,,Na Wspdlnej” FANI

Whioski koncowe

Cho¢ przebadatySmy ponad setke profili, wiekszo$¢ z nich nie
jest aktualizowana na biezaco. Z reguty strony tworzone s3a po
pokazaniu na ekranie okreslonego watku. Ich liczebno$¢ wzrasta
wraz z poszerzaniem fabuty serialu. Na atrakcyjnos$¢ profilu
wptywa jego zarzadzanie. Jezeli nie jest na biezaco aktualizowa-
ny, szybko zanika wsrdéd innych. Najpopularniejsze s3 te, ktore
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prezentuja rézne formy komunikacji z potencjalnym widzem. Na
podstawie zawarto$ci, mozna wyrézni¢ kilka rodzajow profili:
osobowe, watkowe, przeSmiewczo-problemowe, dotyczace ok-
reSlonego miejsca.

Profile osobowe najczesciej sa kontynuacjg Zycia danego
bohatera, nawet jesli on juz nie zyje (fanpage Usmiercona Magda
z,Na Wspdlnej” czy Duch Wiktora z ,Na Wspdlnej”). Sporo profili
osobowych bohateréw ukazuje ich dalsze ,poodcinkowe” Zycie.
Administratorzy stron, wcielajac sie w serialowe postaci, ko-
mentujg odcinki, wkleja zdjecia, dyskutuja z pozostatymi bohate-
rami Na Wspdlnej. Zdarzaja sie oczywiscie strony, na ktérych nie
ma zadnych wpiséw (Nauczyciel Darii z ,Na Wspélnej”). Na fan-
page’u mamy takze do czynienia z kreowaniem medialnej rze-
czywistosci przez wpisy, ktére niejaka te rzeczywisto$¢ sygnali-
Zuja - oznaczenia 0sob, jak w realnym zyciu, zdjecia ze swoja
druga potéwka, oznaczanie miejsc (fot. 13).

Na Wspdingj

Y 6 056b lubito.

-

Smolny z "Ha Wspdlnej"” love you 2
Lubig to! - Odpowiedz - &5 1

Fot. 13. Post z profilu Basia z ,Na Wspdlnej”

Co warto podkresli¢, przy tworzonym przez nas rankingu
10 najpopularniejszych fanpage’6w, wydawac by sie mogto, Ze
najwiecej polubien beda miec te strony, ktére sg poswiecone bo-
haterom obecnym w serialu od poczatku jego emisji, jak np.
Wtodek Zieba. Jednak jak sie okazuje — najwiekszym zaintere-
sowaniem fanow cieszg sie te dos¢ ,Swieze”, watkowe fanpage’e,
jak np. Plantacja Maryhuany Romana z Na Wspdlnej, historii kto-
rej byto poswieconych kilka odcinkéw czy inny profil - Brwi An-
tosi z Na Wspélnej, ktorego autorzy w sposdéb przeSmiewczy od-
noszg sie do cech fizycznych matej aktorki.

Bez watpienia, nowe media utatwiajg rozwoj fenomenu
spoteczno-odbiorczego zwigzanego z ,drugim zyciem” serialu te-
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lewizyjnego. Materialy zamieszczane na fanpage'u $wiadczga bo-
wiem nie tylko o istnieniu swoistej kontynuacji fabuly zaprezen-
towanej podczas emisji kolejnych odcinkéw, odmiennej od za-
mystu scenarzysty, lecz takze o potedze wyobrazni os6b zaanga-
zowanych w kreowanie tych uzupeinien fabularnych. Nastep-
stwa tych dziatan nie sg jednoznaczne wobec $wiata filmowego,
a powstajg dzieki mozliwos$ciom technicznym stworzonym przez
media. Trudno tez oceni¢ skutki fenomenu ,drugiego Zycia” se-
rialowych bohateréw, wiadomo jednak, ze zaré6wno fabuta wta-
$ciwa, zgodna z zamystem scenarzysty i prezentowana w naste-
pujacych po sobie odcinkach serialy, jak i fabuty dopisywane
przez scenarzystéw-amatordw istniejg obok siebie i w jakis spo-
s6b na siebie oddziatujg. Dobrze prowadzony fanpage z pewno-
$cig zwieksza ogladalno$¢ poszczegdlnych odcinkéw, ale na
pewno nie jest zagrozeniem dla bytu serialowej - czyli telewi-
zyjnej - rzeczywistosci.
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Uniwersytet SWPS w Warszawie

Porazka projektu literackiego Hannah
Horvath z serialu Dziewczyny jako polemika
Z recepcjq debiutu literackiego Leny Dunham

Abstrakt

Celem artykutu jest udowodnienie, ze 2., 3. i 4. odcinek 4. serii
Dziewczyn zawiera polemike z krytyczng recepcja debiutu literac-
kiego Leny Dunham, czyli zbioru Nie taka dziewczyna. Mtoda ko-
bieta o tym, czego ,nauczyto” jq zycie.

Stowa kluczowe:
Dziewczyny, Lena Dunham, Nie taka dziewczyna. Mtoda kobieta
o tym, czego ,nauczyto” jq zycie, écriture féminine, Héléne Cixous

W niniejszym artykule chciatabym udowodni¢, ze 2., 3. i 4. odci-
nek 4. serii Dziewczyn zawierajg element polemiki z recepcja
ksigzki Nie taka dziewczyna. Mtoda kobieta o tym, czego ,,nauczy-
to” jq zycie Leny Dunham, przez co stajg sie interesujgcym i waz-
kim gtosem w debacie na temat mozliwo$ci uprawiania tzw. écri-
ture féminine. Chciatabym przy tym siegna¢ do rozwazan Hélene
Cixous na temat specyfiki kobiecego pisarstwa oraz socjologii
refleksyjnej Pierre’a Bourdieu.

Osig 3 pierwszych serii Dziewczyn jest watek walki gtow-
nej bohaterki serialu, Hannah Horvath, o publikacje zbioru jej
autobiograficznych esejow. Te dramatyczng i rozpisang na 31
odcinkdéw batalie deux ex machina przerywa propozycja stypen-
dium i prestizowego kursu dla mtodych literatéw na Uniwersyte-
cie lowa, jakg mtoda autorka otrzymuje w finatlowym, a wiec 32.
odcinku.

Na podstawie skapych tropow zawartych w scenariuszu
serialu, mozna domniemywac, ze tworczo$¢ Hannah jest silnie za-
korzeniona w autobiograficznym do$wiadczeniu kobiecej ciele-
snosci, a wiec realizuje postulat ,pisania ciatem”, jakie kobiecemu
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pisarstwu stawia Héléne Cixous w manifes$cie Smiech Meduzy?,
twierdzac Ze: , Kobieta powinna pisa¢ poprzez do$wiadczenie cia-
ta, wynalez¢ niezdobyty jezyk, ktory rozsadzi ograniczenia, klasy
i retoryki, porzadki i kodyfikacje” (Cixous 1993: 158).

W tym samym Zrddle znalazta sie zacheta do pokonania
przeszkdd, jakie na swoje drodze z pewnoscig napotkajg pisarki
uprawiajgce literature postulowang przez Cixous, czyli écriture
féminine:

[plisz tak, aby nikt cie nie krepowat, nie wiezit: ani mezczyzna

ani idiotyczny mechanizm kapitalizmu, w ktérym wydawnictwa

s3 podstepnymi i unizonymi stugami ekonomicznej konieczno-
$ci dziatajacej przeciwko nam i usadowionej na naszych bar-

kach (Cixous 1997: 149).

Perypetie Hannah, usitujacej odnalez¢ swoje miejsce na
rynku ksigzki, sktadajg sie z najrozmaitszych wariacji powyzsze-
go cytatu. Z ,idiotycznym mechanizmem kapitalizmu” kobieta
zderza sie juz w pilocie serialu, gdy znienacka traci dostep do ro-
dzinnych funduszy i zmuszona jest znalez¢ prace. Jak pisze Emilia
Konwerska:

Hannah chce by¢ pisarka, podjecie innej pracy (najpierw w biu-
rze, pézniej w kawiarni, a na koncu w redakcji lifestylowego
magazynu) jest wiec dla niej swoista degradacja ze $wiata wy-
obrazni do twardej rzeczywistosci (Konwerska 2014: 25).

Destrukcyjny charakter wykonywanej przez Hannah pra-
cy polega jednak nie tylko na wskazanym przez Konwerska po-
czuciu degradacji. Znacznie powazniejszym problemem jest fakt,
ze kazde z wymienionych zaje¢ odbiera bohaterce czas, ktéry
pragnetaby poswieci¢ na wtasng twoérczos¢. To dlatego jej decyzja
o rezygnacji z dobrze ptatnej, lecz ograniczajacej pracy urasta do
zwyciestwa nad systemem stale terroryzujagcym mtodych arty-
stéw widmem biedy.

Hannah spontanicznie odchodzi z pracy, poniewaz ubé-
stwo nie jest jej najsilniejszym lekiem. Talent zaprzedany w imie
poczucia bezpieczenstwa i stabilnosci finansowej bytby, wedtug

10 zbieznosci zatozen projektu literackiego Hannah Horvath z postu-
latami wyrazonymi przez Héléne Cixous w Smiechu Meduzy pisatam w arty-
kule Fantomowe ciato i fantazmatyczny tekst Hannah Horvath (Sobas-
Mikotajczyk 2014).
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bohaterki Dziewczyn i jej rowie$nikow, najwieksza zbrodnig
(Konwerska 2014: 26).

Przyznanie Hannah stypendium sugerowato nadchodzacy
kres jej finansowych probleméw i prawdopodobny kres catego
,okotowydawniczego” watku. Ten niezbyt subtelny happy end byt
takze aluzja do biografii autorki serialu, Leny Dunham, gdy bo-
wiem Hannah Horvath w wyemitowanym 25 marca 2014 r. od-
cinku oddawata sie fantazjom na temat swojego przyszitego arcy-
dzieta, twérczyni tej postaci trzymata juz w szufladzie umowe na
wydanie zbioru esejow pod tytutem Nie taka dziewczyna. Mtoda
kobieta o tym, czego ,nauczyto” jq zZycie. W kontrakcie z wydaw-
nictwem Random House ujeto rekordowg zaliczke w wysokosci
3,5 mIn dolaréw (Perczynska 2013; Chudzinska 2014).

Nietrudno dostrzec podobienstwa miedzy ksigzka, ktdéra
pragneta wyda¢ Hannah Horvath, i utworem, ktéry wyszedt spod
piora Leny Dunham. Bohaterka Dziewczyn usitowata opubliko-
wac zbior 9 autobiograficznych esejow, Dunham napisata az 30
krétkich autobiograficznych form prozatorskich, wséréd ktérych
przewazajg wtasnie eseje.

Oprécz gatunku i stylu proze Dunham i tworczos¢ jej bo-
haterki taczy przede wszystkim feministyczny projekt literacki,
zaktadajacy konieczno$¢ zapisania doswiadczenia kobiecej ciele-
snosci przy najwyzszej dbatoSci o zachowanie autentyzmu rela-
cji.

Innymi stowy, zaré6wno Lena Dunham, jak i kreowana
przez nig bohaterka realizuja wyrazony przez Cixous w Smiechu
Meduzy postulat ,pisania ciatem”. Konsekwencjg tego zatozenia
jest dobér tematyki esejow, wsrdd ktorych znalazty sie miedzy in-
nymi problematyka dziewczecego dorastania, dzieciecy onanizm,
problemy ginekologiczne, menstruacja, lesbijska mitos¢, itp.

[stotne jest réwniez, Ze s3g to autobiografie o do$¢ restryk-
cyjnych zatozeniach w zakresie autentycznos$ci zapisu. Hannah
wszystkie te kwestie deklaruje dos¢ mgliscie w pilotowym odcin-
ku Dziewczyn, sygnalizujac, ze pierwszym etapem tworzenia jej
autobiograficznej prozy jest juz samo przezycie wtasnej biogra-
fiiz. Dunham natomiast wyktada 6w program literacki we wste-
pie do swojej ksigzki. Przy tym daje w nim do zrozumienia, ze to

2 W odcinku pilotowym wspomina: ,Poleruje 4 eseje. Chciatabym, ze-
by byto ich 9, ale najpierw musze je przezyc”.
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radykalna szczero$¢ w zapisie kobiecego autobiograficznego do-
Swiadczenia decyduje o jego transgresyjnym potencjale:

Nie ma wedtug mnie nic odwazniejszego niz stwierdzenie, ze to
wtlasnie twoja historia zastuguje na to, by ja opowiedzie¢, szcze-
gélnie jesli jeste$ kobieta. Tak ciezko pracowaty$my, tyle udato
sie osiggna¢, ale wciaz kto$ prébuje nam wmoéwic, ze babskie
zmartwienia sg matostkowe, opinie niepotrzebne, a historie nie
do$¢ wazkie, by je opowiadac. (...)

Chciatabym jednak opowiedzie¢ swoje historie, a zresz-
ta musze to zrobié, zeby nie oszale¢: opowiedzie¢ o tym, jak
obudzitam sie w ciele dorostej kobiety przerazona i zniesma-
czona. O tym, jak na stazu kto$ dotykat mojej pupy (..) O mojej
matce, babci, pierwszym facecie, ktérego pokochatam, ale oka-
zat sie pélgejem i pierwszej dziewczynie, ktérg pokochatam, ale
stata sie moim wrogiem (..) na nastepnej stronie przeczytacie
pelne nadziei meldunki z pierwszej linii frontu (Dunham 2015:
16-17).

Ksigzce towarzyszyta kampania promocyjna, zaplanowa-
na na wzoér tras koncertowych towarzyszacych wydaniu nowej
plyty, a kazde ze spotkan autorskich miato strukture rockowego
koncertu - czytanie przez autorke fragmentéw Nie takiej dziew-
czyny byto gwoZdziem programu poprzedzonym przez liczne
supporty: wystepy lokalnych kapel, przemowy aktywistéw funda-
cji Planned Parenthood oraz prezentacje fragmentow tworczosci
afroamerykanskich literatow. Te ostatnie miaty szczegdlne zna-
czenie w obliczu odgrzewanych przy okazji premiery ksigzki za-
rzutow o strukturalny rasizm Dziewczyn, ktérego wyrazem miat
by¢ brak afroamerykanskich aktorek wsréd odtwérczyn gtow-
nych rél (por. Graff 2015).

Emocje wokoét tego tematu szczegdlnie silnie narosty po
komentarzu, jaki 12 kwietnia 2012 r. w kontekscie zarzutéw o ra-
sizm Dziewczyn zamieS$cita na swoim twitterowym profilu wspo6t-
scenarzystka serialu oraz odtworczyni epizodycznej roli, Lesley
Arfin. Brzmial on: ,Tym, co najbardziej mnie niepokoi w Hej
skarbie3, jest fakt, ze nie ma w nim reprezentacji MNIE” (Reeve
2012).

3 Mowa o kultowym filmie z 2010 roku w rezyserii Lee Danielsa.
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Skandal, jaki rozpetat sie po publikacji komentarza Arfin,
do tego stopnia zagrozit wizerunkowi serialu, Ze Lena Dunham
poczuta sie zobligowana do nastepujacych przeprosin:

[jJlestem w potowie Zydéwka i w potowie WASP, wiec napisa-
tam serial, w ktérym sg dwie Zydéwki i dwie dziewczyny WASP.
Chciatam unikng¢ tokenizmu przy obsadzie. (...) Nie chodzi mi
0 to, Zze doSwiadczenie afroamerykanskiej dziewczyny jest ja-
ko$ dramatycznie odmienne od przezy¢ bialej, ale jest jednak
w nim co$, do czego nie bytabym w stanie sie odnie$¢. Napraw-
de pisatam ten serial z gltebi wlasnego doswiadczenia, wiec
kazda z postaci byta oparta na jakiej$ cze$ci mojego charakteru
lub charakteru moich bliskich. Dopiero potem zdatam sobie
sprawe, ze jest o 4 bialych dziewczynach4 (Dunham, Gross
2012).

O tym, ze przeprosiny te byly nieskuteczne, najlepiej
Swiadczy fakt, Ze 2 lata po niefortunnym komentarzu Arfin, wcigz
jednym z najwiekszych wyzwan, z jakim musieli sie zmierzy¢
twércy kampanii promocyjnej Nie takiej dziewczyny..., byto udo-
wodnienie krytykom jej autorki, ze lezy jej na sercu kwestia wta-
Sciwej reprezentacji spotecznosci afroamerykanskiej w mediach
i na rynku literackim. Trasa promocyjna obfitowata wiec w czy-
tania mtodej afroamerykanskiej literatury i dyskusje na temat po-
winnosci, jakie majg wobec niej uznani biali twércy.

O niskiej skutecznoSci tej strategii dowodzi pierwsza pol-
skojezyczna recenzja tej ksigzki, opublikowana przez Grzegorza
Stepniaka na tamach Dwutygodnika w szkicu Nie ten rodzaj
dziewczyny. Recenzent juz w pierwszym akapicie skupia sie na
aspekcie rasowego i ekonomicznego uprzywilejowania autorki:

Dunham, zdeklarowana feministka (...) wciaz jest do bélu zafik-
sowana na swojej uprzywilejowanej rasowo, klasowo i gendero-
wo pozycji biatej, cisgenderowej ,dziewczyny” z niezle sytuo-
wanej rodziny. Mozna byto sie spodziewa¢, ze w obliczu fali ra-
sowej krytyki jej serialu, wyrastajacej z tego, ze wtasciwie nie
pojawiajg sie w nim postaci o innym, niz biaty, kolorze skory,
pisarka bedzie bardziej wyczulona na kwestie dotyczgce femini-
zmu i jego spoteczno-obyczajowych uwiktan (Stepniak 2015).

4 Cytaty zamieszcza sie w tlumaczeniu Poli Soba$-Mikotajczyk -
przyp. red.
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RzeczywiScie, przemyS$lenia na temat uprzywilejowania
autorki wynikajgcego z jej przynaleznosci do dominujgcej grupy
etnicznej w Nie takiej dziewczynie... pojawiaja sie bardzo rzadko.
Wiasciwie jedynym godnym wspomnienia przykiladem takiej re-
fleksji jest esej I to ma by¢ fajne? Jak korzysta¢ ze swojego wy-
ksztatcenia.

Historie osobliwej metody wychowawczej, jakiej poddano
klase Leny Dunham podczas wycieczki majgcej na celu uswiado-
mienie dzieciom potwornosci niewolnictwa, opatrzono w nim ko-
mentarzem: ,Bylam za mata, zbyt zajeta sobg i osobna, by sie
zastanawia¢, jaki wptyw miato to wydarzenie na moich czarno-
skorych kolegéw i kolezanki” (Dunham 2015: 177).

Stepniak, podnoszac kwestie ,klasowego i genderowego
zafiksowania” Dunham, pomija lub nie zauwaza, Ze to $ciste umo-
cowanie podmiotu méwigcego w konkretnej pozycji klasowej
i genderowej wynika z wytozonych we wstepie politycznych zato-
zen ksigzki, a sg nimi: deklaracja wprowadzenia w obszar pola li-
terackiego wcigz wedtug niej dezawuowanych ,babskich historii
i zmartwien” oraz obietnica ztozenia czytelnikowi ,meldunku
z pierwszej linii frontu”, przy czym tym frontem jest sam proces
ksztattowania sie podmiotu méwiacego. Oczywiscie Stepniak stu-
sznie zauwaza, ze gtos ten jest chwilami irytujaco infantylny, lecz
oczyszczenie go z tej infantylnosci bytoby sprzeniewierzeniem
sie paktowi autobiograficznemu.

Pozostaje kwestig dyskusyjna, czy takie kryteria w ogole
pozwalajg na stworzenie tekstu, ktéry zostatby uznany za warto-
Sciowy literacko, czyli czy mogtby zaja¢ wysoka pozycje w struk-
turze pola literackiego rozumianego w mysl teorii socjologicznej
Pierre’a Bourdieu (2001).

Ciekawej i wyczerpujacej odpowiedzi na to pytanie udzie-
lita sama sprawczyni calego zamieszania w 2., 3. i 4. odcinku
swojego serialu - to w tych epizodach wybrzmiaty echa wszyst-
kich przytoczonych powyzej skandali.

Przyjrzyjmy sie chocby scenie warsztatow kreatywnego
pisania z 2. odcinka 4. serii. Poprzedza ja sekwencja szalenczej
jazdy rowerem, podczas ktorej Hannah daremnie prébuje nadro-
bi¢ stracony czas, w czym tatwo odnaleZ¢ aluzje do faktu, ze jest
jedna z najstarszych uczestniczek kursu. Do kregu ,nadziei Swiata
literatury” dotacza wiec jako ostatnia. Gdy niezdarnie dobiega do
drzwi budynku, rozlegaja sie juz ostatnie zdania sentymentalne;j
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i wtornej powiastki z Zycia ubogiej afroamerykanskiej spotecz-
nosci.

Po cieciu nastepuje potzblizenie na korpus autora odczy-
tywanego tekstu. Wygodnie usadowiony za wspélnym stotem
Afroamerykanin August (Ato Essandoh) swobodnie wciela sie
w role bohateréw swojej prozy, reszte kadru zajmuje korpulentna
trzydziestoparolatka (Zuzanna Szadkowsky) o pokerowym obli-
cZu.

Z jej enigmatyczng ming mocno kontrastuje kadr obejmu-
jacy tréjke zastuchanych dwudziestolatkéw w kompozycji przy-
wodzacej na mysl renesansowe wizerunki uczniéw Chrystusa.
Znajdujacy sie w centrum kadru mtodziutki Jeffrey (Peter Mark
Kendall) spija Augustowi z ust kazde stowo, po jego lewej stronie
siedzi jeszcze mtodszy, pograzony w milczeniu chtopiec o orien-
talnych rysach (Jason Kim); a po prawej - blondynka (Marin Ire-
land), ktéra dobiegajacego zza kadru tekstu stucha z przymknie-
tymi oczyma i dtoimi splecionymi w niemal naboznym i eksta-
tycznym skupieniu.

Na prosbe wyktadowczyni o komentarz do odczytanego
tekstu niemal wszyscy stuchacze zalewajg Augusta lawing coraz
bardziej przesadzonych pochwat, koniczacg sie deklaracjg ze stro-
ny chtopca w swetrze z monogramem, ze gotow jest oddac auto-
rowi reke i wszystko, co posiada, byle tylko pozna¢ dalszy ciag tej
historii. Te stodka banke niespodziewanie przektuwa Hannah
stowami ,Zaktadam, Zze mama umiera”. Przebitka na groteskowa
mine Augusta pozwala sie domysli¢, Ze Hannah miata racje.

Kontrapunktem tej sekwencji jest nastepujacy po niej ry-
tuat oceny opowiadania Hannah. Jemu tez wiele brakuje do wy-
bitnos$ci, lecz nie jest pozbawione pewnych waloréw - jest szcze-
re, nowatorskie, dobrze zrytmizowane, szkoput jedynie w tym, ze
jego tematem jest miodzieniczy eksperyment z praktykami sado-
masochistycznymi.

Przy tym, aby podkresli¢ autobiografizm tej sceny i uwy-
pukli¢ metatekstowa gre, jaka od poczatku serialu prowadzi ze
swoimi widzami Lena Dunham, budujac posta¢ Hannah z wta-
snych ryséw i przezy¢ doprowadzonych na skraj groteski, tym ra-
zem wzbogacono te szkatutkowg konstrukcje o jeszcze jedno pu-
detko. Hannah Horvath bedgaca alter ego Leny Dunham takze two-
rzy swoje alter ego, ktérym jest bohaterka jej opowiadania
0 imieniu... Anna.
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Naturalnie na mtodg pisarke spada grad niedorzecznych
i wzajemnie sprzecznych zarzutow - jej tekst jednocze$nie rze-
komo ,trywializuje prawdziwg przemoc” i jest ,siermieznie femi-
nistyczny”. A jednak wyktadowczyni, w ktorej rysach i stowach
mozna sie dopatrze¢ nawigzan do wypowiedzi Roxane Gay (Gay
2014: 55-56), odbiera atakowanej studentce prawo gtosu.

Infantylizm bohaterki polega przy tym na odmowie przy-
jecia do wiadomoSci obowigzujacego na tych warsztatach po-
rzadku wtadzy, w ktérym odbity sie stosunki panujace w amery-
kanskim polu literackim. Hannah nie godzi sie na paradoks doksy,
czyli ,porzadku Swiata taki, jaki jest, z jego obowigzujacymi zna-
czeniami i znaczeniami zakazanymi” (Bourdieu 2004: 8), ktorej
elementem jest przekonanie o wyzszo$ci afroamerykanskiej pro-
zy krytyczno-spotecznej (niezaleznie od jej cech formalnych) nad
chocby najbardziej odwazng i nowatorska intymistyka.

Ignoruje tez fakt, Ze nie znajduje sie w pozycji, w ktorej
mogtaby zakwestionowac porzadek obowigzujacy w tym subpo-
lu. Wyrazem jej przeciwskutecznego oporu staty sie pozostate
sceny watku: dialog z 2. odcinka z epizodyczng bohaterka o imie-
niu Logan; krytyczny monolog Hannah z 3. odcinka wprawiajacy
w zazenowanie obiekty jej krytyki oraz bedaca nawigzaniem do
cytowanych powyzej przeprosin Leny Dunham znajdujgca sie
w 4. odcinku scena ostatnich warsztatéw Hannah, podczas kto-
rych im mocniej bohaterka usituje przeprosi¢ pozostatych adep-
tow literatury, tym mocniej czujg sie oni obrazeni.

Kazda z wymienionych scen ilustruje postepujacg degrada-
cje Hannah w hierarchii grupy, skutkujacg jej przedtuzajacym sie
kryzysem tworczym, a wreszcie rezygnacja z warsztatOw oraz
kariery literackiej.

W jeszcze bardziej dramatycznych okolicznos$ciach w ob-
szar pola literackiego usitowata wkroczy¢ Lena Dunham. Premie-
rze Nie takiej dziewczyny... towarzyszyto kilka skandali na rézne
sposoby neutralizowanych przez wspotpracujacych z pisarka
specjalistow od zarzadzania wizerunkiems.

5Najgtosniejszymi z nich byty zatarg z miodym politykiem, ktory
rozpoznat sie w postaci wystepujacej w Nie takiej dziewczynie... jako ,Barry”
oraz fala krytyki, jaka zalata twitterowy profil autorki po tym, jak Hamilton
Nolan wytknat jej prébe wykorzystania wolontariuszy podczas trasy promu-
jacej jej ksigzke. W pierwszym przypadku sprawa zakonczyla sie ugoda,
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Wydarzeniem medialnym, ktére wymkneto sie jednak
spod kontroli, stat sie zarzut pedofilii wynikajgcy z interpretacji
eseju Grace, w ktorym Dunham przyznaje sie, Ze jako trzynasto-
latka masturbowata sie w obecnosci swojej siostry oraz nastepu-
jacego fragmentu Kto przesunqt mojg macice, opisujacego cieka-
wos¢ wowczas siedmioletniej autorki przygladajgcej sie waginie
swojej kilkumiesiecznej siostry:

Grace siedziata obok, gaworzac i $miejac sie, pochylitam sie

wiec miedzy jej n6zkami i delikatnie rozchylitam jej dziurke. Nie

opierata sie, ale gdy zobaczytam, co ma w $rodku, wrzasnetam

().

- Mamo! Mamo! Grace ma co$ tam w $rodku! (...)

Szybko okazato sie, ze moja siostra wtozyta sobie do $rodka

sze$¢ czy siedem kamykéw (Dunham 2015: 137).

Daremnie mtodej pisarki bronita Judith Levine, na tamach
,Boston Review” argumentujgc, ze to Dunham padta ofiarg zbio-
rowej histerii skutkujacej stygmatyzacja, a nawet penalizacja cat-
kowicie zdrowych dzieciecych odruchéw (Levine 2014). Autorka
przyptacita te afere zatamaniem nerwowym, ktoérego konse-
kwencja byto przerwanie trasy promocyjnej w Niemczech.

Paradoksalnie historia tego skandalu jest wyraznym do-
wodem na potrzebe kobiecego pisarstwa. Gdyby tematyka dziew-
czecego dziecinstwa i zwigzanych z nim zainteresowan erotycz-
nych byta silniej obecna w literaturze i stata sie elementem wie-
dzy potocznej, najprawdopodobniej caty skandal nie miatby miej-
sca.

Gwoli naukowej uczciwosci musze jednak nadmieni¢, ze
watek literackich préb Hannah Horvath na poczatku 4. serii kon-
czy sie rezygnacja ze stypendium i podjeciem pracy w szkole nie
tylko ze wzgledu na traumatyczne doswiadczenia odtwdrczyni roli
Hannabh, ale takze, aby zrealizowa¢ formalne zatozZenia tego seria-
lu opierajace sie na postmodernistycznej grze literackiej, jaka jest
pastisz Matych kobietek Louisy May Alcotts. Krotko mdéwigc, Han-

w drugim - wygospodarowaniem dodatkowych funduszy na honoraria dla
artystow, por. Nolan 2014, Stamper 2014.

6 Ciekawym studium watkéw Alcottowskich w Dziewczynach jest
Most Pleasurable Reading We’re Not Doing: Louisa May Alcott’s Little Women
(Schweitzer 2014).
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nah zawiesza swoje pisarskie aspiracje i zaczyna uczy¢, takze
dlatego ze w ten sposob rozwinat sie watek losoéw Joy.

ROwniez przez wzglad na naukowa uczciwo$¢ musze
wspomnieé, Ze sama autorka Smiechu Meduzy po latach wycofy-
wata sie z tez zawartych w swoim mtodzienczym tekscie.
W udzielonym Ewie Majewskiej wywiadzie wyrazita zal, ze po-
zwolita sobie na taki ,krok wstecz”, jak zatozZenie, ze w ogdle ist-
nieje co$ takiego, jak kobiecy podmiot, ktéry moégtby uprawiac
specyficznie kobiece pisarstwo, poniewaz ,czego$ takiego, jak
»pisanie kobiece« w ogéle nie ma” (Cixous, Majewska 2004: 58).

Najwyrazniej tez nie bedzie, poniewaz okolicznosci za-
wieszenia kariery literackiej Dunham staty sie wyraznym dowo-
dem na problematycznos$¢ kwestii écriture féminine. Nie tylko bo-
wiem préby zawarcia w ksigzce Dunham specyficznie kobiecego
doswiadczenia zostaty wielokro¢ zdewaluowane jako ,nieliterac-
kie”, ale spotkaty sie nawet z zarzutami kryminalnymi. Wypowie-
dzenie kobiecego podmiotu uniemozliwia wiec nie tylko porza-
dek symboliczny, lecz takze prawny.

Lektura Matych kobietek pozwala przypuszczac, ze Han-
nah Horvath, podobnie jak Joy, powr6ci do pisarstwa i zacznie up-
rawiac literature, ktéra tym razem przypuszczalnie mocniej przy-
padnie do gustu granej przez Myre Lucretie Taylor wyktadowczy-
ni. Trudniej jednak spekulowa¢, czy do dtuzszych form pisarskich
powrdci takze Lena Dunham. Wprawdzie sama sugerowata zar-
tem w eseju Nie pieprzyliSmy sie, a i tak na mnie wrzeszczeli, ze
gdy tylko skonczy 80 lat i bedzie mogta sobie pozwoli¢ na to, Zzeby
»zdradza¢ nazwiska. Smakowite, mSciwe nazwiska”, przesle czy-
telnikom kolejny ,,meldunek z frontu”, w ktérym tym razem za-
miesci szczegétowa relacje z, wedtug niej wciaz przesigknietej
seksizmem, fabryki snow.

Jako badaczka popfeminizmu licze, Ze Dunham swojg
obietnice spetni i ,opowie wszystkim, co mezczyzni, ktérych po-
znata w Hollywood, powiedzieli jej tego pierwszego szalonego ro-
ku” (Dunham 2015: 209), na dtugo, zanim nadejdzie 80. wiosna
jej zywota. Jak bowiem udowodnitam w niniejszym artykule, pi-
sarstwo i scenopisarstwo Leny Dunham doskonale sie dopetniaja
i wzajemnie komentujg. Nie wykluczam tez, Zze pomimo porazki
debiutu nastepna ksigzka scenopisarki Mebelkéw dokona na lite-
rackim rynku feministycznego wytomu poréwnywalnego do re-
wolucji, jaka wywotaty Dziewczyny na rynku telewizyjnym.
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Co fan moze, a czego nie
- dialog tworcow Nie z tego swiata z fanami
w odcinku poSwieconym fan fiction

Abstrakt:

Rola fana i jego miejsce w popkulturze zmienity sie diametralnie
na przestrzeni dekad. Z jednej strony celem fanéw jest ztozenie
hotdu ulubionemu utworowi czy artyscie, co z drugiej strony jest
dokonywane przy aktywnym angazowaniu sie we wspéttworze-
nie tresci autorskich, ingerujgc tym samym w przekaz i zawar-
tos¢ oryginatu. Z powodu tego ostatniego, inwencja tworcza fa-
now, czesto nie do poskromienia, jest zaréwno dla twoércéw, jak
i producentéw duzym wyzwaniem. Doskonatym zobrazowaniem
dialogu prowadzonego z fandomem jest 5. odcinek 10. sezonu
serialu Nie z tego swiata (Supernatural), zatytulowany Fan Fic-
tion. Na podstawie analizy witasnie tego odcinka, oméwie zasto-
sowane w nim strategie majace na celu docenienie tworczosci
fanéw przy jednoczesnym ujarzmieniu ich nieograniczonej in-
wencji tworczej.

Stowa kluczowe:
fan, fandom, fan fiction, tekst medialny, tworczos¢

Rola fana i jego miejsce w popkulturze zmienity sie diametralnie
na przestrzeni dekad. Proces ten byt na tyle dynamiczny, iz do-
czekat sie wielu publikacji naukowych (autorstwa m.in. Stephe-
na Hinermana, Johna Fiske’a, Henry’'ego Jenkinsa, Johna Sulliva-
na), z ktérych wytonit sie zréznicowany obraz fana oraz koja-
rzonych z nim wartoSci. Pomimo réznic w przedstawianiu mit-
o$nikéw danego tekstu medialnego, zgodnie stwierdzono, ze fan
jest rodzajem specyficznego odbiorcy, ktérego ,,wyrdznia silna,
symbiotyczna wieZz z produktami kultury” (Filiciak, Tarkowski
2012). Bardzo trudno jednak jednoznacznie ustali¢, od kiedy
mozna mowic o tak duzym zaangazowaniu w odbior dzieta.
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Sa tacy, ktorzy uwazajg, ,ze za pierwsze produkcje fa-
nowskie nalezy uzna¢ opowiadania rozgrywajace sie w Swiecie
lalek, ktore pisaty, a nawet publikowaty mtode kobiety od konca
XIX wieku” (Filiciak, Tarkowski 2012). Innym popularnym po-
gladem jest uznanie wielbicieli Sherlocka Holmesa za pierwsza
spotecznos$¢ fanowska. Wedtug Scotta Browna (magazyn Wired)
zwolennicy detektywa (ang. Sherlockians) nie poprzestawali
wylgcznie na $ledzeniu przygdéd ulubionego bohatera, dazac do
aktywniejszego udziatu w kreowaniu Swiata stworzonego przez
sir Conana Doyle’a. Sposobem realizacji ich celéw byto pisanie
wtasnych opowiadan o kolejnych sprawach, ktore Sherlock miat
rozwigzywac. Ich dziatalno$¢ miata charakter zbiorowy, co po-
twierdza chociazby publiczna demonstracja w 1893 roku po-
$Swiecona upamietnieniu Holmesa po jego $Smierci w ostatniej
czesci serii (Brown 2009). Mozna by sie pokusi¢ o poréwnanie
tego wydarzenia z zachowaniami fanéw w XXI wieku.

Wielu innych badaczy kluczowa role w utworzeniu kultu-
ry fanowskiej przypisuje z kolei wielbicielom science fiction.
Piotr Siuda, socjolog prowadzacy popblog (poruszajacy m.in. te-
matyke popkultury i spotecznosci fanowskich), przyjmuje wta-
$nie, Zze powstanie pierwszych fandomoéw zapoczatkowat ,ruch
fanow fantastyki naukowej funkcjonujacy w pierwszej potowie
XX w. w USA” (Siuda 2010: 88). Jednym z gtéwnych 6wczesnych
dziataczy byt Hugo Gernsback, ktéry m.in. zatozyt w 1926 roku
Amazing Stories - pierwszy magazyn poswiecony tematyce
science fiction. Jak pisze Siuda (2010: 88), to wtasnie Gernsback
zachecat ,czytelnikéw tego pisma do nadsytania do redakc;ji li-
stéw komentujacych zamieszczane tam tresci”. Dzieki temu fani
zaczeli nie tylko aktywnie uczestniczy¢ w tworzeniu zawartosci
pisma, ale tez wymieniali sie ,adresami, ktére Gernsback publi-
kowat” i ,zaczeli do siebie pisac listy lub - jesli mieszkali dosta-
tecznie blisko - spotykac¢ sie osobiscie” (Siuda 2010: 88). Nie-
mniej jednak za date poczatkowa ruchu fanéw fantastyki uwaza
sie 1939, kiedy to w Nowym Jorku odbyta sie pierwsza edycja
Worldcon (ang. The World Science Fiction Convention), czyli
Swiatowego Konwentu Science Fiction.

Data ta jest o tyle wazna, iz nie dotyczy wytacznie pierw-
szego profesjonalnie zorganizowanego zlotu mito$nikow fanta-
styki, ale jednoczeSnie wyznacza poczatek tzw. fali dewiacji
- okresu, w ktorym fan zostal stereotypowo sprowadzony do
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najnizszego szczebla drabiny spotecznej. Jak ttumaczy Piotr Siu-
da, fanéw postrzegano wowczas jako ,dewiantéw, osoby anty-
spoteczne, majace trudnosci z nawigzywaniem kontaktow towa-
rzyskich, seksualnych, niepotrafigce znalez¢ pracy, czyli po pro-
stu nieumiejgce poradzi¢ sobie w zyciu” (Siuda 2010: 88). Ten
nieprzychylny wizerunek mogt by¢ zwigzany z etymologia stowa
fan, bedacego skrétem od ang. fanatic. Stowo to od zawsze miato
silne konotacje religijne o negatywnym wydzwieku, a przykia-
dowo w XVII wieku byto uzywane w celu okres$lenia czynnosci
lub mowy wynikajacej z opetania przez bostwo lub demona (Sul-
livan 2012: 192). Obok pojecia fan szybko wyksztalcit sie inny
termin majacy za zadanie okresli¢ dziatalno$¢ zbiorowosci fa-
néw - kult. Stowo to rowniez ma religijny wydZzwiek i pierwotnie
odnosito sie do grupki ludzi przesadnie praktykujacych obrzedy
religijne uwazane za ztowrogie (Sullivan 2012: 192).

Nic wiec dziwnego, Ze przez dtugi okres fenomen spo-
tecznosci fanowskiej, jako nowy wytwdér wspétczesnej kultury,
byt przedstawiany bardzo krytycznie w Swiecie akademickim.
Przyktadowo, Stephen Hinerman piszgc o radykalnych zacho-
waniach wielbicieli Elvisa Presleya uznat, nawigzujac do freu-
dowskiej psychoanalizy, Ze uciekajg oni w swiat fantazji i utudy,
gdyz s zmuszeni ,kompensowac swoje zyciowe traumy” (Siuda
2010: 89). Ich potrzeba kolekcjonowania przedmiotéow zwigza-
nych z Elvisem badZ fantazjowanie o nim powstawaty z powodu
zaburzen psychicznych. W mniemaniu Hinermana, fani byli ofia-
rami. Podobne opinie mozna znaleZ¢ u przedstawicieli szkoty
frankfurckiej (m.in. Theodor Adorno, Max Horkheimer), ktérzy
uznawali, Ze tacy odbiorcy to ,ofiary manipulowane przez prze-
myst kulturalny, majgcy utrwali¢ istniejgce nieréwnoSci spotecz-
ne oraz przekonac ludzi do pragnienia zaspokajania potrzeb fat-
szywych” (Siuda 2010: 91).

Jak trafnie zauwazyta Joli Jenson w artykule Fandom as
Pathology, fanéw traktowano na dwa sposoby - albo prze-
Smiewczo charakteryzujac ich jako narwanych fanatykéw i za-
kompleksionych kujonéw, albo jako jednostki patologiczne prze-
jawiajace zachowanie catkiem irracjonalne, na pograniczu obte-
du (Siuda 2010: 90). Dopiero rok 1992 przynidst zmiany w od-
biorze wizerunku fana. Mozna o nich przeczyta¢ w artykule Kul-
turowa ekonomia fandomu napisanym przez wybitnego medio-
znawce i kulturoznawce Johna Fiske’a. Dla niego fandom
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z jednej strony stanowi intensyfikacje kultury popularnej two-
rzonej poza kulturg oficjalng i zazwyczaj wystepujacej prze-
ciwko niej, z drugiej zawtaszcza i przetwarza okreslone warto-
$ci i cechy kultury oficjalnej, przeciw ktérej wystepuje (Fiske
1992: 34).

Fan stat sie zatem aktywnym, niezaleznym od nadawcy odbior-
ca, ktory potrafit w zaleznosci od swoich upodoban zinterpreto-
wac dane tresci i przetworzy¢ je. W procesie tym kluczowg role
odgrywata spoteczno$¢ - fan przestat by¢ badany pod katem in-
dywidualnosci, jego sitg stata sie zbiorowosc¢.

Ogromng zastuge miat w tym Internet, ktéry wzmocnit in-
terakcje pomiedzy wielbicielami danych produktéw medialnych.
Rozwdj technologii i powszechny dostep do sieci internetowej
nie tylko utatwity mito$nikom danego przekazu $ledzenie losow
ulubionych bohater6éw, kibicowanie im czy organizowanie klu-
bow fanowskich, ale rowniez umozliwity fanom skierowanie sie
w strone bardziej kreatywnej dziatalnoSci. Przejawiata sie ona
(i nadal przejawia) w postaci rosngcej popularnosci fanartu i fan
fiction. Jak piszg Filiciak i Tarkowski (2012), przed erg Internetu
tworczos¢ fanow ,rozpowszechniana byta gtéwnie w zamknie-
tym obiegu i na relatywnie niewielkg skale. A przez to byta nie-
widoczna dla nie-fanéw”. Utatwiony dostep do Internetu zache-
cit do tworczej aktywnosci i jako, ze ,ludzie biorg media we wta-
sne rece” (Jenkins 2007: vii), zmienita ona kulturowy status fa-
now. Ich wizerunek przybrat wrecz prestizowy charakter, po-
niewaz ,zaczeli oni by¢ widziani jako sprawnie wymykajgcy sie
z uSciskdw dominujacej ideologii odtam publicznos$ci” (Siuda
2010: 95).

Przypisywanie dziatalnosci fanowskiej tego rodzaju wta-
Sciwosci byto Scisle powigzane z kultura remiksu (pojecie wpro-
wadzone przez Lawrence’a Lessiga) i uzycia wlasnie remiksu
jako techniki do szeroko rozumianego wktadu twérczego jedno-
stek nalezacych do poszczegélnych fandoméw. W ten sposéb
fani stali sie awangarda wspotczesnej kultury i tekstualnymi
ktusownikami. Oba te okreSlenia wprowadzit Henry Jenkins,
guru badaczy kultur fanowskich i aca-fan (akademik-fan), ktéry
nawigzat tym samym do teorii francuskiego uczonego Michela
de Certeau, wyrozniajgcego odgdrne i oddolne procesy wytwa-
rzania przestrzeni miejskiej. Procesy, ktére Francuz wyodrebnit,
to odpowiednio strategie, czyli ,kalkulacje lub manipulacje sto-
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sunkami wtadzy, ktére mozliwe staja sie wtedy, gdy podmiot
wiladzy (przedsiebiorstwo, miasto, instytucja naukowa) jest
w stanie odizolowac sie od otoczenia” (de Certeau 2008: 36)
oraz taktyki - ,dziatania, ktére nie moga opierac sie na wtasno-
$ci czy wtadzy nad miejscem”(de Certeau 2008: 37). Aktywny
odbiorca (a wedtug Jenkinsa nie kto inny, tylko fan) miat wyko-
rzystywac taktyki w opozycji do strategii, stajac sie zarazem tek-
stualnym ktusownikiem najezdzajgcym na prywatny teren tek-
stu i zabierajacym wszystkie uzyteczne dla siebie tresci (naru-
szajac przy tym normy tego tekstu i czerpiac z tego przyjem-
nos¢).

Tekstualne ktusownictwo stato sie wyrazem protestu
przeciwko dominujgcym przemystom medialnym, a jego prakty-
cy zostali poréwnani do niepostusznych dzieci, ktére buntuja sie
przeciwko czytaniu tekstu wedtug narzuconych zasad, traktujac
caty ten proces jak pewno rodzaju zabawe (Jenkins 2013: 9).
Fani przeksztatcili sie zatem w uprzywilejowane grupy posiada-
jace nie tylko zapozyczone fragmenty podtapane z dominujacej
kultury (ang. cultural scavengers), ale tworzace tez wtasng kul-
ture (a w zasadzie subkulture) zbudowang z semiotycznych, nie
przetworzonych jeszcze materiatéw dostarczanych przez media
(Jenkins 2013: 9-11). Proces przywtaszczania sobie tekstéw me-
dialnych i ich odczytywanie na nowo zostaty sklasyfikowane
przez Jenkinsa jako przejaw ,przeksztatcania kultury masowej
w kulture popularng” (2013: 10).

Skala tego procesu rozwineta sie ze wzgledu na fakt, iz
wszelka dziatalnos¢ fan6w miata i nadal ma charakter zbiorowy,
tzn. jest tworzona po to, by dzieli¢ sie wiedza i odczuciami zwia-
zanymi z oryginatem. Ze zjawiskiem tym wigzg sie jednak pewne
niescistosci, gdyz z jednej strony celem fanoéw jest przewaznie
ztoZenie hotdu ulubionemu utworowi czy artyscie, ale z drugiej
trony dokonuja tego aktywnie angazujac sie we wspottworzenie
treSci autorskich, ingerujac tym samym w przekaz i zawartos¢
oryginatu. Odnotowujac, ze ,widzowie domagajg sie prawa do
wywierania wplywu na produkcje i obieg tresci medialnych”
Jenkins (2007: viii), przypisuje temu zjawisku pozytywne cechy.
Trudno jest jednoznacznie stwierdzi¢, czy rzeczywisScie proces
ten jest pozbawiony wszelkich niedoskonatosci ze wzgledu na
jego aktualno$c¢ i nadal zmieniajaca sie nature.
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Latwo jednak zauwazy¢, Ze obecnie subkultury fanow-
skie, kiedy$ spychane na peryferie, przechodza do mainstrea-
mowego nurtu. Dobrym przyktadem tego jest dziatalno$¢ fanow
Gwiezdnych wojen. Filiciak i Tarkowski trafnie zauwazaja, ze

Lucas z jednej strony, z pomocg prawnikéw, przez lata bloko-
wat dystrybucje produkcji fanowskich, z drugiej wytapywat co
lepszych fanéw i angazowat ich po drugiej stronie barykady,
jako tworcow pracujgcych na jego konto (Filiciak, Tarkowski
2012).

By¢ moze sukces jednostek zadecydowat, ze tworzenie
réznego rodzaju fandomoéw jest aktualnie bardzo powszechnym
zjawiskiem i w pewnym sensie kazdy moze by¢ fanem. Popular-
nos¢ grup fanowskich niewatpliwie bierze sie réwniez z potrze-
by eskapizmu, gdyz ,wkroczenie do fandomu jest ucieczka od
prozaicznej codziennosci w $wiat cudowny” (Jenkins 2013: 11)
i rzeczywiscie coraz wiecej ludzi pragnie oderwac sie od szarej
rzeczywistosci i przenie$¢ w $wiat marzen i fantazji, co ma swoje
odzwierciedlenie we wzrastajacej tworczosci pasjonatow-
amatoréw. Co wiecej, ,[j]ak nigdy dotad, mozna by¢ wielbicielem
wielu zjawisk rownocze$nie (...) mozna to podkresla¢ w swojej
twoérczosci czy postawie” (Siuda 2010: 96).

Z tego powodu fandomy tracg swojg unikatowos$¢, o czym
moga nawet $wiadczy¢ rosngce z kazdym konwentem liczby
pseudofanéw (znajacych tylko podstawowe informacje na temat
rzekomo ukochanego tekstu medialnego) i zwiekszajgca sie ko-
mercjalizacja. Wyszto dos$¢ przewrotnie - fani stosujac kulture
remiksu, sami zostali zremiksowani. Wedtug Filiciaka i Tarkow-
skiego (2012), fan ,to kolejna figura, w Kktdrej stykajg sie
sprzecznos$ci epoki cyfrowej”. Jak ttumacza ci sami badacze,
z jednej strony fani to najwierniejsi konsumenci petigcy takze
»Kluczowg role w marketingu szeptanym”, a niektérzy z nich
»stanowig tez dla twércow zrédto nowych pomystéow”, ale z dru-
giej strony zdarzajg sie i tacy, ktérzy ,nagminnie tamig prawo
autorskie i odbierajg producentom kontrole nad ich wytworami,
traktujac ulubione fabuty czy postaci jako wtasnos¢ ich mitosni-
kow, a nie koncernéw medialnych” (Filiciak, Tarkowski 2012).

Proces ten jest najbardziej zauwazalny przy analizie fan-
doméw poszczegdlnych seriali, gdyz zwtaszcza te ostatnie sa
uzaleznione od ogladalnosci widzow i liczby sympatykow, kté-
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rzy doskonale zdaja sobie sprawe ze swojej sity oddziatywania.
Ich inwencja tworcza, czesto nie do poskromienia, jest zaré6wno
dla tworcow, jak i producentow duzym wyzwaniem. Z fanami
bowiem nalezy obchodzi¢ sie delikatnie, gdyz to wtasnie oni
gwarantujg ogladalno$¢ i decyduja o popularnosci danego tekstu
medialnego. Krytykujac ich nadaktywng twdérczos$¢, trzeba by¢
$wiadomym, Ze wchodzi sie na grzaski grunt. Podobnie jest z po-
zostaniem obojetnym, ktére moze zosta¢ odebrane jako ignoro-
wanie oczekiwan wiernych sympatykéw. Z kolei catkowita ak-
ceptacja upodoban fanéw i wykorzystanie ich pomystéow wigze
sie czesto z obnizeniem jakoSci danego tekstu i pozbawieniem
go pierwotnych znaczen.

Jak zatem znaleZ¢ rozwigzanie zadowalajace dla obu
stron? Mozna zrobi¢ to na wzoér twoércow serialu Nie z tego swia-
ta, ktérzy od momentu ukazania sie produkcji na antenie stacji
The WB (przeksztatconej w The CW), konsekwentnie utrzymuja
bliska relacje z fanami. Doskonatym zobrazowaniem dialogu
prowadzonego z fandomem jest 5. odcinek 10. sezonu zatytuto-
wany Fan Fiction. Na podstawie analizy wtasnie tego odcinka,
omoOwie zastosowane w nim strategie majace na celu docenienie
twoérczosci fanéw przy jednoczesnym ujarzmieniu ich nieograni-
czonej inwencji tworcze;.

Supernatural, czyli amerykanski serial z gatunku dark
fantasy, ktorego tytut zostat przettumaczony (mniej lub bardziej
trafnie) na polski jako Nie z tego swiata, pojawil sie po raz
pierwszy na antenie 13 sierpnia 2005 roku, przyciagajac wow-
czas 5.69 mln widzéw!. Liczba ta utrzymywata sie mniej wiecej
do 7. odcinka 1. sezonu, co zadecydowato o kontynuacji serii
w kolejnych latach. Ku zaskoczeniu samych twércéw, serial tak
przypadt widzom do gustu, ze krecono go regularnie (bez wiek-
szych przerw) srednio po 22/23 odcinki na sezon (wyjatek sta-
nowi sezon 3. z 16 odcinkami). W tym roku emitowany jest 10.
sezon i nie wyglada na to, by byl on ostatnim (stacja the CW
oglosita juz emisje 11. serii). W czym tkwi zatem sekret popu-
larnosci Nie z tego swiata?

Po czesci zastuge mozna przypisac jego formie oraz poru-
szanej tematyce. Przedstawiona w nim historia braci Winchester

1 Weekly Program Rankings ,ABC Medianet”, 20.09.2005, http://-
www.disneyabcpress.com/?id=092005 04 [dostep: 20.04.2015].
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(Deana i Sama), ktérzy sa towcami przemierzajacymi (kultowym
Chevroletem Impalg z 1967 roku) Stany Zjednoczone w poszu-
kiwaniu demonéw, duchéw, dzinéw, wampiréw, wilkotakéw,
zmiennoksztattnych i innych straszliwych stworéw, ma struktu-
re proceduralng. Kolejne odcinki to nowe zagadki do rozwigza-
nia, wytropienie potwora, zabicie go i ruszenie na kolejne towy.
W kazdym z sezondéw znajduje sie rowniez gtéwne zadanie np.
wydostanie sie z czySéca czy powstrzymanie nadchodzacej apo-
kalipsy. Watki te nie sg jednak na tyle eksploatowane, by widz
mogt sie pogubi¢ w fabule po opuszczeniu jednego czy dwdch
odcinkéw. Mozna sie domysli¢, ze wsréd wszystkich 209 odcin-
koéw znajdg sie te bardziej zapadajace w pamiec i te mniej, a na-
wet takie, ktérych mozna nie obejrze¢ wcale, co jest do$¢ po-
wszechnym zjawiskiem przy dokonywaniu analizy jakosci dtuz-
szych serii. Dwa lub trzy razy (w zaleznosci od sezonu) pojawia-
ja sie odcinki specjalne o bardziej eksperymentalnym charakte-
rze, tzw. peretki, jak np. czarno-bialy, nakrecony w klimacie noir
Monster Movie (odcinek 4., sezon 5.), Changing Channels (odci-
nek 8., sezon 5.) o parodiowaniu seriali, odcinek westernowy
Frontierland (odcinek 18., sezon 6.), czy utrzymany w stylu
gangsterskim Time After Time (odcinek 12., sezon 7.).

Atutem Nie z tego Swiata jest tez specyficzny humor
imroczny klimat (zwtaszcza w poczatkowych sezonach). Ten
ostatni budowany jest poprzez muzyke - klasyczny rock, czo-
t6wke ukazujaca tytut stylizowany na temat przewodni (zmie-
niang z kazdym sezonem), wprowadzane poprzez plansze The
Road So Far streszczenia poprzednich wydarzen, miejsca odwie-
dzane przez Winchesterow. W sposéb przemyslany zostaja tez
wprowadzone humor i nawigzania do popkultury (za kazdym
razem, gdy Dean i Sam wcielajg sie w agentéw FBI, uzywaja fat-
szywych nazwisk, podajac nazwiska znanych muzykéw np. Tyler
i Perry czy Tandy and Lynne, lub tytuty poszczegélnych odcin-
kéw, np. Dog Dean Afternoon, Two and a Half Men czy Like a Vir-
gin).

Mocnag strong serialu sg takze postacie i relacje pomiedzy
nimi. Aktorzy wcielajacy sie w gtdwne role, czyli Jensen Ackles
(Dean) i Jared Padalecki (Sam) tworza zgrang pare i ich wiez
braterska wyglada catkiem przekonujgco. Sg oni wspierani przez
postacie drugoplanowe, ktére powracaja w wielu odcinkach,
wzbogacajac fabute o dodatkowe watki. W pierwszych sezonach
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wazng role dla fabuly petnit towca Bobby Singer (grany przez
Jima Beavera). Od 5. sezonu najcze$ciej pojawiajg sie Misha Col-
lins (aniot Castiel) i Mark Sheppard (demon Crowley). Czeste
wystepowanie tych postaci jest nie tylko zwigzane z ciekawymi
perypetiami, ale dotyczy rowniez ich wygladu. Atrakcyjnos¢ wi-
zualna gtéwnych bohateréw, jak tez i aktoréw drugoplanowych
moze mie¢ bowiem duze znaczenie dla wielu fanek serialu. Nale-
Zy przy tym zwroci¢ uwage na to, ze docelowa grupa odbiorcéw
stacji the CW sa przede wszystkim kobiety w wieku od 18 do 34
lat?. Producenci serialu na pewno wzieli to pod uwage.

Najskuteczniejszym mechanizmem, jaki wptywa na popu-
larno$¢ Nie z tego Swiata, jest wtasnie strategia producentéw
i tworcow, ktora polega na utrzymaniu jak najlepszej wiezi z fa-
nami. Stad odtworcy serialowych postaci sg niezwykle aktywni
na Twitterze, fanpage’ach, i wraz z producentami uczestnicza
w konwentach. Zaangazowanie mito$nikow Nie z tego sSwiata
jest doceniane nie tylko poprzez rozdawane autografy czy po-
dziekowania, ale ma swoéj bezposredni wyraz w specjalnych od-
cinkach3 zgrabnie poruszajacych tematyke fanowska. Zgrabnie,
gdyz z jednej strony epizody te s skierowane do fanéw jako
uznanie i docenienie ich dziatalnosci, z drugiej zas bywaja prze-
jawem dialogu negocjacyjnego majacego za zadanie poskromie-
nie nadmiernego fanowskiego zapatu.

Doskonatym tego przykitadem jest wspomniany wcze$niej
5. odcinek 10. sezonu* (bedacy jednoczes$nie 200. odcinkiem
calej serii), ktory zostat oceniony na stronie IMDb (Internet Mo-
vie Database) na 9,5/10 gwiazdek®. W odcinku zatytutowanym
Fan Fiction bracia Winchester podczas badania podejrzanego
zaginiecia nauczycielki dowiadujg sie o szkolnym musicalu wy-
stawionym na podstawie ich zycia i przygdd. Odcinek ten jest

2PJ. Gough, J. Hibberd, "90210" Upfront and Center for CW, ,Holly-
wood Reporter”, http://www.hollywoodreporter.com/news/90210-upfront-
center-cw-111620 [dostep: 20.04.2015].

3 Nawigzanie do dziatalnos$ci fanéw jest mozliwe dzieki wprowadze-
niu do serii tzw. metaodcinkéw, ktére polegaja na tym, ze bohaterowie de-
monstruja swoja swiadomo$c¢ bycia postaciami fikcyjnymi.

4Na stronie ,Rotten Tomatoes” (gdzie oceny sa wystawiane przez
krytykow filmowych), caty sezon uzyskat maksymalng note (100%), http://-
www.rottentomatoes.com/tv/supernatural/s10/ [dostep: 20.04.2015].

5 http://www.imdb.com/title/tt3845910/ [dostep: 20.04.2015].
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nawigzaniem do 4. sezonu serii, kiedy to Dean i Sam spotykaja
bytego proroka piszacego ksiazki bedace kronika dotychczaso-
wych perypetii gtbwnych bohateréw. Jak sama nastoletnia re-
zyserka przyznaje, jej musical jest inspirowany ksigzkami Carve-
ra Edlunda®z ,kilkoma upiekszeniami”, ktére paradoksalnie
przyczyniaja sie do spadku jakosci oryginalnego dzieta. W tym
przypadku relacje pomiedzy fikcyjnym utworem inspirowanym
a inspirujacym wychodzg daleko poza fabute serialu i stanowig
projekcje zaleznoSci pomiedzy twdrcami Nie z tego swiata a jego
fanami.

Zderzenie Swiata bohateréw stworzonych przez profe-
sjonalistow (Erica Kripke, producentéw i aktoréw) ze Swiatem
postaci zmodyfikowanych na potrzeby szkolnego przedstawie-
nia wystawianego przez amatoréw jest wielce wymowne, jako
ze pokazuje znaczace rozbieznosci fabularne pomiedzy nimi, jak
rowniez i dzielagca je galaktyczng przepasc¢ jakosciowa. Widac to
poprzez uzyte przez uczniéw rekwizyty ,domowej roboty” (bron
zabawkowa czy uboga charakteryzacja potworéw oraz gtow-
nych postaci) i chociazby sam poczatek odcinka, gdy najbardziej
zaangazowana z uczennic bedgca scenarzystkg i rezyserem mu-
sicalu, krytycznie wypowiada sie na temat $wiecgcego, teatral-
nego szyldu, wyjasniajac swojej asystentce: ,Blisko, ale potrzeba
wiecej...”. Po jej stowach skromny szyld, na ktérym widnieje na-
pis ,Supernatural” utozony z zaréwek, zostaje poréwnany bez-
posrednio z dotychczasowymi ,profesjonalnymi” czotéwkami
serialu, ktore pethia funkcje kontrastu i stanowig przejscie do
sceny z ,prawdziwymi” braémi Winchester.

Dos$¢ przewrotne jest tez samo zastosowanie podziatu na
te prawdziwg historie, w ktérej Sam i Dean pod przykrywka
agentow FBI prowadza dochodzenie w celu pokonania msciwej
bogini Kaliope, a interpretacyjng wersje uczniéw liceum, w kto-
rej partie braci Winchester odtwarzajg niezgrabnie przebrane za
mysliwych dziewczyny. Granica miedzy tymi $wiatami zostaje
zaznaczona poprzez scene, w ktérej Dean, podajac sie za fana se-
rii, opowiada ,matemu Szekspirowi”’ prawde o kontynuacji
swoich przygdd i styszy od niej: ,To najgorsza fanowska fikcja,

6 Postac fikcyjna, stworzona na potrzeby serialu.
7 Fraza uzyta przez Deana w rozmowie z Marie, ktéra odpowiada za
scenariusz i rezyserie musicalu.
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jaka styszatam!”. Nastoletnia scenarzystka jest zaabsorbowana
tylko swojg wizjg przedstawienia, ignorujagc prawdziwg wersje
podang przez postac, ktéra stata sie pierwowzorem jej musicalu.
Podobnie jest z zaginiong nauczycielka, ktéra nie dostrzega po-
tencjatu historii, jaka kryje sie za opowiescig o braciach Winche-
ster. Wychodzac z proby przedstawienia, méwi ona: , Teatr opo-
wiada o zyciu, o prawdzie. A gdzie jest prawda w Supernatural?”,
po czym zostaje zaatakowana przez prawdziwego potwora.

Prowadzona w analizowanym odcinku gra tym, co realne
i oryginalne, a tym, co nieprawdziwe i amatorskie, $wietnie na-
wigzuje do fanowskich wersji przygdéd braci Winchester, ktére
czesto odchodza od kanonu i skupiaja sie na alternatywnych
wersjach, sequelach i rozwijaniu watkéw pobocznych. Juz sama
zmiana gatunku z dark fantasy na musical podkresla, jak odlegte
sg wyobrazenia mito$nikéw serialu od zatozen twoércéw. Zostaje
to wymownie skomentowane przez Deana, ktéry patrzac na
probe spektaklu, stanowczo wyjasnia nastoletniej rezyserce, Ze
w Nie z tego Swiata nie ma zadnego $piewania i dodaje: ,a jesli
by byto, to bytby to klasyczny rock, a nie ten syf prosto od An-
drew Lloyd Webbera!”. Dean odnosi sie rownie krytycznie do
odtwoérczyn gtdéwnych rél, ktére stojg tak blisko siebie, by nada¢
historii podtekst seksualny majacy by¢ wzmocnionym przez
»Zgtebienie natury Destiela® w akcie drugim” (uczniowie odtwa-
rzajacy role Deana i Castiela sg parg). Poruszenie tego watku bez
watpienia wiaze sie ze stale rosngcg wsrdéd fanéw popularnoscia
formy pairing, ktéra polega na tgczeniu bohateré6w w pary i ro-
zwijaniu ich mitosnych perypetii. Ukazanie tego zjawiska w se-
rialu jednocze$nie pokazuje, ze tworcy oryginalnej wersji sg
Swiadomi fenomenu pairingu i interesujg sie kreatywna dziatal-
noscig mitosnikéw Nie z tego swiata, jednocze$nie podchodzac
do catego tematu z rezerwg i przymruzeniem oka.

Stosunek autoréow serialu do takiej tworczosci zapewne
przejawia sie w reakcji zszokowanego i oburzonego Deana, kto-
ry krytykuje wszystkie ,upiekszenia” dodane do historii, takie
jak kosmici, roboty, wojownicze ninja i jego transformacja w ko-

8 Potgczenie imion gléwnych bohateréw Deana i Castiela oraz opisy-
wanie ich homoseksualnego zwigzku jest niezwykle popularng forma obrang
przez fanow. Krotkie opowiadania poswiecone tej tematyce umieszczane sg
na specjalnej stronie http://destielfanfic.com/ [dostep: 20.04.2015].
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biete ,na kilka scen”. Jego sceptyczna postawa zostaje zaznaczo-
na juz przy pierwszym zetknieciu sie z musicalem, kiedy to Dean
wyznaje: ,zaraz zwymiotuje”. Nawet wyjasnienie rezyserki, ze jej
dzieto to przyktad fikcji transformacyjnej, nie przekonuja gtow-
nego bohatera, ktéry przeciez wyraza opinie o zmianach doty-
czacych bezposrednio jego osoby. Oczywiscie, by zneutralizowac
krytyczny wydzwiek wszystkich jego reakcji, kwestie Deana zo-
staja silnie ukontekstowione w komicznym wyrazie, co mocno
akcentuje gra Jensena Acklesa. Dodatkowo, by nie wzbudzi¢ nie-
zadowolenia fanéw, krytyczna postawa Deana zostaje zréwno-
wazona przez zdanie jego miodszego brata, ktéry wyznaje, ze
pomyst wystawienia musicalu jest ,nawet uroczy”.

W odcinku o fan fiction znajdujg sie wiec dwa sposoby re-
akcji na to zjawisko. Personifikacjg pierwszej jest Dean, ktory nie
pojmuje sensu wprowadzania jakichkolwiek zmian do jego hi-
storii. Jego niezdolnos¢ do akceptacji ,kilku upiekszen” jest
przyktadem autora ortodoksyjnego, ktéry zada od odbiorcy ry-
gorystycznego nienaruszania jego tekstu. Z kolei Sam uciele$nia
autora, ktory jest otwarty na zmiany dokonane przez innych
w jego historii. Wszelkie udziwnienia bawig go, a nie jak w przy-
padku starszego brata - przejmujg. Dzieki potgczeniu tych
dwéch postaw, tworcy serialu prowadzg z odbiorcami wysubli-
mowany dialog, uciekajac od jednoznacznego stwierdzenia, czy
dziatalno$¢ fanéw nie jest przypadkiem za bardzo zarliwa i, co
sie z tym wigze, problematyczna.

Mamy zatem, ku uciesze fanéw, entuzjastyczne zakon-
czenie, w ktéorym to twdrca oryginatu (pojawienie sie Carvera
Edlunda w ostatnich sekundach musicalu) pochwala daleko od-
biegajaca od prawdy wersje mitosniczki Nie z tego swiata. Po-
miedzy wierszami mozna jednak wyczyta¢, ze catos¢ ma bardzo
protekcjonalny charakter, w ktérym tworcy serialu chcg zwizua-
lizowac¢ niedorzeczne pomystéw fanéw. By jednak otwarcie nie
rani¢ uczu¢ mito$nikéw produkc;ji, negatywne odniesienie do ich
tworczosci nie zostaje ujawnione wprost, a wszelka krytyka wy-
stepuje w postaci humoru sytuacyjnego i gry stow, ktoére odcia-
gaja uwage od tresci przekazu. Na pierwszy rzut oka, taki ,spo-
sob na fan6w” sprawia wrazenie nieudolnego, ale bynajmniej tak
nie jest, o czym najlepiej Swiadczy fakt, ze wkrotce bedzie kre-
cony 11. sezon serii.
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Ukazana powyzej relacja miedzy fanami i tworcami seria-
lu ma charakter symbiotyczny. Fani potrzebujg swoich bohate-
row i poczucia uczestnictwa w renegocjacji znaczen serii, a auto-
rzy potrzebuja zaangazowanych widzéw, ktorzy zwieksza ogla-
dalnos$¢, co umozliwi z kolei przedtuzenie ZywotnoSci serialu.
Dazenie do popularnosci Nie z tego swiata jest na tyle wazne, Ze
tworcy zgadzaja sie na ustepstwa i aktywne uczestnictwo fanéw
w tworzeniu tresci serialu. To §wietnie odzwierciedla postepuja-
cy wzrost znaczenia fanéw w poréwnaniu do ich statusu sprzed
20 lat. Producenci stosuja jednak przy tym okreSlone strategie,
by nie zgodzi¢ sie na wszystko i w pewien sposéb okietzna¢ nie-
ograniczong inwencje fandéw. Przykladowo, zyczenie mitosnikow
serialu dotyczace powrotu postaci Bobby’ego do fabuty zostato
zrealizowane w nietypowy sposéb - powrdcit on w jednym od-
cinku jako duch, pomagajac gt6wnym bohaterom w rozwigzaniu
zagadki. Zastosowanie takiego rozwigzania nie rozczarowato
fanow catkowicie. Co wiecej, spowodowato, ze skupili sie oni na
promowaniu innych tresci, zapominajac, oczywiscie tylko na
chwile, o wczesniejszych zadaniach.
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Burzenie czwartej Sciany. Strategie relacji
tworcow popkultury z fankami

Abstrakt:

Artykut przedstawia wptyw strategii marketingowych opartych
na ptciowej segregacji odbiorcéw na kondycje widzek, szczegél-
nie fanek, w przypadku, gdy ich popkulturowe zainteresowania
skupiajg sie na tytutach docelowo skierowanych do meskich od-
biorcoéw. Analizie poddane zostaty stereotypy na temat fanéw
oraz ich funkcjonowanie w kulturze i dyskursie medioznaw-
czym. Omoéwiony zostatl takze stosunek twoércow popkultury do
fanek danych dziet. Kluczowa cze$¢ pracy stanowi analiza spo-
sobu portretowania fanek w popkulturze w odniesieniu do funk-
cjonujacych stereotypéw na temat fanéw.

Stowa kluczowe:
fandom, fan studies, fangirling, fangirls

Jako istotne osiaggniecia w ponad dwudziestoletnim dorobku ba-
dan nad zaangazowanym odbiorem kultury popularnej! (fan stu-
dies, fantropologii) wymieni¢ mozna aktywng walke ze stygma-
tyzacja popkultury w dyskursie akademickim (Fiske 2010, Jen-
kins 2007b) oraz uwidocznienie obecnos$ci i sposobu funkcjo-
nowania zaangazowanych odbiorcéow (fanéw) w ramach rynko-
wej i emocjonalnej ekonomii recepcji popkulturowych tresci (Fi-
ske 1992, Grossberg 1992). Rozpoznanie w ramach fan studies
mechanizméw pietnowania i stereotypizacji fanéw stanowito
istotny wktad w badania nad odbiorem, pozwalajacy uwzgledni¢
praktyke recepcji wyrazong w jej indywidualnych aktach. O ile
jednak figura bezmysSlnego konsumenta masowo produkowa-
nych tresci stracita swoja funkcjonalno$¢, o tyle rozpoznane

1 Za poczatek fan studies uznaje rok 1992, kiedy to ukazaty sie trzy
fundamentalne publikacje z tego zakresu: Textual Poachers. Televisions Fans
and Participatory Culture Henry’ego Jenkinsa, Enterprising Women: Television
Fandom and the Creation of Popular Myth Camille Bacon-Smith oraz The Ado-
ring Audience. Fan Culture and Popular Media, red. Lisa A. Lewis.
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przez fantropologéw stereotypy na temat fanéw przybraty po-
sta¢ samospetniajacej sie przepowiedni?. Jes$li przyja¢, iz stano-
wig one efekt stygmatyzowania samej popkultury, zauwazy¢
mozna, zZe dychotomia kultury wysokiej i niskiej, awangardowej
i popularnej, wartosciowej i bezwartosciowej stracita racje bytu,
ale bazujace na niej stereotypy na temat fanéw wciaz funkcjonu-
ja, stajac sie popkulturowym tropem.

Henry Jenkins wymienit nastepujace cechy wizerunku fa-
noéw, jakie obecne byly w dyskursie medialnym i medioznaw-
czym lat 80. XX wieku:

1) bezmys$lni konsumenci, kupujacy wszystko, co zwigza-
ne jest z programem lub jego obsada (...);

2) osoby kultywujace bezuzyteczna wiedze (...);

3) btednie uznajace za istotne bezwartosciowe tresci (...);

4) spoteczne wyrzutki, ktérych obsesja na punkcie okre-
$lonego programu rekompensuje niepowodzenia w in-
nych dziedzinach zycia (...);

5) sg zniewie$ciali i/albo aseksualni przez swoje bliskie
powigzania z kulturg masowa (...);

6) infantylni, emocjonalnie i intelektualnie niedojrzali
(s

7) i niezdolni do odréznienia fikcji od rzeczywistosci (...)

(Jenkins 1992: 249).

Autor Kultury konwergencji w swojej interpretacji patolo-
gicznego wizerunku fana ktadzie nacisk na stygmatyzacje samej
kultury popularnej, taczac ja z kwestig dystynkcji kulturowe;j.
Fani famig granice , dobrego smaku” odnoszac sie do niewtasci-
wych tresci (popkulturowych) w niewtasciwy sposéb (z uwagg
nalezng kulturze wysokiej). Powaznie wiec traktujg co$, co na
powazne traktowanie nie zastuguje. Tym samym zdradzajga swo-
je niedostatki: brak obycia, problemy emocjonalne, potrzebe re-
kompensaty i/lub eskapizmu, problem z odré6znieniem fikcji od
rzeczywistosci, zasadniczy fanatyzm w podejsciu do swojego
obiektu kultu. Joli Jensen w swoim tekscie Fandom jako patolo-
gia: konsekwencje definiowania, rdwniez z 1992 roku, zauwaza,
ze stereotypowe ujecia wizerunku fana sprowadzi¢ mozna do

ZW tym znaczeniu, iz patogenny stereotyp bycia fanem, ,geekiem”
czy ,nerdem”, prezentowany chociazby w sitcomie Teoria wielkiego podrywu
(Big Bang Theory, Chuck Lorre, Bill Pardy, 2007-) stat sie poniekad wzorcem
kulturowym przyjmowanym bezrefleksyjnie przez samych fanow.
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dwoch figur: ,indywidualnego obsesjonata” i ,kolektywnego hi-
steryka” (Jensen 2012: 56). W obu przypadkach ,bycie fanem
postrzega sie jak syndrom psychiczny domniemanej dysfunkcji
spotecznej” (Jensen 2012: 56). W interpretacji badaczki patolo-
gizacja fana stanowi nie tyle efekt jego popkulturowych zainte-
resowan, co odbicie lekoéw zwigzanych z nowoczesng kondycja
podmiotu. Fan funkcjonuje wiec w $wiadomosci spotecznej jako
Inny, wcielenie zagrozen kultury medialnej, w ktérej wszyscy
partycypujemy, ciemnej strony rozwoju medidéw, systemu cele-
bryckiego, kultury nowoczesnej. Badaczka zauwaza:

[r]zekome prawdy na temat fanéw - Ze sg potencjalnymi de-
wiantami, samotnikami lub cztonkami bezmys$lnego ttumu
- mozna powigzac z gtebszymi i mniej wyraznymi zatozeniami
na temat zycia nowoczesnego. Typowym wizerunkom fana od-
powiadajg pokrewne zatozenia na temat indywiduum nowo-
czesnego w ogoble; idea samotnego obsesjonata przywotuje ob-
raz wyobcowanego, zatomizowanego ,cztowieka masowego”;
idea kolektywnego histeryka przywotuje obraz bezbronnej, ir-
racjonalnej ofiary propagandy masowej (Jensen 2012: 60).

Jensen cytuje Johna L. Caugheya, dla ktérego kondycja fa-
nowska jest jedynie réznicg stopnia - zainteresowanie fanow-
skie opisuje on w dalszym ciggu jako uwielbienie patologiczne,
stanowigce bardziej rozwinietg forme postawy uwielbienia, kt6-
rg ewokuje sama kultura popularna w swojej strukturze, przede
wszystkim w postaci celebryty (Jensen 2012: 57). Tym samym
figura fana stanowi swego rodzaju pocieszenie dla ,normalnego”
odbiorcy: nie zostal fanem, uniknat putapek i niebezpieczenstw
kultury medialnej i popularnej, zachowat réwnowage (Jensen
2012: 68). Patologizowanie fanéw uzna¢ wiec mozna za pochwa-
te dystansu jako wtasciwej formy konkretyzowania swoich rela-
cji z treSciami popkulturowymi, w przeciwienstwie do zaanga-
zowanego podej$cia fanowskiego.

[stotne jest zwrdcenie uwagi, iz wszystkie przytoczone
przez Jenkinsa i Jensen stereotypy odnosza sie do fanow - do za-
angazowanego odbioru popkultury przez mezczyzn. W ten spo-
sob uzna¢ mozna, ze kobiety w dyskursie medialnym i medio-
znawczym skupionym na fanowskim odbiorze nie istniejg3, co

3 Analiza kondycji fanek pojawia sie w kilku tekstach przed 1992 ro-
kiem, najczesciej w kontekscie seksualnosci nastolatek w zwigzku z takimi
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jest tym bardziej frapujace, iz Textual Poachers Jenkinsa niemal
w catosci skupia sie na odbiorze popkultury przez fanki, kobiety.
Jenkins rozpoczyna wiec swoja prace od negowania patologicz-
nego stereotypu fana poprzez argumenty ze $wiadectw odbioru
fanek (szeroko rozumianej twdérczosci fanowskiej tego okresu),
nie rozwazajac nawet nieobecnosci czy tez niedostrzegania fa-
nek w dyskursach, do ktorych sie odnosi. W tym sensie fanka
jako kondycja kobiecej czesci zaangazowanych odbiorcow pop-
kultury nie jest rozwazana w momencie, gdy rodza sie fan stu-
dies, chociaz za gest zatozycielski tej dyscypliny uzna¢ mozna
odkrycie slashu, ktéry to gatunek fanfiction, rozpoznany jako do-
mena twdrczosci kobiecej, stanowi gléwny temat analiz
w Textual Poachers i Enterprising Women: Television Fandom and
the Creation of Popular Myth Camille Bacon-Smith, obie pozycje
bowiem proébuja przede wszystkim wyttumaczy¢ kobiecg po-
trzebe pisania mesko-meskich romanséw i erotyki.

Fan studies w swoich poczatkach zastapity patologiczny
stereotyp fanowski wiasnymi uogélnieniami i uproszczeniami,
stwarzajac wizje fandomu jako ogétu fanéw danego popkultu-
rowego tytutu, nie skupiajgc sie zbytnio na wewnetrznych na-
pieciach pomiedzy poszczegélnymi grupami spotecznymi w fan-
domie. Co wiecej, poczatki fantropologii ustanawiaja wtasny ste-
reotyp fana jako ,tekstowego ktusownika”, bazujac na dokona-
niach z zakresu fanowskiej tworczosci, ktéra stanowita domene
fanek, w efekcie podtrzymujac zasadnicza ,niewidzialno$¢” ko-
biet w fandomie, tj. tendencje do niedostrzegania i/lub ignoro-

zjawiskami medialnymi, jak Beatlemania czy fala popularnosci Elvisa Pre-
sleya i ma réwnie moralizatorski i potepiajacy wydzwiek, co wymienione
stereotypy fanowskie. Jednak zrédto patologizacji stanowi w tym przypadku
pietnowanie raczej samej seksualno$ci nastolatek niz kondycji fanowskiej
dziewczat. O ile stereotypy na temat fanéw uja¢ mozna w figurze ,fan jako
obsesjonat, dewiant”, o tyle sposéb ujmowania zachowan fanek Beatleséw
sprowadzi¢ mozna do figury nastoletniej histerii jako przypadtosci kobiece;j,
tj. ,nastolatka jako histeryczka”. W tym przypadku to raczej niewinne popkul-
turowe tresci padaja ofiara rozpasanych kobiecych fantazji i pragnien niz je
prowokujg czy ewokuja (Ehrenreich, Hess, Jacobs 1992 oraz Hinerman 1992).
Pragne takze zaznaczy¢, iz w ramach tej pracy skupiam sie na obrazie fanek
w dyskursie medialnym, nie wewnatrzfanowskim, gdzie wizerunek fangirls
jest bardziej konkretyzowany, kreowany przede wszystkim przez same fanki
i ulega patologizacji w innym kontekscie niz w stosunku do relacji z twércami
kultury popularne;j.
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wania ich obecnos$ci wsrdd wielbicieli danego tytutu. Fandom
jako pojecie zrzeszajace wszystkich fanéw (i fanki) danego tytu-
tu stanowi fikcje ze wzgledu na zgromadzenie wokét jednego
tytutu licznych grup o odmiennych i czesto wzajemnie sprzecz-
nych zapatrywaniach, interpretacjach i interesach spotecznych.
Dlatego w ramach wspétczesnej fantropologii méwi sie o fando-
mach danego tytutu, wskazujagc mnogos¢ stanowisk i kondycji
wsrod fanow/fanek.

Fanowska autorefleksja wprowadza elementarny podziat
na fandom transformujacy (w wiekszosci kobiecy) i fandom kul-
tywujacy (w wiekszos$ci meski) (LordByronic 2015). Podziat ten
pokrywa sie nie tyle z zatozenia z tozsamos$ciami ptciowymi fa-
noéw i fanek, ile z tendencjami w podejsciu do popkulturowego
obiektu uwielbienia, ktore czesto nabieraja uptciowionego cha-
rakteru zaréwno w fanowskiej, jak i w fantropologicznej inter-
pretacji. Fandom kultywujacy skupia sie na zbieraniu wiedzy
detalicznej, ustalaniu kanonéw#* popkulturowego tytutu, jego
kulcie w takim ksztaicie, w jakim zostat on wyprodukowany.
Zrodtem fanowskiej przyjemnoéci jest w tym przypadku pry-
marnie samo dzieto. Fandom transformujacy wchodzi w dysku-
sje z dzietem, kwestionuje kanon zaréwno pod wzgledem tresci,
jak i ich znaczen, dokonuje zmian motywowanych poszukiwa-
niem wiasnej przyjemnosci, dopasowywaniem dzieta do siebie,
personalizowaniem go.

Efektem dziatan fandomu kultywujacego jest zagtebianie
w kanon, tworzenie wszelkiego rodzaju encyklopedii kanonu
i poszerzenie go o hipotetyczne granice zgodne jednak z jego
przyjeta interpretacjg (np. nieustanna dyskusja o tym, ktéry bo-
hater komikséw Marvela i w jakich okolicznos$ciach jest godny
podnie$s¢ mtot Thora, z uwzglednieniem sytuacji, czy jesli pod-
nosi dzierzacego mtot Thora, to mozna to interpretowaé jako
podniesienie samego mtota czy nie). Efektem dziatann fandomu
transformujgcego jest wiekszo$¢ fanowskiej tworczosci, szcze-
goélnie slash jako z zatozenia gatunek niekanoniczny, oraz wszel-
kie dyskusje oparte na kwestionowaniu zatozen kanonu (jakie sa
kryteria ,bycia godnym” w przypadku miota Thora? Jak zostaty

4 Kanonu w znaczeniu ogétu tresci zwigzanych z danym tytutem, kto-
re zostaly zaaprobowane przez jego instancje producenckie (autoréw, scena-
rzystéw, producentdw itp.).
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ustalone? Na jakich wartosciach sie opierajg i czy nie s3 one mo-
ralnie watpliwe? Czy miot i sam Thor s3 tylko nieSwiadomymi
narzedziami wspierania Asgardzkiego imperializmu i kolonializ-
mu zmanipulowanymi przez Odyna, ktéry jest rzeczywistym
antagonista w tej historii?).

Warto tez zaznaczy¢, iz pozycje w fandomie kultywuja-
cym i transformujagcym nie sg state i niezmienne. Biorac pod
uwage procesualnos¢ kondycji fanowskiej wydaje sie, ze opty-
malna Sciezka dla wiekszosci fanek wiedzie od fandomu kulty-
wujgcego (wstepna faza zauroczenia danym popkulturowym
przedmiotem uwielbienia) do fandomu transformujacego (kry-
tyka kanonu po jego dogtebnym poznaniu). Wydaje sie przy tym,
iz kiedy Jenkins w Kulturze konwergencji zapowiada, Zze w erze
rozwoju medidow i opowiadania transmedialnego odbi6r fanow-
ski staje sie domyslng i modelowa postawg wobec tresci medial-
nych (Jenkins 2007: 9-10), ma na mysli wtasnie zachowania ty-
powe dla fandomu kultywujacego, przede wszystkim zbieractwo
i kolekcjonerstwo, zaréwno marketingowych gadzetéw, jak i in-
formaciji.

John Wallis w swojej pracy analizuje fanfiction tworzone
przez fanéw i poréwnuje je z badaniami fikcji fanowskich autor-
stwa fanek. Jego wnioski wpisujg sie w dychotomie odtwarza-
nia/przeksztatcania kanonu, jaka zostata zaobserwowana przez
same Srodowiska fanowskie. Ttumaczy on odmienne strategie
w podejsciu samg strukturg popkulturowych tekstéw: fani czer-
pia swoje przyjemnosci bezposrednio z popkulturowych tek-
stéw, fanki czerpig je wbrew ulubionym tytutom, ktére nie sg
projektowane z mys$la o nich, zawierajg wiec elementy proble-
matyczne dla Zenskiego odbiorcy (Wallis 2012: 130). Modelo-
wym odbiorca wiekszosci popkulturowych dziet pozostaje mez-
czyzna, nawet w sytuacji, w ktérej to fanki stanowig wieksza
grupe empirycznych odbiorcéw. Popkultura nie uwzglednia
wiec kobiet jako grupy konsumenckiej, kierujac do nich tytuty
oparte na stereotypowym postrzeganiu ptci i nie radzac sobie
z sytuacja, w ktorej zainteresowania odbiorczyn skupiaja sie na
pozycjach dla nich nieprzeznaczonych. Uptciowienie popkultury
wydaje sie obejmowac cate gatunki, wytwarzajac przekonanie,
ze filmy akcji, science fiction, horrory czy filmy gore nie sg ogla-
dane/lubiane przez zenska publicznos¢. Segmentacja rynku
oparta na kryterium ptci kulturowej przybiera charakter totalny,
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wykluczajagc potencjalnych kobiecych odbiorcow (szczegdlnie
dziewczynki) z catej sfery popkulturowych tresci>. Wazne jest
przy tym zaznaczenie, iz segregacja ptciowa w obrebie przemy-
stu kulturowego stanowi odgdrnie zaprogramowang strategie
marketingowa majaca na celu zwiekszenie efektywnos$ci sprze-
dazy, a nie efekt funkcjonowania binarnego podziatu ptciowego
w spoteczenstwie. Btekitno-rézowy podziat rynku nie odpowia-
da na ,naturalne” potrzeby i sktonnosci chtopcow i dziewczynek
(empiryczne doswiadczenia fanek wskazuja na niemodelowe
zainteresowania popkulturowymi tre$ciami), ale wytwarza
sztuczng separacje piciowa w dziedzinie kultury, prowokujac
w efekcie dziatania fandomu transformujacego.

Przyktadem tego zjawiska sg napiecia na linii Disney
(Marvel Studios) - zenska widownia MCU (Marvel Cinematic
Universe). Rozwéj mediéw spotecznosciowych sprawit, ze fanki
MCU nie s3 tak niewidoczne, jak ich poprzedniczki w fandomie
komiksowym (fanki komikséw na Facebooku stanowia 46,67%
czytelnikéw [Schenker 2014]). Disney zakupit prawa do ekrani-
zacji komiks6w Marvela, aby dotrze¢ do meskiej widowni, co
réwniez wskazuje na upiciowienie popkulturowych strategii
sprzedazy. Studio Disney, przekonane, ze posiada juz rzad dusz
nad wyobraznig wiekszosci dziewczynek, chciato poszerzy¢
swoje wptywy, nie dostrzegajac rzeczywistego zrdéznicowania
ptciowego wsrod swoich odbiorcéw®. Produkcje Marvel Studios
tworzone s3 z mys$lag o meskich odbiorcach, co wida¢ wyraZnie
w strategii sprzedazy filmowych gadzetéw: zadna z linii marke-
tingowych MCU nie jest skierowana do kobiet, nie uwzglednia
postaci kobiecych superbohaterek, aby powstrzymac¢ ewentual-
ng identyfikacje niechcianej zenskiej publiki z postaciami. Ani
Czarna Wdowa, ani Gamora nie stanowig postaci dostepnych
w licznych filmowych gadzetach (Davis 2015). W ten sposéb
Marvel Studios ignoruje fakt, Ze niemal potowe publicznosci ich

5 Co ciekawe, o ile zdominowanie przez kobiecych odbiorcow tytutu
modelowo skierowanego do mezczyzn najczesciej powoduje jego wycofanie
zrynku, o tyle sytuacja odwrotna - mescy odbiorcy skupieni wokot tytutu
skierowanego do kobiet - powoduje zwykle zmiane strategii marketingowej
tak, aby trafi¢c do tego wtasnie segmentu nabywcéw, jak miato to miejsce
z Bronies jako fanami My Little Pony: Przyjazn i magia.

6 Btekitno-r6zowy podziat rynku wyklucza chtopcéw z marketingo-
wych strategii odbioru i sprzedazy klasycznych produkcji Disneya.
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filméw stanowig kobiety (od 40 do 44% widowni kinowej [Co-
micbook 2014]). Chcac zdoby¢ meskg widownie, Disney pomija
potowe swojej widowni rzeczywistej, tracagc dochody na rzecz
fanowskiej produkcji gadzetéw z ulubionymi bohaterkami.

Podejscie Disneya poréwna¢ mozna z postawg DC wobec
kobiecej widowni Ligi mtodych (Young Justice, 2011-2014) oraz
Zielonej Latarni (Green Lantern: The Animated Series, 2011-
2012), seriali animowanych stworzonych dla Cartoon Network,
ktérych widownia sktadata sie w wiekszosci z dziewczynek, co
stato sie powodem wstrzymania produkcji serii. DC zdecydowa-
Yo, ze nie potrzebuje kobiecej widowni w Zadnym wieku, ponie-
waz zdaniem jego szeféw nie kupuja one gadzetow i w zwigzku
z tym obnizajq wartos¢ serii. Wiecej na ten temat zdradzit Paul
Dini, producent i scenarzysta wielu animowanych produkcji DC.
W wywiadzie z Kevinem Smithem stwierdza, ze DC nie chce ko-
biecej widowni, a oficjalna polityka wydawnictwa polega na
strzymaniu dziewczynek jeden krok za chtopcami, nie az tak
sprytnych jak chtopcy, nie az tak interesujacych jak chtopcy”
(Davis 2013)7. W dalszej czeSci wywiadu Dini wspomina o stra-
tegiach celowego projektowania serii tak, aby trafiata wytacznie
do meskiej publiki, opierajac sie gtdbwnie na stereotypowym uje-
ciu pici i okreslanych na tej podstawie upodobaniach chtopiecej
publicznosci: duzo akcji i prymitywny humor (Davis 2013).

Zauwazalna obecnos$¢ kobiet w fandomach tytutéw, ktore
nie byty do nich modelowo skierowane, budzi mieszane lub
wrecz negatywne reakcje twoércoOw i producentéw popkultury.
Doskonatym przyktadem jest serial kryminalny Sherlock (Steven
Moffat, Mark Gatiss, 2010-), stanowigcy uwspétczesniong adap-
tacje przygod najstynniejszego detektywa wszech czaséw. Fakt,
ze zdobyt w wiekszoSci zenska publike i stanowczo zdominowa-
ny przez fanki fandom przysparza pewnych trudnosci twércom
serii. Przykltadowo Steven Moffat prébujgc zrozumie¢ fenomen
popularnosci Sherlocka wsréd kobiet popada w seksistowskie
stereotypy:

7Wida¢ tutaj takze, ze nieprzekonujaca reprezentacja postaci kobie-
cych w popkulturze stanowi celowy zabieg producentéw stuzacy odpychaniu
zenskiej publiki od okreslonych tytutow. Cytaty zamieszcza sie w ttumaczeniu
Aldony Kobus - przyp. red.

154



Burzenie czwartej $ciany. Strategie relacji twércéow popkultury...

ma [Sherlock - przyp. AK] tak wiele fanek. Oryginalne opowie-
$ci [Doyle’a] réwniez mialy wiele wielbicielek, o czym nigdy
nie zapomniatem, a to dlatego, ze wiktorianskim damom po-
dobato sie to, jak wygladat Sherlock [$miech], Wiec pomys$la-
tem sobie, aby wykorzystac tego niesamowicie ekscytujacego,
raczej przystojnego mezczyzne, ktory widzi wprost przez two-
je serce i nie jest nim zainteresowany... Oczywiscie, musi by¢
bogiem seksu! Sadze, ze dobrze przedstawiliSmy te postac. Sa-
dze, ze wszystkie nasze fanki mys$la, ze sg tymi, ktére stopia te
gére lodowa. Myl3 sie - nic jej nie stopi (Ng 2014).

Moffat przypisuje zainteresowanie kobiet serialem kry-
minalnym aktorowi odgrywajacemu gtéwng role, a doktadnie
jego fizycznej atrakcyjnos$ci, a nie popularnosci kryminatu jako
gatunku, czy postaci Sherlocka Holmesa jako kulturowej ikony.
Rzutuje przy tym swoje przeswiadczenia na wiktorianskie wiel-
bicielki twdérczosci Arthura Conan Doyle’a, chociaz pojawia sie
watpliwo$¢, co miatoby stanowi¢ w przypadku opowiadan Zro-
dto informacji o aparycji detektywa - lapidarny opis zaoferowa-
ny przez Watsona czy ilustracje Sidneya Pageta? Moffat, jako
showrunner zaréwno Sherlocka, jak i Doktora Who, dwéch pro-
dukgcji o rozbudowanych fandomach, czesto spotyka sie ze stro-
ny fandomu z ostra krytyka za seksistowskie podejscie. Stawiane
w mediach spotecznos$ciowych zarzuty fanek o zniszczenie Dok-
tora Who po tym, jak przejat serie od Russella T. Daviesa dopro-
wadzity do tego, ze Moffat skasowat swoje konto na Twitterze.

Zupemhie inng reakcje przejawit Bryan Fuller, twérca pro-
dukowanego przez NBC thrillera Hannibal (Bryan Fuller, 2013-
2015). Brutalny serial, momentami ocierajacy sie o estetyke go-
re, spotkat sie z niezwykle entuzjastycznym przyjeciem ze stro-
ny fanek. Silny i rozbudowany fandom, z ktérym twércy maja
kontakt poprzez media spotecznos$ciowe i spotkania na konwen-
tach, sktada sie w wiekszosci z kobiet. Fuller skomentowat fe-
nomen popularnosci Hannibala wsréd fanek nastepujgco:

Bytem zaskoczony demografig publicznos$ci, jaka zyskat serial.
Znaczaca jej cze$¢ stanowig mtode, madre, oczytane kobiety.
Naprawde reaguja na ten serial, a ja zwykle czuje, iz mam wiele
wspoélnego z mtodymi, bystrymi kobietami [$miech]. Mito byto
zobaczy¢, z jaka pasja i entuzjazmem do tego podchodzg. A tak-
ze jak byty radosne w obliczu tak mrocznych tematéw. Znala-
zty rado$¢ i nadzieje w czyms raczej niewesotym. Uwazam, ze
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to prawdziwa nagroda i, samemu bedac fanem wielu rzeczy,
doceniam i rozumiem, co to znaczy by¢ tak entuzjastycznym
wobec serialuy, ktéry kochacie. Sadze, Ze to naprawde wspania-
te (Wieselman 2013).

Scenarzysta przyjmuje kokieteryjng postawe wobec zen-
skiej publiki, doceniajac jej unikatowy wktad (twdrczos¢ fando-
mu transformujgcego), a takze nawigzujac z nig dialog poprzez
wpisanie sie w model ,fan taki jak ja”. Oznacza to, Zze podobnie
jak wielu z wspotczesnych twércow popkultury przyznaje sie do
wtasnej kondycji fanowskiej. Przypisa¢ to mozna prostemu fak-
towi, ze wielu z obecnych twoércéw i producentéw dorastato
w potowie lat 90., stanowigc zagorzatych odbiorcéw pierwszych
kultowych seriali tego okresu (Miasteczko Twin Peaks [David
Lynch, 1990-1991] czy Z Archiwum X [Chris Carter, 1993-2002,
2016]). Przyjecie postawy ,fana takiego jak ty” przez twércow
popkultury stanowi rozwiniecie modelu ,tworcy jako fana”. Mof-
fat wpisuje sie w schemat ,twoércy jako fana”: tworzyt fanfiction
do Doktora Who zanim rozpoczat kariere scenarzysty, jest tez
wielbicielem tworczosci Doyle’a i sam okresla wtasng produkcje
Sherlocka jako fanwork [dzieto fanowskie]8. R6Znica w podejsciu
»tworca jako fan”, wtasciwym dla Moffata i scenarzystow Marve-
lai DC, a podejsciem ,fan taki jak my”, ktére cechuje Fullera, za-
myka sie réwniez w dychotomii podtrzymywania/przeksztat-
cania popkulturowego przedmiotu pozadania, jaka cechuje fan-
dom Kkultywujacy i fandom transformujacy. , Twoérca jako fan”
skupiony jest na podtrzymywaniu wiasnej interpretacji fanow-
skiej i narzucaniu jej innym z pozycji tworcy. Ignoruje to zasade
réwnowaznosci interpretacji, jaka cechuje fandom transformu-
Jacy.

Czes¢ krytyki skierowanej wobec Moffata dotyczy tego, iz
traktuje on swojg wersje Sherlocka Holmesa jako najlepsza moz-
liwg, marginalizujgc inne interpretacje tej postaci. Odcinek Sher-
locka, Pusty karawan, wySmiewa fanowskie teorie dotyczace
tego, jak detektyw przezyt swoj skok z budynku w finale po-
przedniego sezonu. Sami fani zostajg w nim przedstawieni jako
obsesjonisci (posta¢ Andersona, ktory z powodu swojej manii
traci prace i skupia sie wytacznie na udowodnieniu, ze Sherlock

8 Komentarze Stevena Moffata do pilotowego odcinka w brytyjskim
wydaniu DVD 1. sezonu Sherlocka.
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zyje), skupieni na wiktaniu swojego idola w zwiazki z kolejnymi
bohaterami serii. Obok Andersona szczegdlnie wyrdznia sie oty-
ta gothka Laura, grana przez Sharon Rooney, gwiazde My Fat
Diary (Tom Bidwell, 2013-2015), modelowa slasherka, skupiona
na idei zwigzku Sherlocka i Moriarty’ego. Zaznaczy¢ nalezy, Ze
wyjasnienie, jak Sherlock przezyt swoj upadek stanowito sedno
fanowskich dociekan w dwuletnim oczekiwaniu na nowy sezon.
Moffat zaprezentowat najpopularniejsze fanowskie wyjasnienia
w przeSmiewczej formie, wskazujac przede wszystkim ich nie-
prawdopodobienstwo (zbyt skomplikowang organizacje, uwi-
ktanie Sherlocka w romans, co bytoby niezgodne z jego postacig
itp.), ale charakterystyczne jest takze, Ze nie zaoferowat zadnego
wyjasnienia z wiasnej strony. Wersja, ktérg Sherlock przedsta-
wia Andersonowi, jest oczywiscie falszywa, a przynajmniej zbyt
fatwa do podwazenia. Oznacza to, ze Moffat wySmiewa sie z fa-
nowskich interpretacji, nie oferujac nic, co mogtoby je réwno-
wazy¢ lub zastapic.

Twérca jako ,fan taki jak ty” z kolei znajduje swoéj peten
wyraz w postawie Orlando Jonesa, grajacego kapitana Franka
Irvinga w serialu JeZdziec bez gtowy (2013-). Co ciekawe, aktor
skupia sie nie na wtasnym serialu, ale w swoich postach na Twit-
terze Kreuje sie na fana serii Nie z tego swiata (Supernatural, Eric
Kripke, 2005-). Kiedy Misha Collins, jedna z gwiazd Nie z tego
Swiata, stweetowat Zartem, ze zapewnia ,jednonocng przygode”
kilkorgu z oséb, ktére danego wieczora wrzucg #Supernatural,
Jones uzyt tego hashtaga kilkakrotnie (Jones 2015). Jones przy-
swoit sobie fandomowy zargon (nazwy shipéw, czyli zwigzkéw
postaci projektowanych przez fanéw) i postuguje sie nim w kon-
taktach z fankami. Przyktadowo, prosi o podestanie mu na Twit-
terze linkow do fanfiction tworzonego w fandomie JeZdZca bez
gtowy, zna réwniez portale, na ktérych twoérczos$¢ fanowska jest
publikowana i rozumie specyficzne oznaczenia stosowane przy
postowaniu fanfiction, proszac o linki z OT3 ze swojego serialu
(OT3 oznacza w tym przypadku trdjkat Franka Irvinga, Abbie
Mills i Ichaboda Crane’a). Zauwaza rowniez, Ze kiedy scenarzysci
pracuja nad 2. sezonem serialu, fanki piszg juz sezon 4. Tym sa-
mym aktor wiacza sie do fanowskiej zabawy, wyrazajac egali-
tarne podejScie do konsumpcji popkulturowych tresci:
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Chcesz, aby czwarta Sciana wrdcita?

Nie. Ani troche. Internet to kultura buntu, a ja zawsze to kocha-
tem. Kiedy mys$le o kulturze buntu, mysle o rock’n’rollu albo
hip-hopie, a od dtuzszego czasu jest to Internet. Wszystko na-
lezy teraz do wszystkich i kazdy moze sie wypowiedzie¢. To
nie oznacza, ze fani pisza serial, ale z pewnoscia go ogladajg,
wiec musza mie¢ prawo do udziatu w decyzjach. Nie moge sie-
dzie¢ i udawag, ze jestem za bardzo ponad nimi, by z nimi roz-
mawia¢. To bzdura. Cyfryzacja umozliwita dialog i to, jak
$Swietnie bedzie przebiegat w zaleznosci od naszej checi. Cze-
mu nie miatbym dzieli¢ sie fanfiction? Ci fani takze sg artysta-
mi, nie jestem mniej lub bardziej artysta niz ci, ktérzy pisza te
historie albo rysuja fanarty. Wierze w to od pewnego czasu
i uwazam, Ze to pora, aby powiedzie¢ ,nie, nie chce jej [czwar-
tej Sciany] z powrotem i ciesze sie, ze znikneta”. To jedno z naj-
przyjemniejszych doswiadczen. Dla mnie to teatr. Natychmia-
stowa reakcja, w tej samej sekundzie, w ktorej rzecz sie dzieje.
Moge by¢ w moim wtasnym salonie razem z wami i trollowa¢
wtasny serial (Votta 2013).

»,Czwarta $ciana” oznacza tutaj nie tyle burzenie fikcyjno-
$ci Swiata przedstawionego, co homogenicznej struktury pro-
dukcji popkulturowych tresci. Burzenie czwartej $ciany stanowi
wiec zanik dystansu czy wrecz réznicy pomiedzy producentami
a konsumentami, wejscie w model prosumpcji, w ktérym role
nadawca - odbiorca nie s3 juz rozdzielone i niezmienne. W rozu-
mieniu Jonesa oznacza to wejscie w Jenkinsowska konwergencje
zgodnie z transformujacym modelem fandomu, gdzie kazdy od-
biorca jest jednoczesnie twoércg, przy czym tworczo$¢ fanowska,
jako Swiadectwa odbioru i postulaty konsumenckie, stanowi in-
formacje zwrotng dla twércow popkultury i jako taka powinna
by¢ rozpoznawana i respektowana.

Podejscie Jonesa uzna¢ mozna za niemal utopijne w sytu-
acji, gdy wiekszo$¢ twdrczosci fanowskiej jest pietnowana,
a zdobyta dzieki mediom spotecznosciowym widzialnos¢ fanek
stuzy wytworzeniu nowego stereotypu. Mowigc o pietnowaniu
tworczosci fanowskiej nie odnosze sie jednak do reakcji produ-
centdw na naruszenia praw autorskich, poniewaz obecna w In-
ternecie tworczos¢ fanek wpisuje sie w dozwolony uzytek. Cze-
sto jednak jest wykorzystywana w przeSmiewczym kontekscie
w czasie wywiadoéw, pokazywana popkulturowym tworcom
w celu wywotania ich zazenowania wobec tego, jak odbierana
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jest ich praca. Przyktadowo, Jimmy Kimmel w swoim programie
pokazywat fanarty tworzone w fandomie MCU obsadzie Czasu
Ultrona, skupiajac sie szczeg6lnie na homoseksualnych pairin-
gach i erotycznym ujmowaniu postaci, wykorzystujgc fanowska
twdrczos¢ jako element wzbudzania taniej sensacji®. W efekcie
takiego podejscia ze strony mediéw fanki wyksztalcity pewna
forme oswiadczenia, publikowang wraz z swoim fanworkiem,
gdzie zastrzega sie, iz autorka nie Zyczy sobie, by jej praca byta
udostepniania na innych platformach medialnych oraz pokazy-
wana, czytana w obecnosci czy linkowana do kogokolwiek zwig-
zanego z produkcja tytutu, na ktorej bazujel®. W ten sposoéb za-
miast burzenia czwartej $ciany i pogtebienia prosumpcyjnej eko-
nomii popkultury uzyskujemy dwa oddzielne obiegi kulturowe,
przy czym znaczenie jednego z nich jest nieustannie umniejsza-
ne i podwazane.

Tego typu podejScie mediow do twoérczosSci fanowskiej
owocuje tez wypracowaniem stereotypu fanki jako seksualnie
sfrustrowanej, obsesyjnie skupionej na popkulturowych idolach,
tworzacej pornografie w ramach rekompensaty za wtasne zycio-
we niepowodzenia. Pod wieloma wzgledami wizerunek ten ko-
responduje z negatywnym stereotypem fana z lat 80., jednakze
opiera sie w znaczacym stopniu na pietnowaniu przejawéw ko-
biecej seksualnosci. Przede wszystkim zaktada sie, ze zaintere-
sowanie fanki ma w pierwszej kolejnosci wymiar seksualny, spo-
wodowane jest pozagdaniem wzgledem popkulturowego idola.
W dalszej mierze utozsamia sie w takim rozumieniu kondycje
fanki z podejsciem slasherki — w tym przypadku problem nie po-
lega na odro6znieniu fikcji od rzeczywistosci, jak miato to miejsce
z fanami, ale na nieodroéznianiu fikcji od wiasnych fantazji na jej
temat.

Wocieleniem stereotypu fanki jest posta¢ Becky Rosen
z serialu Nie z tego swiata. ]ej pojawienie sie stanowi takze kla-
syczne zburzenie czwartej Sciany - odstoniecie fikcyjnosci $wia-
ta przedstawionego, wprowadzenie metanarracji. W odcinku
The Monster at the End of This Book dowiadujemy sie, Ze przygo-

9 Jimmy Kimmel Live, The Avengers Discuss ,Science Bros” and Other
Strange Fan Art, https://www.youtube.com/watch?v=qETx3QOmE]k [do-
step: 22.05.15].

10 Zob. nota autorska, Hepzheba, Get Back Up, http://archi-
veofourown.org/works/4316379/chapters/9786600 [dostep: 22.05.15].
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dy braci Winchester, doktadnie tak, jak je poznawaliSmy do tej
pory, funkcjonujag w samym $wiecie przedstawionym jako fikcja
literacka. Prorok Chuck dos$wiadcza wizji z zycia Sama i Deana
Winchesteréw, spisuje je i sprzedaje jako pulpowe powiesci gro-
zy. Seria ksigzek Nie z tego Swiata zyskala wielu wielbicieli,
w tym autoréw fanfiction. Dzieki wprowadzeniu w obreb $wiata
przedstawionego powiesci, mozliwe staje sie przedstawienie
rzeczywistych zachowan fanowskich, gtéwnie w postaci Wince-
stu - pairingu opartego na kazirodczym zwigzku braci Winche-
ster. W odcinku Sympathy for the Devil poznajemy Becky
- w momencie, gdy pisze Wincestowe fanfiction. Prezentacja
Becky ma wyraznie przeSmiewczy charakter - jej wyglad nawia-
zuje do wyobrazen o fanach z lat 80., ma prezencje ,kujonki”, po-
réwnywalng z tym, jak prezentuje sie wspotczesnych ,geekoéw”
w Teorii wielkiego podrywu, a jej podekscytowanie tworzong
przez siebie historig przybiera karykaturalne rozmiary (czyta na
glos, pelnym przejecia tonem, mitosne wyznanie Sama i Deana,
ktére wiasnie pisze). Gdy kontaktuje sie z nig Chuck, informujac
ja, ze wszystko, co napisat to prawda i jej ulubieni bohaterowie
sg prawdziwi, dziewczyna triumfalnie wykrzykuje ,wiedzia-
tam!”, co koresponduje z przeswiadczeniem, iz fani (a teraz tak-
ze fanki) majg problem z postrzeganiem rzeczywistosci.

W 5. sezonie Becky jest postacig pozytywng, chociaz wy-
$miewang, jednak w 7. serii zmienia sie w psychofankell: rzuca
zaklecie mitosne na Sama, zmuszajagc go do S$lubu, przede
wszystkim po to, aby chwali¢ sie przystojnym mezZem na zjez-
dzie licealnym, po czym wiezi go na odludziu, niczym Annie Wil-
kes z powiesci Kinga. Jej obsesja przybiera jawnie seksualny,
napastliwy i agresywny charakter, sprawiajgac, ze zaczyna przy-
pominac¢ fanéw z filmowej fali ich przedstawien z lat 80. Tak, jak
fan tego okresu byt w interpretacji Jensen cieniem nowoczesnej
kultury medialnej, tak Becky stanowi wyraz lekéw popkulturo-
wych twoércéw wobec narastajgcej widocznosci zenskiej czesci
fandomodw, ktorg coraz trudniej jest ignorowac, jesli chce sie
utrzymac kontakt z wtasnymi odbiorcami. Charakterystyczne
jest rowniez jedno z pierwszych zdan, jakie wypowiada Becky
jeszcze w sezonie 5.: ,To, Ze jestem fanka, nie oznacza, Ze mozna

11 Kategoria psychofanki i jej funkcjonowanie we wspoétczesnej kultu-
rze zastuguje na osobng analize, na ktérg w tej pracy zabrakto miejsca.
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ze mnie kpi¢”1?, biorgc pod uwage, ze to wtasnie robig tworcy
serialu za posrednictwem tej postaci - kpig z wtasnych fanek,
patologizujac ich wizerunek, odwotujac sie do stereotypow, kté-
re funkcjonuja jako trop komediowy.

Kondycja fanki i jej wizerunek we wspoétczesnych me-
diach padty ofiarg segregujacej strategii marketingowej opartej
na kryterium ptci. Fanki ponosza konsekwencje niemieszczenia
sie w niebiesko-ré6zowych segmentach popkulturowych tresci.
Na wiasny sposob sprzeniewierzaja sie dystynkcji, ukierunko-
wujac swoje konsumenckie i fanowskie zainteresowania na
przekor taktyce promocji. Nie moga przy tym liczy¢ na elastycz-
nos$¢ rynku wobec swoich zainteresowan, z jaka spotykaja sie
fani - w wiekszos$ci przypadkéw sg aktywnie zniechecane do
udziatu w okreslonych sferach kultury popularnej. W takiej sy-
tuacji nalezy zaczac¢ sie zastanawia¢, czy istniejq jeszcze sfery
popkultury, ktore nie ulegty piciowej segmentacji? Jesli tak, jak
dtugo sie utrzymajg wobec ekspansji segregacyjnego modelu
marketingowego skupionego na omawianym tu kryterium? Jakie
konsekwencje dla konstruowania ptci kulturowej, szczeg6lnie
wobec najmiodszych konsumentéw, bedzie mie¢ agresywna,
uptciowiona polityka sprzedazy? Wobec tych wyzwan jeszcze
wieksza odpowiedzialno$¢ spoczywa na fantropologii, ktérej
rola obecnie jest rozpoznanie wsrod twoérczosci fanowskiej sze-
regu postulatow konsumenckich, rozkodowanie patogennego
stereotypu fangirls oraz skupienie sie na medialnej reprezentacji
kobiet jako narzedzia walki z gettoizacjg zenskiej cze$ci widowni
w réozowym segmencie zbudowanym na stereotypach i zaintere-
sowanym podtrzymaniem stereotypowego pojmowania kobie-
cosci.
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Agencja Produkgcji Telewizyjnej i Filmowej TVP S.A.

Produkcja serialu (dla) Telewizji Polskiej
S.A. na przykladzie pierwszej serii O mnie sie
nie martw

Abstrakt:

Artykut przedstawia proces powstawania wspétczesnego serialu
na przyktadzie produkcji TVP S.A. pt. O mnie sie nie martw.
W opisie wykorzystano metody badawcze skupione wokét Teo-
rii Aktora-Sieci (Actor-Network Theory). Spojrzenie na ,kulture
produkcji” od wewnatrz pozwoli przyjrzec sie wzajemnym rela-
cjom nadawcéw i odbiorcéw tekstu kultury, jakim jest serial te-
lewizyjny oraz nazwac faktycznych Aktoréw-Sieci procesu jego
produkciji.

Stowa kluczowe:
serial, kultura produkcji, Actor-Network Theory, Telewizja Polska
S.A.

1. Teoria

Moim zamiarem jest opisa¢ produkcje pierwszej transzy serialu
TVP S.A. pt. O mnie sie nie martw nie tyle z perspektywy analizy
estetycznej, ile gtéwnie jako procesu produkcyjnego w duchu
badan ,kultury produkcji”.

Badanie kultury produkcji oznacza przygladanie sie do-
ktadnie etapom powstawania serialu, przede wszystkim jednak
zwyczajom panujagcym w grupie produkcyjnej. Opis ten stuzy¢
ma zrozumieniu mechanizméw, ktére wpltywajg na ostateczny
wyglad dzieta. Analiza tychze w kontekscie gotowego produktu
pozwala lepiej zrozumie¢ ztozony proces produkcyjny oraz
przedstawic¢ szersze tto produkowania utworéw audiowizual-
nych, w tym przypadku - w Telewizji Polskiej S.A.

W wydanej w 2014 roku ksigzce Obok ekranu. Perspekty-
wa badan produkcyjnych a spoteczne istnienie filmu Marcin Ad-
amczak stworzyt ramy i przywotat ciekawe metody omawianego
sposobu badania (Adamczak 2014: 27-48). Wérdd nich znajduja
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sie m.in. rekonstrukcja teoretyzowania ad hoc, ktérego podejmu-
ja sie tworcy uczestniczacy w powstaniu dzieta, autoetnografia
zmuszajgca badacza do wiaczenia siebie w obreb badanej prze-
strzeni, kreatywne praktyki analityczne i para-etnografia, dzieki
ktérym poszerzone zostaje pojecie logiki i porzadku wywodu
naukowego. W ramach nowych technik badania kultury (pro-
dukgcji) badacz zmuszony jest do czynnego uczestnictwa w pro-
cesie realizacji dziela, o ktorym chce pisaé. Powinien mie¢ przy
tym baczenie na samego siebie, na swoje role, oczekiwania, dzia-
fania. Musi sie jednoczesnie liczy¢ z tym, Ze taki opis moze zostac
posadzony o jatowe, bezproduktywne gromadzenie dostepnych
danych, szczeg6towych dat, faktéw a nawet plotek. Jak oddzieli¢
te istotne od niewaznych? - oto jest pytanie.

Z pomoca przychodza metodologiczne ustalenia filozofii
nauki Bruno Latoura skupione wokot pojecia Aktora-Sieci (Ac-
tor-Network Theory, skrotowo ANT). Pod pojeciem aktora rozu-
miemy ,aktora spotecznego”, czyli uczestnika badanego dziata-
nia (np. produkgc;ji). ,,Aktor nie musi by¢ kims, aktor to tylko co$
lub ktos, co/kto dziata” (Abriszewski 2012: 10). Badacz - bedacy
w istocie jednym =z takich aktoréw - dzieki bliskosci
i wspotuczestnictwu ma mozliwo$¢ przemieszczania sie ,po ru-
chomych piaskach czy krach zmiennego i dynamicznego procesu
produkcji” (Adamczak 2014: 40). ANT to wyprawa badawcza na
tereny, ktére dotychczas pomijano w filmoznawstwie i analizie
przekazéw audiowizualnych. Zamiast skupia¢ sie na dziele
i jedynie kontekstowo przywotywac okolicznos$ci jego powsta-
nia, badacz zmuszony jest wpisac siebie w 6w kontekst, by moz-
liwie doktadnie opisa¢ czynniki go budujace. Z nich wynika¢ ma
znaczenie dla dzieta, a nie - jak dotychczas - uzasadnianie wnio-
skéw badawczych. Wracajac do pytania o to, jak oddzieli¢ w ob-
serwacji i opisie czynniki istotne od nieistotnych?, nalezatoby
powiedzie¢: nie oddziela¢, a traktowac je wszystkie jako czesc¢
procesu. Tworcy teorii namawiajg do tego, by podkresla¢ dyna-
mike, zmienno$¢ w duchu antyesencjalizmu i relacyjnosci. Na-
lezy otwarcie i szeroko pojmowac to, co miesSci sie w badanym
procesie - w tym przypadku - produkgcji serialu. A zatem zna-
czenie bedzie mial zar6wno instytucjonalny i publiczny charak-
ter TVP S.A., sposob produkowania filméw ,dla” stacji lub
,przez” stacje, wspotpraca z partnerami zewnetrznymi i twor-
cami, jak i spos6b komunikowania sie wewnatrz grupy produk-
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cyjnej, umiejscowienie centrum decyzyjnego, rola technologii
zaangazowanej w produkcje, promocja, emisja i odbior dzieta.

Podsumujmy kroétko. Rolg podpisanego pod niniejszym
tekstem badacza - ktéry szczeSliwie uczestniczyl w procesie
produkcji serialu O mnie sie nie martw - jest opisanie uwarun-
kowan (instytucjonalnych, produkcyjnych, komunikacyjnych
i innych) waznych z punktu widzenia przedmiotu badania. Wy-
konywane w ich ramach dziatania oséb (Aktoréw-Sieci) zwigza-
nych z produkcjg beda stuzy¢ prezentacji sposobu produkowa-
nia seriali w Polsce drugiego dziesieciolecia XXI wieku.

2. Produkcja

Istniejg obecnie dwie mozliwosci produkcji audycji (w tym se-
rialu fabularnego) w Telewizji Polskiej S.A. Pierwsza - gdy na-
dawca sam podejmuje wysitek produkcyjny, tj. ,podejmuje ini-
cjatywe, faktycznie organizuje i ponosi odpowiedzialno$¢ za
kreatywny, organizacyjny i finansowy proces produkcji utworu
audiowizualnego” (Ustawa o radiofonii i telewizji 1992: poz. 4).
Drugi sposéb jest bardziej rozpowszechniony, ale i o wiele bar-
dziej skomplikowany, zwtaszcza od strony prawnej. Polega on
na tym, Ze organizacja produkcji (okresu zdjeciowego, ale i nie-
rzadko montazu i udZwiekowienia) zajmuje sie producent ze-
wnetrzny. Jako ze podpisuje on umowe z TVP S.A. przekazujac
jej pelnie praw do zrealizowanego materiatu, do niedawna na-
zywato sie go ,producentem wykonawczym”. W 2015 roku
w toku negocjacji z Telewizjg Polskg S.A. Krajowa Izba Produ-
centéw Audiowizualnych (KIPA) wynegocjowata, Ze nazwa ta-
kiego podmiotu brzmie¢ bedzie po prostu ,producent”. Jest to
wazne dla zewnetrznych partneréw ze wzgledéw biznesowych,
prestizowych i finansowych. Moze pojawi¢ sie stuszne pytanie,
kto w takim razie jest faktycznym producentem serialu emito-
wanego w TVP S.A.?

Biorac pod uwage tylko cytowang definicje z Ustawy o ra-
diofonii i telewizji, mozemy sprobowa¢ wyttumaczy¢ 6w formal-
no-prawny nieporzadek. Skoro producent zewnetrzny ,faktycz-
nie organizuje”, tym samym on wiasnie ,ponosi odpowiedzial-
no$c¢ za organizacyjny proces produkcji”. Z drugiej strony, kwe-
stie finansowe, wszelkie decyzje i nadzdr sprawuje TVP S.A. Do
rozstrzygniecia pozostaja kwestie ,podejmowania inicjatywy”
oraz ,odpowiedzialno$¢ za proces kreatywny”, a zatem sprawy
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najbardziej dyskusyjne i relatywne. Z jednej strony umowe z au-
torsko uprawnionymi w produkcji (scenarzysta, rezyser, opera-
tor, scenograf, kompozytor) podpisuje producent zewnetrzny,
nastepnie oddajac petnie praw autorskich Telewizji Polskiej S.A.
i ,zwracajac sobie” koszty tychze umow. Z drugiej, TVP w ra-
mach Agencji Produkcji Telewizyjnej i Filmowej (APTiF) ma od-
powiednig jednostke odpowiedzialng za wspéiprace meryto-
ryczng z producentem zewnetrznym: Dzial Kreacji i Rozwoju.
Zatrudnieni tam specjaliSci, inaczej zwani redaktorami lub -
dawniej - producentami kreatywnymi, zajmujg sie przygotowa-
niem materialéw do rozpoczecia produkcji serialu. Do ich obo-
wigzkéw nalezy nadzor prac literackich, konsultowanie decyzji
obsadowych, zgtaszanie wiasnych sugestii i pomystéw oraz po-
$redniczenie pomiedzy producentem ,faktywnie organizujagcym”
a przedstawicielami innych jednostek TVP S.A. (Biura Marketin-
gu, Biura Reklamy, Biura Koordynacji Programowej czy zama-
wiajacej anteny, np. Dwoéjki). Nierzadko redaktorzy podejmuja
inicjatywe i namawiajg scenarzystéw do pracy nad swoim au-
torskim pomystem (jako Ze pomyst nie jest chroniony prawem
autorskim, de facto autorami stajg sie wéwczas scenarzysci).
Trudno czasami rozstrzygac¢ kwestie, kto byt pomystodawca i po
czyjej stronie lezy ustawowe ,podjecie inicjatywy”. Pomyst rodzi
sie takze w wyniku rozméw, burzy mézgéw, wzajemne;j inspira-
cji, a nawet konfliktow i kompromiséw.

W przypadku O mnie sie nie martw pomystodawczynig
byta redaktorka APTiF, a zatem ,cztowiek telewizji”, za$ scena-
rzystki - na dtugo przed podpisaniem umowy o produkcji z TVP
S.A. - zatrudnit Akson Studio Sp. z 0.0, czyli producent ze-
wnetrzny, wykonawczy'. Poczatkowo serial byt przygotowywa-
ny w oparciu o wstepne zainteresowanie Programu 1 TVP.
W wyniku decyzji o zdjeciu z emisji sitcomu Baron24 w TVP2?,
dyrektor tej wtasnie anteny zdecydowat o wprowadzeniu na
srebrny ekran nowego tytutu. Ze wzgledu na niezadowalajaca
ogladalno$¢ Baron24 nie mdgt by¢ traktowany jako punkt odnie-

1 Stato sie tak réwniez z tego powodu, ze telewizja nie podpisywata
umoéw na tzw. development, inaczej rozwdj projektu, czyli wtasnie na rozwija-
nie scenariusza i przygotowywanie materiatow literackich do przysztej pro-
dukcji.

2 Dla stylistycznej wygody bede stosowat wymiennie nazwy Program
2, TVP2 i Dwdjka.
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sienia, wrecz przeciwnie, chciano odbi¢ sie od tamtej porazki
i nawigza¢ do sukcesu innego serialu Dwéjki, a mianowicie ro-
dzinka.pl. Jakie znaczenie majg te wszystkie informacje? Pod-
stawowa, wyczuwalna nawet intuicyjnie przez widzoéw rdznica
pomiedzy gtéwnymi programami telewizji publicznej w naszym
kraju zasadza sie na informacyjnym, raczej powaznym profilu
Programu 1 i rozrywkowym Programu 2. Przygotowujac serial
dla Jedynki redaktorzy mysleli o jego tonie obyczajowym z ele-
mentami komediowymi. Zmiana miejsca emisji spowodowata
potrzebe przeformatowania propozycji na lekka, komediowa
z elementami obyczajowymi. Jesli zatem O mnie sie nie martw
jest traktowane jako komedia, to przyczyna tkwi wtasnie w tych
decyzjach ,antenowych”, ktére zapadly wewnatrz TVP S.A.
w pierwszej potowie 2014 roku.

3. Okresy/ poziomy produkcyjne

Formalnie produkcja filmu obejmuje pie¢ ,okresé6w”, czyli na-
stepujacych po sobie przedziatéw czasowych okreslonych har-
monogramem produkcji. Sg to: development (rozwo6j projektu),
okres przygotowawczy, zdjeciowy, montazu i udZwiekowienia
(potocznie zwany postprodukcja’) oraz okres prac koficowych
(por. Zabtocki 2013: 127-158). O ile nie ma watpliwosci, Ze pra-
ce kazdego z tych okreséw muszg zosta¢ wykonane, by powstato
dzieto i by mogto ono zosta¢ uwiecznione na odpowiednim no-
$niku, o tyle nastepowanie po sobie tych okreséw zawsze jest
problematyczne. W przypadku serialu natomiast - niemal nie-
mozliwe. Sceny nagrywane sg wszak nie po kolei, jak zapisano
w scenariuszach (az 13, a kazdy po ok. 43 strony!), lecz opty-
malnie wedtug planéw zdjeciowych, dostepnosci aktoréw, loka-

3 Jest to o tyle niefortunne sformutowanie, Ze obowigzujgca Ustawa
o kinematografii definiuje produkcje filmu jako ,zespét czynnosci twérczych,
organizacyjnych, ekonomicznych, prawnych i technicznych, prowadzacych do
wytworzenia filmu w postaci kopii wzorcowej” (Ustawa o kinematografii
2005: poz. 1111). Wszystko zatem co okreslimy POST-produkcja, musiatoby
by¢ czynno$ciami podejmowanymi po wytworzeniu kopii wzorcowej. Po-
tocznie postprodukcja to wtasnie okres prowadzacy do tego, by taka kopia
wzorcowa powstala. Z drugiej strony sama definicja jest wadliwa, gdyz kazdy
przedstawiciel branzy filmowej wie, Ze wytworzenie kopii wzorcowej nie
konczy produkcji. Stad bardzo pomocny okres prac koncowych, w ktorym
mozna i wytworzy¢ kopie, i zamkng¢ produkcje od strony formalno-finans-
owej i organizacyjnej.
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cji, itp. W Swietle tego oraz cyklicznos$ci emisji niezbedne jest, by
wymienione okresy byty prowadzone réwnolegle.

W przypadku O mnie sie nie martw decyzja o wprowa-
dzeniu tytutu na ekran zapadta w kwietniu 2014 roku, za$ samg
emisje zaplanowano na poczatek wrzes$nia tego samego roku.
W ciggu zaledwie kilku miesiecy musiano zatem wybrac¢ gtow-
nych twoércow, zatrudnic¢ aktoréw, zorganizowac plan zdjeciowy,
zmontowa¢, udzwiekowi¢ i zrobi¢ korekcje barwng materiaty,
dokonac¢ przegladu ,artystycznego” (na ktéry sktada sie odbior
obrazu po montazu i kolaudacja po ukonczeniu catosci tych
prac) i techni-cznego dzieta, a w konicu je wyemitowac.

Zdjecia do 1. serii rozpoczeto 1 lipca 2014 roku, a zakon-
czono 13 pazdziernika (69 dni zdjeciowych). W tym tez czasie
trwat montaz; 1. odcinek w catosSci zostat zaakceptowany jako
uktad montazowy 1 sierpnia. W ciggu tygodnia dokonano
udzwiekowienia i kolorkorekcji. System pracy wygladat wiec
tak, ze w jednym tygodniu dokonywano odbioru obrazu, a w na-
stepnym organizowano kolaudacje gotowego odcinka. Ostatnie
takie spotkanie odbyto sie 13 listopada z okazji kolaudacji od-
cinka 13. Emisja w TVP2 rozpoczeta sie w pierwszy pigtek wrze-
$nia, tj. 5. dnia tego miesigca o godz. 20:05, i kazdy kolejny epi-
zod miat swojg premiere w kolejnych tygodniach az do 28 listo-
pada 2014 roku. Przywotuje te daty, by unaoczni¢ tempo pracy
i zwréci¢ uwage na jeden znaczacy fakt. W momencie gdy pierw-
szy odcinek serialu byt juz gotowy i mozliwy do obejrzenia przez
wszystkich pracownikéw machiny produkcyjnej, wcigz trwaty
zdjecia, aktorzy grali kolejne sceny w przebiegu akcji, a sce-
narzystki - Aneta Gtowska i Katarzyna Lezenska - pisaty ostat-
nie odcinki serii.

Cho¢ prace literackie trwaty dtugo, bo od 2011 roku, to
jednak przy zmianie tonu z obyczajowego na komediowy, nie-
zbedne byty poprawki wprowadzane tuz przed rozpoczeciem
zdje¢. W ten sposdéb zamkniete i zaakceptowane przez redakcje
APTIF zostaty epizody 1-11 (serial planowany byt od poczatku
jako trzynastoodcinkowy). Prace nad dwoma ostatnimi epizo-
dami trwaly w okresie lipcu i sierpniu 2014 roku. PrzysSwiecata
im mys$l o takim zakonczeniu serii, by zainteresowa¢ widzow
i moc rozpoczac¢ prace nad nastepnym sezonem. Kolejne drabin-
ki scenariusza i pomysty nie byty zadowalajace. Dopiero w po-
towie VIII pojawita sie idea, by wroéci¢ do wydarzen z odcinka 7.
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i zbudowac posta¢ Pawta Biczynskiego, ktorego intrygi pozwola
z duzym impetem zamkna¢ sezon. To wymagato poprawienia
odcinka 7. (szcze$liwie jeszcze nie nakrecono rzeczonych scen,
w ktérych Biczynski pierwszy raz miat sie pojawic) oraz rozpi-
sania trzech ostatnich niemal na nowo. Odcinki 11-13 zostaty
przyjete do realizacji 4 wrze$nia, czyli w potowie okresu zdje-
ciowego oraz na dzien przed emisjg 1. odcinka.

Naktadanie sie na siebie okreséw - a moze raczej pozio-
mow - produkcyjnych miato niezwykty wptyw na prace nad
przebiegiem kolejnych odcinkéw. Scenarzystki zobaczyty wecie-
lenie stworzonych przez siebie postaci. Gtdéwna kobieca boha-
terka Iga Matecka, z pasja zagrana przez Joanne Kulig, spetnita
oczekiwania wszystkich. Jej partnerem byt Stefan Pawtowski
grajacy mtodego prawnika Marcina Kaszube. Zaskoczyt decy-
dentow i redaktoréw $wiezos$cia i powsciagliwoscia gry. Jednak-
Ze na prawdziwg gwiazde wykreowany zostat Pawet Domagata
wcielajacy sie w drugoplanowg posta¢ bytego meza Igi, nieu-
dacznika Krzysztofa Mateckiego. To on wnidst do serialu grote-
skowg komediowos$¢ i od pierwszych chwil zawtaszczyt role do
tego stopnia, Ze na bazie scenariusza tworzyt swoje wiasne po-
wiedzonka, ktore przeszty do obiegowego jezyka fanow serialu.
Scenarzystki, producent i redaktorzy uznali, Ze Krzysiek musi
by¢ postacig nie tyle wiodacg, co raczej ,przewodzacy” w intry-
gach. Nie bytoby to mozliwe, gdyby nie szansa wcze$niejszego
przejrzenia materiatéw i zobaczenia gry Domagaty. Pierwsi wi-
dzowie - a zarazem tworcy - podazyli zatem za aktorem i jego
tworczg intuicjg w zakresie kreowanej postaci.

Jako ze serial byt nowoscig jesiennej ramowki Programu
2., pragnieniem wszystkich decydentéw byto zdobycie i utrzy-
manie widowni. Pigtkowe, wieczorowe pasmo prime time juz
,wychowato” i przyzwyczaito odbiorcéw do pewnego typu prze-
kazu, wlasnie komediowego. Propozycja O mnie sie nie martw
miata zatem trafia¢ do widzéw oczekujacych ,lektury” lekkKiej
i przyjemnej. Pierwszymi widzami serialu byli tworcy, redakto-
rzy i decydenci. Podczas prac montazowych, a wcze$niej prze-
gladu materiatow, padaty czesto propozycje bedace teoretyzo-
waniem ad hoc dotyczacym widza, ktérego chcemy przyciggnac
i utrzymac przed telewizorem. MOéwiono o takim przedstawianiu
postaci serialu, by widz mogt sie z nimi identyfikowac. Sytuacje
fabularne miaty bawi¢ i $Smieszy¢, ale tez budowac poczucie
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sprawiedliwosci w Swiecie, gdzie dobro zawsze zwycieza. Glow-
ni bohaterowie zostali postawieni w sytuacji romansowej, ale
ich relacja wzajemnego przyciggania i odpychania miata budo-
wac z jednej strony ton napiecia erotycznego, z drugiej ciekawa
dramaturgie. Te zatoZenia znajdowaty odzwierciedlenie w zaku-
lisowych rozmowach redaktoréw i tworcow. W ten sposéb we-
ryfikowano, czy aktorzy dobrze sobie radzg z rolami (np. kilku-
krotnie zwracano uwage na tempo mdéwienia i ton gtosu Joanny
Kulig), jak dystrybuowane sg emocje miedzy gtéwnymi posta-
ciami, czy watek prawniczy z danego odcinka jest zrozumiaty
i bedzie miat edukacyjny charakter, itp.

Dla lepszego zobrazowania powyzszych uwag przedsta-
wie jeden przyktad. W odcinku 5. prawniczy case dotyczyt roz-
wodu popularnego aktora Rudzkiego z jego Zona. Ostateczny
podziat majatku i zasady rozstania miaty by¢ ustalone w kance-
larii. Rudzkiego reprezentowat kolega z pracy Marcina Kaszuby
- Tomasz Podhalski, a Zone sam Kaszuba. Z zazdrosci o peino-
mocnika strony przeciwnej, Tomek naméwit swojego klienta do
zmiany frontu i oskarzenie Zony o rozpad zwigzku, a tym samym
obarczenie jej wing. Dzieki przypadkowej pomocy gtéwnej boha-
terki Marcinowi udato sie ustali¢, Ze cho¢ Rudzka zdradzata me-
Za, to i on nie pozostawat jej dtuzny. Rozwigzanie miato by¢
w duchu komediowe, kiedy okazywato sie, ze, pomimo ,teleno-
welowych foch6w”, matzonkowie sg siebie godni i ostatecznie
rezygnujg z rozstania. Planowano, by Rudzkiego zagrat Cezary
Pazura. Zar6wno emploi aktorskie, jak i historia jego kariery
pozwalaty mniemad, Ze stworzy posta¢ nieco groteskowa: miat
by¢ typem gwiazdy grajacej goscinnie gwiazde. Z powodu niedo-
stepnosci Pazury, role powierzono Bartkowi Kasprzykowskie-
mu. Zostal on poprowadzony przez rezysera zupetnie inaczej
i stworzyt skrajnie odmienng posta¢ znudzonego zyciem cele-
bryty. Tym samym wprowadzit zupetie inng atmosfere do cate-
go odcinka. Jako ze nijak nie wspotgrata ona z tempem akcji
przebiegowej (Iga pomaga matce przyjaciotki zasiegng¢ porady
prawnej Marcina), juz na etapie montazu postanowiono zupet-
nie zmieni¢ wydZzwiek scen pomiedzy Rudzkimi. Postawiono
mianowicie na rywalizacje Kaszuby i Podhalskiego jako znacza-
cych bohateréw serialu. Historia niby pozostata taka sama, ale
znaczenie przesunieto w kierunku budowania temperamentu
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postaci, rezygnujac z potencjalnie edukacyjnego charakteru
przypadku prawnego.

Opisywane w tym miejscu decyzje dotyczace wygladu se-
rialu, podejmowane na biezgco w trakcie produkcji i mozliwe do
wprowadzenia dzieki pierwszym reakcjom widzow twdrcéw
i decydentow miaty zobrazowa¢ dwie zasadnicze sprawy. Po
pierwsze, znaczenie wktadu poszczegélnych Aktoréw-Sieci pro-
cesu produkcyjnego w ostateczny obraz oraz ich wzajemne in-
spirowanie sie (np. gra aktorska inspiruje scenarzyste), po dru-
gie - role widza w kreowaniu $wiata przedstawionego. Tworczy
»czynnik ludzki”, trudno opisywalny i mocno relacyjny, jest za-
tem w produkcji poddawany ciggtym wptywom catej grupy pro-
dukcyjnej, ktéra tworza zaré6wno nadawcy, jak i (pierwsi) od-
biorcy gotowego dzieta.

4. Promocja

Warto w tym miejscu oméwi¢ dziatania promocyjne towarzy-
szace wprowadzeniu serialu O mnie sie nie martw do emisji.
W Telewizji Polskiej S.A. promocjg zajmujg sie dwie jednostki:
Biuro Marketingu przygotowujace reklame zewnetrzng i kam-
panie informacyjng, oraz odpowiedni dziat anteny emitujacej
audycje, w tym przypadku Dziat Oprawy i Promocji TVP2. Ten
drugi prowadzi intensywng promocje wewnetrzna.

Prace majgce promowac¢ nowy serial Dwojki rozpoczety
sie w potowie lipca 2014 roku i trwaty réwnolegle z pracami
produkcyjnymi. Angazowaty oczywiscie nie tylko pracownikéw
TVP S.A, lecz takze producenta (wykonawczego) oraz tworcow
i aktoréw serialu, ktorzy gotowi byli udziela¢ wywiad6éw, braé
udzial w specjalnej sesji fotograficznej, i przyjmowac na planie
dziennikarzy. Sama kampania informacyjna w mediach zapo-
czatkowana zostata tzw. ,przeciekiem kontrolowanym”: wspét-
pracujace z telewizjami ogdélnodostepnymi magazyny dostaty
informacje o przygotowywaniu przez TVP S.A. nowego serialu,
krétki jego opis i kilka zdje¢ z pierwszych dni na planie. Po tygo-
dniu informacje zaczely sie pojawia¢ w innych mediach. Zatozo-
no strone serialu w domenie tvp.pl oraz na Facebooku. Sg to
znane i oczywiste kanaty, z ktérych widzowie dowiaduja sie
o tym, jaki charakter bedzie miata nowa propozycja. Jednakze
w przypadku O mnie sie nie martw dwa dziatania promocyjne
byty zupetnie odmienne od standardowych.
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Tytut roboczy serialu brzmiat Tanie sprzgtanie. Akcja
miata zosta¢ zbudowana wokot postaci Igi Mateckiej, matki
dwéch coreczek (7 i 9 lat), ktéra nie umie utrzymac pracy z po-
wodu bezkompromisowego podejscia do zycia. Przypadkowo
wpada na mtodego prawnika Marcina Kaszube, a ten podejmuje
sie ja rozwie$¢ i pomdc w eksmisji meza. Iga rozpoczyna prace
sprzataczki w kancelarii, w ktorej pracuje Marcin. Poczatkowo
jako wszedobylska pomoc miata wtracac sie w prace prawnikow
i bardziej lub mniej $wiadomie im pomagaé. Wraz z potrzeba
intensyfikacji komediowego charakteru (dla TVP2) kosztem
edukacyjnych i ,powaznych” spraw prawniczych, zbudowano
bardziej romantyczng relacje miedzy gtéwnymi bohaterami. Ty-
tutlowe ,tanie sprzatanie” przestato by¢ znaczace w konstruo-
wanej bajce. Akcja miata zmierza¢ do tego, Ze tych dwoje kiedy$
w blizej nieokreSlonej przysztosci czeka happy end. Pojawity sie
propozycje innego tytutu, m.in.: On i ona, Prawo od kuchni czy
Iga w miescie. Autorem wersji O mnie sie nie martw jest Michat
Kwiecinski, prezes Akson Studio Sp. z o.0., czyli producent wy-
konawczy.

Wraz z tq propozycja, tak jawnie nawigzujgca do stynnej
piosenki Katarzyny Sobczyk, postanowiono w ramach promocji
wykorzysta¢ popularnos¢ jej utworu. APTiF, Akson Studio
i TVP2 ustalily takze, Ze nalezy nagra¢ nowa wersje piosenki
oraz teledysk promujacy. Do wykonania naméwiono zdolng po-
powa artystke mtodego pokolenia, Margaret. Pomimo tego, ze
wigzace piosenkarke zobowigzania promocji innego utworu
Spiewanego na otwarcie mistrzostw $wiata w siatkowce (Polska
2014) uniemozliwity szeroka dystrybucje teledysku, widzowie
dostali jednak potezng dawke sentymentalnej skocznej muzyki
z jakze charakterystycznymi stowami: ,0 mnie sie nie martw, ja
sobie rade dam”. W pelni zresztg odpowiadaty one postawie Igi
Mateckiej wobec zycia. Przekaz promocyjny i opowie$¢ serialo-
wa byty wiec bardzo spoéjne.

Drugim sposobem promowania serialu byla produkcja
wizytdwek gloéwnych postaci. ROwniez i to dzialanie angazowato
aktoréw (oderwanych od produkgcji serialu na p6t dnia zdjecio-
wego), ekipe produkcyjng (potrzeba nakrecenia, zmontowania
i udzwiekowienia materiatu), scenarzystki (ktére musiaty napi-
sac scenariusze miniscenek) i redaktoréw APTiF (nadzdr, akcep-
tacja, poprawki, odbior obrazu). Kazda z pieciu wizytowek pre-
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zentowata bohatera lub paru bohateréw, pozostajagc w pewnym
oderwaniu od rzeczywisto$ci serialowej. Bohaterowie przed-
stawiali sie widzom, méwigc o sobie wprost do kamery i zache-
cajac do obejrzenia swoich przygdd ,od 5 wrzesnia w kazdy pia-
tek 0 20:05".

Odnowiona wersja popularnego szlagieru i postaci kusza-
ce widzéw to promocyjny atak z dwdch stron: emocjonalno-
sentymentalnej oraz propagandowo-racjonalnej. O ile jednak
piosenka byta przede wszystkim materiatem promocyjnym, o ty-
le wizytowki pozostawiaty wrazenie ,zapowiedzi” samej akcji
serialowej. Widzowie, rzecz jasna, odr6zniajg narracje promo-
cyjna od narracji odcinka, lecz za pomocg wizytowek nadawca
wytworzyt atmosfere bliskosci pomiedzy widzem a bohaterem.
Burzac styl zerowy opowiesci niejako wciagnat odbiorce do
Swiata serialowego. Iga Matecka i Marcin Kaszuba m6éwia do nas
bezposrednio, stajac sie przez to bliscy, zalezy im na nas: oto
podprogowy przekaz. Zacheca juz nie telewizja, ta wielka ma-
china produkcyjna ani stojgcy za nig producenci, ani nawet nie
aktorzy jedynie wcielajacy sie w role, lecz cztowiek ,przezywaja-
cy swoje (serialowe) zycie”. Chce sie tym zyciem dzieli¢ i zapra-
sza nas do swego $wiata. Widz obserwuje nie tylko przygody
i losy postaci w serialu, ale moze tym postaciom spojrze¢ w oczy
i wystucha¢ ich stéw skierowanych bezposrednio do niego.

5. Jaki serial zrobiliSmy?

W powyzszym pytaniu wcale nie najwazniejszy jest ,serial”, lecz
forma czasownika w pierwszej osobie liczby mnogiej. To bo-
wiem, co najciekawsze i jednoczesSnie najtrudniej uchwytne
w badaniu kultury produkcji, to czynnik ludzki i komunikowanie
sie grupy produkcyjnej ze soba.

Dla kazdego, kto cho¢ raz spotkat sie z produkcja filmo-
wa, jasne jest, ze kazdy w grupie ma swoje zadanie, swojg odpo-
wiedzialno$¢. Byt wielu os6b i samego dzieta zalezy od stopnia
profesjonalizmu wtozonego w wykonywang prace. Aby by¢ efek-
tywnym, rézni przedstawiciele grupy musza w rézny sposob ze
sobg pracowac¢. Oficjalny model komunikacji Aktorow-Sieci
w produkcji O mnie sie nie martw przebiegat nastepujaco: TVP
S.A. jako producent zamawiajacy zleca przygotowanie produkcji
producentowi wykonawczemu, czyli Akson Studio Sp. z o0.0. Ten
zawiera umowy z tworcami, wykonawcami, technikami i nadzo-
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ruje ich prace. Jednakze Telewizja Polska S.A. rowniez ma swo-
ich przedstawicieli, ktory w tym nadzorze biorg czynny udziat
(redaktoréw, lecz takze np. dziat rozliczen produkcyjnych). Na
etapie pracy tworczej wiekszos$¢ cztonkéw ekipy produkcyjnej to
w jednej chwili nadawcy (rezyser wydajacy polecenia), w na-
stepnej odbiorcy komunikatéw (rezyser przegladajacy nagrany
materiat). Podobnie redaktorzy wspoétpracujacy z montazysta:
on proponuje uktad sceny, oni sugerujga zmiany, ktére on wpro-
wadza i wspoélnie dokonuja ,odbioru”. Powstate w wyniku
wspotpracy dzieto podlega ocenie (kolaudacji) w TVP S.A., zosta-
je przekazane na odpowiednim no$niku do producenta zama-
wiajacego, ktory je emituje, czyli przedstawia widzom, ostatecz-
nym odbiorcom.

Oficjalny i uproszczony model mozna jednak wzbogacic¢
niezliczonymi aspektami. Produkcja bowiem nie rozpoczyna sie
od podpisania umowy pomiedzy instytucja a wykonawcy, ale
o wiele wczes$niej, na etapie koncepcyjnym. Pomyst serialu po-
chodzi od przedstawicielki telewizji, ktéra namoéwita scena-
rzystki do opowiedzenia historii prostej dziewczyny, ktéra
wkracza w zycie bogatego prawnika jako sprzataczka i przewra-
ca jego $wiat do gory nogami. Producent wykonawczy zawart
umowe na napisanie scenariusza z nadziejg, ze nadawca bedzie
przekonany do ostatecznej wersji i zakupi petnie praw, a tym
samym zdecyduje sie na emisje. Aby doprowadzi¢ to do szcze-
sliwego finatu, wta$nie Akson Studio w pierwszej kolejnosci mu-
siato przekona¢ TVP S.A. do posiadanego przez siebie scenariu-
sza. Nastepnie przekonana juz Telewizja Polska S.A. stawiata
wymogi np. odnosnie do wyboru aktoréw, a zatem naciskata na
producenta wykonawczego. W ten sposéb model komunikacji
rozrasta sie do ogromnych rozmiardéw i jest wcigz niestabilny.

Zdaje sie, ze twardymi sposobami i modelami nie da sie
takiej sytuacji komunikacyjnej dobrze opisa¢. Przyczyny mozna
upatrywac w przenikaniu sie kompetencji, wzajemnym wptywie
»aktorow produkcji”, a poniekad nawet ich ptynnej - zwlaszcza
w sytuacji komunikacji z innymi w grupie - podmiotowoSci.
Bruno Latour twierdzit, ze ,kontrowersje dotyczace podmioto-
wosci prowadza nas do metafizyki empirycznej, poniewaz nie-
przerwanie zaludniajg one Swiat nowymi sitami (drives) i, row-
nie nieprzerwanie, kwestionujg istnienie innych” (Latour 2010:
72). Pozostaje na tym etapie pogodzic¢ sie z nieskonczong niemal
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liczbg sytuacji, przebiegdw i pozioméw komunikacyjnych
w profesjonalnej zalezno$ci pomiedzy poszczeg6lnymi osobami.
Pytanie zasadnicze brzmi: jaki ma to wptyw na dzieto, bedace
nie tylko przyczyng i skutkiem wszystkich dziatan, lecz takze ich
czescig?*

W produkcji O mnie sie nie martw wzajemne zalezno$ci
pomiedzy poszczegblnymi aktorami aktu badZ aktéw komunika-
cyjnych przebiegaty sprawnie. Dgzono do realizacji celéw po-
przez zaréwno profesjonalne opracowanie planéw produkcyj-
nych (umowy, Kkosztorysy, wynajmy, kostiumy i in.), jak
i sprawne zazegnywanie kryzysow (na szczeS$cie nielicznych),
ugodowe rozwigzywanie problemoéw i proby sprostania wszy-
stkim wymogom produkcyjnym. Szacunek do innych i wysoka
etyka pracy niewatpliwie wptyneta na sprawny przebieg catej
produkcji od prac literackich nad scenariuszem az do emisji. Go-
towy odcinek serialu, ktéry otrzymuja widzowie, jest wynikiem
nie tylko realizacji zatozen scenariusza, lecz takze kombinacji
opisanych cze$ciowo powyzej sytuacji komunikacyjnych. Dobra
i bezkonfliktowa wspétpraca w profesjonalnym otoczeniu i ob-
studze sprawita, ze powstat serial niemal doktadnie taki, jak za-
ktadano’. Oto fragment jednego z pierwszych doniesiefi praso-
wych na temat nowego tytutu:

Ona, 33-latka, jest podwojng rozwddka z dwojka dzieci®. Wia-
$nie znalazta sie na kolejnym zyciowym zakrecie. Nie ma pie-
niedzy ani wyksztatcenia. Stracita wtasnie prace w call-center.

4+ W przyjetej tutaj metodzie patrzenia na $wiat kultury produkcji we-
dtug zasad Teorii Aktora-Sieci (ANT) kontekst i tres¢ sa ze soba nieroztgczne
(Abriszewski 2012: 166-167).

5W 2015 roku na zamoéwienie Telewizji Polskiej S.A. firma 4P Re-
search Mix zorganizowata badania fokusowe wsrod kobiet w trzech przedzia-
tach wiekowych (30-40, 41-49 oraz 50-59 lat), potencjalnych przedstawicie-
lek najwierniejszej widowni. Badania dowiodty miedzy innymi (i to zaréwno
w grupie gtdwnej, jak i kontrolnej - kobiet, ktore od serialu odeszty), ze zato-
zenie produkcyjne, tj. stworzenie serialu komediowego, rodzinnego, cieptego,
lekkiego zostaty wtasciwie zrealizowane, bo tak wtasnie propozycja Dwojki
jest postrzegana. Niezmiernie ciekawe byloby przesledzi¢ takze fora interne-
towe czy fanowskie nagrania na Youtube dotyczace O mnie sie nie martw
i poddac je odrebnej analizie. Ten temat domaga sie jednak innego artykutu.

6 Iga nie byta dwukrotnie zamezna, pierwsze dziecko, Helenke, miata
z nieformalnego zwigzku, o czym w odcinku 3. méwi Krzysztof Matecki me-
cenasowi Kaszubie.
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Na domiar zlego nie potrafi pozby¢ sie ze swojego zycia Krzy-
$ka (Pawet Domagata), bytego meza. Sympatycznego skadinad
cztowieka, ale nieroba i nieudacznika. Paradoksalnie, ten wiraz
na zawsze odmieni los Jadwigi (takim imieniem po babci unie-
szczesliwili ja rodzice). Bo kiedy pozna uroczego adwokata
Marcina Kaszube, trafi do zamknietego i ekscytujacego swiata
prawnikow (IM. 2014: 6-7).

6. Wnioski

Proces produkcji z wszystkimi aspektami kulturowymi opisa-
nymi powyzej stuzy powstaniu dzieta. Nie jest jednak nieznacza-
cy i marginalnie kontekstowy. Nie jest nawet stuzebny wobec
wytworzonego tekstu. Wiedza o nim pozwala zrozumie¢, jak
wspottwérey w szerokim polu wzajemnej komunikacji wptywaja
na rozwdj utworu: przebiegu akcji, watkéw, postaci. Bedac
pierwszymi odbiorcami koryguja, ulepszaja lub cyzeluja to, co
powstaje pod ich opieka i nadzorem.

Aktorami procesu produkcji serialu O mnie sie nie martw
w mys$l Teorii Aktora-Sieci sg oczywiscie nie tylko osoby zwig-
zane z wytwarzaniem dzieta. Sama sytuacja komunikacyjna staje
sie takim aktorem wplatanym w sie¢ wzajemnych powigzan.
Bardzo wazne jest, by o tym pamieta¢, wszak od dobrej komuni-
kacji zalezy to, co wspdlnie jest budowane.

W ramach rzeczonego komunikowania sie ze sobg ludzi
pracujgcych przy serialu pierwsze i najwazniejsze, co zwraca
uwage, to czasowe naktadanie sie na siebie dziatan w ramach
réznych okreséw (poziomoéw) produkcyjnych i innych obowig-
zkow zwigzanych ze sprzedaza i emisjg serialu. Jednoczesne wy-
konywanie réznych prac - pisania scenariusza, nagrywania
zdje¢, montazu, promocji i in. - dowodzi, Ze nie mamy do czynie-
nia z procesem linearnym i wynikowym, lecz symultanicz-
nym.

Ciggty wplyw Aktoréw-Sieci na siebie nawzajem powodu-
je, Ze samo tworzenie zostaje w sie¢ uwiktane. Staje sie tym sa-
mym jej kolejng odnoga, ktagczem otulajgcym i wigzacym wszy-
stkie dzialania zmierzajace do stworzenia jego samego. Serial
w aspekcie produkcyjnym zaczyna zatem przypomina¢ nad-
rzednego Aktora-Sie¢ na zasadzie perpetuum mobile. Sadze jed-
nak, Ze zgrabniejsza bedzie inna metafora: oto bowiem dziatania
w produkcji tocza sie i napedzajag lawinowo niczym kula
$niezna. By¢ moze stanowi ona takze dobry symbol zloZonej
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sytuacji komunikacyjnej w grupie produkcyjne;j. Jest to wszak
proces, w ktorym skutek rodzi przyczyne. Wystarczy powie-
dzie¢, ze Telewizja Polska S.A. podjeta decyzje o kontynuacji
0 mnie sie nie martw, a Program 2 zdecydowat sie na emisje ko-
lejnej transzy odcinkéw juz w wiosennej ramowce 2015 roku.
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0 mnie sie nie martw, (odc.1-13), rezyseria: Michat Rogalski, Filip Zyl-
ber; scenariusz: Aneta Glowska, Katarzyna Lezenska; zdjecia: Maciej
Lisiecki; scenografia: Ewa Solecka, Agata Lepacka; montaz: Maciej
Pawlinski; muzyka: Pawel Lucewicz; kierownik produkcji: Bartosz
Slepowron Wyrzykowski; producent wykonawczy: Michat Kwiecinski;
produkcja: Akson Studio Sp. z o0.0. dla Telewizji Polskiej S.A.; obsada:
Joanna Kulig (Iga Matecka), Stefan Pawtowski (Marcin Kaszuba), Pa-
wet Domagata (Krzysiek Matecki), Aleksandra Domanska (Joanna Za-
rzycka), Andrzej Zielinski (Wiktor Zarzycki), Karol Dziuba (Tomasz
Podhalski), Katarzyna Zieliniska (Laura Curyto), i in.
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