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Ostatni film zmartej w kwietniu 2015 roku Barbary Sass, W imieniu dia-
bta (2011), nakrecony po ponaddziesiecioletniej przerwie od ostatniej produkcji
(Jak narkotyk, 1999) zdaje sie by¢ wyrazem jej szczegolnego zainteresowania
instytucjg Kosciola i rola, jakg pelnig w nim kobiety. Po raz pierwszy rezyser-
ka podjela te kwestie w Pokuszeniu (1995), ktorego akcja rozgrywa sie w okre-
sie stalinowskim, a gtéwna bohaterka jest zakonnicg uwieziong przez stuzbe
bezpieczenstwa gdzies na pustkowiu wraz ze stojacym wysoko w hierarchii
koscielnej Ksiedzem (Olgierd Lukaszewicz). Celem bezpieki jest zmuszenie
siostry Anny (Magdalena Cielecka) do zdobycia, a nastepnie ujawnienia dowo-
du antypanstwowej dzialalno$ci duchownego, koniecznego, by raz na zawsze
ukrocic jego wywrotowg dziatalnosé, skierowang przeciwko ateistycznemu pan-
stwu. Bezpieka nie dokonuje wyboru pochopnie, zdaje sobie doskonale sprawe
z uczucia zywionego przez miodg zakonnice do Ksiedza, liczy wiec na to, ze
wobec zazytosci obojga duchowny nie bedzie sie¢ wahal wyjawic trawigcych go
bolaczek zadurzonej w nim zakonnicy, ktorg bezsprzecznie darzy sympatig.
W recenzji Maciej Maniewski podkresla wage zdje¢ Wiestawa Zdorta, ktore
majg na celu wykreowanie specyficznej atmosfery ponurego czasu stalinizmu.
,<Pokazujg swiat wypelniony zimnymi, przygaszonymi, jakby zwarzonymi lek-
kg warstwg szronu barwami: czernig habitow, brudng czerwienig ceglanych
muro6w, szaroscig nieba. Jesli czasem rozjasni go przypadkowy promien stonca,
nie pokona mroku”! — glosi krytyk.

Historia opowiedziana w Pokuszeniu nasuwa skojarzenia z internowaniem
kardynata Stefana Wyszynskiego w 1953 roku. Jak wspomina Monika Talar-
czyk-Gubala: ,autorka oparta Pokuszenie na motywach autentycznej historii
uwiezienia prymasa Stefana Wyszynskiego i wspotpracy zakonnicy o pseudo-
nimie Ptaszynska ze stuzbami bezpieczenstwa w celu kompromitacji duchow-
nego”2. Krytycy dostrzegli podobienstwo filmowych protagonistow do realnych
0s6b, na co artystka zareagowala glosem sprzeciwu, deklarujgc w jednym

1 M. Maniewski, W cieniu $wiatta, ,Kino” 1996, nr 4, s. 16.
2 M. Talarczyk-Gubata, Wszystko o Ewie. Filmy Barbary Sass a kino kobiet w drugiej poto-
wie XX wieku, Szczecin 2013, s. 277-278.
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z wywiadow: ,Nigdy nie miatam zamiaru opowiadaé¢ o Prymasie Wyszynskim
i Ptaszynskiej. Prawde mowiac, nie widzialam w tamtej historii i bohaterach
materiatu na film. Zbudowalam postacie zupelnie inne, ktore w moim przeko-
naniu lepiej pelnig role bohateréw filmowych”3.

W 2000 roku, a wiec pie¢ lat po premierze Pokuszenia, na ekrany pol-
skich kin trafit wyrezyserowany przez Terese Kotlarczyk film opowiadajacy
historie internowania prymasa Wyszynskiego zatytutowany Prymas. Trzy lata
z tysigca. Mimo podobienstwa obu utworow — wystepuje w nich troje gtownych
bohaterow (dwoch duchownych, sposrod ktorych jeden peini wysoka funkcje
w hierarchii koscielnej, i siostra zakonna) — Prymas jest filmem stojgcym
w opozycji do Pokuszenia, co zdaje sie potwierdza¢ wczesniejszg o kilka lat
deklaracje autorki Bez mitosci. Kotlarczyk, w przeciwienstwie do Barbary
Sass, skoncentrowata swojg uwage na meskim protagoniscie i jego dylema-
tach, watpliwosciach i obawach podczas internowania w Stoczku Warminskim,
marginalizujac doswiadczenia siostry Leonii (Maja Ostaszewska), ukazanej
w filmie jako nieco infantylna, bierna umystowo i tym samym catkowicie zalez-
na mentalnie od obu ksiezy. W utworze Teresy Kotlarczyk brak takze watku
ukazujgcego relacje milosng taczaca ksiedza i zakonnice, stanowigcg os dra-
maturgii Pokuszenia.

W ostatnim filmie rezyserka, podobnie jak szesnascie lat wczesniej, takze
podjeta kwestie specyfiki zycia zakonnego oraz relacji miedzy plciami w ob-
rebie instytucji Kosciota. Fabula zostata oparta na glosnej przed kilku laty
historii siostr betanek, ktore w latach 2005-2007 popadty w konflikt z kurig
i zabarykadowaly sie w klasztorze, odmawiajac wszelkich rozmow z witadza-
mi koscielnymi, zaniepokojonymi przede wszystkim zachowaniem przetozo-
nej klasztoru, twierdzacej, ze do§wiadcza natchnienr Ducha Swietego?. Mimo
roznic dzielgecych obie produkcje, sposréd ktorych najwazniejsza wydajg sie
odmienne warunki spoteczno-polityczne, w ktorych rozgrywa sie akcja obu
filméw (stalinowskie zniewolenie versus demokratyczna Polska poczatku
XXI wieku), oba filmy majg ze sobg zaskakujgco wiele wspolnego.

W niniejszym artykule postaram sie dokonaé porownania obu utworow,
ktadgc szczegblny nacisk na ukazane w nich postaci zakonnic, jak réwniez
powtarzajace sie watki i motywy, sposrod ktorych kluczowag wydaje sie by¢
kwestia seksualnosci kobiet zyjacych w stanie konsekrowanym. W ten sposob
tworczyni po raz kolejny ujawnia swoje zainteresowania tematami kontrower-
syjnymi, wlasciwe nieobecnymi w polskim dyskursie, przez co jej filmy nadal
wzbudzaja emocje nie mniejsze niz wyprodukowana przed ponad trzydziesto-
ma laty stynna trylogia z udzialem Doroty Stalinskiej: Bez mitosci (1980),
Debiutantka (1981) i Krzyk (1982). Podazajac za wspomnianymi deklara-
cjami Barbary Sass, stronigcej od bezposredniego utozsamienia swoich prota-
gonistow z realnymi osobami, nie podejme sie poréwnania wydarzen i postaci

3 Miedzy mitoscig a dojrzatoscig. Z Barbarg Sass rozmawia Maciej Maniewski, ,Kino” 1996,
nr 6, s. 5.
4 P. Smiatowski, W imieniu diabta, ,Kino” 2011, nr 9, s. 82.
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ekranowych z tymi majgcymi miejsce w rzeczywistosci. Cho¢ inspiracja praw-
dziwymi wydarzeniami w przypadku obu utworéw jest niekwestionowana,
artystka potozyla nacisk nie na wiernosé wobec wydarzen historycznych, ale
raczej na refleksje dotyczaca egzystencji zakonnic, o ktorych niezbyt czesto
pamieta sie, ze takze one posiadajg tozsamosé ptciowa.

Klasztor jako instytucja totalna

Rezyserka postanowila pokazac¢ w obu filmach czlonkoéw Kosciota w sytua-
¢ji ekstremalnej, gdy zostajg ,zamknieci w odosobnieniu, odcieci od bezposred-
niego wplywu $wiata, skazani na siebie”. W utworze z 1995 roku uwiezienie
dwoch duchownych i zakonnicy spowodowane jest sytuacja polityczng, nato-
miast w tym pochodzacym z 2011 catkowite odgrodzenie wywolane zostalo wolg
odciecia sie od grzesznego swiata, w ktorym ludzie, zdaniem matki przelozone;j
(Anna Radwan), stajg sie coraz gorsi, nienawistni, msciwi, petni nienawisct
do siebie. Separacja od otoczenia powigzana z przejeciem calkowitej kontroli
nad zyciem podopiecznych, nasuwa bezposrednie skojarzenia z Goffmanowska
instytucjg totalng, ktorg kanadyjski socjolog scharakteryzowal w nastepujacy
sposob: ,Po pierwsze, wszystkie codzienne czynnosci wykonuje sie w tym sa-
mym miejscu i majac tych samych zwierzchnikow. Po drugie, w kazdym mo-
mencie wykonywania tych czynnosci cztowiek nie jest sam, wszystko sie dzieje
w nieodlgcznym towarzystwie innych os6b przebywajacych w danej instytucji,
przy czym kazda traktuje sie jednakowo i wymaga sie od niej tego samego.
Po trzecie, codzienne czynnosci sg w kazdym momencie SciS§le wyznaczone w
ten sposob, ze kazda z nich nieuchronnie prowadzi do z gory juz zalozonej
czynnosci nastepujacej bezposrednio po niej [...]. Te wszystkie obowigzkowe
dziatania w efekcie tworzg jeden racjonalny plan, stuzacy urzeczywistnianiu
oficjalnych celéw instytucji”®.

Przeksztatcenie klasztoru betanek w instytucje totalng nastepuje w mo-
mencie wydalenia dobrodusznego ksiedza Stefana (Marian Dziedziel) przez
matke przelozong i przyjecie na jego miejsce charyzmatycznego i opetanego
zadzg sprawowania wiladzy ojca Franciszka (Mariusz Bonaszewski). Zakon-
nicom zabrania sie¢ odtad opuszczania klasztornych muréw, co godzi przede
wszystkim w protagonistke — siostre Anne (Katarzyna Zawadzka) — sprawu-
jaca opieke nad niepelnosprawnym chlopcem mieszkajagcym w miasteczku,
a takze siostre Lucje (Agnieszka Zulewska) pracujaca w miejscowym zlobku.
Odgrodzenie od Swiata zewnetrznego jest thumaczone odcieciem sie od zta pa-
nujgcego na zewnatrz, ktorym, jak twierdzi matka przelozona, Anna zarazila
sie podczas wizyt w miasteczku.

5 Miedzy mitoscig a dojrzatoscig..., s. 5.
6 E. Goffman, Instytucje totalne. O mieszkaricach szpitali psychiatrycznych i innych instytu-
¢ji totalnych, tham. O. Waskiewicz, J. Laszcz, Sopot 2011, s. 16.
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Zdaniem Ervinga Goffmana, oddzielenie od §wiata zewnetrznego powoduje
odsuwanie od dotychczasowych rdl i ,pogodzenie sie z takim »wywlaszcze-
niem«”?. Przyjmujac te perspektywe, mozna stwierdzié, ze celem uwiezienia
siostry Anny i Ksiedza z Pokuszenia bylo zmuszenie ich do odrzucenia do-
tychczas sprawowanych funkcji: niezlomnego duchownego i poboznej, cichej
zakonnicy i — jak mozna mniemac — przyjecie przez nich ,nowych”, calkowicie
swieckich rol: bliskich sobie mezczyzny i kobiety, zmuszonych stawi¢ czoto
wrogiemu systemowi. Rozluznienie nakazow zwigzanych z zyciem konsekro-
wanym powinno przyczynic sie — jak zdaja sie sadzi¢ ubecy — do uczynienia
zakonnicy przyjaciotkg i zarazem powiernicg duchownego, ktory w zaistnialej
sytuacji moze wyjawi¢ swoje sekrety tylko jej.

Konstytutywna cechg instytucji totalnej jest kontrola, ktorej pensjonariusz
catkowicie podlega. ,Zycie mieszkanca [instytucji totalnej — dop. G.W.] podlega
nieustannej kontroli z doraznie wymierzanymi karami”® — twierdzi Goffman.
W Pokuszeniu Ksiadz i zakonnica sg niemal caly czas podgladani przez ube-
kow, ktorzy obserwuja ich codzienne poczynania nawet podczas odprawiania
Mszy Swietej. W utworze z 2011 roku kontrola ma postaé nieco bardziej wyra-
finowana, gdyz ojciec Franciszek i matka przelozona nie szpiegujg podopiecz-
nych w sposob jawny, ale ich celem jest przekonanie siéstr, ze nie powinny
niczego przed nimi ukrywaé. W tym kontekscie znaczgca jest scena, w ktorej
Lucja na klasztornym korytarzu dzieli sie swoimi obawami z Anng, twierdzac,
ze dzialania przelozonej i Franciszka nie prowadza do Boga. Na stowa Lucji:
Tu nie ma Boga, tu jest grzech, tu jest jeden wielki grzech, protagonistka rea-
guje krzykiem, ktory styszy matka przetozona. Kobieta nastepnie wzywa Anne
do swojego gabinetu i z udawang zyczliwoscig sklania jg do wyjawienia tematu
rozmowy. Na wymijajgca odpowiedz siostry przelozona nie reaguje niechecia,
zdajac sobie zapewne sprawe, ze takie zachowanie wywotaloby podejrzenia.
Us$miechajac sie, dopytuje sie o stowa Lucji, a gdy znoéw styszy wymowke, po-
zwala podopiecznej odejsé. Dziatanie perswazyjne kobiety jest subtelne i pole-
ga na powolnej, ale skutecznej indoktrynacji siostr, ktorej ostatecznym celem
ma by¢ ich catkowite podporzgdkowanie. O jego sile mogg swiadczy¢ pozniej-
sze sekwencje: gdy siostry nawotuja przybyltych pod klasztorne bramy ludzi,
w tym cztonk6w wlasnych rodzin, by odeszli, odmawiajac przy tym wszelkich
kontaktow, jak tez scena finalowa, w ktorej mimo nakazu policji, zakonnice
nie godzg sie na dobrowolne opuszczenie budynku i w konsekwencji zostajag
wyprowadzone silg przez stuzby porzadkowe.

TTamze, s. 24.
8 Tamze, s. 46.
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O roli kobiety w Kosciele

Ukazujac skomplikowane relacje miedzy przedstawicielami obu plci, re-
zyserka podjeta w analizowanych filmach refleksje nad istota zycia mezczyzn
i kobiet w stanie konsekrowanym. Zaré6wno w Pokuszeniu, jak i W imieniu
diabla mamy do czynienia z dwiema wizjami Kos$ciota, okreslanymi potocznie
mianem Kosciola ,zamknietego” i ,otwartego”. Istota Kosciola ,,otwartego” po-
lega, wedlug teologa Theo Mechtenberga, na redefiniowaniu roli Chrystusa,
ktory ,pojawia sie takze poza lodziag, daje sie dojrze¢ rowniez tam, gdzie ucz-
niowie sie Go nie spodziewali”®. Ta metaforyczna fraza ma oznaczaé ,wyjscie”
Boga do czlowieka i towarzyszenie mu w chwilach zwatpienia i niewiary1?.
Uosobieniem tej wizji jest w Pokuszeniu Ksigdz grany przez Olgierda Lukasze-
wicza, ktorego Proboszcez (Edward Zentara) nazwat wolnomyslicielem. Mimo iz
akcja rozgrywa sie przed II Soborem Watykanskim, Ksigdz i gloszone przezen
postulaty sg odzwierciedleniem nauki Kosciota posoborowego, ktory wzbra-
nia sie przed jednoznacznym potepieniem nawet najwiekszych grzesznikow.
W jednej z rozméw z Anng Ksigdz mowi: Nie zawsze i nie wszystkim podo-
bato sie, ze ze zbrodniarzami trzeba rozmawiaé, ze zbrodniarzy trzeba nawet
kochaé. Potrzeba podjecia dialogu znajduje wyraz takze w sposobie traktowa-
nia protagonistki, ktorg w przeciwienstwie do Proboszcza Ksigdz nie traktuje
w sposéb protekcjonalny. Swiadezy o tym wyrazenie zgody, by siostra stuzyta
mu do mszy, jak rowniez zachecanie jej do nauki i czytania ksigzek. Mozna na
tej podstawie sadzi¢, iz filmowy Ksigdz jest niejako prekursorem mysli Jana
Pawta II, ktory podkreslal w swoim nauczaniu rownos$¢ kobiety i mezcezyzny
w obliczu Boga oraz przygotowanym planie zbawieniall.

W podobny sposob pojmuje misje Kosciota ksigdz Stefan z najnowszego fil-
mu. Wyrazem jego pogladow staje sie wymowna scena, w trakcie ktorej mtoda
zakonnica postanawia sie wyspowiadac¢, gdyz obarcza sie wing za zbyt czeste
przebywanie poza klasztorem i ,zarazenie si¢” ztem. Powodowany empatig
duchowny prosi zakonnice, by zamiast rozmawia¢ przez kratke, usiedli w lawie
i spojrzeli sobie w oczy. Za ztamanie tradycyjnego obyczaju zostaje nastepnie
skarcony przez matke przelozong, zarzucajgcg mu niestosowanie sie do po-
wszechnie przyjetych zasad. Warto takze podkresli¢ réznice w definiowaniu
diabta przez przeorysze i Ksiedza. W interpretacji przetozonej znajduje sie on
poza klasztornymi murami, zagrazajgc swietosci zakonnic; z kolei w ujeciu
Ksiedza diabel to po prostu zto, ktore czyni sie drugiemu cztowiekowi.

Przeciwienstwem Ksiedza z Pokuszenia zdaje sie by¢ podejrzliwy i nieufny
Proboszcz, zasadniczo niezgadzajacy sie z jego myslg oraz podkreslajacy, ze
Chrystus nakazywal kara¢ za grzechy, co jest jednym z fundamentow wiary.
Odbiciem jego koncepcji jest takze odmienny stosunek do kobiet, ktore — jak

9T. Mechtenberg, Niech zyje Kosciot otwarty, ,Tygodnik Powszechny” 2012, [online] <http://
tygodnik.onet.pl/wiara/piotr-idacy-po-wodzie/mq5h4>, dostep: 27.04.2014.

10 Tamze.

11E. Adamiak, Milczgca obecnosé. O roli kobiety w Kosciele, Warszawa 1999, s. 37—41.
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mozna mniemacé — poczytuje za mniej rozumne niz mezczyzni. W jednej ze scen
przepytuje mtodg zakonnice ze znajomosci Ewangelii, w innej natomiast oskar-
za ja o ,przyjazn” z oprawcami. Myslenie Proboszcza uksztalttowaly pisma Sw.
Augustyna i §w. Tomasza z Akwinu, na ktorych ufundowana byta tradycyjna
katolicka nauka spoteczna. Pierwszy argumentowal nizszos¢ kobiet teza, ze
aktywna role w przekazywaniu zycia pelni jedynie mezczyzna, bowiem caly
czlowiek zawarty jest w spermie, za$ kobieta jest tylko ,podtozem, ziemig, na
ktérej ono wyrasta”l2. Natomiast §w. Tomasz glosil ograniczona role kultu-
rowa kobiet, twierdzac, ze ,kobieta osigga zbawienie, wyrzekajac sie swojej
pkci, stajac sie mezczyzng. Ale i mezczyzna moze stac sie kobietg, tylko ze to
oznacza zmierzanie ku upadkowi...”13. W imieniu diabla wizje Kosciola ,za-
mknietego” gtosi matka przelozona i bedacy na jej ustugach Franciszek. Swoje
pojmowanie zta wyklada juz w poczatkowych sekwencjach filmu, uznajac, ze
czai sie ono na zewnatrz klasztoru. Koszmar senny Anny zostaje przez nig
zinterpretowany jako wyraz owego zta, ktorym rzekomo ,zarazila sie”, zbyt
czesto obcujac z grzesznymi ludzmi.

Postac Ksiedza z Pokuszenia moze byc¢ interpretowana jako zapowiedz prze-
mian, jakie dokonajg sie w polskim Kosciele w latach szescdziesigtych. Krzysz-
tof Kornacki przypomina, ze Polacy w okresie powojennym oczekiwali zmiany
stosunku duchownych do wiernych, co znalazto wyraz w ankiecie ,Tygodnika
Powszechnego” z 1961 roku, w ktorej pismo zwrocito sie do czytelnikow z pros-
ba o udzielenie odpowiedzi na pytanie, jakich reform zycza sobie w Kosciele
w zwigzku z planowanym soborem. Filmoznawca w taki oto sposob komentuje
jej wyniki: ,Najwiecej osob pragneto zmiany liturgii, w tym wprowadzenia
jezyka narodowego, zmian w stosunkach pomiedzy duchowienstwem a wier-
nymi, unowoczesnienia metod duszpasterskich, modyfikacji postawy wobec
chrzescijan niekatolikow, korekty niektorych przepisow koscielnych [...], wy-
pracowania sposobéw na poglebienie §wiatopogladu religijnego itp.”14.

Kornacki wspomina takze o stosunku Polakow, zwlaszcza inteligencji, do
owczesnego Kosciota, ktorego uosobieniem stata sie w Pokuszeniu postaé Pro-
boszcza. Badacz konstatuje: ,Owczesny Kosciol katolicki odbijal sie w tych
postulatach jako hieratycznie oddalony od probleméw wspoktczesnosci, anachro-
niczny jesli chodzi o pedagogie, oparta na moralizatorstwie i kazuistyce reli-
gijnych nakazow i zakazow — i ta »zewnetrzna forma« katolicyzmu zakrywata
ewangeliczna w swym rodowodzie doktryne”15.

Ukazane przez Barbare Sass dwie wizje Kosciola stuza do podjecia przez
nig refleksji nad rolg i miejscem kobiety w obrebie tej instytucji. Rezyserka
czyni protagonistkami obu produkcji zakonnice, majgc §wiadomo$¢ margina-
lizowania ich roli w spolecznym, a takze w filmowym dyskursie. Cho¢ w pol-
skim kinie pojawit sie film, taki jak Faustyna (1994) Jerzego Lukaszewicza,
nobilitujgcy postac zakonnicy i jej wizje, to jednak samego utworu nie mozna

12 Tamze, s. 43.

13 Tamze, s. 44.

14 K. Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu (1945-1970), Gdansk 2004, s. 30.
15 Tamze.
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uznac za przyktad ,kina kobiet”, w ramach ktorego w centrum zainteresowa-
nia pozostaja bohaterki, ,ktérych doswiadczenie, psychika i seksualno$¢ stajg
sie glownym tematem i osia akcji”16. Jego egzemplifikacja sa za to z pewnoscia
Pokuszenie i W imieniu diabla Barbary Sass, ktora w obu utworach postawita
sobie za cel spojrzenie na instytucje Kosciola oczami siostry zakonnej.

Jak zatem Sass okresla role kobiety zakonnicy w Kosciele? W obu filmach
protagonistki egzystujg na granicy dwoch koscielnych paradygmatow. W Po-
kuszeniu postac¢ grana przez Cieleckg wyraznie utozsamia sie z pogladami
Ksiedza, w czym z pewnoscig ma swoj udziat zywione do niego uczucie. Jedno-
czesnie, nieustannie waha sie i ma watpliwo$ci, czy powinna czyta¢ ksigzki,
moéwi: Boje sie, Ze i tak bym tego wszystkiego nie zrozumiata. Z jednej strony
siostra Anna ma w sobie bute i che¢ stawienia oporu ponizajgcemu jg Probosz-
czowi, z drugiej nie jest pewna swych zdolnosci i posiadanych umiejetnosci.
We W imieniu diabta mloda zakonnice takze dreczag watpliwosci, o czym swiad-
czy jej sympatia wobec ksiedza Stefana, ktoremu ufa, ale jednoczesnie nie jest
w stanie w pelni sie z nim utozsamic. Jest ona bowiem bardziej sktonna wie-
rzy¢ matce przelozonej i nie protestuje na wiadomosé o wydaleniu spowiedni-
ka z klasztoru. Na watpliwosci wyrazone przez Lucje wobec izolacji siéstr od
otoczenia Anna bez przekonania odpowiada: Moze matka przetozona ma racje?
Moze potrzeba nam na jakis czas jakiegos wyciszenia, skupienia. Kiedys same
przyrzekatysmy, ze bedziemy stuzyé przede wszystkim Bogu, same zrezygnowa-
tysmy z wrogoéw i przyjaciot.

Zakonnica w optyce rezyserki sytuuje sie pomiedzy sferag sacrum a profa-
num. W obu produkcjach siostry majg sporo kontaktéow z lokalng spotecznos-
cig: w Pokuszeniu Anna czesto rozmawia z niewierzaca kucharka (Maria Ciu-
nelis), ktorej pomaga w gotowaniu i codziennych obowigzkach, a z czasem sie
z nig zaprzyjaznia. Bohaterka lawiruje miedzy zalecajagcym sie do niej Komen-
dantem, przedstawicielem stuzb bezpieczenstwa, a Ksiedzem, co symbolicznie
mozna ujac jako oscylowanie pomiedzy dwoma skrajnie roznymi porzgdkami:
komunizmem a katolicyzmem. W najnowszym filmie zakonnice takze sg blisko
zwigzane z mieszkancami pobliskiego miasteczka, ktorych doskonale znajg
— siostra Anna, przechodzac przez rynek, pozdrawia siedzacych w kawiarni
mezczyzn, jakby byli jej dobrymi znajomymi, a podczas przechadzki z Lucjg
bez oporéow podchodzi do jakiejs kobiety i wymienia z nig kilka uwag. O ile
zatem ksieza, nawet ci ,otwarci”, kontowani sg przez rezyserke jako zawsze
przynalezacy do okreslonej sfery nosiciele postaw i idei, o tyle zakonnice nigdy
nie przynalezg calkowicie do zadnego z porzadkow, co w konsekwencji czyni je
postaciami ciekawszymi.

Zycie siéstr i ich przelozonych przepelnione jest w najnowszym filmie
brakiem zaufania i wzajemng niechecia, co zdaje sie potwierdzac teze Iwony
Kurz, gloszaca, iz w filmach Barbary Sass kobiety ,manipulujg innymi kobie-
tami dokladnie tak jak mezczyzni [...], moze nawet gorzej — poniewaz zwykle

16 M. Radkiewicz, Kobiet kino, w: Stownik filmu, red. R. Syska, Krakéw 2010, s. 96.
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ta manipulacja wiaze sie z wykorzystaniem wczesniejszej intymnosci”l?. Piotr
Smialowski w recenzji filmu W imieniu diabla wskazuje, ze klasztor staje sie
swykonaweg woli tych, ktorzy sami nie potrafig jej wyegzekwowac, oraz strazni-
kiem dyscypliny, ktéra wecale nie wiaze sie z wiarg”18. Warto takze zwréci¢ uwa-
ge na niewlasciwe motywacje odnoszace sie do decyzji o pozostaniu zakonnicg.
W filmie z 1995 roku wstapienie przez bohaterke do zakonu nie wynika z wiary,
ale jest rezultatem uczucia do Ksiedza; w dziele z 2011 roku Sass sugeruje, ze
powodem wyboru zycia konsekrowanego przez niektore z siéstr byt nacisk ze
strony rodziny (Michalina — w tej roli Roma Gasiorowska) albo traumatyczne
wspomnienia z dziecinstwa, ktérych pozbycie sie¢ — jak mozna domniemywacé
— miato nastgpic dzieki oddaniu si¢ na stuzbe Chrystusowi (Anna).

Przekraczajac tabu

Zarowno w Pokuszeniu, jak i we W imieniu diabla Barbara Sass pojmuje
sfery sacrum i profanum na sposob Durkheimowski. Jak zauwaza Jerzy S. Wa-
silewski, Emile Durkheim ,kontentowat sie takim ujeciem Swietosci, zgodnie
z ktorym jej istotg jest separacja [...]. Konsekwencjg takiego postawienia spra-
wy musi by¢ uznanie zakazu religijnego [...] za zasadniczy srodek budowania
owej dystynkeji wszystkich systemow religijnych. A poniewaz profanum to
wszystko to, co znajduje sie na obszarze codziennego zycia, logiczne bedzie
wykluczenie ze sfery sacrum wszystkich zyciowych funkeji”?.

Usytuowanie filmowej zakonnicy pomiedzy rzeczywistoscig Swiecka a sfe-
ra sacrum niemal w naturalny sposéb prowadzi do konfliktu wewnetrznego,
bedacego udzialem protagonistek. Ow konflikt polega na Scieraniu sie namiet-
nosci zwigzanych z cialem i seksualnoscig, z nakazami ,czystosci” i dziewictwa
oczekiwanymi od kobiet zdecydowanych wies¢ zycie w zakonie a emocjonalny-
mi, czysto ludzkimi potrzebami. Rezyserke interesujg bowiem wiasnie tematy
tabu, a wiec spoteczne, zwigzane z sacrum zakazy nalozone na pewne rzeczy
i ludzi, sprawiajace, ze staja sie one nietykalne2?. Mozna do nich zaliczy¢ kwe-
stie seksualnosci i radzenia sobie z pozadaniem przez siostry zakonne.

Dramaturgie Pokuszenia buduje spotkanie Anny i Ksiedza po szesciu la-
tach od pierwszego ich spotkania. To wla$nie wtedy dziewczyna obdarzyla
duchownego uczuciem, ktore stalo sie dla niej motywacjg do wstgpienia do
zakonu. Poczgtkowo mloda zakonnica za pomocg drobnych gestow, takich jak
np. przyrzadzenie mezczyznie ulubionego dania czy che¢ stuzenia mu do mszy,
wyraza — by¢ moze nieSwiadomie — gleboko dotad skrywang mitosé. Wraz
z biegiem wydarzen dochodzi do glosu takze pozadanie, ktére kobieta probuje
okielzna¢, wymierzajac sobie razy na gole plecy. Potrzeb ciata nie jest jed-

171. Rurz, Silne kobiety Barbary Sass, ,Dialog” 2009, nr 3, s. 60.

18 p. Smiatowski, dz. cyt., s. 82.

19 J.S. Wasilewski, Tabu, Warszawa 2010, s. 67.

20 Stownik socjologii i nauk spotecznych, 2005, za: J.S. Wasilewski, dz. cyt., s. 11.
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nak w stanie zagluszyc, o czym $wiadczy sugestywna scena, w ktorej spocona
1 z rozpuszczonymi wlosami udaje sie do pokoju Ksiedza z nadzieja, ze on ja
przyjmie. Niewzruszony mezczyzna oddala jg, a przez kolejne dni traktuje
z obojetnoscig. Gdy Komendant dostarcza Annie list, bedgcy rzekomag kore-
spondencja kochanki duchownego, siostra, nie dowierzajac, probuje wyjasnic
calg sprawg. Nastepnie prosi duchownego o chwile rozmowy, a gdy on odma-
wia, bedagc w dodatku odwrocony do niej plecami, zakonnica popada w rozpacz
i decyduje sie donies¢ na niego stuzbom bezpieczenstwa. Zemsta Anny okazuje
sie jednak nieistotna z uwagi na nowg sytuacje polityczna...

Sass nie oskarza Anny, ale stara sie zrozumie¢ jej postepowanie. Wazng
role w ocenie bohaterki odgrywa postawa duchownego, ktory ,cytujac Biblie
i uzywajac alegorii, gloryfikowal mitosé jako jedyng warto$¢ ludzkiego zycia.
Jego stowa oznaczaty czysta, aseksualng milos¢ do Boga, ale mogly w takiej
samej mierze odnosi¢ sie takze do milosci miedzy ludzmi”?! — konkluduje
w swej interpretacji filmu Ewa Mazierska. W tym kontekscie Ksigdz rozbu-
dzil uczucie zakonnicy, o ktorym prawdopodobnie wiedzial i tolerowal, gdy
pozostawato tajemnicg. Gdy jednak siostra zdotala znalez¢ w sobie wystarcza-
jaco duzo odwagi, by wyjawic je duchownemu, on nie zrobit nic, by sprobowac
znalez¢ rozwigzanie, ale, zapewne z wygodnictwa, odmowit z nig wszelkiego
kontaktu.

W najnowszym filmie wraz z przybyciem do klasztoru nowego spowiednika
w zakonnicach wyraznie budzi sie skrywane dotad pozadanie, ktérego wyra-
zem sg stowa Michaliny skierowane do siostr: On jest taki stodki, i tak pieknie
mowit o cierpieniu i o mitosci, Smierci, i potozyt mojg glowe na kolanach,
i gtaskat mnie, i... juz wiecej wam nie powiem. Dziewczyna wybucha nastep-
nie znaczgcym $miechem, wzbudzajac w pozostatych ciekawos¢ pomieszang
z zazdroscig. Wszystkie siostry reagujg niemal w taki sam sposob: zaurocze-
niem przystojnym, dobrze zbudowanym mezczyzng i w dodatku znacznie mtod-
szym od swojego poprzednika. Po raz pierwszy od zapewne bardzo dlugiego
czasu zaczynajg odczuwac pozadanie i wlasng kobiecosc. Mezczyzna doskonale
zdaje sobie sprawe z wtasnej atrakcyjnosci fizycznej i postanawia wykorzystac
swoj urok do uwiedzenia mtodych zakonnic.

Pierwszg ofiarg duchownego staje sie wlasnie Michalina, ktora z niewiado-
mych przyczyn nagle zaczyna wymiotowac i prosi Anne, by zawolala Francisz-
ka, ktory w cudowny sposob ja uzdrawia. Innym razem spytana przez prota-
gonistke o powod ptaczu, nie chce go wyjawic, sugerujac tym samym, ze zaszto
cos pomiedzy nig a mezczyzng.

Franciszek wprowadza w klasztorze nowe praktyki, a jedna z najwazniej-
szych stanowi osiaganie przez zakonnice transcendencji za pomocg tanca.
Owe sekwencje nasuwajg bezposrednie skojarzenia z wirujgcymi mniszka-
mi ukazanymi w Matce Joannie od Aniotow (1960) Jerzego Kawalerowicza.
Jak podkresla Patrycja Cembrzynska, motyw wirowania powtarza sie kilka-

21 E. Mazierska, Barbara Sass. The author of women’s films, w: Women in Polish cinema,
red. E Mazierska, E. Ostrowska, New York — Oxford 2006, s. 181.



64 Grzegorz Wojcik

krotnie w filmie Kawalerowicza, stajac sie znakiem szalenstwa i erotycznego
uniesienia. Wiruje zatem grupa mniszek na klasztornym dziedzincu, nastepnie
podczas procesji kreci sie w kotko jedna z nich, wreszcie ,wirowanie schodzi
do karczmy, gdzie siostra Malgorzata a Cruce, zrzuciwszy wczesniej zakon-
ny strdj i ubrawszy sie w strojng, wydekoltowang suknie, tanczy z Chrzasz-
czewskim”22, Poza tafncem Franciszek praktykuje takze przekazywanie darow
duchowych siostrom za pomocg dotyku, twierdzac, ze jego dlonie majg moc
uswiecajaca. W jednej ze scen pod pozorem udzielenia taski Annie probuje jg
rozebrac i zacheca do pieszczot.

Bezsprzeczna wladza nad zakonnicami i matka przelozong nie bierze sie
jednak wytgcznie z charyzmy mezczyzny, ale zostaje umotywowana religijne.
Analizujac ksiegi Starego Testamentu Elzbieta Adamiak konstatuje, ze Jahwe
przedstawiany by? jako Oblubieniec, natomiast Izrael stawal sie Oblubienica,
,malzonka”3. We wszystkich wymiarach tej symboliki kobieta stoi po stronie
przyjmujacej, receptywnej, mezczyzna reprezentuje strone Boska”?4 — twier-
dzi teolozka. Dzialania Franciszka lezacego na klasztornej posadzce na wzor
ukrzyzowanego Chrystusa, na ktorego nagim ciele zakonnice skladajg nastep-
nie pocatunek, pozwalajg sadzi¢, ze spowiednik istotnie pragngl wejs¢ w role
Boga, oczekujac, ze siostry oddadza mu sie catkowicie, zar6wno w wymiarze
duchowym, jak i cielesnym.

Whnioski

Barbara Sass w obu produkcjach konfrontuje kobiete uwiklang w meski
dyskurs tworzacy oficjalne wersje wydarzen. Tym razem spoglada na zda-
rzenia z okresu stalinizmu oraz te majgce miejsce w polowie ubieglej dekady
w klasztorze betanek przez pryzmat bedgcych ich naocznymi swiadkami za-
konnic. Sytuuje swoje protagonistki w opozycji do Kosciola utozsamianego
z androcentrycznym dyskursem, z ktorego kobiety sg wlasciwie wylaczone,
w zamian oferujgc swoim bohaterkom gltebie doznan, ktorej zdajg sie by¢ po-
zbawieni dzierzgcy wladze duchowni. Ksiezom z Pokuszenia i najnowszego
filmu, mezczyznom prawym i wyksztatconym, nie zostaje udzielona taska do-
znan, ktorymi obdarowane sg zakonnice.

W obu filmach zakonnice zostaly usytuowane pomiedzy rzeczywistoscig
sacrum i profanum, nigdy nie bedgc w stanie, jak chocby ukazani w obu fil-
mach ksieza, przynaleze¢ catkowicie do sfery ,Swietej”. Dodatkowo, w utwo-
rze z 1995 roku protagonistka umiejscowiona zostala pomiedzy komunizmem,
reprezentowanym przez podkochujacego sie w niej ubeka, a katolicyzmem,
ktorego symbolicznym reprezentantem staje sie Ksigdz, w ktorym jest

22 P. Cembrzyhska, Golebica w klatce. O ,,Matce Joannie od Aniotéw” Jerzego Kawalerowi-
cza, w: Ciato i seksualnos¢ w kinie polskim, red. A. Morstin-Poptawska, S. Jagielski, Krakow
2009, s. 122.

23 E. Adamiak, dz. cyt., s. 59.

24 Tamze, s. 58.
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zakochana. W filmie z 2011 roku siostra Anna sytuuje sie pomiedzy modelem
Kosciota reprezentowanym przez ksiedza Stefana a wizja matki przelozonej,
ktora poczatkowo zdaje sie by¢ wyrazem pragnien mtodej zakonnicy na temat
prawdziwej wiary i tego, czym powinien by¢ wspotczesny Kosciot.

Bohaterki, w przeciwienstwie do ksiezy, istotnie co$ przezywaja, a ich re-
ligijnosc¢ jest bezposrednio zwigzana ze zmystowoscig i intuicjg. W tym kon-
tekscie opisywane przez przelozong jej rozmowy z Matka Boskg ukazane we
W imieniu diabta trudno jednoznacznie uznac za ktamstwo, ktorym karmi
swoje podopieczne. By¢ moze rzeczywiscie kobieta nie miala zadnych wizji,
wspotpracujac z Franciszkiem, wyzbytym — jak sie wydaje — z wlasciwych
intencji. Jednoczesnie trudno orzec, czy uniesienia mistyczne doSwiadczane
przez zakonnice byty jedynie ich wymystem, czy tez rzeczywiscie kobiety po-
czuly cos, czego nie daje sie racjonalnie wyttumaczy¢. Jak stwierdza Piotr
Smiatowski ,rezyserka ani przez moment nie poddaje [...] krytyce mozliwosci
tego rodzaju przezycia religijnego, ktorego doswiadczajg siostry. Pokazuje tyl-
ko, co dzieje sie, gdy podobny stan zostanie komu§ wmowiony i stoja za tym
nieczyste intencje”?®. Owe doznania, do ktérych zaliczyé mozna takze milosé
Anny z Pokuszenia, staja sie dla protagonistek widocznym znakiem Bozej ta-
ski, czynigc je istotami ,pelnymi”, a wiec nie tylko myslagcymi, ale takze czu-
jacymi. Barbara Sass dostrzega potege doznan zmystowych poSwiadczajacych
czltowieczenstwo; ostrzega jednak przed grozba manipulacji, ktorej tatwo ulec,
gdy rezygnuje sie z krytycznego osadu i trzezwego spojrzenia, o ktére nieraz
bardzo trudno, zwlaszcza gdy ,,zjawisko noszace [...] znamiona boskosci jest na
wyciagniecie reki, atwo dostepne”26,
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Streszczenie

Na przestrzeni minionych dwudziestu lat Barbara Sass poSwiecila az dwa filmy
egzystencji zakonnic w klasztornych murach. Cho¢ Pokuszenie i W imieniu diabta
rozgrywajg sie w réznych okresach historycznych (pierwszy w okresie stalinowskim,
drugi we wspotczesnej Polsce), to w obu obrazach odnajdziemy podobne watki i moty-
wy, np. wptyw stanu konsekrowanego na tozsamosé¢ kobiecg i jej gender. W artykule
podejmuje probe analizy komparatystycznej wspomnianych utworéw z naciskiem na
postaci protagonistek. Dokonujac poréwnania obu filméw, wskazuje na powtarzajgce
sie motywy, takie jak opresyjny charakter zycia klasztornego, kwestia postugi kobiet
w ramach instytucji Kosciota katolickiego, jak tez watek seksualnosci zakonnic, ktory
rezyserka, jakby na przekér dominujgcemu dyskursowi odsytajgcemu to zagadnienie
w niebyt, stara sie¢ w swoich utworach zaakcentowac, przekraczajac tym samym spo-
teczne i kulturowe tabu.

Summary

Silent Presence...? Women and the Catholic Church
in Barbara Sass’s Temptation and In the Name of Devil

Over the past twenty-five years, Barbara Sass has directed two movies about life of
nuns and their existence within monasteries. Although Temptation and In the Name of
Devil take place in different historical periods (the former during the Stalinist period
and the latter in contemporary Poland), the director finds similar themes and strands
in both, for instance, the influence of consecrated life on female identity and gender.
The main purpose of my article is to attempt to carry out a comparative analysis of
these movies with particular emphasis on the female protagonists. In comparing both,
I would like to identify recurring themes, such as the oppressive nature of life within
a monastery, the role of women in the Catholic Church as an institution, as well as the
sexuality of nuns. Due to emphasizing these controversial themes by Barbara Sass in
opposition to mainstream discourse, she is able to confront social and cultural taboos.



