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W roznych epokach, w zaleznosci od kontekstu kulturowego, inaczej za-
patrywano sie na podziat zycia ludzkiego. Takze wspolczesnie obserwujemy
zmiany, jakim ulega wspomniana periodyzacja. Co wiecej, zacierajg sie grani-
ce miedzy dziecinstwem, adolescencja a dorostoscig. Wszystkie te przemiany
idealnie obrazuje Historia dziecinstwa. Dziecko i rodzina w dawnych czasach
autorstwa Philippe’a Ariés. Zauwaza on, ze az do XII wieku artysci w swoich
dzielach nie poruszali tematu dziecinstwa. Jesli bywato inaczej, tworca ,,de-
formowal cialo dziecka, przedstawiajgc je w sposob bardzo daleki od naszego
widzenia i odczuwania”l. W XIII wieku w sztuce nie pojawialy sie dzieci we
wlasciwej sobie postaci, a ,jedynie pomniejszeni dorosli”2. Jednak pod koniec
wieku wyréznié mozna juz trzy typy dzieciece: ,ksiezyka”s, Dzieciatko Jezus,
a takze dziecko nagie?. Ikonografia laicka oderwala sie od religijnej dopiero
w XV i XVI wieku®. Dziecko zaczelo byé wtedy przedstawiane wsrod bliskich,
w czasie zabawy, uczestniczgce w rytualach liturgicznych, uczgce sie, przy-
gotowujace sie do zawodu®. Dzieci traktowane byly w tym czasie jako po-
staci pierwszo- lub drugoplanowe, jako obecne w zyciu dorostych odrebne od
nich jednostki’. W wieku kolejnym dzieciece portrety staly sie juz powszech-
ne. Wiek XVIII przyniést zywe zainteresowanie dziecinstwem®, az w koncu
w wieku XIX pojawito sie nowe medium — fotografia, a wraz z nig liczne zdjecia
dzieci w atelier i w plenerze.

Tak jak zmienialo sie podejScie artystow do sposobu przedstawiania dzie-
cinstwa, tak tez okres ten na przestrzeni wiekow zmienial swo6j przedzial
czasowy. W przeszlosci dziecinstwo konczyto sie wczesniej, co motywowane

* Fragment §ciezki dialogowej filmu Opowiadanie (Storytelling, rez. Todd Solondz, 2001).
1 P. Ariés, Historia dziecifistwa. Dziecko i rodzina w dawnych czasach, Gdansk 1995, s. 43.
2 Tamze, s. 44.

3 Ukazanego jako stuzacego do mszy aniola.

4 Tamze, s. 44—45.

5 Tamaze, s. 47.

6 Tamze.

7 Tamze.

8 Tamze, s. 55.
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bylo koniecznoscig podjecia pracy; mtodosc zas trwala dtuzej. Obecnie w wielu
krajach okres dziecinstwa miesza sie z mlodoscia. Mimo ze wspotczesne dzieci
wydaja sie szybciej dorastac, na co wielki wptyw majg media i tresci, jakie sze-
rzg, to jednak dluzej zyja w zaleznosSci finansowej i emocjonalnej od rodzicow.
Wynika to ze zmian, ktéorym ulegla struktura tradycyjnej rodziny, zapewnia-
jacej w przeszlosci poczucie bezpieczenstwa, a takze ze sposobu, w jaki wspot-
cze$nie wychowuje sie dzieci, obdarzajac je duzym zaufaniem, ale i obcigzajac
trudnymi do sprostania wymaganiami. Wszystkie te czynniki, wraz z trudna
sytuacjg ekonomiczng na $wiecie, wptynely na pojawienie sie terminu Kid
Adult, konotujacego dorostego bedacego dzieckiem. Samo pojawienie sie tego
okreslenia jest silnym dowodem na zatarcie sie granic miedzy trzema dotych-
czas gtownymi etapami w zyciu.

W dalszej czesci artykulu zestawie i poddam analizie dwa filmy: Witaj
w domku dla lalek (Welcome to the dollhouse, 1995) Todda Solondza i Ty i ja,
1 wszyscy, ktorych znamy (Me and you and everyone we know, 2005) Mirandy
July — w kontekscie sposobu poruszania trudnej tematyki dzieciecej i nasto-
letniej seksualnosci, pedofilii, wykorzystywania mtodych i przemocy, odwro-
conego mitu dziecinstwa i zanikania granic czasowych miedzy etapami zycia
wspotczesnego czlowieka. Timothy Shary, badacz zajmujacy sie tzw. kultu-
ra mlodych, we wstepie do swojej ksiazki? thumaczy, ze pojecia youth uzywa
w odniesieniu do osob w wieku od 12 do 20 lat. Niestandardowe filmy z ga-
tunku teen movie, ktorym poswiecony bedzie ponizszy artykul, przedstawiajg
dzieci i mtodziez miedzy 6 a 16 rokiem zycia.

Kino i kultura mlodych

Timothy Shary we wstepie do ksigzki Generation Multiplex — the image of
youth in Contemporary American Cinema konstatuje, ze we wczesnych latach
kinematografii nie byto oddzielnego gatunku zajmujacego sie sprawami dzieci
i nastolatkéwl0. Dopiero po drugiej wojnie §wiatowej zauwazono istnienie tej
grupy docelowej, a w latach 50. hollywoodzkie studia zaczely wprowadzac¢ do
filméw bliska jej tematykell. Mlodziez zostala zatem dostrzezona jako odrebna
grupa konsumentéw. Archetypem bohatera teen movie stal sie¢ James Dean,
a jego rola w Buntowniku bez powodu (Rebel without a cause, rez. N. Ray,
1955) przeszta do historii kinal2.

Rozkwit gatunku przypada jednak dopiero na lata 80., gdy obok centrow
handlowych pojawily sie multipleksy, a kino stalo sie jedng z glownych rozry-
wek mlodziezyl3. Odtad wielu rezyserow interesowalo sie opisywaniem swiata

9 T. Shary, Youth culture in global cinema, Austin 2007, s. 5.

10T, Shary, Generation Multiplex — the image of youth in Contemporary American Cinema,
University of Texas Press, Austin 2007, s. 3.

1 Tamze, s. 5.

12 Tamze.

13 Tamze, s. 10.
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mlodych, a co za tym idzie — zaczely powstawaé podgatunki teen moviel.

Tematyka mlodziezowa obecna byta w horrorze, science fiction, komedii z ele-
mentami seksu, melodramacie, filmach o przestepcach, no i oczywiscie w tzw.
school picturel®. Zarysowaly sie wéwczas obszary zainteresowan rezyserow
teen movie (jak np. dziewictwo, cigza, homoseksualizm), a takze typy osobo-
wosciowe charakterystyczne dla tego gatunku, takie jak kujon, sportowiec czy
osoba popularnal6. W latach 90. pojawila sie moda na filmy przeznaczone dla
ludzi mlodychl” i trwa ona niezmiennie do dzis.

Teen movie w kinie mainstreamowym

Jak pisze Shary, do najczesciej podejmowanych tematéow w teen movie na-
leza milosé i seks!8, a co za tym idzie obszary tabuizowane, takie jak przed-
wczesna cigza, zagrozenie chorobami przenoszonymi drogg piciowa czy niehe-
teronormatywna orientacja seksualna. Trudno jednak wymieni¢ tytuly filmow
gltownego nurtu z lat 80., 90. czy poczatku XXI wieku, ktore przedstawityby te
tematyke w sposob obiektywny, nie tuszujgc trudow dorastania. Wielkie studia
filmowe stronily od realistycznych uje¢ wspomnianych tematoéw, cheac przede
wszystkim srubowaé wyniki box officeu. W teen movie zaniedbywano réznice,
tworzac ujednolicony obraz zycia mtodych, uwydatniajacy stereotypy i zarazem
narzucajacy sposob, w jaki §wiat nastolatkow powinien wygladac. Dodatkowo,
jak shusznie zauwaza Shary, filmy, mimo ze skierowane do mtodziezy, realizo-
wane byly z perspektywy oséb dorostychl9, a ich problematyka ukazywana byta
czesto w konserwatywny i bazujacy na prostych podziatach sposob.

I tak akcja teen movie z lat 80. skupiala sie gtéwnie na pozytywnych aspek-
tach mtodzienczej mitosci i negatywnych ,przedwczesnego”, nastoletniego sek-
su20, Lata 90. przyniosly niezaprzeczalny rozkwit gatunku, choé¢ najwiekszy
rozglos zyskaly filmy, w ktorych zycie mtodych byto jedynie ttem do opowiedze-
nia mrocznej historii (np. Krzyk, rez. Wes Craven). Nadal jednak w glownym
nurcie nie poruszalto sie powaznych problemow zwigzanych z dorastaniem.
Zaczely pojawiac sie natomiast niezalezne produkcje dekonspirujace seksual-
nos¢ nieletnich, jak np. film o ciezarnej nastolatce Czekam na ciebie w Lara-
mie (rez. Allison Anders)?! czy Dzieciaki (rez. Larry Clark), gdzie w bezkom-
promisowy sposob porusza sie zagadnienia seksu i AIDS.

Z poczatkiem nowego milenium zagadnienia seksualnosci mlodych trakto-
wano pastiszowo, czego dobrym przykladem sg kolejne odslony serii American

14 Tamze.

15 Tamze, s. 8.
16 Tamze, s. 9.
17 Tamze.

18 Tamze, s. 209.
19 Tamze, s. 2.
20 Tamze, s. 210.
21 Tamze, s. 212.
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Pie, zapoczgtkowanej przez rezyserow Chrisa i Paula Weitzow w 1999 roku
czy Straszny film Keenena I. Wayansa, odnoszacy sie w przesmiewczy sposob
do blockbusterow gatunku z lat 90. Pojawiajg sie rowniez tytuly takie jak
W rytmie hip-hopu Thomasa Cartera czy Szkota uczué¢ Adama Shankmana,
ukazujace idylliczng wizje mlodzienczej mitosci.

Obecnie zainteresowanie teen movie i omawiang tematykg niezmiennie
trwa, a sam gatunek kazdego roku ewoluuje. Jako przyktad podac¢ mozna nie-
zwykle popularng serie Zmierzch (rez. Catherine Hardwicke), ktora wprowa-
dza w teen movie motyw wampira czy brutalng antyutopie Igrzyska smierci
(rez. Gary Ross).

Kino indie?

Prawdopodobnie teza, ze kino gtéwnego nurtu maskuje niewygodng tema-
tyke seksualnosci nastolatkow, bytaby mozliwa do podwazenia. Gdy przeglada
sie jednak tytuly odbiegajace od ogélnego schematu fabularnego teen movie,
mozna zauwazyc, ze sg one produkowane i dystrybuowane przez filie wielkich
wytworni oddelegowane do zajmowania sie kinem indie. Wspomniany obszar
kinematografii amerykanskiej zaczat by¢ wyrozniany na filmowej mapie Sta-
now Zjednoczonych w 1989 roku i od razu wzbudzil zainteresowanie badaczy.
Doczekat sie takze wielu definicji, z ktorych najczesciej przytacza sie te podang
w ksigzce Geoffa Kinga?2. Autor ten pisze, ze Indiewood to pojecie okreslajace
obszar kina amerykanskiego, w ktorym zatarta sie granica miedzy Hollywood
a sektorem kina niezaleznego. Wielbiciele kina indie twierdza, ze jest to obszar,
ktory znalazt sie w systemie hollywoodzkim, zachowujgc pewne estetyczne zato-
zenia charakterystyczne dla kina niezaleznego. Trudno podac zakres czasowy,
w jakim rozwijalo sie omawiane kino. Niemniej Yannis Tzioumakis?3, badacz
zywo zainteresowany obszarem indie, wyroznia dwa etapy: lata 1989-1996/97,
kiedy zaczeta konstytuowac sie sytuacja instytucjonalna tego obszaru, a on sam
zaczat zyskiwac wielkie uznanie i okres zapoczatkowany w latach 1996-1998,
gdy zaczely pojawiac sie kolejne podwytwornie zajmujgce sie kinem indie,
a decyzyjnos¢ Hollywoodu w kontekscie ich dzialalnosci zaczeta by¢ jeszcze bar-
dziej podkreslana.

Filmy Todda Solondza i Mirandy July powstaly wlasnie w dwoch wspo-
mnianych etapach. Witaj w domku dla lalek (1995) jest drugim filmem
w karierze rezysera, ale pierwszym tak gorgco przyjetym przez krytyke i pub-
licznos¢. Obraz zostat wyprodukowany przez Teda Skillmana i samego rezy-
sera, dystrybuowany przez Sony Pictures Classics — oddzial Sony Pictures

22 G. King, Indiewood, USA: Where Hollywood meets independent cinema, New York
20009, s. 3.

23 Y. Tzioumakis, Independent, indie and Indiewood. Towards periodisation of contem-
porary (post-1980) American independent cinema, w: American independent cinema, indie,
Indiewood and beyond, red. G. King, C. Molloy, Y. Tzioumakis, Routledge 2013, s. 28-40.
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Entertainment powstaly w 1992 roku, bedacy obok Fine Line Features i Mira-
maxu najwazniejsza podwytwornia zajmujaca sie kinem indie?* we wspomnia-
nym przedziale czasowym. Miranda July za$ zadebiutowata rowno dziesie¢ lat
pozniej, w okresie rozkwitu Indiewoodu. Film Ty i ja, i wszyscy, ktérych znamy
wyprodukowaly FilmFour, bedacy czescig studia Channel 4, a takze IFC Films
— firma powstala w 1999 roku, poczatkowo zajmujacg sie kinem artystycznym/
niezaleznym, ktora z czasem sie skomercjalizowata. IFC Films byt jednoczes-
nie producentem wykonawczym debiutu July.

Filmy te, jak juz wspomniatam, powstaly w dwoch réznych okresach roz-
woju kina indie. W lata 90. rezyserzy mieli wiekszg wolnosé tworcza, a co za
tym idzie — mozliwos¢ poruszania tematow trudnych bez koniecznosci tuszo-
wania ich. Pod koniec lat 90. i na poczatku nowego milenium kontrola wielkich
wytworni nad dzialalnoscig podwytworni zaczela sie jednak intensyfikowac.
Duzo istotniejszy wydawal sie sukces kasowy. Film July nie byt co prawda
zrealizowany w typowym oddziale wielkiej wytworni, co mogtoby potencjalnie
dawac rezyserce wiekszg swobode, nie mozna jednak zapomina¢, ze dystrybu-
cja zajat sie IFC Films — firma nalezgca do korporacji AMC Networks, ktora
z pewnos$cig miata niebagatelny wptyw na efekt koncowy debiutu rezyserki.

Zmiany zachodzace w opisanym powyzej obszarze kina sprawiaja, ze zesta-
wienie filmoéw July i Solondza przy jednoczesnym przesledzeniu ich podejscia
do tematyki dziecinstwa, dziecka i nastolatkow moze przynies¢ ciekawe efekty
i naswietli¢ nie tylko poruszang w nich problematyke, ale takze zroznicowane
podejscie do gatunku teen movie. Mimo ze kino indie ewidentnie przynalezy na
poziomie instytucjonalnym do Hollywoodu czy niekiedy innej struktury korpo-
racyjnej, to jednak filmy z tego obszaru kierowane sg do odmiennej widowni,
a co za tym idzie — poruszane kwestie prezentowane sg w inny sposob.

Witaj w domku dla lalek (Welcome to the dollhouse, 1995)

Pierwszy z filmow, Witaj w domku dla lalek Solondza, przedstawia historie
dwunastoletniej Dawn Wiener, szykanowanej uczennicy, ktora nie moze zaad-
aptowac sie do zycia w Junior High. Juz plakat promujacy ten obraz sugeruje,
ze mamy do czynienia z nieklasycznym podejsciem do gatunku teen movie.
Odgrywajaca gltowna role Heather Matarazzo pozuje na podtodze, jest ubrana
w kontrowersyjny stroj, czyli obciste spodnie i bluzke odstaniajgca brzuch,
usta ma intensywnie umalowane czerwong szminkg. Pod tytutem filmu wid-
nieje napis: ,,Nie wszystkie dziewczynki chca sie bawi¢ lalkami”. W ten sposob
potencjalny widz zostaje niejako ostrzezony, iz film ten nie bedzie utrwalal
obrazu wyidealizowanego dziecinstwa czy okresu dorastania znanego z wielu
kulturowych przedstawien.

24 Tamze, s. 34.



14 Malgorzata Barbara Galinska

Jak pisze Roger Ebert25, pierwsza scena filmu prezentuje bohaterke uczest-
niczgcg w jednym z najbardziej bolesnych szkolnych rytuatow. Dawn, trzyma-
jaca na tacy lunch, stara sie znalez¢ miejsce, gdzie mogtaby usigsc. Ostatecznie
przysiada sie do wyalienowanej awanturniczki, ktora tak jak reszta dzieci
nie akceptuje jej i przytacza sie do praktyk majacych ja upokorzy¢. Do stolika
podchodzi kilka cheerleaderek, ktore zaczepnie pytajg Dawn, czy jest lesbijka.
Dziewczynka odpowiada, ze nie, ale tak naprawde to, co méwi, pozbawione jest
znaczenia, gdyz nikt jej nie stucha. ,Lesbijka” lub tez ,lesba” (,lesbo”), obok
,brzyduli” i ;Wiener doga” (czyli jamnika) bedg najczestszymi okresleniami,
z jakimi spotka sie Dawn.

Homoseksualizm i homofobia

Roger Ebert we wspomnianej juz recenzji filmu pisze: ,Czy stowa takie
jak lesba i pedat wskazuja na homofobie? Niekoniecznie. Dzieci w tym wieku
sa zainteresowane seksem i zatrwozone wlasng ignorancja, atakujg wiec, by
wzmocni¢ swoje poczucie wlasnej wartosci. Kazda cecha, realna czy wymyslo-
na, ktora odrbznia dang jednostke od reszty, sprawia, ze staje sie ona celem
napasci [...]”26. Slowa te wydaja sie nie do konca przekonujace. Solondz, ktére-
go uznaje sie za tworce zaangazowanego spotecznie i ukazujgcego charaktery-
styczne dla Swiata wspotczesnego nieré6wnosci, niezwykle sugestywnie podnosi
temat homoseksualistow i homofobii, bardzo czesto umiejscawiajac w swoich
filmach dyskusje sugerujgce wspomniany temat w szkole czy przy domowym
stole. Rezyser robi to s§wiadomie, a wypowiadane przez dzieci czy mlodziez
stowa majg by¢ swoistg refleksja nad homofobig i jej rolg w przesladowaniach,
gdyz w srodowisku szkolnym homofobia jest wcigz obecna. Tymczasem w domu
Wienerow homofobiczne uwagi sg tepione przez rodzicow. Trudno okreslic, czy
wiekszym problemem jest dla nich kolejna sprzeczka dzieci, ktore obrazajg sie
nawzajem, nazywajac ,lesbijka” czy ,pedalem”, czy fakt, ze przywotujg w ten
sposob temat orientacji homoseksualnej. Nie da sie jednak uciec od poczucia,
ze dorosli nie czujg sie swobodnie z tematyka homoseksualng, a wiedza o nie-
heteronormatywnej orientacji seksualnej ich dzieci bylaby dla nich tragedis.

Z rodzina tylko na zdjeciu

Pierwsze kadry filmu Solondza prezentuja zdjecie rodziny Wienerow. Widz
moze dokladnie przyjrzeé sie rodzicom Dawn i jej rodzenstwu. Klasyczna, nie-
diegetyczna muzyka i obraz sugeruja przewrotnie, ze bedziemy $ledzi¢ histo-
rie zgranej i cieplej rodziny z lekkim snobistycznym zacieciem. Nawet Dawn,

25 R. Ebert, Welcome to the dollhouse, [online] <http://rogerebert.suntimes.com/apps/pbcs.
dll/article?AID=/19960614/REVIEWS/606140304/1023>, dostep: 8.12.2012.
26 Tamze.
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stylizowana w filmie na nieatrakcyjna, odpychajacg i dziwng dziewczynke, na
zdjeciu wyglada na szczesliwg i niebrzydka.

Wynik analizy zdjecia daleki jest od rzeczywistosci. Rodzina dziewczynki
idealnie wchodzi w role oprawcy. Ojciec wydaje sie nieobecny. Matka fawory-
zuje mtodszg corke — Missy, baletnice z paskudnym charakterem. Przychyl-
nie odnosi sie tez do skupionego na nauce Marka. Jedynym sprzymierzen-
cem bohaterki jest Ralphy — przyjaciel, ktory na co dzien réwniez spotyka sie
z przemoca, niekiedy nawet ze strony Dawn.

Mimo ze film Witaj w domku dla lalek przedstawia wytacznie niepowo-
dzenia Dawn, co najmniej dwie powigzane ze sobg sytuacje domowe warto
wymieni¢ jako wyjatkowo uderzajace niesprawiedliwoscia. Z okazji zblizajgcej
sie rocznicy Slubu rodzice planujg urzgdzic¢ przyjecie w przydomowym ogro-
dzie, w czym przeszkadza im domek do zabawy Dawn, ktory gromadzit ,ludzi
wyjatkowych”2’?. Dziewczynka protestuje przeciwko decyzji rodzicow, wiec
matka postanawia jg ukarac i podczas kolacji odmawia jej apetycznego de-
seru. Podczas gdy Dawn patrzy jak ciasto znika w ustach cztonkéw rodziny,
matka prosi brata i siostre glownej bohaterki, by w czasie weekendu pomogli
jej zburzyé¢ domek. Opisana sytuacja pokazuje, jak niewiele Dawn posiada
ijak latwo jej to odebraé¢. Domek staje sie kolejnym elementem jej nieudanego
Swiata, w ktorym sama szufladkuje sie jako osoba wybrakowana.

Brandon i przemoc niejednoznaczna

Eugeniusz Wilk w artykule poSwieconym presji widzialnosci cytuje stowa
Hannah Arendt: ,zbiorowa przemoc odznacza sie pewng grozng atrakcyjnos-
cia”®8 i dodaje, iz ,,przemoc staje sie swoistym spektaklem, jedna z wynaturzo-
nych form teatralizacji zycia”29. W Witaj w domku dla lalek przemoc pokazana
jest w wielu fazach, a gtéwna jej ofiarg jest Dawn. Dziewczynka nie jest osoba
pokorng i niewalczacg o siebie. Czesto reaguje i nie pozwala przeciwnikowi na
triumf. Ma pelng Sswiadomosé tego, jaka role odgrywa w szkole, ale tez bole$nie
walczy o akceptacje. Jako ze dorasta, stara sie zwroci¢ na siebie uwage chlop-
cow 1 paradoksalnie oni tez zaczynajg ja zauwazac.

Brandon, druga obok Dawn kluczowa postaé filmu, to sprawiajacy klopo-
ty szkolny rozrabiaka. Przez niego Dawn zostaje po lekcjach, pisze dodatko-
wy test, mimo ze nie Sciggala na pierwszym, wyglasza upokarzajacy referat
o godnosci, trafia do gabinetu dyrektora, gdy probuje sie broni¢ przed atakiem
papierowych kulek wymierzanych w nig przez kolegow. Scena w gabinecie
dyrektora, w ktorym pojawiaja sie rowniez rodzice Dawn, pokazuje, skad biorg

27 Dawn moéwi, ze domek ten jest przeznaczony dla ludzi specjalnej troski. Uzywa sfor-
mulowania ,special people”, nie zdajgc sobie sprawy, co ono znaczy.

28 B. Wilk, Presja widzialnosci. Rekonesans, w: Przemoc ikoniczna czy ,nowa widzial-
nosé”?, red. E. Wilk, Krakow 2001, s. 49.

29 Tamze.
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sie jej problemy spoteczne. Dziewczynka thtumaczy, dlaczego probowata sie ode-
grac na kolegach i wygra¢ ,wojne kulkowa”, w rezultacie ktorej oslepita jedng
z nauczycielek. Wyznaje: ,Prébowalam sie broni¢”30. Na co matka odpowiada:
LA kto méwil, ze masz sie bronié?”31,

Zainteresowanie Brandona trudno nazwac zdrowsg fascynacja, ale chlopak
idealnie wypelnia istniejgcg w Dawn luke braku akceptacji. Gdy dziewczyna
agresywnie reaguje na obrazliwe uwagi i nazywa go potgtowkiem, ten decyduje
sie jg zastraszyC i oznajmia, ze dokladnie o godzinie trzeciej ja zgwalci. Gdy
Dawn stara sie wyjs¢ ze szkoly niezauwazona, atakuje i grozi jej nozem. Dawn
udaje sie uciec, lecz w domu odbiera telefon od Brandona, a ten informuje ja,
ze zgwalci jg nastepnego dnia. W czasie rozmowy telefonicznej zaobserwowac
mozna ciekawe rozwigzanie formalne, ktére podkresla absurd sytuacji, nawia-
zujgc stylistycznie do filméw kryminalnych, w ktorych prym wiodg psychopaci.
Dawn ukazana jest w zblizeniu, za$ twarzy Brandona nie mozna dostrzec.
Widzimy jego usta, stuchawke i kawatek dloni, tak jakby widz musial sie do-
myslac, z kim dziewczyna rozmawia i kto jej grozi.

Nastepnego dnia bohaterowie spotykaja sie pod szkota. Palgcy papierosa,
pretensjonalnie oparty o mur Brandon pyta dziewczyne, czy jest sama. Gdy ta
zaczyna sie bez dyskus;ji rozbieraé, chtopak sugeruje, ze najpierw muszg udac
sie w jeszcze jedno miejsce. Na podworku przed zniszczonym domem zaczynajg
prowadzi¢ prawdziwie intymng rozmowe. Brandon zwierza si¢ Dawn, ze ma
niepelnosprawnego brata, po czym laskawie zwalnia ofiare z obowigzku podda-
nia sie mowigc: ,Tak, ale pamietaj — to sie nigdy nie zdarzylo. [...] Jak powiesz,
nastepnym razem cie zgwalce32. Jego agresja przeplata sie z potrzeba czulosci
i zrozumienia. Brandon zakochuje sie w dziewczynie, choé¢ nie chce zmieniac
relacji typu kat—ofiara. Bohaterka odnajduje jednak inny obiekt zaintereso-
wan. Wydaje sie, ze chlopak przestaje by¢ dla niej ciekawy, gdy odstania swoje
tagodne oblicze.

Daleko od nostalgii

Andrzej Pitrus w artykule poswieconym twoérczosci Solondza zauwaza, ze
rezyser w filmie Witaj w domku dla lalek buduje polemiczne odniesienia do
serialu Cudowne lata (Wonder years, okres emisji 1988-1993): ,Dawn Wiener
jest karykaturg Winnie z serialu. Nie tylko jej nazwisko jest przekrecong wer-
sjg imienia dziewczynki z Cudownych lat, ale takze jej tekstowa tozsamosé
stanowi wynaturzong wersje tozsamosci Winnie Copper”33. Serial, w kontra-
Scie do filmu Solondza, ukazuje reminiscencje dziecinstwa w pozytywnie no-
stalgicznych barwach.

30 Fragment $ciezki dialogowej filmu.

31 Tamze.

32 Tamze.

33 A. Pitrus, Porzucone znaczenia (Autorzy amerykanskiego kina niezaleznego przetomu
wiekow), Krakow 2010, s. 201.
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Rafal Syska pisze, ze ,filmowa przemoc dopéty jest usprawiedliwiona
i traktowana przez widza jako zjawisko atrakcyjne, dopoki wytwarzajgce
i sankcjonujgce ja procesy niewiele majg wspolnego z otaczajacym publicznosé
$wiatem”3%, Jednak uniwersum, w jakim funkcjonujag Dawn i Brandon, nie
wydaje sie by¢ utopijne, a ich nienaturalnie dojrzata relacja fascynuje odbiorce.
Momenty agresywnych porywow chtopaka przyciagaja uwage, cho¢ wydajag sie
pastiszowe, natomiast jego chwile tkliwej stabosci, kiedy z erotomana zmienia
sie w zranione dziecko, sprawiajg, ze trudno jednoznacznie go potepic. Dawn
w roli seksualnej ofiary, ktorej wszyscy wytykaja brzydote, rowniez zaskakuje.
To, ze odrzuca swojego oprawce nie z racji jego roli, lecz zaangazowania
w inng relacje, zupelnie nie pasuje do stereotypowego schematu, w ktérym to
ofiara niezaleznie od krokoéw kata podaza za nim. Oczywiscie, gdy tylko zdaje
sobie sprawe, ze nigdy nie bedzie dziewczyng wymarzonego Steve’a, wraca do
Brandona, ktory akurat zostal niesprawiedliwie usuniety ze szkoty za han-
del narkotykami. Przekonana, ze oskarzenie bylto stuszne, chce, by Brandon
walczyt o powrot do Junior High. Chtopak pyta: ,Kto powiedzial, ze handluje
narkotykami”? Na co Dawn odpowiada: ,Przeciez wszyscy tak moéwia” i zdaje
sobie sprawe, ze stanela po stronie ogétu, ktory na co dzien jg pietnuje.

Sposob ukazania bohaterki i jej wyjatkowo rozpaczliwego dziecinstwa po-
winny budzi¢ litos¢. Dawn nie wpisuje sie jednak w typ kozla ofiarnego, co
potwierdza Solondz35. Dowodem na to jest nie tylko scena opisana powyzej,
ale takze sposob, w jaki traktuje Brandona i interpretuje oskarzenia, ktore na
niego padajg. Dawn, niezaleznie od tego jak bardzo jest przytloczona przyty-
kami innych, konsekwentnie stara sie o polepszenie swojego bytu.

Ty i ja i wszyscy, ktérych znamy
(Me and you and everyone we know, 2005)

Film Ty i ja i wszyscy, ktérych znamy powstal dziesie¢ lat po premierze
i zywiotlowym przyjeciu filmu Solondza. Obraz ten takze porusza tematyke
dziecinstwa, okresu dorastania i zwigzanych z nim rytow przejScia w sposob
odbiegajacy od sztandarowych przedstawien tych zagadnien w kinie glownego
nurtu.

Miranda July uwazana jest za postaé niszowsg i idealnie wpisujgcg sie
w kulture indie. Zaczela kariere w 1996 roku od interaktywnego projektu
JoaniedJackie. W tym samym roku nakrecita krétkometrazowy film Atlanta
i od tego czasu raz na dwa lata realizowala chociaz jeden krotki film — az
do roku 2005, kiedy w kinach pojawit sie jej pelnometrazowy debiut Ty i ja
I wszyscy, ktorych znamy. Film ten trudno jednoznacznie okresli¢ jako teen

34 R. Syska, Film i przemoc. Sposoby obrazowania przemocy w kinie, Krakéw 2003, s. 25.
358, Nunez, T. Solondz, [online] <http://www.believermag.com/issues/200502/?read=inter
view_solondz>, dostep: 11.10.2014.
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movie, gdyz jest to, jak pisze J.J. Murphy, ensemble film36, czyli film wielowat-
kowy, w ktorym nietatwo wyrézni¢ gtownego bohatera. Dodatkowo, w Swiecie
wykreowanym przez July granica wieku bohateré6w waha sie miedzy czwar-
tym a ,koncowym” rokiem zycia. Trudno jednak przeoczyc fakt, ze to witasnie
dzieci i mtodziez budzg kontrowersje. Funkcjonujg w $wiecie dorostych i o do-
step do tego Swiata zabiegaja: ,to wtasnie dzieci, nie dorosli, sg zaintrygowane
tajemnicg, jaka jest seks. Takie odwrocone spojrzenie obala dominujgcy mit
niewinnego dziecinstwa”37.

July, zanim zajela sie pisaniem scenariusza do swego pelnometrazowe-
go debiutu, ktéry mimo trudnej tematyki moze by¢ momentami traktowany
jako dzielo utopijnie bajkowe, brata udzial w realizacji dwoch filmow, ktore
poruszaly problematyke molestowania dzieci i pedofilii: Nest of Tens (2000)
1 Getting stronger every day (2001). Ty i ja i wszyscy, ktorych znamy nawia-
zuje do podobnych zagadnien, ale nie nosi, jak wspomniane filmy, znamion
tworczosci amatorskiej. Jest Swietnie sfotografowany i ztozony stylistycznie.
Porusza réwniez problematyke cybernetycznej samotnosci, podkreslajac cha-
rakter wspotczesnych czasow.

Dwa Swiaty

By wymieni¢ bohateréw filmu, nalezaloby opisa¢ historie co najmniej dzie-
sieciu 0sob, w tym pigtki dzieci. Celem artykutu jest co prawda analiza swia-
ta mlodych, nie mozna jednak zapomnie¢ o innych waznych bohaterach, jak
Christine (posta¢ grana przez rezyserke), ktora jest motorem dziatan innych
postaci, a takze przykladem niedojrzatej osoby dorostej poszukujgcej histe-
rycznie mitosci i zyjgcej w Swiecie uludy; czy jak nieporadny Richard, porzu-
cony przez zone ojciec dwoch chlopcow, ktory probuje odnalezé siebie w nowej
sytuacji zyciowej. To przede wszystkim oni i ich perturbacyjna relacja mitosno-
przyjacielska tworzg tto dla dziatan dzieci i nastolatkow. Christine i Richard
funkcjonujg jako postaci emblematyczne, oddajgce charakter wspolczesnych
trzydziestokilkuletnich dorostych niepogodzonych z koniecznoscig stawienia
czota brutalnemu swiatu. Pozorna tagodnosé ich dtugo dojrzewajacego zwigzku
buduje silny kontrast z uniwersum, w ktorym przezywajg dziecinstwo i dora-
stajg Peter, Robby, Sylvie, Heather i Rebecca.

36 J.J. Murphy, Me and you and “Memento” and “Fargo”. How independent screenplays
work, New York 2007, s. 123.
37 Tamaze, s. 124.
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Sylvie jako symbol niewinnosci

Kazda z wymienionych mlodych os6b w mniej lub bardziej wnikliwy sposob
zajmuje sie zagadnieniami seksu. Jedynie Sylvie pozostaje przy dzieciecych
wyobrazeniach idealistycznej mitosci, odcinajgc sie od pozbawionego ztudzen
Swiata budowanego przez reszte bohaterow. Sylvie czuje, ze w przyszlosci
sprawdzi sie w rolach uwazanych stereotypowo za kobiece, kreuje wiec sytua-
cje, w ktorych moze w nie wchodzi¢. Odgrywa na przyklad role matki piskla-
kow, w ktore wcielajg sie dzieci z sgsiedztwa. ,Moje ptaszki sg gtodne?” — pyta
wspottowarzyszy zabawy, po czym zaprasza do gry matego Robby’ego, mowigc:
,Chcesz dostaé robaka? Lez i ¢wierkaj”38.

Sylvie zaprzyjaznia sie z Peterem, ktory lgczy w sobie niewinny Swiat dzie-
ciecy i tetnigcy hormonami swiat nastolatkow. Dziewczynka pokazuje mu to,
co jej zdaniem ma najcenniejszego, czyli kufer na wiano, w ktorym gromadzi
rzeczy potrzebne w dorostym zyciu. Projektuje tez w wyobrazni wnetrza domu,
w ktorym zamieszka z mezem i corkg. Chlopiec jest zafascynowany dziewczyn-
ka, ktora zaskakuje swojg powaga i zdecydowaniem. Mowi nawet: ,,Chciatbym
tam mieszkaé”, co odebra¢ mozna jako wyraz tesknoty za pozytywng naiw-
noscig i niewinnoscia, charakterystycznymi dla wieku Sylvie, a rzadko we
wspotezesnych czasach spotykanymi u dzieci.

Heather i Rebecca - prowodyrki seksualnych eksploracji

Jak slusznie zauwaza przywolywany juz Timothy Shary3?, tematyka sek-
sualnosci ludzi mlodych pozostaje w centrum zainteresowania spotecznego od
wiekow. Powolujac sie na tytuly z lat 80. i 90., sugeruje, ze wiekszo$¢ teen
movies ukazuje sprawy seksu mlodziezy w sposob negatywny, podkreslajac
odczucie zawodu zwigzane z utratg dziewictwa, zagrozenia plyngce z zycia
seksualnego i pogubienie emocjonalne ludzi mlodych. Idealnym przykladem
filmu, ktory nidslt takie przestanie, sg Dzieciaki Larry’ego Clarka. U Mirandy
July mozna zresztg wyczué nawigzania do wspomnianego filmu, mimo ze
Ty i ja i wszyscy, ktorych znamy to dzieto, ktore w nieporownywalnie mniej
dotkliwy sposob ukazuje zagadnienia seksualnosci.

Heather i Rebecca to osiedlowe flaneurki4?, kolezanki z klasy Petera,
ktorych zachowanie prowokuje wiele dziwnych sytuacji. Jedna z pierwszych
sekwencji, ktora przybliza charakter dziewczat, to ich spotkanie z sgsiadem

38 Fragment $ciezki dialogowej filmu.

39T, Shary, Generation Multiplex..., s. 245.

40 Flaneur” to zgodnie z definicja zamieszczona w stowniku Le trésor de la langue
francaise (http://atilf.atilf.fr/) ktos, kto porusza sie niespiesznie bez konkretnego celu (fldner:
avancer lentement et sans direction précise). Zgodnie z zasadami gramatyki jezyka francu-
skiego zenska formg stowa ,flaneur” jest stlowo ,flaneuse”, jednak jako ze chcialam odestaé
odbiorce tekstu bezposrednio do stow ,flaner” i  flaneur”, zdecydowalam si¢ nazwaé¢ Heather
i Rebecce ,flaneurkami”.
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— Andrew. Zaintrygowane mezczyzng przedstawiaja mu sie jako pelnoletnie,
rywalizujgce ze sobg siostry lesbijki. Andrew oczywiscie wie, ze Heather i Re-
becca sg mlodsze, niz sugeruja, ale mimo to mowi: ,,Chciatbym wierzy¢, ze
istnieje Swiat, w ktorym nie trzeba wstawac rano do pracy, a kiedy wychodzi
sie przed dom, spotyka sie dwie pigkne, osiemnastoletnie siostry, ktore sg les-
bijkami”4!. Heather pyta, co by im powiedzial, gdyby byly pelnoletnie. Na co
Andrew odpowiada, ze ,nie moze $wintuszyc¢, bo bylby wtedy zboczencem albo
i pedofilem”2. Przez kolejne dni wywiesza jednak w swoim oknie kartki, na
ktorych dokladnie opisuje wymarzony seks z dziewczetami. Przyjaciotki sledza
pojawiajace sie informacje, ktore mimo przesytu perwersji nieszczegolnie je
dziwig. Konflikt powoduje jedynie sugestia, ze jedna z nich moglaby by¢ spraw-
niejsza w seksie oralnym. Przypadkowo spotkany Peter ma rozstrzygnac spor.

Scena seksu oralnego, jedyna pretendujaca w filmie do miana naturali-
stycznej, wydaje sie wyjatkowo subtelna i zarazem sztuczna. Heather daje
Peterowi rozkazy, aranzujac scenerie specyficznego konkursu, w ktorym wy-
toniona ma by¢ zwyciezczyni. Calg sytuacje, dos¢ kuriozalng, gdyz dziewczeta
w czasie aktu przystaniajg Peterowi twarz poduszka, tak by ich nie widziatl,
podglada przez okno Sylvie. Dziewczynka, zafascynowana Peterem, wydaje
sie zgaszona odkryciem ,jego tajemniczego Swiata”. Chlopak zas, ku uldze
Heather i Rebeki, nie jest w stanie wyloni¢ ,bardziej umiejetnej” seksualnie
przyjaciotki.

Dotyk - wielki nieobecny

J.J. Murphy zauwaza, ze w filmie July czesto pojawia sie temat dotyku.
Bohaterowie jednak raczej wskazujg na jego brak niz obecno$é. Mimo iz film
w sugestii krytykow i badaczy mowi o poszukiwaniu milosci, to jednak temat
kontaktu cielesnego, poza sekwencjg seksu oralnego, nie pojawia sie. Christine
i Richard za$, chociaz odgrywaja finalnie role pary szczesliwie zakochanej,
nigdy sie nie pocatujg, nawet na koncu filmu, jakby mozna zgodnie z konwen-
cja podejrzewac?s.

We wspomnianej scenie seksu oralnego kierujgca przygotowaniami do aktu
Heather wyraznie mowi do Petera: ,Nie mozesz nas dotykac. Nie mozesz doty-
kaé naszych gléw. My tez nie bedziemy sie dotykac¢”4. Podobnie wyglada sytua-
cja z sasiadem, z ktorym dziewczeta nawiazuja cichy romans. Andrew na jednej
ze swoich okiennych notatek zaprasza je do siebie na seks. Elegancko ubrane
nastolatki udaja sie do sgsiada, ktory chowa sie pod oknem i nie otwiera im

41 Fragment Sciezki dialogowej filmu.

42 Tamze.

43 J.J. Murphy, dz. cyt., s. 138.

44 Fragment Sciezki dialogowej filmu. Uwage na to zwrécil rowniez: J.J. Murphy, dz. cyt.,
s. 138.
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drzwi. J.J. Murphy watek dziewczat i Andrew okresla (za Kristin Thompson)
jako dangling cause*®, czyli sytuacja ktorej rozwigzania widz sie nie doczeka.

Robby i tajemnica Internetu

Kolejnym waznym i nieoczywistym watkiem jest ,romans” najmlodszego
z bohateréw z kuratorka sztuki — Nancy. Robby to syn Richarda, brat Petera,
uroczy chlopiec, ktory po rozstaniu rodzicow szuka odpowiedzi na nurtujgce
go pytania. Wraz z bratem czesto czatuje w Internecie, udajac osobe dorosta.
W ten sposob wchodzi w relacje z kobietg i nieSwiadomie ,,uprawia” cyberne-
tyczny seks. Poczatkowo dyktuje Peterowi tres¢ rozmowy, ktora przypadkowo
dotyczy koprofilii. Chlopiec oczywiscie nie ma pojecia, o czym mowi, w wiek-
szosci wypadkow dyktuje lub pisze to, co wydaje mu sie dziwne lub zabawne.
Jest jednak bardzo zaangazowany w rozmowe, wiec Nancy ,,widzi” w nim osobe
dorosta. Z pewnoscig nie podejrzewa, ze Robby jest dzieckiem.

Kuratorka jest jedna z najbardziej apatycznych postaci, w niektorych mo-
mentach wydajaca sie porte-parole rezyserki. Przygotowujac wystawe ,,Ciepto:
3D i dotyk w erze cyfrowej”, angazuje do wspotpracy Christine. Wymiar sa-
motnos$ci i bezradnosci Nancy w pelni oddaje sekwencja, w ktorej kuratorka
oglada film przygotowany przez artystke. Christine mowi: ,, Ty pewnie siedzisz
w wielkim domu z rodzing i psem. Twoj pies pewnie tez ma rodzine. Siedzicie
przy kominku, nucgc koledy, cho¢ nie ma Bozego Narodzenia. Tak tylko dla
zabawy”46. Nancy patrzy zahipnotyzowana wprost w ekran telewizora. Podej-
rzenia Christine sg oczywiscie niezgodne z prawdg. Nancy jest zupelnie sama
1 jedyne, co jej pozostaje, to rozmowy z internetowymi znajomymi.

Czas odpowiedzi

Jedna z najbardziej przejmujacych i trudnych interpretacyjnie sekwencji
filmu Mirandy July przedstawia spotkanie Robby’ego i Nancy w parku. Ze-
stresowana kobieta siedzi na tawce i oczekuje mezczyzny, z ktorym lacza ja
intymne chwile przezyte w Internecie. Robby zbliza sie do tawki, siada, przy-
glada sie Nancy i kieruje wzrok przed siebie, po czym kleka, dotyka delikatne
jej wtosow i patrzy na nig uwaznie. Kobieta pochyla sie nad chtopcem i catuje
go w usta, po czym wstaje i energicznie odchodzi.

Ta krotka sekwencja, nierozwigzujgca w gruncie rzeczy zagadki przypad-
kowej relacji malego chlopca z dojrzalg kobieta, otwiera szerokie pole do inter-
pretacji. Trudno oceni¢, czy Nancy poczula sie zdziwiona odkryciem, ze osoba,
z ktorg romansowata, ma szesc lat. Trudno tez wyttumaczy¢, jaki doktadnie
charakter mial pocatunek dwojga bohaterow. W filmie July nawet tematyka

45 Tamze, s. 135.
46 Fragment Sciezki dialogowej filmu.
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koprofilii ma w sobie pewien potencjal niewinnosci, wiec i ten dziwny pocatu-
nek nie gorszy, raczej prowokuje do refleks;ji.

Solondz - July

J.J. Murphy pisze: ,Podczas gdy wiekszos¢ niezaleznych tworcow buduje
w swoich filmach §wiat realizmu, bohaterowie July wydaja sie wywodzic¢
z surrealizmu, ktéry swoje korzenie ma w kinie Luisa Bunuela”¥?. Mimo ze
July i Solondz podejmuja podobng tematyke i stawiaja dziecieco-mlodziezowy
Swiat na pierwszym miejscu, to jednak inaczej odbiera sie skale problemu
w omowionych filmach. July, ktorej tworczos¢ inspirowana jest zagadnieniami
newage’owymi, zajmuje sie wieloma dziedzinami sztuki i w filmach petlnome-
trazowych buduje charakterystyczng atmosfere oniryzmu, ktéra thumi powage
przedstawianych problemo6w. Trudno ocenié, czy jest to dzialanie zamierzone.
Pewne jest natomiast, ze zupelnie inaczej rozwaza sie zagadnienia pedofilii
czy seksualnosci dzieciecej w filmie, w ktorym swiat przedstawiony ma walor
surrealistyczny.

W przeciwienstwie do July Solondz umiejscawia swoich bohaterow w prze-
strzeni, ktora moglaby uchodzi¢ za znang kazdemu. Andrzej Pitrus pisze, ze
rezyser ten ,prezentuje postawe niewiary w czlowieka™8, ze nie pokazuje po-
staci, z ktérymi chcialoby sie identyfikowaé??. Wydaje sie jednak, ze stara sie
on jedynie zwroci¢ uwage na zagadnienia i problemy pomijane w codziennym,
kulturowym dyskursie. Swiat, ktéry buduje w swoich filmach, brzydzi, straszy
i zawstydza. O Solondzowskim uniwersum chce sie jak najszybciej zapomniec,
wymazac je z pamieci. Nie jest to jednak swiat nierealny, wyciszony surreali-
zmem jak w filmach Mirandy July.

To, co tgczy omawianych rezyserow, to dystans do poruszanych kontro-
wersyjnych zagadnien. Ani Solondz, ani July nie pietnujg pedofilii. Rezyserka
ukazuje jej zagadnienie w sposob niezwykle ambiwalentny, sugerujgc wrecz,
ze za zachowanie wspomnianego Andrew odpowiadajg nastolatki, Rebecca
i Heather. Solondz zas, ttumaczac swoje zainteresowanie tematem, w jednym
z wywiadow mowi: ,To ironia, ale tak naprawde pedofilia sama w sobie zu-
pelnie mnie nie interesuje. Gdy jednak przyjrzec sie jej metaforycznie, do-
strzezemy, jak bardzo jej temat jest demonizowany [...]. Mysle, ze wiekszos¢
Amerykanow chetniej zjadlaby obiad z Bin Ladenem niz pedofilem, mimo ze
prawdopodobnie kazdy z nich goscil pedofila przy stole”?.

Analizowane filmy nie przynalezg do kina gldownego nurtu. Inng atmosfere
i diametralnie rézne podejscie do tematu wyczué¢ mozna juz w trailerach. Bar-
dzo uproszczajac, uzna¢ mozna, ze obyczajowa odslona gatunku teen movie

47 J.J. Murphy, dz. cyt., s. 140.

48 A, Pitrus, dz. cyt., s. 197.

49 Tamze, s. 198.

50'S. Tobias, Todd Solondz, [online] <http:/www.avclub.com/articles/todd-solondz,43494/>,
dostep: 10.12.2012.
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w kinie mainstreamowym ma w sobie naiwnos¢, niewinnosc¢ i infantylnosé
wpisujgcg sie w mit idyllicznego dziecinstwa. Od takiego spojrzenia odzegnuja
sie tworcy kina indie. Solondz i July podejmujg sie demontazu kultury nasto-
letniej. Uciekajg od ujednoliconego spojrzenia na ludzi mlodych i ich problemy
i w przeciwienstwie do tworcow glownego nurtu nie narzucajg widzowi swojej
wizji Swiata.

Solondz pytany, dlaczego napisal scenariusz do filmu Witaj w domku dla
lalek, powiedzial, ze zdecydowal sie po obejrzeniu odcinka Cudownych lat,
ktorego atmosfera w zaden sposob nie oddawatla jego wspomnien z czasow,
gdy byl dzieckiem. Dodal, ze nie mogl znalezé zadnego amerykanskiego filmu,
ktoéry powaznie podchodzilby do tematu dziecinstwa®l. July zas, realizujac film
Ty i ja i wszyscy, ktérych znamy, chciata przywolaé¢ magie, ktérg wyczuwata
jako dziecko, odrodzi¢ w sobie tesknote za kims, kto ja odnajdzie i zmieni jej
$wiat®2, Zestawienie tego poetyckiego i nierealistycznego spojrzenia z trudny-
mi tematami, jak seksualno$c czy pedofilia, spotegowato odbiér przedstawia-
nych probleméw — ich powaga nabrata sity.

Kino July i Solondza w sposob niezwykle sugestywny ukazuje zagadnienia
powszechnie skazane na tabuizacje, cho¢ motywy podejmowania poruszonej
tematyki okazujg sie rézne. Rezyserka, zainteresowana od poczatkow swojej
artystycznej kariery wyltacznie tematyka kontrowersyjna, wplata ja w abs-
trakcyjne swiaty. Solondz za$ traktuje tabu jako rdzen swojego kina i porusza
problemy trudne, osadzajac je w realistycznych uniwersach. Oboje w rozny
formalnie i tekstualnie sposéb podejmujg sie nielatwego zadania przyjrzenia
sie losom wspotczesnych dzieci. Nie stronig od obiektywnego i szczerego spoj-
rzenia na trudne zagadnienia zwigzane z okresem dziecinstwa i dorastania,
ktore przez wiekszo$¢ rezyser6w mainstreamowych traktowane sg w konser-
watywny lub nadmiernie pastiszowy sposob.

Solondz i July uciekajg od powszechnych w kinie glownego nurtu przed-
stawien umniejszajacych wage problemoéw, z jakimi milodzi ludzie muszg sie
w dzisiejszych czasach konfrontowac. Reasumujgc, uzna¢ mozna, ze nowator-
skie i brutalne niekiedy podejscie do omawianej tematyki ma na celu zache-
cenie widza do refleksji nad wspoétczesnym zyciem dzieci i mlodziezy, ktore
w kulturze i kinie gtdwnego nurtu nie jest traktowane z nalezyta powaga.
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Streszczenie

Autorka w artykule zestawia dwa indiewoodzkie teen movie: Witaj w domku dla
lalek (1995) Todda Solondza i T i ja, i wszyscy, ktorych znamy (2005) Mirandy July.
Skupia sie na zagadnieniach dziecinstwa, dzieciecej i nastoletniej seksualnosci, pe-
dofilii, wykorzystywania mlodych i przemocy. Podejmuje probe ukazania, ze kino in-
die, w przeciwienstwie do kina gléwnego nurtu, nie maskuje niewygodnej tematyki
seksualnosci mtodych i rzetelnie przedstawia trudne zagadnienia zwigzane z okresem
dziecinstwa i adolescencji.

Summary

“Why do people have to be so ugly?” reversed myth of childhood
in Todd Solondz’s and Miranda July’s movies

In her article, Galinska compares two Indiewood teen movies: Welcome to the
Dollhouse (1995) by Todd Solondz and Me and You and Everyone We Know (2005)
by Miranda July. The author focuses on such problems as such childhood, child and
teenage sexuality, paedophilia, youth abuse and violence. The aim of the article is to
demonstrate that indie cinema, unlike the mainstream one, does not shy away from
the uncomfortable issue of youth sexuality and earnestly tackles difficult questions
concerning childhood and adolescence.



