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ABSTRACT: The article is an analysis of the well-known and popular novel by Jerzy Sosnowski
- “Apocrypha of Aglaya” Although the problem of the unusual complexity of the story and the
mystery of the sense within it is usually raised, the author of the article believes that the work
can be examined with simple analytical tools, without resorting to analytical instruments more
complex than those used at school. Obviously “Apocrypha of Aglaya” draws on various traditions
and conventions, but it is generally based on known plot patterns. However, it is original and
valuable, it contains important statements about the modern condition of man, without ceasing
to be a romance and a thriller. The article is methodologically structuralist and opposes
postmodern research trends.

Byla prezna. Raptowna. Zapieta w gorsecik,
Z linijka do karcenia zbyt ospatych dzieci,
Klaszczac w dlonie dymiace

Okruchami kredy

Kordegarda w kokardach sitaczkowej biedy.

Ani mnie wiodfa do cnoty, ni na pokuszenie,
Ani jej $miech wstydliwy, ni stona powaga,
Tylko uczniom pryszczatym znajome pragnienie.
By wlasnie guwernantke

Rozebra¢ do naga.

Stanistaw Grochowiak
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1. Rozwazania wstepne

Jerzy Sosnowski [ur. 1962] w latach dziewiec¢dziesigtych, kiedy jego pokolenie!
zdobywalo w artzinach literackie szlify, byl raczej dziennikarzem i krytykiem
literackim. Funkcjonowal wigc troche na generacyjnym marginesie, o czym $wiad-
czy chocby to, ze nie ma wlasnego hasta w ,,Parnasie bis...” (Dunin-Wasowicz/
Varga 1998) i wystepuje tam jako wspotautor ,,Chwilowego zawieszenia broni”
(Klejnocki/Sosnowski 1996), owszem, ksiazki waznej, okreslonej jako ,pierwsza
monografia literatury trzydziestolatkéw” (Dunin-Wasowicz/Varga 1998, 28-30),
ale tylko krytycznoliterackiej. Lecz kiedy wystapil z powiesciowym debiutem, oka-
zal si¢ pisarzem znaczacym, ktérego ksigzka zwrocita na siebie uwage licznych
przedstawicieli polskiego literaturoznawstwa, krytyki i publicystyki, przy czym (co
we wspolczesnej Polsce jest nieczeste) niezaleznie od przynaleznosci generacyjnej
i pogladéw politycznych.

Oczywiscie zainteresowali sie powiescig réwiesnicy?. Przede wszystkim, bardzo
juz wtedy znany i utytutowany, P. Czaplinski [1962], uwazany niebezpodstawnie
za lidera krytykow swojego pokolenia, zrecenzowal? rzecz w ,,Polityce” (Czaplin-
ski 2001). Kolejnym, nieco mlodszym polonista, akademikiem i krytykiem, ktd-
ry napisal recenzje - w waznym czasopismie byt D. Nowacki [1965] podéwczas
gléwnie znawca J. Andrzejewskiego (Nowacki 2001). Natomiast nurt prawicowej
refleksji nad interesujacym nas utworem zapoczatkowali: P. Kepinski [1964], poeta,
dziennikarz ,Czasu Kultury” i pdzniejszy znawca problematyki polsko-litewskiej
(Kepinski 2001), a przede wszystkim R. Ziemkiewicz (2001), obecnie publicysta tak
znany, ze przedstawia¢ go nie trzeba. Ziemkiewicz jest wspolzaltozycielem stowa-

1 Zapowiadajgc swoje pozniejsze postepowanie, przytocze obowiazujaca juz w szkole definicje, gdyz
w tym miejscu stowo pokolenie traktuje jako termin: ,pokolenie literackie — grupa pisarzy o przyblizonym
czasie urodzenia i wynikajacym stad pewnym wspdlnym zespole do$wiadczen zyciowych, z czym faczy sie
wspolnoé¢ podejmowanych probleméw, sposobéw reagowania, emogji itp. Za zrédlo tej wspolnoty uwaza
si¢ tzw. przezycie pokoleniowe — wstrzas duchowy, ktory przypadlszy na lata mtodosci, okresla tresci du-
chowe pokolenia” (Jaworski 1990, 48). Poruszajac sie na terenie Sosnowskiego i tych, ktérzy recenzowali
»Apokryf..”, jesli odrzuci¢ nielicznych literatow starszych, zajmujemy si¢ tzw. pokoleniem ,,bruLionu” albo
»urodzonych po 1960 roku”, dla ktérych przezyciem pokoleniowym byto wprowadzenie stanu wojennego,
oraz nienazwanym jeszcze pokoleniem urodzonym w latach siedemdziesiatych, dla ktérego przezyciem
pokoleniowym byl koniec PRL i trudy transformacji, zwlaszcza na poczatku lat dziewiec¢dziesiatych.

2To znaczy, urodzeni w latach sze$¢dziesigtych; w nawiasach kwadratowych podawac bede daty uro-
dzenia wymienianych o0séb, o ile poznatem je, czerpigc z ogolnie dostepnych, internetowych zZrédet. Tamze
zaczerpnatem ogolng o nich wiedze. Zdaj¢ sobie sprawe, ze data urodzenia nie oznacza precyzyjnie, jaka
jest przynalezno$¢ danego literata do pokolenia literackiego, ale sadzg, ze ogélnie jednak tak. Nie bede wiec
kazdorazowo przynaleznosci pokoleniowej okreslal, lecz pisat o ,urodzonych w latach sze$¢dziesiatych”,
»-..w latach siedemdziesigtych” itd.

3 Zainteresowanie Sosnowskim pojawilo si¢ tez w kregu wspétpracownikéw Czapliniskiego. Zaréwno
kolegéw-réwiesnikow z poznanskiej polonistyki (PS. 2001), jak i nieco mlodszych (Cuber 2001), do ktérych
grona, obok M. Cuber (obecnie profesora US), nalezy chyba zaliczy¢ takze T. Mizerkiewicza (1971), dwadzie-
$cia lat temu gléwnie krytyka literackiego, a dzi$§ uczonego filologa, profesora UAM (Mizerkiewicz 2001).
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rzyszenia Endecja, skad mozna wnioskowa¢, z ktérym z prawicowych nurtéw sie
utozsamia. O ,Aglai...” jednak pisal takze prawicowiec mlodszy i chyba bardziej
radykalny W. Wencel (1972; 2001), zwany ,,poetg smolenskim”, zaangazowany
w ruch Solidarni 2010.

Ziemkiewicz w latach osiemdziesigtych byl przede wszystkim pisarzem i kryty-
kiem SF, dzialaczem fandomu. Fandom na ,,Aglaje...” nie pozostat obojetny i wydat
w osobie M. Oramusa [1952] swoja opini¢ (Oramus 2001). Innymi, wypowiadajacymi
sie o powiesci przedstawicielami generacji urodzonej w latach piecdziesiatych, byli:
P. Bratkowski [1955], przedstawiciel nowej, postsolidarnosciowej elity kulturalnej
- pisarz, ale m.in. i dziennikarz ,Gazety Wyborczej”, ,,Rzeczpospolitej”, czlonek jury
nagrody Nike (Bratkowski 2001), i P. Piaszczynski, poeta bedacy przedstawicielem
emigracyjnej fali lat osiemdziesigtych (Piaszczynski 2003). Do urodzonych w latach
piec¢dziesigtych nalezy tez autor niniejszego tekstu. Natomiast chyba najstarszym
recenzentem piszacym o ,,Aglai...” byt L. Zulifiski [1949], znany juz pod koniec
istnienia PRL prominentny krytyk literacki, a pdzniej reprezentant tradycyjnej,
postpeerelowskiej lewicy (Zulifiski 2001).

Oproécz juz wymienionych w powitaniu na literackim rynku ,,Apokryfu Agtai”
brali udzial i inni reprezentanci generacji urodzonej w latach siedemdziesiatych:
M. Cieslik [1971] - krytyk, powiesciopisarz, a w latach pdzniejszych wazna po-
sta¢ w Instytucie Ksigzki; R. Ostaszewski [1972] - redaktor ,,Fa-Artu” i ,,Dekady
Literackiej”, znany jako autor terminu proza pétnocy; A. Madalinski [1976], ktory
m.in. napisal doktorat o tworczosci Andrzeja Stasiuka (Cieslik 2001; Ostaszew-
ski 2001; Madalinski 2002). Nowe watki wprowadzita Bernadetta Darska [1978]
(piszaca pod pseudonimem) - literaturoznawczyni, specjalistka w dziedzinie kry-
tyki feministycznej i M. Witkowski [1975] prozaik piszacy zwlaszcza o problemach
homoseksualistow (Cytadelski 2002; Witkowski 2001). W ten sposob w krytyce
»Apokryfu...” pojawit si¢ kolejny punkt widzenia.

Powitalne teksty napisali takze inni recenzenci, ktoérych dat urodzenia nie
znalaztem (Dudziak 2002; Zygmunt 2001; Opoka 2002).

Generalnie tego rodzaju przyjecie mozna nazwaé wyjatkowym. To jest naj-
wazniejsze, ze o powiesci wypowiedzieli si¢ przedstawiciele réznorodnych kultu-
ralnych elit Rzeczypospolitej, poczawszy od katolickiej prawicy, na najrozmaiciej
zbuntowanych konczac.

To jednak nie zakonczylo historii odbioru powiesci Sosnowskiego. Po paru,
parunastu latach rozpoczal si¢ jej drugi rozdzial, juz powazniejszy, literaturoznaw-
czy. Zaczeto poruszac kwestie zwigzane z powiescig w pracach doktorskich (Rusi-
nek 2010) lub tez ich fragmentach czy zapowiedziach (Zajgc 2014), monografiach
i zbiorach szkicéw nalezacych juz do dziedziny krytyki uniwersyteckiej (Necka
2014; 2015), cho¢ ta nieuniwersytecka nie rezygnowata (Staszewski 2018).
Poza profesor US, dr hab. A. Necka [1980], specjalistka w kwestiach problematyki
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erotycznej w literaturze, wymienione w tym akapicie osoby nie ujawnity w dostep-
nych mi zréodlach lat urodzenia, ale spodziewam sie, ze to juz nastepne pokolenie
pisze o ,Apokryfie Agtai”.

Konczac ten przeglad, sygnalizuje, ze ,fan-club” ,Apokryfu...” przekroczyt
swym zasiegiem nasze granice i badacze nim zainteresowani pojawili si¢ w Rosji
(Koz'mina 2018; Stefanskiy 2007; 2011; 2016). Spodziewam sie przy tym, Ze to nie
koniec tamtejszych prac nad powiescig, zawierajacg wszak istotny watek rosyjski.

2. Punkt wyjécia analizy

Opublikowany w 2001 roku ,,Apokryf Aglai” Sosnowskiego do$¢ powszechnie
uznany zostal za powies¢ skomplikowang, wymagajaca starannej i nowoczesnej
analizy. Tego typu poglady z reguly traktuje jako wyzwanie. Od lat korci mnie
sprawdzanie, czy co$ bardzo prostego nie jest — tak naprawde - trudne, a co$ na
pozor bardzo niejasnego — w gruncie rzeczy oczywiste. W niniejszym artykule
postawilem sobie karkolomne zadanie: zanalizowanie utworu bedacego wysma-
kowana, postmodernistycznag gra (kolejny przyklad communis opinio) za pomoca
narzedzi najprostszych, przynajmniej jeszcze niedawno stosowanych w szkole,
a konkretnie z aparatu pojeciowego zaczerpnietego z niewielkiego opracowania
S. Jaworskiego: ,,Stownik szkolny. Terminy literackie”, wydanego w 1990 roku.
Uwazam bowiem, Ze nie tylko pisarz, lecz takze literaturoznawca ma w dzisiejszym
$wiecie prawo do milej zabawy.

Z reguly pierwsza czynnoscig wykonywana niegdy$* w szkole podczas tzw.
przerabiania lektury bylo sprawdzenie, czy zostala przez uczniéw przeczytana.
Pozytywna odpowiedZ wymagata wiedzy o tym, jaka historia zostata — na przy-
ktad w powiesci — opowiedziana. Przynajmniej wstepng znajomo$¢ fabuly® uczen
szkoly $redniej (nikt by nie polecil rozerotyzowanego ,,Apokryfu...” jako lektury
dla podstawdwek) powinien zdoby¢ sam. Powinien si¢ zorientowac, z jakimi wyda-
rzeniami ma do czynienia, jak polaczy¢ je w watki®, czyli poznac i uporzadkowaé
w glowie tzw. czas fabuly’, za§ owo uporzadkowanie zaklada przede wszystkim
chronologiczny uklad i ukazanie na tle czasu historycznego® (o ile utwér cho¢

4 Uczylem w latach dziewiecdziesigtych. Nie znam dzisiejszej praktyki.

5 Uklad zdarzet przedstawionych w utworze” (Jaworski 1990, 48).

6 ,Fabula obejmuje wydarzenia polaczone ze sobg w jednym Iub dwéch watkach, z ktérych kazdy
skupiony jest na 0gét wokot dziatan dwoch lub wiecej postaci, zespolony wiezig przyczynowo-skutkowa,
nastepstwem w czasie lub dgzeniem do okreslonego celu” (Jaworski 1990, 48).

7 Czas obejmujacy wszystkie wydarzenia, o ktérych mowa w utworze, tacznie z elementami przed-
akeji, wydarzen przywolywanych za pomoca retrospekcji, wspomnien, dygresji itp”” (Jaworski 1990, 30).

8 Czas rzeczywistosci realnej, rzeczywistych wydarzen historycznych, na ktérych tle umieszczone
sg wydarzenia przedstawione w utworze” (Jaworski 1990, 30).
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w swojej czesci jest realistyczny, a ,,Apokryf...” poniekad - jest). Generalnie zatem
uczen i kazdy wyksztatcony czytelnik, w ramach podstawowej analizy utworu,
koniecznie poprzedzajacej analizy szczegélowe i interpretacje — powinien unaocz-
ni¢ sobie (przynajmniej schematycznie i ogélnie) co$ takiego, co w szczegélowy
sposob nizej zaprezentuje:

3. Kalendarium wydarzen fabuly ,, Apokryfu Aglai™®

12 - poczatek XIX wieku: w Petersburgu ma miejsce kradziez czlekoksztattnego
automatu - Jasnowlosej Roxany.

22 - polowa XIX wieku: wynalezienie pianoli.

32 — jesienig 1917 roku Edwarda Abramowskiego mecza przed$miertne sny.

42 - wiosng 1918 Abramowski wydaje ,,Poemat $mierci”.

5>~ 1929: Henry Piraux skonstruowal model psa reagujacego na $wiatto.

6° - 1948: powstal cybernetyczny z6tw Elmer.

75— 1958: powstaje ,manipulator bioprgdowy, makieta dtoni, oddajaca ruchy
dloni realne;j”.

8x — okoto 1960: rodzi sie Adam Kleszczewski.

9% - 1963: rodzi si¢ Andrzej Walczak.

10* - ok. 1965: rodzi si¢ Wojtek — narratorl? ,Odwiedzin”.
112 - poczatek lat 70.: ciocia Lusia (krewna Adama) wysyta syna do Ameryki.

122 - 1972: nieudane proby radzieckiego atomowego okretu podwodnego na
Battyku.
13* - wiosna 1975: ojciec Adama Kleszczewskiego chce opusci¢ rodzing.

142b<X _ wakacje 1977: siedemnastoletni Adam podkochuje si¢ w skrzypaczce Bar-
barze, ktérej akompaniuje (A%P), Andrzej Walczak ma 14 lat (BC), $mier¢
Pyjasa (C¥).

9 Kalendarium podaje kolejno$¢ chronologiczng. Numery 1-47 maja umozliwi¢ skrétowe przywolywa-
nie wydarzen w moim wywodzie. Jesli dane wydarzenie posiada jakie$ etapy, moze by¢ przedstawione jako
cigg pomniejszych sytuacji — pojawiajq si¢ litery A, B, C, D. Litery a, b, ¢, x w indeksie gornym (np. 142b<X,
A% itd.) informuja, w ramach ktorej narracji fakty sa relacjonowane. Przywolanie paru narracji oznacza,
ze wydarzenie relacjonowane jest w nich wszystkich. I tak: a - oznacza opowies¢ narratora ,Odwiedzin’,
w tym jego relacje z tygodniowej rozmowy z Adamem. Co prawda Adam opowiada tak szczegétowo,
ze sam sig staje niekiedy narratorem, ale rozdzielenie w ramach ,,Odwiedzin” gloséw Wojciecha i Adama
uznalem za nieoptacalne; b - fakty dane w narracji operatorki robota — Ireny, ¢ - wydarzenia przedstawia-
ne przez Andrzeja Walczaka — narratora ,,Rewizyty” (a jednoczeénie fikcjonalnego autora ,,Odwiedzin”),
x — fakty ogolnie znane lub niewspominane w powiesci, lecz logicznie wynikajace z wydarzen fabuty danych
w narracji i przytoczeniach; te drugie bywaja umieszczane w czasie w sposéb przyblizony.

10 Podmiot wypowiedzi narracyjnej uksztaltowany zgodnie z obowigzujacym dla tej roli (w danej
epoce, gatunku, pradzie itp.) wzorcem postepowania literackiego” (Jaworski 1990, 97).
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15> - 1978: Irena, pozniejsza operatorka Agtai/Zofii/Lilii'l, konczy studia
i zaczyna kariere naukowo-wojskowsa.

16° - marzec 1980: Irena wyjezdza do ZSRR i rozpoczyna prace w projekcie
Venus (AD), istnieje niedoskonaly prototyp: Natasza (BP).

172 - okolo 1980/1981: odbywa sie prywatka, w ktdrej uczestnicza licealista
Wojtek i student - Adam Kleszczewski.

18 - pézna wiosna 1981: prace nad androidem zostaja przeniesione na poklad
okretu podwodnego.

19¢ - poczatek lat 80.: Andrzej Walczak interesuje si¢ ,Magiem” J. Fowlesa
- prekursora postmodernizmu.

20 - lato 1983: Irena w ramach przygotowan pobiera u aktorki lekcje kobiecosci.

21> - koniec 1983: koniczg sie prace nad marionetami, juz mozna je wyprobowac.

22b  _ luty 1984 - zapada decyzja o rozpoczeciu akdji, tj. seksperymentu” nad
Adamem/ Krzysztofem.

232> _ marzec 1984: (A2) przygotowujacy sie do Konkursu Chopinowskiego
Adam/Krzysztof poznaje dziennikarza (B).

242> _ maj 1984: dziennikarz zaprasza Adama/Krzysztofa na przyjecie (A?P),
na ktorym 6w poznat Lile/Zofie/Agtaje (B2P).

2520 _ wrzesien 1984: Adam/Krzysztof, rzucit kariere (A20) pianistyczng i mieszka
z Zofig/Lilg (B2b); CIA anonimowo dzwoni do niego (C?); tej jesieni Irena
zaczyna meczy¢ sie sytuacja i dostaje pierwszy urlop (D).

26% - wiosna 1986: agent CIA przychodzi do Adama/Krzysztofa z gtowa androida.

272 - czerwiec 1986: Wojtek konczy liceum na Woli.

2820 _ rok 1987: zaznacza sie psychologiczna katastrofa mieszkajacego z Agtaja/
Lilkag Adama/Krysztofa.

292 _ wiosna 1987: umiera ojciec Adama (A2P), Adam/Krzysztof zaczyna pi¢ (B2P).

30 - czerwiec 1987: Wojtek, konczac 1 rok studidéw, zdaje egzamin z faciny.

31> — styczen 1988: Pojawiaja sie trudnosci techniczne w obstudze androida

zwigzane z telewizorem, ktory kupil Krzysztof/Adam.

3230 _ kwiecien 1988: znikniecie Zofii/Lilii/Agtai (A?P) - tzn. Irena zostaje wy-
cofana z akgji (BP) i poddana kuracji psychologicznej (CP). CIA porywa
Adama, pokazuje mu dowody istnienia robotéw (D?) (uwaga: operatorka
Aglai nie jest juz przy Krzysztofie i jej relacja nie moze potwierdzi¢ faktu
porwania, ani finatu ,,Odwiedzin” - patrz p. 42).

332 - druga polowa 1988: Adam/Krzysztof, szukajac Lilii/Zofii/Aglai, wyjezdza
do Gdyni.

I Niekiedy w réznych relacjach (a nawet w ramach jednej) ta sama posta¢ jest réznie nazywana,
np. w odwiedzinach kochanek robota nazywa si¢ Adam Kleszczewski, a w opowieéci Ireny — Krzysztof;
robot-kochanka wspominana przez Iren¢ ma na imie Zofia, dla Adama jest — Lila, a w ogole to Aglaja.
Zaznaczam to uko$nikiem.
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34> _ koniec lipca 1988: Irena ucieka z ,wypoczynku” (AP), ale w Warszawie nie
znajduje Adama/Krzysztofa (BP), szuka go w kraju - udaje si¢ do Gdyni
(€.

358 _ przelom 1988/89: Adam/Krzysztof spotyka w Gdyni milos¢ sprzed lat
- skrzypaczke Barbare (A?), émier¢ matki Adama/Krzysztofa (B2), spo-
tkanie Krzysztofa z Irena, ale romans sie nie udaje (CP). Irena zostaje
porwana przez KGB i uwieziona na poktadzie okretu podwodnego (DV).

362 - styczen 1989: powrot Adama z Gdyni do Warszawy.

37°  _ koniec 1989: Kapitan okretu podwodnego wypuszcza Irene (AP), ta po-
zostaje w Polsce i urzadza sobie zycie (BP).

38% - poczatek lat 90.: Adam/Krzysztof zaczyna prace w liceum.

397 - jesien 1993: Wojtek dostaje stypendium doktoranckie — ma pisa¢ o Edwar-
dzie Abramowskim.

402 - styczen 1994: Od Wojtka odchodzi zona — Beata, zaczyna sie akcja!?
,Odwiedzin”.

41* - koniec 1994: Wojtek zatrudnia si¢ jako polonista w wolskim liceum i spo-
tyka tam Adama - kuzyn pracuje jako nauczyciel $piewu.

422 — styczen/luty 1995: po studniéwce Wojtek i Adam zblizajg si¢ (A?), ten drugi
przez tydzien opowiada mu historie swego zwigzku z Lila/Aglaja (B?).
Na koniec udajg si¢ do podziemi liceum (C?) i po konfrontacji z nauczy-
cielem chemii - ,,u$pionym” agentem KGB oraz uruchomieniu syste-
mu sterowania uwalniaja zmagazynowane tu roboty (D? - koniec akgcji
»,Odwiedzin”).

432 - wiosna 1995 - samozniszczenie ostatnich robotéw (wstep do catego ,,Apo-
kryfu Agtaji” i rownoczesnie poakcjal? ,,0dwiedzin”).

443¢ - styczen 1999: Andrzej Walczak odbywa rozmowe z panem Krzysiem (by¢
moze z A./K. Kleszczewskim) — bezdomnym (?) alkoholikiem, ktéry krot-
ko opowiada mu historie¢ o sobie i dziwnej kochance (A%°) - okolicznosci
prowadzace do tego spotkania stanowig poczatek akcji ,,Rewizyty”14; pare
dni pdzniej pan Krzy$ znika (B2€).

12 Ciag zdarzen dajacy si¢ wyodrebni¢ w fabule dzieta lit. [...] pozostajacych z sobg w zwigzku
przyczynowo-skutkowym i stanowigcych rezultat celowego postepowania postaci” (Jaworski 1990, 11).

13 Poakcja s to wydarzenia wchodzace w sktad fabuty utworu, ktére zaszly juz po zakoniczeniu akeji
- tego terminu co prawda Jaworski w swoim stowniku nie umiescil, ale chyba tylko przez zapomnienie, bo
przeciez jest najzupelniej zgodny z terminologicznym systemem, do ktérego autor ,,Stownika...” si¢ odwoluje.

14 Ewentualnie mozna go upatrywaé w samym fakcie wydrukowania ksigzki oraz rozpoczecia pro-
mocji i wéwczas spotkanie z panem Krzysiem wypadaloby uznaé za element preakcji ,Rewizyty”
oraz poakcji ,Odwiedzin”. Trudno$¢ polega na tym, ze z jednej strony spotkanie i rozmowa
nasunety narratorowi — Andrzejowi Walczakowi — pomyst, ktéry zdecydowal o powstaniu jego powiesci,
z drugiej za$ ciag wypadkow, ktore decyduja o spotkaniu narratora z Ireng, zaczyna sie od wydania ksigzki
(tzn. ,Odwiedzin” piéra Walczaka), ktére umozliwito Irenie kontynuacje dawno przerwanych poszukiwan
Adama/Krzysztofa.
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45P¢  _ koniec 1999: wychodzi powie$¢ Andrzeja Walczaka i odbywa sie jej pro-
mocja.

46P¢  — poczatek 2000: po paru prébach nawiazania kontaktu (AP€) Irenie udaje
sie spotkac¢ z Andrzejem Walczakiem i w ciggu ok. 3 godzin opowia-
da mu calg histori¢ uczestnictwa w projekcie Venus tudziez ,,romansu”
z Adamem/Krzysztofem i pdzniejszych prob znalezienia go. Koniec spo-
tkania (i jednoczesnie koniec akcji ,,Rewizyty”) i powrét narratora do domu
przyjaciela (B¢ - poakgja).

47 - 12 maja, 11 listopada 1999; marzec 2000: umieszczone pod tekstem daty
konczenia pracy nad powiescia.

4. Kwestia kompozycji

Na podstawie powyzszego zestawienia mozna poczynic kolejne obserwacje do-
tyczace juz cech kompozycyjnych. W pierwszej kolejnosci chodziloby zwlaszcza
o wyrdznienie watkéw i wskazanie powigzan miedzy nimi.

W fabule ,,Apokryfu Aglai” traktowanego jako calos¢, a nie jako wydane pod
jedng okladka dwie powiesci — ,,Odwiedziny” i ,Rewizyta” — widzimy nastepujace
powiazane z danymi bohaterami ciagi przyczynowo-skutkowe:

Watek techniczno-fantastyczny, historia powstawania automatéw/robotéw
androidow, zdolnych do nasladowania czynnosci cztowieka: 12, 23, 5b gb 7b 16Bb,
215, 22, 31,

Watek Wojtka - nieszczesliwego meza, doktoranta, nauczyciela i narratora
»Odwiedzin”, powiernika i pomocnika Adama Kleszczewskiego: 32, 42, 10%, 172,
27% 3073, 392, 407, 417, 42A%, 42B?, 42C?, 42D?, 432,

Scisle zwigzany z poprzednim i nastepnym watek Krzysztofa/Adama Klesz-
czewskiego (a moze i pana Krzysia), zdolnego pianisty, ktéry skutkiem niefortun-
nego romansu zmarnowal talent i sie stoczyl, aczkolwiek zachowat godng uwagi
umiejetnos¢ opowiadania. Przewija si¢ on przez niektoére epizody narracji Wojtka
i Ireny i konstytuuje dwie wspomnieniowe opowiesci — bardzo szeroko zarysowang
tygodniows ,,spowiedz” Adama w kawiarni i wypowiedzi Ireny w czasie rozmowy
z Walczakiem. Autor ,,Apokryfu...” kaze sie tez domyslac, ze historii Kleszczew-
skiego dotyczyla i rozmowa Walczaka z panem Krzysiem.

Watek Krzysztofa/Adama dotyczy zatem najwigkszej liczby zdarzen: 12, 22,
112, 132, 14A0, 172, 23A%0, 2382, 24Ab, 24B2b, 25420, 2582, 25C2, 262, 272, 282,
29A0, 2982, 32A%0, 32D2, 337, 35A%, 3582, 35C, 362, 382, 412, 42A2, 42B%, 42C2,
42D?, 432, 44 A, 44B3€. Ponadto pelni role konstrukcyjnego zwornika taczacego
»Odwiedziny” i ,Rewizyte”, co w sumie kaze widzie¢ w tym watku centralny nurt
fabularnych wydarzen; ponadto epizody 14A2b 243b 2543b y5pab o5ca yga Hgab
29B2b, 32A2b, 322, 332, 35A3, 35CP, 42B2, 42C? skladajq sie na rozwinieta, posia-
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dajaca wlasng preakcje i poakcje historie mitosng Adama/Krzysztofa i Lilii/Zofii/
Aglai. Ten watek decyduje o istotnos$ci, waznosci, ocenie calego ,,Apokryfu...”.

Watek Ireny — naukowca, ktory wplatat sie we wspotprace ze stuzbami specjal-
nymi i srogo za to zaplacil, obejmuje z kolei epizody: 12, 15b, 16Ab, 16BP, 18P, 20P,
215, 225, 23420, 23B2b, 2420, 24B2b, 2543, 25830, 25D, 2820, 29B20, 310, 32BP,
32CP, 34AP, 34Bb, 34CP, 35CP, 35DP, 37AP, 37BP, 46APC. Wigze on ,Rewizyte”
z ,Odwiedzinami”, a przede wszystkim pozwala na wywazong interpretacje wat-
ku milosnego. Niektére epizody, symbolizowane s3 oznaczeniem 2P, co wskazuje,
ze konstytuujace je wydarzenia o$wietlane sg z dwdch punktéw widzenia.

Ostatni watek — i zwiezly, i niezbyt dokladnie przeze mnie zarysowany (9%, 19¢,
44A3C, 44 A3¢, 45b¢ 46AbC 46B°) — to historia Andrzeja Walczaka, $redniej klasy
pisarza, ktory napisal ,,Odwiedziny”, a jest bohaterem ,,Rewizyty”.

Kolejny krok to calo$ciowe okreslenie kompozycjil® utworu.

»Apokryf...” ma kompozycje szufladkows (szkatulkowg)!®. Rame gtéwng sta-
nowi ,,Rewizyta”, tj. opowies¢ Adama Walczaka o tym, jak mu si¢ powies¢ ,,0d-
wiedziny” obmyslalo, a potem promowalo. W ramie tej zostaja ujete: sama powiesé
»Odwiedziny” oraz spowiedz Ireny. Z kolei ,,Odwiedziny” s ramg dla miltosnej
opowiesci Adama (przez Irene zwanego potem Krzysztofem).

Ten wbrew pozorom prosty uklad zyskuje pewne pozory intrygujacego skom-
plikowania dzigki czestemu achronologicznemu omawianiu wydarzen przez narra-
toréw (np. retrospekcje!”), a wiec — generalnie — dzieki niesprzyjajacemu jasnosci
narracji stosunkowi miedzy czasem wypowiedzi'8, czasem przedstawionym!®
i czasem fabuly??. Kompozycja calego utworu tez cze$ciowo ignoruje naturalna
chronologie, skoro najpierw przytoczono in extenso cale ,Odwiedziny”, a potem
Walczak objasnial ich geneze.

Drugim elementem komplikujacym odbiér utworu s3 zabiegi stylizacyjne?!.
»Odwiedziny” stylizowane sg na powies¢ sensacyjna, a wlasciwie s taka powiescia,

15 Organizacja wszystkich elementéw dzieta, ich uklad w nastepstwie kolejnych cztonéw tekstu”
(Jaworski 1990, 75).

16 Uktad fabularny wielostopniowy; narrator gléwny tworzy swoim opowiadaniem rame narracyjng,
W jej obrebie pojawia sie narrator pomocniczy, rozpoczynajacy swoja opowies¢, w ktorej moze wystapic
kolejny narrator itd” (Jaworski 1990, 76).

17 Przedstawienie wydarzen z przeszloici zakldcajace tok narracji i chronologiczny uktad fabuty”
(Jaworski 1990, 129).

18 Fikcyjny, zawarty w dziele czas jego pisania” (Jaworski 1990, 29)

19 Czas, w ktérym rozgrywaja sic wydarzenia przedstawione bezposrednio w utworze” (Jaworski
1990, 30)

20 Czas obejmujacy wszystkie zdarzenia, o ktorych mowa w utworze, facznie z elementami przedakj,
wydarzen przywotywanych za pomocg retrospekcji, wspomnien, dygresji” (Jaworski 1990, 30)

21 Stylizacja — ,,uksztaltowanie dziela literackiego z nastawieniem na okreslony wzorzec literacki lub
pozaliteracki” (Jaworski 1990, 142)
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tyle ze zt3. Motyw?2 tajnego sktadu KGB umieszczonego w szkolnej piwnicy wskazuje
nawet na parodie?>. Z kolei milosna opowies¢ Kleszczewskiego, nieco egzaltowana,
w opisach namietnosci przypomina na przyklad ,,Milosne wtajemniczenie” O.
Mitosza?* (opowie$¢ moglaby by¢ nawet przejmujaca i wzniosta, gdyby nie méwita
o miloéci do ruchomej lalki). Koricowy monolog?? Ireny jest powazny w tonie, przy-
nosi historie w miare realistyczng i psychologicznie prawdopodobng, dzigki czemu
intrygujaco kontrastuje z nieprawdopodobienstwem i banalnoscig szpiegowskich
motywéw ,,Odwiedzin”. Ow monolog jest chyba elementem bardziej porzadkuja-
cym niz zakldcajagcym wrazenia odbiorcy, skoro potwierdza autentyczno$¢ przezy¢
Kleszczewskiego, a raczej bylby, gdyby nie tytul utworu, o czym za chwile.

Do komplikujacych odbiér czynnosci stylizacyjnych zaliczam takze niezwy-
kla obfitos¢ zapozyczen réznych motywow literackich. Oprocz wymienionych
autorow mamy pomysty zaczerpniete z dziel S. Lema (Sosnowski dzigkuje mu za
tzw. fantomologie, powinien przynajmniej takze za ,,Tragedie pralniczg”, ,Maske”
i ,Rozprawe”), ,,Procesu” F. Kawki (pomyst ukrycia poteznej instytucji w niewi-
docznej na co dzien, ale standardowej przestrzeni miasta — u Kawki to strychy,
u Sosnowskiego - szkolne piwnice), przypomina si¢ ,, Traktat o manekinach”
B. Schulza, ,Mata doboszka” J. le Carré2® — spis mozna przedtuzac.

22 Najmniejsza czastka znaczeniowa dajaca sie wyodrebni¢ w strukturze dziela literackiego” (Ja-
worski 1990, 93)

23 Utwér literacki nawiazujacy do okreslonego wzorca literackiego [...] w celu wydobycia efektow
komicznych, uzyskiwanych albo przez zestawienie pewnych cech wzorca [...] z niestosownym kontekstem
[...] albo przez szczegdlne przejaskrawienie cech wzorca” (Jaworski 1990, 108).

24 Amoureuse initiation: roman: extrait des mémoires du chevalier Waldemar de L... [par] Oscar
Vladislas de Lubicz Milosz”, wydane we Francji w 1910 roku. Polski przeklad: O. Milosz, ,,Milosne wta-
jemniczenie: Fragment pamietnikéw kawalera Waldemara de L...”, przel. A. Miedzyrzecki, Krakoéw 1978.

25 Jedna z podstawowych form wypowiedzi jezykowej, wypowiedz jednego podmiotu, stanowigca
samodzielng calo$¢ znaczeniowa (w przeciwienstwie do poszczegélnych wypowiedzi dialogu)” (Jaworski
1990, 91). Scislej rzecz biorac, wypowiedz Ireny, majaca miejsce w sytuacji rozmowy, zmienia swa forme.
Najczesciej to wspomnienie, ktdre przybiera ksztalt monologu-spowiedzi, niekiedy staje si¢ rozmowa,
a kiedy indziej ,udaje” rozmowe i jest tzw. monologiem wypowiedzianym - bardzo wysmakowang
i w literaturze polskiej rzadka forma, powszechnie wigzang z twérczoécig E Dostojewskiego. Niestety
Jaworski nie zdefiniowal ,,monologu wypowiedzianego” w swoim stowniku, wigc nie omawiam cech wy-
powiedzi Ireny realizujacych ten wzorzec. Przypomne tylko definicje z iblowskiego ,,Stownika terminéw
literackich™ ,,Forma narracji wystepujace w prozie wspdtczesnej. [...] W monologu wypowiedzianym
narracja ksztaltowana jest na wzor wypowiedzi ustnej, duza role graja w niej wigc takie czynniki, jak zwroty
do rozméwecy, gesty foniczne, powtoérzenia i inne, majace nasladowa¢ nietad potocznego opowiadania. [...]
Ma on zazwyczaj charakter spowiedzi, jest rozrachunkiem ze $wiatem, polemika z systemem przyjetych
wartosci” (Glowinski/Kostkiewiczowa/Okopien-Stawiniska/Stawinski 2000, 323). Monolog Ireny spelnia
kryteria wymienione w ostatnim zdaniu definicji, natomiast jezyk jego tylko w matym stopniu i incyden-
talnie przypomina potoczng odmiang polszczyzny.

26 The Little Drummer Girl”, United Kingdom 1983. Powies$¢ zekranizowano w USA w 1984 r.:
»The Little Drummer Girl’, rez. G. R. Hill, Pan Arts Warner Bros. Pictures, grali m.in. D. Keaton i K. Kinski.
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O ile jednak czerpanie réznych motywoéw, kontrastowanie ze sobg czesci utworu,
stylizacje itp. , Apokryf...” wzbogacaja, to zmienno$¢ imion gtéwnych bohateréw?”,
ktérzy caly czas sg obecni w $wiecie przedstawionym utworu (obok innych czyn-
nikow nadajg mu wiec jednosc¢), jest komplikacja tylko mechaniczng. Natomiast
prawdziwy problem Sosnowski stworzyl czytelnikom swojej prozy, nadajac powiesci
tytul: ,Apokryf Aglai”. Apokryf, jak wiadomo, to ,wszelki tekst nieautentyczny,
falsyfikat” (Jaworski 1990, 17), ale ani cala powies¢, ani jakakolwiek jej czes¢ nie
moze by¢ apokryfem, poniewaz caly utwor nie tylko niczego tajnie nie falsyfikuje,
lecz takze wrecz podkresla swojg literackos¢ i sztucznosc.

Sosnowski jednak nadat jej tytul wlasnie taki, jaki nadal - prawdopodobnie
stowo apokryftadnie mu wspotbrzmialo z imieniem Agtaja. Trudno orzeka¢, czy
zorientowal sig, ze mozliwy do utworzenia skrot tytutu — A.A. nieodparcie kojarzy¢
sie bedzie z funkcjonujagcymi w naszym kraju samopomocowymi grupami Ano-
nimowych Alkoholikdw, co w polaczeniu z tym faktem, ze bohaterowie powiesci
czesto bywajg nietrzezwi, stwarza pokuse traktowania powiesci jako niepowaznej
zabawy, czystej fantasmagorii i uniewaznia wszystkie ewentualne wnioski, ktére
mozna by wysnu¢ z lektury. Zresztg czy ten efekt osiggnieto intencjonalnie, czy
nieintencjonalnie — réznicy nie czyni.

5. Nowatorstwo czy tradycjonalizm?, oryginalnos¢
czy nasladownictwo?

Z powyzszych rozwazan mozna na razie wyciaggna¢ ten wniosek, ze ,,Apokryf
Aglai” jest utworem malo interesujacym, wrecz prostym - zZe ma przecigtng fabule,
ktéra ,,obrosta” intertekstualng i autotematyczng zabawa, ze — tak naprawde - nie
ma w tym utworze nic oryginalnego, przyciagajacego uwage. Pamietam jednak
o zadeklarowanej na poczatku tego artykutu programowej zasadzie: ,,sprawdzaj,
czy co$ bardzo prostego nie jest — tak naprawde - trudne, a co$ na pozér bardzo
niejasnego — w gruncie rzeczy oczywiste”, i nie widz¢ powodu, dla ktérego nie
mialbym jej zastosowac do tworczosci wlasnej.

Czy ,Apokryf Aglai” rzeczywiscie jest banalny? Owszem, moze czesciowo by¢
realizacja tak zwanego ,,banalizmu”?8, ale czy nie wnosi do polskiego, intelektual-
nego dyskursu ostatnich dwudziestu lat jakiejs nowej mysli?

27 Przypominam, ze Aglaja moze by¢ Lilg i Zofia, a Adam - Krzysztofem.

28 Banalizm - nurt w najnowszej literaturze polskiej przejawiajacy sie celowym pisaniem tekstow
nieinteresujgcych. [...] W prébie usystematyzowania polskiej alternatywy poczynionej przez M. Fleischera
banalizm jawi si¢ jednym z gléwnych nurtéw: «To, co codzienne, banalne i trywialne stanowi centrum
wielu tekstéw, ,,banalne” s zaréwno tematy, jak i zastosowane $rodki, ktore stuzg osiggnieciu tego celu»
— pisze Fleischer - [...] «tekst ksztaltowany jest jako ‘nieinteresujacy’ [...] jednak w taki sposob, kto-
ry sprawia, ze staje sie on ponownie ‘interesujacy; dla kogo$, kto nalezy do danej subkultury, a zatem
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Rozpatrzmy gtéwny zamyst powiesci. Sam pomyst cielesnego obcowania
mezczyzny z czlekoksztaltnym robotem czy automatem, a choc¢by i erotycznego
zainteresowania nim jest nienowy, cho¢ czestszy dopiero po rewolucji seksualnej
przetomu lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych?®. Jesli chodzi o klasyke, lub
wspolczesng klasyke SF, to znawcom tematu udalo si¢ wyszukaé motyw mito-
$ci do urodziwej maszyny w ,,Piaskunie” (,,Der Sandmann”) E. T. A. Hoffmanna
z 1817 roku (Gajewska 2016, 126), a takze: ,,Ewe przysztosci” (,,L’ Eve future” - 1886)30
A. de Villiers de L'Isle-Adam (Gajewska 2016, 126-127; Lem 1973, 42), ,,The Silver
Eggheads” F. Leibera z 1956 roku (Lem 1973, 225-226). I Lem, i Gajewska omawiajg
»Kobiete modelowang” (,La Femme-Modelée”) L. Vignana31 (Lem 1973, 48-50;
Gajewska 2016, 126-127). Trzeba przyzna¢, ze nowela Vignana dobrze zapadala
w pamieé, dzisiaj zapewne bytaby , kultowa”.

Jako udany film o ludzko-robocich romansach wymienitbym ,,Zony ze Step-
ford”32, wybitng produkcja (nie tylko jesli chodzi o realizacje interesujacej nas
tu idei) okazal sie ,,Lowca androidéw” (,,Blade Runner”)33.

Pomyst jest juz nawet realizowany w praktyce, poniewaz lale-masturbatory,
ktére mozna kupi¢ w sex-shopach, majg coraz to nowe funkcje i sg coraz to bardziej
realistyczne. Intelektualnie taki pomyst mozna zinterpretowac nastepujaco: mez-
czyzni pozadaja kobiet, ale nie sg radzi placi¢ ceny za wspodtzycie z jednag z nich,
placi¢ wolnoscia, wyrzeczeniem sie obcowania z innymi, koniecznoscig codziennego
pdjscia na kompromis, podporzadkowania sie kobiecym zgdaniom. Wymyslili wiec

zna powyzszg metode»” (Dunin-Wasowicz, 1998 - cyt. Fleischera z: Fleischer 2002). W przypadku ,,Apo-
kryfu..” mozemy méwi¢ tylko o banalistycznych wplywach, poniewaz powie$¢ ogdlnie jest interesujaca
i dla mnie, a ja nie jestem czlonkiem subkultury. Ale jednak miewa fragmenty dos¢ banalne, jak opisy
szkolnego zycia nauczycieli czy niby-sensacyjne zakonczenie ,,Odwiedzin”. Ponadto banalistyczne jest zmie-
nianie bohaterom imion - por. publikacje opowiadania Andrzeja Stefana Rodysa: ,Morska rég Kwiecistej”
(np. ,Lampa i Iskra Boza” 1995, nr 9).

29 Charakterystyczne, ze ukoniczona w 1971 r. w Nowym Jorku ksiazka V. Graaf w podrozdziale ,,Kon-
strukcja i sterowanie. Robot” w ogéle nie wspomina o erotycznych przygodach z robotami (Graaf 1975,
143-163), podczas gdy cytowana Gajewska w stosownym miejscu swojej ksigzki wymienia przynajmniej kilka
pozycji o interesujacym mnie temacie, publikowanych od lat siedemdziesigtych (Gajewska 2016, 123-142).

30 A. Villiers de LIsle Adam, ,,Ewa przysztosci’, przel. Cz. Kozlowski, Lwow 1922, poréwnaj takze
wspolczesne thumaczenie R. Engelkinda: ,,Ewa jutra” (PTW: Warszawa 2015).

31'W Polsce znamy te nowele. Pod tytutem ,,Cyntia”, w przekladzie L. Kossobudzkiego, weszta ona
do wydanej w 1968 r. antologii francuskich opowiadan fantastycznych ,Wakacje cyborga” (wyb. J. Rogo-
zinskiego, Iskry: Warszawa 1968, seria Fantastyka — Przygoda).

32 The Stepford Wives” (,,Zony ze Stepford”), USA 2004, rez. F. Oz, scen. P. Rudnick, gtéwne role
grajag m.in. N. Kidman, M. Broderick, Ch. Walken, F. Hill (remake produkcji pod tym samym tytulem
21975 1., w rez. B. Forbesa, w ktérej grali K. Ross i P. Masterson); na podstawie powiesci ,,Zony ze Stepford”
1. Levina (,,The Stepford Wives” — 1972).

33 Produkcja z 1982 1., rez. R. Scott (w Polsce na ekranach od 1990), produkcja USA-Hongkong, grali
H. Ford, R. Hauer, S. Young. Swobodna ekranizacja opowiesci ,,Czy androidy $nig o elektrycznych owcach?”
autorstwa P. K. Dicka (,,Do Androids Dream of Electric Sheep?” 1968). Nalezy pamieta¢, ze problem ,,kiedy
robot staje sie czlowiekiem” nalezal w twérczo$ci Dicka do ulubionych, obok przewidywania przysziosci
i przebywania w - jak by$my to dzi§ powiedzieli - wirtualnych rzeczywisto$ciach.
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sobie idee wspolczesnej niewolnicy — automatu, ktéry zawsze bedzie stucha¢, a ni-
gdy - protestowac, nie bedzie si¢ narzucal, nie bedzie ograniczal, ani nie przyniesie
wenerycznych choréb i zawsze mozna go bez klopotu wymienic.

Ale przeciez Agltaja nie jest androidem stworzonym do uprawia-
niaseksu, jest doskonalym narzedziem do uprawiania sexu
wirtualnego,atrakcyjniejszym od rzeczywistych kobiet>4, cho¢ wtasnie kobieta
musi nig sterowaé, pozostajac z marionetg w statej tacznosci zakltadajacej odczu-
wanie (a w kazdym razie posiadanie $wiadomosci) tego, co urzadzenie mogtoby
odczuwa(, gdyby byto Zywe (ze swej strony kobieta nadaje marionecie ruch i mowe
- na przyktad przy symulowaniu kopulacji). Marioneta nijako umozliwia plciowe
obcowanie Adamowi/Krzysztofowi, synowi nadopiekunczej matki pozostajacemu
na granicy impotencji — i ozigblej Irenie. Zauwazmy takze, ze wspotzycie za pomocg
robota obydwojgu w nastepstwie utrudnia, jesli nie uniemozliwia, normalng mitos¢.

6. Zakonczenie

Jesliby potraktowac te sytuacje dostownie, mozemy uzna¢, ze to tylko jeden z mo-
tywow naukowej fantastyki. Ale jesli uzna¢, ze w ,Apokryfie Aglai” ten motyw
funkcjonuje jako metafora szerszych zjawisk, to mozna w tej powiesci dostrzec zarys
myslenia o tym, jak wspolczesne kreowanie wirtualnych rzeczywistosci z pomoca
rozwinietej komputerowej techniki alienuje czlowieka od jego najglebszej istoty
i moze si¢ sta¢ narzedziem powszechnej manipulacji. Idac tropem tego rozumo-
wania, skonstatowa¢ mozemy, ze ,,Apokryf Aglai” w kapitalnym, metaforycznym
skrdcie ujmuje istote wspdlczesnego wyobcowania czlowieka ze §wiata natury,
za ktore odpowiada nowoczesna cyfrowa cywilizacja.

A kiedy wyciagnie si¢ ten wniosek, trudno juz bedzie uwaza¢ powies¢
Sosnowskiego za postmodernistyczng zabawe. Stanie si¢ w naszych oczach waznym
ostrzezeniem, ktore po prawie dwudziestu latach od momentu, w ktérym je opu-
blikowano, wydaje si¢ wcigz aktualne. Ba! Na dobra sprawe dopiero teraz zaczyna
by¢ aktualne. Pokolenie bfadzace po ulicach miast z nosami w swoich smartfonach
bardzo dobrze wie o tym.

34  Nikt nie mial zabezpieczen przeciwko mocy Agtai. Nie zwierzytam si¢ z tego dowddztwu,
bo pewnie doszliby do tego samego wniosku: ze to wlasciwie jest koniec eksperymentu. Strach pomyslec,
co sie stanie, jesli kto$ kiedys opanuje technologi¢ taniego wyrobu takich marionet, bo to byla jednak
droga zabawka, taki exclusiv dla przeciwnikéw politycznych, tych kilku, ktorych nalezaloby zneutrali-
zowa¢, a na wielka skale mozna by bylo pewnie, czy ja wiem? zlikwidowa¢ w ogéle przyrost naturalny
w jakims$ kraju? bo w konfrontacji z marionetami, niech pan nie ma ztudzen, kobiety nie mialyby zadnych
szans. Sterylizacja calych narodéw, skanalizowanie popedu seksualnego za pomocg maszyn, pan to sobie
wyobraza?” (Sosnowski, 335).
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